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ALEKOS E. FLORAKIS

Nouvelles lucarnes de marbre au musée Benaki

LA COLLECTION DE SCULPTURE traditionnelle sur mar-
bre du musée Benaki s'est enrichie de quatre lucarnes de
Tinos : des acquisitions qui donnent une nouvelle unité aux
pices exposées et accroissent, dans le méme temps, le nom-
bre d’ceuvres de ce type présentées en musée en Grece.!

Lajout de ces quatre lucarnes aux six déja en possession
du musée”a permis de constituer une collection particu-
lierement intéressante, parce que représentative de I’évolu-
tion de cette forme de sculpture architecturale, en termes
de typologie, de technique et de style. Toutes quatre sont
d’inspiration rococo-baroque et se rattachent a la derniere
grande période de production de lucarnes, soit les premiéres
décennies du XIXe siecle. Les six premicres sont de la pé-
riode précédente, cest-a-dire de la seconde moitié du X VIIle
siecle. Les récentes acquisitions du musée permettront ainsi
au visiteur de se faire une meilleure idée de I’évolution de
cette forme de sculpture caractéristique de Tinos.

Trois des quatre plaques proviennent de la collection
d’Elias et Ekaterini-Nina Mariolopoulos (laissées en legs
au musée) — tout comme les six premiéres acquises par do-
nation — ; la quatrieme, de la collection d’Iréne Kalligas.
Richement décorées et d’'une qualité de finition remarqua-
ble, ces pieces sont d’autant plus rares quelles sont les seuls
exemples de lucarnes baroques 2 avoir gagné leur place dans
un musée en Grece.

Lucarnes en marbre de Tinos

Avant d’examiner de plus pres la collection de lucarnes du
musée Benaki, nous dirons quelques mots sur la fonction-
nalité, la typologie et I"histoire’ de cette forme de sculpture
caractéristique de l'ceuvre des marbriers de Tinos.*
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Tres répandues dans I'ile, mais aussi plus généralement
dans les Cyclades, les lucarnes de marbre (feggites en grec,
fig. 1) sont placées au-dessus des portes et des fenétres
d’édifices et d’églises. Leur forme, en général semi-cir-
culaire (elles sont du reste appelées kamaria (arcades) au
nord de Iile), tient a leur fonction architecturale — celle de
tympans.’ Elles n'en constituent pas moins une catégorie
d’ceuvres a part entiere. Pour résoudre le probleme de la
lourdeur des matériaux de construction (poutres, plaques de
schiste, épaisse couche de terre recouvrant la toiture plane),
le meilleur moyen était, en effet, de construire des votites
d’allegement au-dessus des ouvertures, quon refermait par
un tympan de schiste — matériau qui abonde dansI'ile. Ce-
lui-ci n’était, a lorigine, ni ajouré, ni orné. On en trouve
encore des exemples de nos jours. Dans les demeures plus
cossues et les églises, ces tympans étaient de marbre et ornés
d’une croix gravée en creux ou en relief.

Le passage du tympan aveugle a la lucarne sexplique, la
encore, par des raisons d'ordre pratique : il répondait aux
besoins de la sériciculture qui, a partir de loccupation vé-
nitienne, sest pratiquée a grande échelle a Tinos.® Lélevage
des vers A soie était essentiellement I'affaire des femmes et se
pratiquait a la maison, a I'aide de faux-plafonds en roseaux
suspendus aux poutres de la pi¢ce centrale (2 haut plafond).”
Les lucarnes garantissaient une luminosité et une aération
suffisante lorsque les portes et les fenétres étaient fermées.®
Un espace était en outre aménagé au niveau du linteau, ot
l'on conservait le pain et d’autres denrées dans une toile de
jaconas. Le passage du tympan aveugle a la lucarne (ajou-
rée) permet donc, accessoirement, d’'aménager un espace de
« conservation ».
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1. Fagade d’une maison ornée de lucarnes rococo-baroques. Pyrgos Tinos, 1807 (photo: A. E. Florakis).

Faite d’une plaque de marbre ajourée de petites ouver-
tures, la lucarne est placée au-dessus des portes. Elle doit
aussi protéger le seuil et, plus généralement, les ouvertures
de I’édifice — qui, de croyance populaire, sont vulnérables
aux forces obscures. Elle sorne ainsi de symboles censés
repousser les maléfices. La fonction pratique du tympan
se double donc d’une fonction protectrice. Les lucarnes en
schiste simple sont également ajourées ; elles peuvent aussi
étre gravées d’'une croix encerclée.

Avec le développement de la sculpture sur marbre au dé-
but du XVIIIe siecle, mais aussi, et surtout, l'expansion de la
construction dans la seconde moitié du siecle, la production
de lucarnes connait une progression spectaculaire. Dans le
méme temps, leur role décoratif saffirme ; la lucarne revét
des lors une triple dimension : pratique, esthétique et magi-
que, comme le souligne Popi Zora.?

Les lucarnes se déclinent en quatre formes : semi-circu-
laire (classique), rectangulaire, circulaire et absidale. Sil'on
considere leur évolution historique, leur matériau et les mo-
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tifs représentés, il existe, la encore, quatre types de lucarnes
et autant de périodes chronologiques :

1. Les lucarnes « lisses », cest-a-dire non ornées, com-
portent d’abord des ouvertures simples et en petit nombre.
Faites de schiste ou d’une épaisse plaque de marbre, elles ont
leur origine au XVIIe si¢cle. Dans les siecles qui suivent, elles
restent en usage dans la construction de granges et d’an-
nexes et, parfois, d’édifices et d’églises (celles de marbre),
par exemple dans le cas de 'église de la Sainte-Trinité a Pyr-
gos (datée de 1718 selon I'inscription, fig. 2).!° Léglise de la
Vierge Eleoussa a Pyrgos donne, pour sa part, un exemple
de lucarne circulaire ajourée et gravée d’'une croix de la fin
du XVlIle siecle."

2. Les lucarnes de portes et de fenétres de maisons qui
remontent a la premiére moitié du X VIlle siecle (fig. 3) sont
en marbre épais et compact, en général blanc ou gris-blanc,
« taillé brut » (avec des coups de burin visibles sur le pour-
tour). Les parties ajourées offrent des variations : ouvertures
bilobées ou en arc ou, encore, combinaison d’ouvertures di-
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verses. Au cours des premicres décennies du X VIlle siecle, les
motifs sont essentiellement des motifs linéaires ou dentelés,
des bordures, des rosaces et des cypres stylisés, qui sapparen-
tent & ceux des pigeonniers ; les contours sont épais et gros-
sierement sculptés.”> On en trouve encore des exemples 772
situ encastrés dans la maconnerie, ou dans des collections'?
— des exemples non datés toutefois, puisque les lucarnes de
maisons sont rarement datées avant le XIXe siécle.

Comparés a d’autres reliefs en pierre de la méme époque,
les lucarnes de cette catégorie présentent des affinités de
matériau et de style ; on peut les attribuer a des ateliers ou
a des artisans travaillant en réseau ou — périodiquement
— en corporations. Lun d’eux, sans doute le maitre des tra-
vaux, signe en 1712 une iconostase des initiales M.CY¥ Les
lucarnes d’églises portent plus souvent des inscriptions et
sont souvent datées, puisquelles servent en méme temps de
plaques de constructeur.” Au fur et 2 mesure quon avance
dans le deuxi¢me quart du siecle, les lucarnes de maison
deviennent plus élaborées. Sur les églises, elles peuvent aussi
étre rectangulaires ou circulaires.

3. Les lucarnes de la seconde moitié du X VIIIe siecle (fig.
4)1° se caractérisent par leur matériau : elles sont faites de
marbre dit filiariko, gris en général, mais d’autres couleurs
se trouvent également. Ce type de marbre comporte natu-
rellement des fissures entre les différentes strates de roche,
ce qui permet de le débiter en plaques fines. Autre caracté-
ristique du marbre gris de ce type : sa couleur se nuance,
s'éclaircissant lorsqu’il est sculpté en profondeur, faisant
bien ressortir le relief.” En application du principe illustré
par Leroi-Gourhan, selon lequel « cest la matiére qui con-
ditionne toute technigue »,' ces lucarnes sont faites d’une
fine plaque (au point qu'elles en deviennent parfois fragiles)
sculptée en bas-relief, ce qui permet des économies de ma-
tériau et de temps de travail.

Durant cette période, les ouvertures forment des édifices
stylisés A plusieurs étages,'” — maisons ou églises lorsqu’el-
les sont ornées d’une croix —, avec des votites et des colon-
nes, ou alors se combinent avec des ouvertures plus libres,
semi-circulaires, circulaires, rectangulaires, en arc brisé ou
en abside. Le relief recouvre toute la surface du marbre et
devient plus richement ornementé, dans une disposition sy-
métrique autour d’'un axe central, visible ou implicite.?® Les
motifs — pots de fleurs, cypres, oiseaux, poissons, bateaux,
lions héraldiques, bétes monstrueuses et dragons, chevaux,
serpents, arbres de vie, gardes armés en vraka (culottes
bouffantes), chasseurs a cheval, fleurs de lys, ceillets et tu-
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2. Lucarne « lisse » (non ornée). Pyrgos Tinos, 1718

(photo: A. E. Florakis).

3. Lucarne datée des premitres décennies du XVIIle siecle.
Monastere de la Sainte-Trinité 2 Gyrla Tinos

(photo: A. E. Florakis).

lipes, fleurons, pervenches et autres ornements ondulés ou
linéaires, rosaces, croix de procession et lanternes, pent-al-
pha et hex-alpha (étoiles  cinq ou six rais), couronnes, aigles
bicéphales, etc. — rappellent les modeles byzantins, métissés
d’influences islamiques et occidentales.

La encore, les exemplaires datés sont rares, mais il est pos-
sible de les dater par rapprochement avec les dates inscrites
sur les encadrements de porte, construits en méme temps
que les lucarnes. On en trouve sur des maisons dans la ville
de Tinos (1765),?! mais aussi sur des églises, notamment
sur la chapelle de Saint-Basile & Apidia (1777)% et I'église
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4. Lucarne de la seconde moitié du XVIlle siecle, de Tinos. Athenes, musée Benaki, n° réf. 29549 (photo: K. Manolis).

de la Sainte-Trinité 2 Kampos (1760).%* Cette derniére
offre un exemple de lucarnes rectangulaires, disposées a
'emplacement des fenétres de I'église — parathires selon la
terminologie artisanale. Elles portent les mémes types de
motifs que les lucarnes semi-circulaires (et circulaires). On
en trouve un exemplaire caractéristique — et daté — sur les
« parathires » de I'église de Notre-Dame dans le village de
Kato Klisma (1760), de méme qu’a I’église du cimetiere de
Karkados (méme date).?*

Pour ce qui est des artisans, les observations faites sur
la premitre moitié du siécle sont également valables. Les
nombreuses lucarnes en marbre « filiariko » sont sculptées
par des artisans qui travaillent seuls, sur des commandes
peu nombreuses, soit dans leur sous-sol, soit encore directe-
ment dans les carrieres.” Les lucarnes d’église (par exemple
al’église du Christ Sauveur a Pyrgos, 1788,%¢ et aI’église de
Saint-Stylianos dans la ville de Tinos, 1794%) et celles qui
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ornent certaines demeures cossues (Pyrgos 1755),% sculp-
tées en plus hautrelief sur du marbre plus épais et compact,
ont été réalisées par des ateliers organisés. Certes, on ob-
serve, autour du milieu du siecle, des exemples & mi-chemin
et des différences de qualité.

4. Les lucarnes baroques qui suivent (fig. 5), apparaissent
a Pyrgos au cours des deux dernieres décennies du XVIIle
siecle ; le style rococo-baroque se répand ensuite sur I'lle au
cours des deux premiéres décennies du XIXe siecle, donc
peu apres les autres sculptures du méme type, sans doute
parce que le style précédent restait encore en usage.

Dans les lucarnes de ce type, on revient au marbre blanc
et compact, mais travaillé, cette fois-ci, avec plus de déli-
catesse, en ateliers organisés. Les motifs les plus utilisés
sont les végétaux : rameaus, feuilles recourbées, bordures,
vases a fleurs ou a fruits, cornes d’Amalthée, héliotropes et
roses renversées, cartouches héraldiques aux lambrequins,
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5. Lucarne rococo-baroque. Pyrgos Tinos, premitres décennies du XIXe siecle (photo: A. E. Florakis).

coquillages, arcs ornés de feuilles, etc., & profusion. Dans
les surfaces ajourées, les motifs prédominants sont des co-
lonnes, tandis que les édifices stylisés perdent du terrain. Ils
sont, en principe, de plus grande taille (env. 952140 cm ala
base) et couvrent des vottes dallegement plus hautes et plus
larges. En paralléle, les lucarnes rectangulaires et absidales
se multiplient. Ornées de motifs semblables aux lucarnes
semi-circulaires de la méme époque, elles sont en général
percées de rosaces, de soleils, pent-alpha et hex-alpha, tétes
de soleil a rayons, lemniscates (ou « nceuds de marin »),
ouvertures en forme de poire ou de coeur, etc.

On trouve ce type de lucarnes méme apres le déclin du
néoclassicisme, au moins jusque dans les années 1860, avec
parfois des influences classicisantes, quoique peu marquées.
La production de lucarnes recule a partir du dernier quart
du siecle, conséquence des nouveaux courants architectu-
raux qui se répandent, de 'abandon de la sériciculture et de

8, 2008

la décadence progressive des centres régionaux.

Dans les années 1950 et 1960, catastrophiques pour le
produit artisanal, on a vu transporter a dos de mules des
sacs remplis de lucarnes et d’autres marbres a Panormos,
puis chargés 4 bord de caiques, vendus a prix ridicule.
Heureusement, certains ont été recueillis par des musées
— notamment le musée Benaki — ou des collectionneurs
privés. Mais on cite aussi le cas, comme a Ysternia, d’'un
propriétaire qui a revendu trois lucarnes de maison au prix
de 600 drachmes, apres avoir déboursé 800 drachmes pour
faire cimenter les ouvertures. D’autres encore sont enfouis
dans des caves, encastrés dans la magonnerie, recouverts de
crépi ou — plus souvent — de chaux. Ce n'est quautour de
1978-1980 que redémarre la production de lucarnes dans les
ateliers locaux, suite au retour du folklore et de la construc-
tion de maisons traditionnelles,”” méme si la qualité reste,
souvent, « touristique ».
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Les quatre nouvelles lucarnes ajoutées

a la collection du musée Benaki

Les trois lucarnes données en legs par Mariolopoulos (n° réf.
40249, 40250 et 40251) forment un ensemble provenant
d’une méme maison de maitre. Selon la disposition habi-
tuelle des maisons de Tinos, la porte qui relie la cour inté-
rieure 2 la picce centrale (sa/a) a haut plafond est encadrée
de deux fenétres légerement plus étroites. Les votites d’alle-
gement qui surmontent ces trois ouvertures sont couvertes
de lucarnes de marbre — comme dit plus haut —, lesquelles
forment en principe un ensemble. La lucarne de porte, de
plus grandes dimensions, est plus richement ornementée ;
les lucarnes de fenétre sont souvent identiques entre elles et
reprennent le style de la lucarne centrale. Les inscriptions
et les dates, lorsqu’il y en a, sont gravées sur la lucarne ou le
linteau de la porte (fig. 1).

Ces caractéristiques se retrouvent dans les lucarnes don-
nées en legs par Mariolopoulos : la lucarne centrale est plus
grande et gravée d’inscriptions ; de méme type, les deux
autres reprennent les motifs de la premitre ; les pieces ont
été exposées selon leur positionnement initial. Autre témoin
de lorigine — incontestable — de ces ceuvres : le marbre blanc
de Tinos, extrait de la carri¢re de Vathi ou d’Aghios Elefthe-
ri0s.>® Quant & leur emplacement original, il se situe sans
doute dans le village de Pyrgos ou dans la région plus large
de Panormos. Cela pour deux raisons : premi¢rement, parce
que Nina Mariolopoulos (née Kanaghini) était originaire
de Pyrgos et, deuxitmement, parce que cest [a qua vu le
jour la lucarne de type rococo-baroque.”!

Lalucarne centrale (fig. 6)*? a 112 cm de hauteur sur 134
de largeur et 4,5 d’épaisseur. Elle est de type semi-circu-
laire,” avec un arc brisé (islamique) et une large bordure &
labase portantla date : 1815 ATIPIAIOY 27 (27 avril 1815).
Elle comporte deux registres : le registre inférieur présente
une colonnade faite de cinq ouvertures surmontées d’arcs a
double courbure ; les six petites colonnes sont striées, avec
un relief sur le patin et un chapiteau orné de feuilles trilo-
bées. Larchitrave (située au-dessus des chapiteaux) est déco-
rée d’'une branche de rosier inclinée 2 feuilles.>

Les deux registres sont séparés par un cordon horizontal.
Les motifs sont disposés symétriquement, autour d’une
ouverture en médaillon (au centre) qui rappelle un écu.
Le médaillon est entouré de lambrequins végétaux avec
des rameaux a feuilles disposés en hélice et surmontés
d’un petit coquillage qui tient lieu de cimier. Le médaillon
est ici percé et fait de deux petits arcs en « C », qui se dé-
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veloppent en feuilles aux extrémités supérieures.®® Sur la
base est représentée une grenade entourée de deux poires,
le médaillon prenant ainsi la forme d’une coupe de fruits,
symbole de fécondité. Dans le riche répertoire baroque, les
fleurs et les fruits symbolisent la fécondité et 'abondance
souhaitées au propriétaire et 2 son foyer.® Il en va de méme
de la coquille®” — considérée pour la valeur de ses perles — du
panache et, bien siir, de la corne d’Amalthée, cest-a-dire,
selon la mythologie grecque, la corne brisée de la chevre qui
a allaité Zeus enfant dans l'antre de I'lda en Crete : elle se
remplissait en abondance de tout ce que son propriétaire lui
demandait. Dans les compositions baroques, ce theme est
le symbole par excellence de la prospérité et de la satiété.’®
La corne est ici représentée garnie de roses charnues et de
marguerites, disposées symétriquement, face au sujet cen-
tral, dans les deux coins du registre supérieur.

La lucarne est entourée d'une large bordure, faite d’'une
suite de petits arcs en « C», inversés, d’oll partent des
feuilles et des roses.”” Au niveau des cornes apparait une
grenade.

Les deux autres lucarnes laissées en legs par Mariolo-
poulos (fig. 7, 8)% sont identiques entre elles, 2 quelques
nuances pres. Datées également de 1815, elles forment un
ensemble avec la lucarne centrale, dont elles reprennent la
ligne de base en format réduit (84,5 x 116 x 4,5 cm). Dans
le registre inférieur, la colonnade est composée de quatre
ouvertures — du fait de la taille réduite de la base — disposées
symétriquement, non plus autour d’une ouverture mais de
la petite colonne centrale. Les colonnes ne sont pas striées et
les arcs, plus simples, ne sont plus & double courbure. Inver-
sement, les chapiteaux sont toujours trilobés et sont de plus
grandes dimensions ; de méme, les architraves sont ornées
de roses — identiques a quelques détails pres.

Sur le registre supérieur, de surface plus petite puisque
moins haute, le décor est plus dense. La encore, 'ouverture
centrale (plus haute) est faite de deux petits arcs feuillus en
« C » recourbés vers le bas. Au lieu de lambrequins et du
cimier, ils présentent une série de feuilles plates nervurées.!
Plus bas, le theme représenté differe : kylix a anses sigmoi-
des,#2 remplie de fruits (grenade et deux poires), avec deux
fleurs inclinées aux extrémités.*® Sur la lucarne centrale, la
coupe de fruits est ajourée, alors qu’ici, elle est en relief, tout
en conservant la méme symbolique de fertilité. A noter, en
particulier, la représentation de la grenade, dont I’écorce

apparait craquelée, laissant entrapercevoir les graines rouges
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6. Lucarne rococo-baroque de Tinos. Atheénes, musée Benaki, n° réf. 40249 (photo: K. Manolis).

du fruit mar. Ce fruit de couleur rouge, aux nombreuses
graines, est le symbole par excellence du bonheur et de
I'abondance.* Pour ce qui est des fleurs (inclinées de sorte
que le calice etla tige de la fleur soient visibles), elles ressem-
blent souvent a des roses, mais il s’agissait sans doute a l'ori-
gine de tournesols, qui comptent de nombreuses graines et
qui ont la particularité de s'orienter vers le soleil, comme on
en trouve des exemples sur des sculptures constantinopoli-
taines au Mont Athos.®> Dans les deux coins de ce registre,
on retrouve, dans le prolongement des motifs de la lucarne
centrale, les cornes d’Amalthée d’oti partent des marguerites
et des feuilles repliées.

La bordure est similaire, mais ne s’étend pas jusqu’a la

8, 2008

base et ne comprend pas de grenades. Le coquillage, qui
occupait la place du panache au-dessus des lambrequins sur
la lucarne centrale, a été reporté ici sur le sommet.

Ces trois lucarnes admirablement ouvragées illustrent
également la logique de la conception d’un tel ensemble.
Elles montrent, en particulier, I'unité morphologique et thé-
matique entre les deux lucarnes latérales — qui couvraient les
volites de fenétre — et la lucarne de porte, plus grande et plus
richement décorée.

La quatrieme lucarne (acquise par donation d’Irene Kalli-
gas, n° réf. 45065, dimensions 70 x 100 x 6 cm, fig. 9)46 pro-
vient également de Tinos, et plus précisément d’un atelier
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7. Lucarne rococo-baroque de Tinos, Athenes, musée Benaki, n° réf. 40250 (photo: K. Manolis).

de la région de Panormos. Taillée dans un marbre blanc si-
milaire (tiré de la carriere de Vathi ou d’Aghios Eleftherios),
elle présente les mémes techniques et le méme style baroque
que les trois précédentes. Elle est néanmoins de facture un
peu plus récente, comme en témoigne I'inscription gravée
en bas a droite : 1806/ {86} | AIIP[IAIOY] 13/ ITEPO[C]
(1806 / {86} / avril 13 / Peros].

Le sens du chiffre 86 glissé entre la premiére et la troi-
sieme ligne, reste obscur. Partant du principe qu’il est
contemporain au reste de I'inscription — les caracteres
étant identiques —, nous supposons quapres avoir com-
mencé a graver la date 1806 a cet emplacement, I'artisan
a commis une erreur (86) qui I'a conduit 4 recommen-
cer plus haut. La présence de I'inscription montre que
celle-ci était initialement disposée au-dessus de I’entrée
principale. Le marbre est érodé sur la quasi-totalité de la
surface et endommagé au niveau des colonnettes et des
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extrémités du registre inférieur, qui ont été recollés.

Il s’agit la encore d’une lucarne semi-circulaire, en arc
brisé, comportant deux registres séparés par un cordon
horizontal. Son périmetre est orné d’un cordon (sur tout
le pourtour), plutdt que d’une bordure. Sur le registre infé-
rieur, sept ouvertures forment une colonnade. Les colonnet-
tes sont jumelées, regroupées sous un chapiteau commun ;
les arcs ne sont pas a double courbure, mais semi-circulaires
eta ruban. Soulignons que I'arcade centrale de la colonnade
est plus large que les autres, et son arc plus haut, marquant
ainsi l'entrée de I'édifice (prostyle) stylisé, mais aussi le
point de départ de I'axe symétrique vertical. Larchitrave
qui surmonte I'arcade centrale est ornée de feuilles repliées,
les autres de motifs végétaux différents, par paires symétri-
ques.47 Aux extrémités de la colonnade, le coté gauche est
non décoré, alors qua droite on lit ladite inscription, au-des-
sus d’'une stele surmontée d’un arc islamique.
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8. Lucarne rococo-baroque de Tinos. Athénes, musée Benaki, n° réf. 40251 (photo: K. Manolis).

Le registre supérieur du tympan présente une forte densité
de motifs baroques. Le theme principal, situé dans I'axe sy-
métrique, au-dessus de 'arcade centrale, est un vase décoré,
en forme de cceur, 4 anses sigmoides et garni de roses char-
nues, dont une renversée au centre. Dans le prolongement
de I'axe symétrique, on apergoit un bourgeon de lys ou un
lotus encadré de tulipes, caractéristiques de I'art baroque ot-
toman que l'on rencontre dans l'espace de la mer Egée.®® Le
vase est entouré d’arcs feuillus en « C » et de larges feuilles
nervurées ; celles-ci se prolongent, a la base, sous le cordon
qui sépare les deux registres™ et se terminent, en haut, par
un panache a trois plumes. Un peu plus bas, des oiseaux
sont perchés face a face sur de larges feuilles.

Si ces dernieres compositions sont fréquentes sur les lu-
carnes et, plus généralement, sur les reliefs baroques qui se
rencontrent dans I'ile, on ne peut en dire autant des sujets
qui ornent les surfaces latérales du registre supérieur. On
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apercoit a gauche un homme debout au visage représenté
de face, mais dont les pieds sont de profil — solution souvent
retenue dans les ceuvres d’art populaire grec (moderne)
pour dépeindre la silhouette humaine, difficile 4 rendre.
En loccurrence, la silhouette est d’autant plus maladroite
que ses bras sont représentés « en mouvement ». Le visage
rond et neutre rappelle des reliefs de pierre antérieurs que
nous rencontrons sur |'ile — notamment une lucarne de la
seconde moitié du XVIIIe siecle représentant un couple de
danseurs.’® Dans la main gauche, il tient par la laisse un
chien rampant, représenté dans une position analogue a
celle du lion héraldique — ce motif est fréquent dans la tra-
dition locale du marbre. Un second chien roulé en boule
sur le sol comble le vide. La présence des chiens fait penser
a une scene de chasse.

La présence de silhouettes humaines est fréquente sur les
lucarnes de la période précédente, cest-a-dire de la seconde
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9. Lucarne rococo-baroque de Tinos. Athénes, musée Benaki, n° réf. 45065 (photo: K. Manolis).

moitié du XVIIle siecle (gardes armés, chasseurs a cheval
et — plus rarement — femmes ou prétres), comme celle de
chiens.’! I n'existe pas d’autres lucarnes baroques — connues
a ce jour — représentant ce type de motifs. Méme constat
pour le voilier (zavette) figurant a droite sur le registre supé-
rieur. Le trois-mits avec plusieurs voiles dehors est un theme
récurrent sur les tympans du XV1lle siecle.”> Autrement dit,
nous sommes en présence d’une lucarne de style baroque, 2
laquelle ont été intégrés des sujets et des techniques appar-
tenant 2 la période précédente. Ce mélange tient sans doute
ala commande du client : & défaut d’exemples baroques, le
marbrier se serait ainsi inspiré de tympans du type précé-
dent, relativement récents et encore en usage a I’époque.
Dans linterprétation de ces deux thémes et de la raison
de leur choix, nous nous pencherons d’abord sur la tenue
de’homme. Se distinguant des représentations stylisées de
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gardes armés ou de cavaliers portant la vraka desiles, quon
trouve sur les lucarnes du XVIIle siecle, ’homme porte ici
un costume occidental que I'artiste sest efforcé de rendre
fidelement : culotte en dessous du genou, laissant apparai-
tre les bas, redingote ouverte par devant sur des boutons
de veste et chapeau plat et rond, de type occidental. Il est &
souligner que ’habillement européen avait déja remplacé,
au début du XIXe siecle, le costume traditionnel des citadins
et des négociants de I'ile, comme en témoigne Marcakis
Zallonis en 1809 : « Ceux des négociants de I’ile qui vont
commercer en Italie portent le chapeau, la culotte et la cra-
vate i ['européenne ; ils y joignent quelquefois une redingote
a la turque et une espéce de manteau, a laquelle on donne
le nom dezubée ; ils se forment ainsi un costume bizarre et
ridicule qui nappartient i aucun peuple ni a aucune nation
[...]. Depuis quelque temps [’ habillement européen sest pro-
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10. Fontaine dans la ville basse de Tinos, 1798 (photo: A. E. Florakis).
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11. Détail de 'iconostase du monastére de Sainte-Iréne,

Apikia Andros, 1806 (photo: A. E. Florakis).

12. Encadrement de la porte latérale du narthex
du monastere Esphigmenou du Mont Athos, 1808-1811
(photo: A. E. Florakis).
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pagé dans [ile, ce qui doit étre attribué aux jeunes Tiniens
qui, ayant servi ou ayant été employés & Smyrne ou & Cons-
tantinople, prés des négociants ou des ministres de I’Europe,
ont conservé leur maniére de s’ habiller & l'européenne »
On peut donc raisonnablement conclure que le comman-
ditaire était un négociant aisé de Tinos, qui avait adopté le
costume européen. La présence du voilier donne a penser
qu'il en érait aussi le propriétaire, chose parfaitement
compatible puisque, a I'époque, le commerce local était es-
sentiellement un commerce de transit.”> Soucieux de mar-
quer son importance économique et son rang social, notre
négociant aurait ainsi commandé ce riche tympan rococo-
baroque, sur lequel il aurait souhaité étre immortalisé en
costume européen, avec son voilier et ses chiens de chasse.
Le négociant en question n'est pas identifiable avec cer-
titude. Linscription /7€pog (Peros) donne a penser 2 une
transcription du prénom Peros (du vénitien « Piero »), va-
riante locale du prénom Petros, trés courante a Tinos,® qui
a également donné les noms Peros et Perakis. Il n'est pas
précisé s'il sagit en l'occurrence du prénom ou du nom de
famille ; inscription fait néanmoins référence au proprié-
taire de I’édifice (comme de la lucarne). Il semble, en effet,
exclu qu’il sagisse de la signature de l'artisan, puisque la
plaque met en scéne son propriétaire, tout en marquant son
rang social. Ce d’autant plus 2 une époque ot les ceuvres
signées sont rares et ne concernent que des constructions de
grande échelle. A supposer qu'il sagisse du nom de famille,
on pourrait le rattacher & « Georgios Peros, représentant du
village de Platia », qui signe en 1806 (année de création de
lalucarne), un document a ce titre.”” Car, contrairement au
prénom, le nom de famille Peros est rare. Ce rapprochement
semble d’autant plus logique, si I'on pense que les représen-
tants locaux étaient désignés « en fonction de leur fortune et
de leur prestige »® et que le village de Platia, dans la région

de Panormos, vivait en partie de I'activité maritime.>

Les ateliers
Nous I'avons évoqué plus haut, les lucarnes en marbre f7-
liariko, réalisées en grand nombre dans la seconde moitié
duXVllle siecle, sont le fruit d’artisans qui travaillent a leur
compte (« artisanat isolé »). Les plaques que nous étudions
ici sont, en revanche, issues d’artisans regroupés en coopéra-
tives (« artisanat groupé »),%° d’ateliers organisés qui se sont
développés a I’époque baroque.

Il semblerait que Constantinople, carrefour d’influen-
ces et laboratoire d’idées, ait joué un rdle décisif dans ce
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domaine. Istanbul compte en effet, a ’époque, une forte
communauté tres active de Tiniens périodiquement enga-
gés dans des marbreries locales. Ils y découvrent d’autres
modeles, d’autres traditions locales, et reviennent l'esprit
chargé d’idées neuves. Cest ainsi que le baroque ottoman
s'introduit a Tinos, quoique dans une variante régionale, in-
tégrant des influences occidentales immédiates, pour créer
un style local particulier.®!

Cest précisément a un atelier de Tiniens rentrés de Cons-
tantinople — qui ont laissé des ceuvres 4 Andros et dans la
ville de Tinos (1759-1760) —, et 2 l'un de ses successeurs actif
a Pyrgos (Tinos) entre 1775 et 1788 (conventionnellement
désigné atelier « de [’iconostase de I église de la Vierge révé-
lée »,°* que nous attribuons les lucarnes baroques exposées
au musée Benaki. Nous le nommons — 14 encore, par con-
vention — atelier « de [’iconostase de Notre-Dame de Dio
Choria » — pour son iconostase réalisée autour de 1800,
aujourd’hui tres endommaggée. Concretement, il sagissait
sans doute d’ateliers de famille et de marbriers isolés formés
par les mémes maitres, qui travaillaient ensemble ou en
sous-traitance, ou encore se regroupaient en coopératives
temporaires (compagnies). On leur doit par exemple I'autel
de I'église de Saint-Nicolas a Steni (env. 1790), la fontaine
dans la ville basse de Tinos (1798, fig. 10), des lucarnes,
des fontaines, des plaques funéraires. Ils ont aussi laissé leur
empreinte 3 Andros, par exemple avec la fontaine de Kam-
bani dans la ville d’Andros (1818) et I'iconostase de I'église
de Sainte-Iréne a Apikia (1806, fig. 11).%° Il semblerait, par
ailleurs, que certains d’eux aient rejoint des ateliers tra-

NOTES

1. Musée byzantin et chrétien d’Athénes ; musée national
de Sculpture de Grece, annexe de la Pinacothéque nationale ;
musée d’Art populaire grec, musée Vorré, musée de la Marbrerie
4 Pyrgos (Tinos) de la Fondation culturelle de la Banque du
Pirée, Musée ecclésiastique de ’Archevéché catholique (Xinara,
Tinos) ; Collection de la Fondation municipale du monastere
de la Sainte-Trinité (Gyrla, Tinos) ; Musée archéologique de
Tinos ; Fondation culturelle de Tinos. Voir 2 titre indicatif,
pour le Musée byzantin et le musée de la Marbrerie, E.
Kypraiou (dir.), Azpdvia xar kapdfa oro Bvlaviivé Movoeio
(catalogue d'exposition, Musée byzantin et chrétien, Athenes
1997) 118-27 no. 52-56 (N. Dimitrakopoulou-Skilogianni) ;
A. E. Florakis, Movoeio Mappaporexviag. Odnyds (Athénes
2009) 71-74, 77, 89.
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vaillant au Mont Athos, notamment dans les monasteres de
Zographou, d’Esphigmenou (fig. 12), de la Grande Laure,
Saint-Pantéléimon et de Saint-Paul (1801-1818).4

Les quatre nouvelles lucarnes présentées au musée Benaki
appartiennent a la méme époque et au méme milieu techni-
que.® Les affinités quelles présentent avec les ceuvres sus-
mentionnées, tant en termes de thématique (lambrequins
végétaux et feuilles repliées, arcs a feuilles, panache 4 feuilles
plates, roses et fleurs inversées, grenades et autres fruits, cor-
nes d’abondance, coupes et vases en forme de coeur, bour-
geons de lys ou lotus) que de composition, de style et de
technique — ce qui est plus important —, témoignent d’'une
origine commune.®® On observe, en parallele, des différen-
ces non négligeables dans le tracé et les détails d’exécution,
notamment sur les vases garnis de roses, ou encore les
feuilles repliées et les arcs, qui peuvent étre souples ou rigi-
des, recourbés ou repliés, lisses ou striés. Ces différences ne
sont pas assez prononcées pour remettre en cause leur ratta-
chement audit groupe de marbriers ; elles montrent néan-
moins que les ceuvres ne sont pas toutes de la méme main.
Il en va de méme des lucarnes étudiées ici : toutes quatre
sont attribuables au méme regroupement d’artisans, a savoir
l'atelier dit de I'iconostase de I’église de Dio Choria, mais les
trois premieres — qui forment un ensemble — se démarquent
de la quatrieme, quon doit & un autre artisan.

Alekos E. Florakis
docteur en ethnologie
alflorakis@hotmail.com

2. Cf. A. Goulaki-Voutira, Aetypata pappapoyrvmtikrig
tov Awyafov oto Movoefo Mnevdir, Mouseio Benaki 2
(2002) 115-18 fig. 7-12.

3. Pour plus de précisions, cf. A. E. Florakis, 7nviaxoi
peyyireg (Atheénes 2006). La bibliographie susmentionnée y
figure.

4. Sur l'art du marbre & Tinos, principal centre du travail
et de la sculpture sur marbre en Grece moderne, cf. A. E.
Florakis, H rnviax# pappaporexvia. Iloropia xar rexvixit
(Athenes 2008), qui contient une bibliographie sélective aux
pages 100-05; A. E. Florakis, 7inos. La tradition du marbre
(Athenes 1983, 22006) 1-79.
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5. A. E. Florakis, H xataokevy tov pappdptvov geyyitm,
Ethnografika 6 (1989) 11.

6.Cf. A. L Vitlis, H petaéonapaywyéc Thvog tov
18ou kat 190v ardva. Mwa Anopovypévn mpaypatkdtna,
Deltion Istorikis kai Ethnologikis Etaireias Ellados 32 (1989)
5-16 ; A. Papadia-Lala, [Tapaywy? kat epmopia tov peta&iod
omyv THvo katd v mepiodo ¢ Bevetoxpatiac, Epetiris
Etaireias Kykladikon Meleton 14 (1991-1993) 367-97; S.
Kornaros, Avdntuén kat yvvaikela ovppetoy (Aaiky kat
povaotnptaxt). Tlapatmproeic and v mapaywyq kar
xprion petdéng oty Tvvo, dans : K. Danoussis, 7inos. Eoa
kai Hesperia. Pano Meri Tinou, Tinos, 4-6 septembre 1997
(= Eraireia Tiniakon Meleton, Actes du 2e colloque, Athenes

1999) 171-84.

7. A. E. Florakis, T7vog, Aaixds modiriouds (Athenes 1971)
38; idem, To omit tov Nikoddov I'6Cn oto ZihaPoydpt e
THvov, Laographia 30 (1975-1976) 287-88. Cf. le témoignage
de Marcaky Zallony, Voyage & Tine, ['une des iles de [ Archipel
de la Grece, suivi d’un traité de lasthme (Paris 1809) 132-
33.

8. A. E. Florakis, Kdmore ornv Trivo, Iladiupnora Aaoypagpixd
(Athénes 2002) 21 ; 1. Zacharopoulos, H oucia Peviépn ota
Iotépvia Trjvov, Tiniaka 3 (2005) 284. Dans une étude
en préparation, le méme auteur donne des conclusions
intéressantes concernant la surface totale des ouvertures des
lucarnes par rapport au taux d’humidité et a la luminosité
nécessaires a la sériciculture.

9.P. Zora, ZopPolj otn perétn e EAANVIKHG AdiKTG
yAvrtikic, Zygos (mai 1966) 45 ; eadem, Aloylvmtiky, dans
: S. Papadopoulos, Neoeddnvixrt Xeiporexvia (Athenes 1969)
33. Cf. aussi A. E. Florakis, H daix# Aidoylvmrixis tng Tivov
(Athénes 19802) 100-01.

10. Florakis (n. 3) fig. 9.

11. A. E. Florakis, Mappdpva Aaixd téunla tng Thvov
(Athenes 1996-1998) 63 fig. 55.

12. Sur cette technique, qui s'inscrit dans la continuité du
style du XVlle siecle, et ses affinités avec le style byzantin des
Vlle et VIIle siecles, cf. A. E Florakis, ITalatoypiotiavikd
kat fulavtvd yruntd g Tvov. Ot kataPor£g tne tomukrc
pappapoyivntkic, 7iniaka 3 (2005) 100 et 21-22, 26. Cf.
idem (n. 11) 65.

13. Florakis (n. 3) fig. 15-23, 26.
14. Florakis (n. 12) 97 n. 27. Cf. idem (n. 11) 64, 65-66.

15. Par exemple monastére de Notre-Dame des étrangers
dans la commune de Panormos (1732), église de la
Résurrection a Pyrgos (1745), église de la Vierge Révélée pres
du puits de Poloyiannis et autres. Cf. Florakis (n. 3) fig. 24,
25, 28-31.

16. Goulaki-Voutira (n. 2) 115-16 fig. 9.
17. Florakis (n. 5) 11.

18. A. Leroi-Gourhan, Evolution et techniques, 1: L’homme
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et la matiére (Paris 21971) 19.
19. Florakis (n. 9) 153-54.
20. Florakis (n. 9) 159-60.
21. Florakis (n. 3) fig. 420.
22. Florakis (n. 11) 96-97 fig. 149-151.
23. Florakis (n. 9) fig. 68 ; idem (n. 3) 21-22 fig. 325-326.

24. Florakis (n. 12) ch. 15, notes 3-4 ; idem (n. 3) fig. 320-
323.

25.
26.
27.
28.

29. A. E. Florakis, 2xédia tnviaxiis pappapoylvmririis,
1906 xar 206¢ ardvag (Athénes 1993) 32 ; M. G. Meraklis, Tt
etvar o Folklorismus, Laographia 28 (1972) 27-38.

Florakis (n.
Florakis (n.
Florakis (n.
Florakis (n.

11) 88-89.
11) fig. 115.
3) fig. 266.
3) fig. 33 (et 32).

30. Sur ces carriéres contenant les mémes strates de marbre,
cf. A. E. Florakis, «[Tépvxe Aidog». To laropcio xar 1o mpw-
tofropnxavixd oxiotiipio papudpov otn Badh Tivov (Athénes
2005) 16-23; idem, Odboimopixd ornv Thvo tov papudpov
(Athénes 2008) 19, 22-23.

31. Cf. Florakis (n. 3) 22-23 et exemples afférents, fig. 274-
287, 290, 291, 296 (ceux des fig. 277, 285 ici transférés).

32. Florakis (n. 11) 126 fig. 268.
33. Pour une typologie des lucarnes, cf. Florakis (n. 3) 51 ss.

34. Sur les mémes motifs, dans le cas des lucarnes de style

baroque, cf. Florakis (n. 3) fig. 274, 290, 291.
35. Cf. Florakis (n. 3) fig. 275, 282, 290, 291.
36. Florakis (n. 3) 42.

37. Cf. Florakis (n. 3) 42 fig. 276, 281, 284, 285 ; A. E. Flo-
rakis, Ayzov Opog. Ardavdylvpa (Athenes 2000) fig. 850, 85y,
86, 106.

38. Cf. Florakis (n. 11) 122, 125 fig. 256-258.

39. Cf. Florakis (n. 11) 126 fig. 266, 269 ; idem (n. 3) fig.
282.

40. Florakis (n. 9) fig. 113 ; idem (n. 11) 126 fig. 267.
41. Cf. Florakis (n. 11) fig. 257, 258.

42. Kylix: Dans 'Antiquité grecque, large coupe a vin sur
pied bas et & anses.

43. Pour des motifs de kylix tres ressemblants & ceux pré-
sentés ici, cf. Florakis (n. 11) fig. 263, 265.

44. S. P. Kyriakidis, Ta obpPora ev tn ehinvicy Aaoypagia,
Laographia 12 (1938) 513-14 ; A. Will.-Badieritaki, Mia uBavy
eppmvela evée Sakoopmntikol otoryeiov mov Pploketar o€
oplopéveg TépTEG TG EAANVIKHG Ttapadootakic yvvaikelag
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@opeotds, Parousia 3 (1985) 207-09. Mentionnons aussi l'usa-
ge qui veut quon brise une grenade sur le pas de la porte au
Nouvel An pour sassurer une bonne année : Florakis (n. 8) 46.
Sur le motif de la grenade udilis¢ dans les ateliers de Tinos qui
travaillaient au Mont Athos, cf. Florakis (n. 37) fig. 84, 84a,
85, 97a, 108, 139, 146p, 146y.

45. Florakis (n. 37) 57-58. Cf. exemples provenant d’ateliers
de Tinos, Florakis (n. 37) fig. 72, 84, 85 ; idem (n. 11) fig.
206, 260, 263, 265 ; idem (n. 3) fig. 272, 288.

46. A. Delivorrias, H mapadootaxt| téyvn tov violdv tov
Awyaiov, dans : To Azyaio, enixevipo eddnvixov modiriopod

(Athenes 21995) 316 fig. 45.
47. Cf. Florakis (n. 3) fig. 291.

48. Ch. Bouras, Aiakoopnoeic tov oBopavikod pmapdk
oto Awyalo, dans : ExxAnaies orny EAAdSa perd tnyv Alwon
V (Athénes 1998) 151-66. Exemples de vases en forme de cceur,
cf. M. Karagatsis, Adives eixdves tng Avépov (Andros 1990)
38 fig. 12 ; Florakis (n. 11) fig. 129, 130 ; idem, Mappdprva
aitdpra kat Pantiotipla 1oV KaBoAkdv ekkAnoidv g
THvov, Tiniaka Analekta 3 (1998) fig. 2 ; idem (n. 36) fig.
5a, 28a, 37 ; et exemples provenant d’ateliers de Tinos, ornés
de roses et de boutons de lys, d’une facture trés semblable, fig.
84a, 86. Sur le motif du bouton de rose/lotus issu d’ateliers
constantinopolitains et son introduction dans la sculpture
sur marbre 4 Tinos, cf. Florakis (n. 11) 123-24 fig. 247, 249,
256, 260, 262, 263, 265 ; idem (n. 37) 60, 86-87, 148 et les

illustrations qui y figurent.
49. Cf. Florakis (n. 11) 121 fig. 237.
50. Florakis (n. 3) 47 fig. 57.

51. Florakis (n. 3) 36, 47 et les illustrations qui y sont
citées.

52. Florakis (n. 3) 46 et les illustrations qui y sont citées.
53. Zallony (n. 7) 105-06.

54. Des représentations analogues a ce navire qui illustrent le
métier du propriétaire se retrouvent sur des plaques funéraires,
des tympans et des plaques architecturales sur des maisons de
Pyrgos. Cf. Florakis (n. 9) 147, 148, 155 fig. 53, 54, 197, 198,
228, 229, 240, 245.

55. « Le vice-consul des Pays-Bas & Tinos, Antonios Ga-
binelis, nous informe que Tinos était, avant la Guerre
d’Indépendance, la plus commercante des iles des Cyclades
et que les 30 représentants locaux entretenaient des contacts
directs avec Senigallia, Ancone, Venise, Trieste et les principaux

8, 2008

ports de [’Orient. Par ailleurs, des habitants dautres iles
des Cyclades débarquaient dans la Ville de Saint Nicolas
(chef-lieu de Tinos) pour se procurer le nécessaire. Dans le
méme temps, les habitants de Tinos tenaient des commerces &
Trieste, en Roumanie et en Russie» : K. Danoussis, H Tijvog
ota ypévia mg Tovpkokpatiag, dans: M. Foscolos, T7vos.
loropia xar Iodiriouds, A': loropia (Tinos 2005) 227.

56. M. Foscolos, Odvatot oty Twvo, I: 1700-1715,

Tiniaka Analekta 5 (2003) 68.

57. D. N. Drossos, lozopia tng viioov Trhvov amd wng
TEUTITNG TTAVPOPOPLAS UEXPL TNG EVETIKNG KUpLapXias Kai

exeidev péxpr rov 1821 (Athenes 1870 et 21996) 333.
58. Danoussis (n. 55) 238.

59. Cf. Au cimetitre du village, la plaque funéraire de
« Tzanis Reizis Chalepas » (reizis < du turc. reis = amiral), avec
en relief une goélette 2 deux mats : Florakis (n. 9) fig. 240.

60. Leroi-Gourhan (n. 18) 41-42, proposant une échelle
qui distingue les niveaux technologiques sur une base
socioéconomique, souligne, avant le niveau industriel, les
suivants: pré-artisanal, proto-artisanal, artisanal isol¢,
artisanal groupé. Ces trois derniers niveaux correspondent
aux termes suivants utilisés dans la bibliographie grecque :
artisanat familial (oikiaki), professionnel (epaggelmatiki) et
en atelier (ergastiriaki) : A. Chatzimichali, EAAnvixs Aaixi
téxvn. H daixi téxvn, Povudovxi, Tpixepr, Ixapia (Athénes
1931) 11 ; Papadopoulos (n. 9) 19. Cf. aussi A. E. Florakis, H
eBvoypagikt} teyvoroyia. Oyeig Bewpiag kat epappoyiic,
Ethnologia 6-7 (1998-1999) 47-48.

61. Florakis (n. 37) 35-36 ; idem, O pappapdg Iavvosing
Xkottpaine ot Ndéo kat n Ilavayla n Anepabinooa,
dans : M. G. Varvounis — M. G. Sergis, dpvs Yyixdpnvog,
Tiuntixds topog yra rov kadnynii Anuizpro B. Oixovouidn
(Athénes 2007) 649-53.

62. Cf. Florakis (n. 11) 106-08 ; idem (n. 4) 23.
63. Florakis (n. 4) 120, 124-26 et 23-24 correspondants.
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AAEKOX E. PAQPAKHX
Néot pappdpvor geyyiteg oto Movoeio Mmevdk

21 ovAdoyr] épyev Tapadootakic HappapoyALTITIKAG
tov Movogiov Mnevdkn mpooténkav mpdogata téooe-
pic peyyiteg prapdx and v Trvo. Xpovoroynpévol otig
pdTeg dekaetieg Tov 190v atdva, amotedoty ta péva
ektifépeva oe EAANVIKG povoeia defypata @eyyrtdv av-
¢ TG Teptddov. Mali pe ta €€t malaidtepa koppdtia
NG GUAAOYT|G, TIOL AVAKOLV 0TV AUEO®MGS TIPOTYOUHEVT|
@dom (P’ pod 18ov ardva), ta véa anoktipata tov Moo-
oglov €pyoval va CUUTTANPAOOLV TNV EIKEVA TIOL HOPPAD-
VEL 0 ETMOKETTNG yla TV Katnyopia avty] tev mpoidviov
TG TVIAKHG HAPRAPOYALTITIKHG.

Orgeyyiteg amoterobv diaitepr) katnyopia Sidtprtev
urepBipov. Katbmrouv ta avakovgiotikd téEa dve amnd
g mépteg kat ta napdbupa (ewk. 1) § avuiotoryodv o op-
Ooyovikd avoiypata. E@odiaopévor pe puiaktikés kat
Srakoountikéc mapaoctdoels, dnwg ta Aowmd vrépbupa,
€xoLV EMUTAEOV KAL TTPAKTLKY ATIOOTOAT]: va agrivouv and
Ta SdTpTa pHEP TOUG TO PO KAl TOV aépa va Tepvolv
070 OTI{TL, TO0O Yla TIG avAyKeg TNG onpotpogiag, 6o kat
yta ™) Statiipnom tpo@ipev otous Tiion and avtd xHdpoug.
Evpttatn yprion tovg onpetdvetat tov 18o atdva. Zvve-
x{Covtag Toug TUTTOAOYIKA TIPOYEVETTEPOLS AKGTUNTOVG
@eyyiteg (tovg Aeydpevoug “lotoug’, eik. 2), xapaktnpi-
Covtat oty apyt and to oupnayég (06pKo) pappapo wg
VAKG Kat Ty TEXVIKT| Tov adpob avayidgov (eik. 3), yla
va nepdoovy otadlakd oto Aentd pdppapo oytotordi-
¢ veNc (PLitdpiko) kat to xapnAéd avayivgo (eik. 4).
A6 ta téA) Tov ALdva Kat Kupiog 0T TPATEG dekagtieg
tov 190v emikpatoty @eyyiteg og Vo pmapék-pokoKkd
(ek. 5). Ze avtots, ovviBmg peyaritepov dtaotdoemy,
eMavépyeTal OG LAIKG T0 AeVkS oupmayéc pdppapo, Tdpa
Spmg dovAepévo pe empédela kat and opyavopéva pya-
otpta. Ta drakoopntikd Bépata eivat katd to mieiotov
PUTIKA, OE TIUKVT] LTTEPPOPTOOY).

Ot tpeig mpdtot and tovg véoug peyyiteg tov Movoei-
ov Mrevdkn (kAnpoddtnpa Maptoronotiouv, ap. gup.
40249, 40250, 40251) ovvavijkooy, mpogpyxSpevol and
1o S0 apyovtiké tov ITdpyov Trvov, kat eivat kata-
okevaopévol and Aevkd pdppapo THvou (Babrig 1 Ai-
Aevteprov). O kevrpucdg and avtolg (112 x 134 x 4,5 ek,
etk. 6), NUKUKALKOG pe 0Eukdpuo téo, Pépet ot Pdom
tov ) xpovoroyia 1815 ATIPINIOY 27 Anoteleitar and
8bo Ldveg, ek Tov omolav 1) kdte ivat Stapoppopévn oe
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Klovoototy{a mévte avolypdteov pe durhokdumvra téa.
2y mave {dvn o ouppeTplicd dtatetaypévos Stdkoopog
avarntbooetal yopm and éva enikevtpo KukAkd dvotypa
ev gldel petarrion, to onolo mapanéunel o npdtuna
pevdobupeddv, maipvet dpwg T popet) doyelov pe kap-
1006 (pddt kat 6o ayAddia), pe yapaktipa yovipkov
ovpPérov. IeptPdAretar and utikd katavyévia pe eit-
KoetSelc puALopbdpoug Praotolc kat, ot kKopugy, and
wkpt| axBdda avti Aogiov. Exatépwbev tov avotypatog
mapactékel avd éva képag e ApdrBetag, yepdto yu-
RO tpravtdguiia kat papyapiteg, kate&oyv oopforo
mAoUtov kat evnpepiac. O @eyyltng mepitpéyetat oty
nieplpetpd Tov and @apdid pnopvrotpa pe Sradoyikd
tofdAMa oxfpatog C, and ta onofa gutpdvouy gorLa,
pravtdguira kat pédia.

O 860 dArot geyyiteg mov Tov ovvodetouy (ewk. 7, 8)
elvat dpotot peta&d toug, pe PKpodLaPopés oty exTé-
Agom. Xpovoroyolpevot, and tov kevipikd, eniong ota
1815, mapairdooovy Tig facikés oxedAOTIKES YpappUEég
ekelvov, obppova pe TG PKPOTEPES OLAOTACELS TOVG
(84,5 x 116 x 4,5 ex.). Ztnv kdto {dvn 1 Klovootoryia
anoteleltar and téooepa avolypata, eved oty mAve To
em{kevVTpo AVolypa OUPTTUOOETAL, €XOVTAC WG EMIOTEYT
oelpd and mhand, ypappotd giira. Kdte ar’ avtd et-
koviCetat doyelo-kOAKka, yepdto pe gpotta (pédt kat dbo
ayLddia) kat pe 6o aveotpappéva dvln otic dkpeg. Ztig
S0 yovieg g dvng avtiig ekovifovtat emiong képata
™ ApdABeiac, o mapaiiayy ekelvov Tov KeVTPKOD
@eyyttn, and ta omola uTPAVOLY papyapiteg kat ava-
Sumhobpeva @UAra. Ilapdpota elvat kat 1) meptpetpiky
pmopvtotpa, oty Kopbpmon T omolag éyet petapepet
1 pucpt) ayPdda.

H tprdda avty] tov peyyrtdv, molotikd mpooeypévev kat
KarodovAepévav, pag mapéyet emmiéov éva mapddetypa
oL TPGTIOL pE ToV 0T10{0 Ot OB PeYYiTeG TRV Tapabipwv
mpooappdlovial oto oyédio kat t Bepatoypagpia tov
peyaiitepou kat TAOLOLGTEPOL KEVTPIKOV QeEYYITH NG
etodédov.

O téraprog geyyitng (dwped Eipriving Kaiiwd, ap.
eup. 450065, ewk. 9) mpoépyetar emnfong and v Tivo kat
ané epyaothpto g mepipépetag tov I Tavéppov. Iapov-
otdlet ta {dta TeYVIKA Kat TEXVOTPOTUKA YApaKTNPLoTIKA
TOL PTapOK PLe TOVG TPELS TIPOTYODPEVOLG Kat efvat kata-
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okevaopévog and dpoto Aevkd pdppapo. Xpovoroyikd
elvat Aiyo ipoyevEoTepog eKe{VmV, OOPPOVA PE TH OKAAL-
opévn oto Kdtm 6elid tprjpa tov emtypagy: 1806/ {86}
| AITP[IAIOY] 13/ ITEPO[C].

Kat avtég o geyyitng (Sraotdoeic 70 x 100 x 6 ek.) elvat
NHKOKAKGG-0ELKSpLPOC Kat amoteleitat and 6o {dveg.
2y kdte {dvn avantbooetatl kiovootoryla pe entd
avolypata, 6{dupoug ktoviokoug kat téEa NUKLKALKA Tat-
vietd. Znv dve Ldvn, og kbpto Bépa eucoviletat kapdid-
oxnpo avbodoyeio pe koounpévo odpa Kat otypoeldeis
AaPéc, yepdro xupadn tplavtdpuiia, £k ToV 0Tolwv TO
evdidpeoo aveotpappévo. Opbio oEuvkdpugo Kkpivo 1 Aeo-
16¢ onpadetel ov dEova g ouppeTpiag, ouvodeLdpeVo
ekatépbev and tovkineg, yapaktnptotikd Sha tov obw-
pavikob prapdk, 6mms avtd petagépnie oto Atyaio. ['bpw
amné 1o avBodoyelo avantiooetat obvleon and puaretd
tofvAMa o oyfjpa C kat and mAatd@uira pe ypappod-
OELG, 1] oTo{a O TNV KOPLPY KATAAYEL OE TPLHEPES Aopio.
XapnAdtepa tou Aogiov, matobv mdve oe TAaTOPLALQ
QVTIPETOTA TIOVALAL.

2 mhdyteg empdveteg ¢ dve {dvng, anetkoviCo-
vtat §bo Bépata acvviibota oe @eyyiteg tov pmapox.
Aptotepd 6pBlog avdpag, pe TV KEQaiy KATeVAOTIOV kat
TUTOTIOPEVA XAPAKTHPLOTIKA TOL TIPOOWTIOV, KPATA TO
Aovpl Tov kLVNYEoKLAOY Tov, To oToio £yel amodolel oe
6pBia otdom, dneg ta oikoonpatikol yapaktipa Aovtd-
pLa TG TOTIKYG pappapoyrvntikyic mapddoonge. ‘Evag
debtepog oxrog kovAovptdletal oTo £6agog, yepitovag
10 Kevo. Th 6e€1d mhevpd g Tdve Ldvng katarapPdvet
mapdotaot otogdpov timov vaPétag, Bépata kat ta
d%o Tov ta ouvavtdpe oe QeYYITEG TNG TIPOTYOVHEVTC
xpovoroyikhc meptdédou, oo f pod tov 18ouv atdva.

IMpogpavde, 1 evoopdtowor tov Bepdrov avtdv ogel-
Agtat og mapayyeAla tov mEAGT KAt o TEYVITNG, pN|
éyovtag avdroya mpdtuma and tovg Peyyiteg Tov pmna-
pOK, KATéPuye 0TV Tapakatadiky tov TpoyevEéaTtepou
tomov. Afoonpeinto eivat dtt 1) evdvpaoia tov dvopa
dev amodidet ) vnoid ik Ppdxa, mov PAénovpe otouvg
@eyyiteg tov 180v atdva, arArd evpomaiky) opeotd, pe
npbBean pearotikig anédoong. Av Anglei véyn St
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otis apyéc tov 190uv atdva 1 evponaiky evévpacia elye
N1 avtikataotioet, yla Toug asTolg Kat Toug EPIOPOG
oL VIOV, TNV TTAALA THVIAKT] Popeotd, dTwS paptupel o
Mapkdrng Zariaévig to 1809, téte Oa propotoe ebroya
va ovpmepdvel kavelc 6t o apayyeAtod6Tng Tov gpeyyity
frav kanotog TAo¥o1og EPTOPOG KAt TTAOLOK T TG, O OTIO{-
oc elye viobetoet tov evponaikd tpdmo evdvpaciac. H
avaypagn tov ovéparog «/Iépos» emtpémet Ty vébeon,
epdoov to Bewprjoovpe o emdvupo kat oyt og fagptiott-
K6 (I'Tétpog), va to ovoyetioovpe pe tov «/ edpyro I1épo,
yéoovia rov xwpiov [TAarerd», Tov vIIOYPAPEL EKTIPOOH-
ndvtag to yoptd tov to 18006, to (do dnradh étog pe
v kataokevy tov @eyyit). H nepintowon va anoterel
voypagt] tov tevitn pdAdov anokieletat, ya éva €p-
Yo dnAetikd dlokTnoiag kat Komvikhg TpoPforne, kat
pdAota og emoyi] katd v omoia ta evundypagpa épya
omaviouv kat apopoty peydAeg KATAOKEVEC.

To epyaotiiplo oo onoio Ba amoddoovpie Toug pmapsx
@eyyiteg tov Movoelov Mnevakm to €youvpe ovopdoet
ovpPatikd «epyaotipto tov TEUTAOL TV Avo Xwptdv»,
arné to dadvpévo onfjpepa tépmro tov otnv [avayia tev
Avo Xoptdv THvou (mep. 1800). Ztnv ovoia mpdrettat
pdAdov yia pa mieldda owoyevelakdv epyaotnpiov
Kl HEHOVOHEVOVY pappapddmv kowvig pabnteiag, mov
ovvepydiovtat peta&d tovg oe fdon ovvetalplotiky 1
vriepyoraPin, 1} ovykpotobv mpdokatpa ouvepyeia (ko-
pravieg). Zn dpactnpldttd toug PImopolpe va oupTe-
ptrAdPoope epyaoieg otnv THvo, v Avdpo kat o Aytov
‘Opog (ewk. 10-12). H otevi ovyyévela mov mapovotdioovv
ot téooepts avtol peyyiteg tov Movoeiov Mnevdxn pe
ta mapandve épya, téoo oty Beparoypagpia 600 —to
onpavtikdtepo— ot oVvBeo), To Gpog kat Ty TeEXVIKY,
paptopel v kot agetnpia tovg. [Tapdiinia, ot dwa-
(POPOTIOOELG TIOL TTapaTpodvVIaAL, XWPIG va avaipoly
TV KOWT| avaymyy avtdv tov €pyev, eivat dniotikés
TV SLAPOPETIKAV YEPLAV TIOL Ta €xoLV doLAEPeL. ATtd
Toug peyylteg tov Movoeiov Mmevdk, ot tpetg mpdrot
Stagpopomotobvtat and tov TéTapto, o omoiog opeiietat
o€ dAhov teyvity e (dtac opddac.
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