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DENIS ROUBIEN

La rénovation du Théatre Municipal d’Athenes
par Emmanuel Lazaridis

DANs LES ARCHIVES d’Architecture Néohellénique du
Musée Bénaki est conservé un dossier des archives d’Em-
manuel Lazaridis intitulé «Théatre Municipal d’Athenes
- Rénovation: Dessins 1928-31»." Il contient une série
de dessins pour la rénovation du Théatre Municipal
d’Athenes, ceuvre d’Ernst Ziller, qui se trouvait dans un
trés mauvais état apres avoir été utilisé pour abriter 1500
réfugiés de la Catastrophe de I’Asie Mineure. En 1928
le maire Spyros Patsis obtint le transfert des réfugiés et
chargea le chef d’alors des services d’Architecture de la
Ville Emmanuel P. Lazaridis de concevoir un projet de
rénovation du batiment.” Les travaux étaient trés avan-
cés, mais ils arrétérent a 'automne de 19292
Emmanuel Lazaridis (1894-1961) fit ses études 2
I’Ecole des Beaux-Arts de Paris. Il est un des représen-
tants grecs les plus importants d’un classicisme ‘moder-
ne’ modéré, un mouvement de mise en cause du clas-
sicisme romantique, qui, dés la fin du XIXe et surtout
au début du XXe siecle, était arrivé dans une impasse
complete avec les exces de I'éclectisme. Le courant
représenté par Lazaridis tenta la purification du classi-
cisme et le retour a des formes plus archaiques, avec une
intention puriste qui atteignit souvent I'exces, en don-
nant des résultats caractérisés par une froideur. Pendant
la période ou il soccupa de la rénovation du Théatre
Municipal, Lazaridis congut également le monument
au Soldat Inconnu (1929-1930), exemple typique du
classicisme ‘archaique’ simplifié qui caractérise son
ceuvre.” Clest alors qu’il congut plusieurs autres théa-
tres, thédtres-cinémas et cinémas,’ ainsi que les bureaux
de 'Organisme des Télécommunications de Grece
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(OTE) a I'angle des rues Stadiou (du Stade) et Korai
et le batiment de la Comptabilité Générale a 'angle des
rues Panepistimiou (de I'Université) et Korai.® Plus tard
il Soccupa de projets d’'immeubles d’habitation.”

Le Théatre Municipal d’Athénes s’inscrit chronolo-
giquement dans I'dge d’or de I'édification de théitres
d’hiver en Europe. A cela contribua la prospérité finan-
ciere de la bourgeoisie et 'emploi du fer dans la cons-
truction.® Les théatres construits pendant le XIXe siecle
suivent les deux types dominants: a) celui de I'opéra
baroque, tel qu’il se cristallisa au milieu du XVIle sie-
cle’ —un type issu de la tradition italienne qui dominait
PEurope ('opéra était le spectacle préféré des italiens);
b) celui du Grand Théatre, qui prit sa forme définitive
a la fin du XVIlle siecle— un type issu de Iécole aca-
démique francaise. Le premier se forma surtout pour
répondre aux besoins d’acoustique de I'opéra.' Il a ainsi
une scene profonde et une volite plate, tandis que son
parterre est en fer a cheval et entouré d’étages superpo-
sés de loges completement séparées et du balcon supé-
rieur. Cet espace du public tres différencié et hiérar-
chisé sépare nettement les classes sociales, le parterre
érant utilisé par les classes populaires et les loges par
l’aristocratie." Au contraire, le Grand Théatre francais
répondait mieux aux besoins de la prose'? et de I'exigen-
ce pour une meilleure vue.” Le parterre y est circulaire
et les loges I'entourant sont disposées de telle maniere
que la profondeur de chaque étage est inférieure a celle
de I'étage d’en dessous.' Dans les thétres frangais 'en-
trée, le foyer et les espaces de circulation du public
occupent une part importante de la superficie tortale et
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Fig. 1. Proposition de conversion de la salle. Plan horizontal.

constituerent 'objet d’un soin particulier de la part des
architectes frangais. A la différence des théitres italiens,
la différenciation des fonctions est exprimée architectu-
ralement 4 Pextérieur du batiment aussi, une tendance
qui se développa particulierement pendant la seconde
moitié du XIXe siecle, la hauteur de la tour de la scéne
ayant augmenté avec le perfectionnement des systemes
de changement vertical du décor scénographique.” De
surcroft, pendant cette période, les batiments isolés des
théatres s’inscrivent organiquement dans les projets
urbanistiques ambitieux,'® en exprimant le désir de la
bourgeoisie de se montrer au moyen de batiments qui
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Pexpriment mieux. Le comble de cette mise en valeur
urbanistique et symbolique est constitué par I'opéra de
Charles Garnier a Paris."”

Les Grecs de I'époque qui suivit la fondation de I’Etat
grec ne disposaient pas de leur propre tradition pros-
pere d’une architecture théatrale qui pourrait se combi-
ner de fagon créative avec les innovations occidentales
dominantes.” En conséquence de quoi, l'architecture
du théitre en Grece au XIXe siecle érait, a ses débuts,
idéologiquement et esthétiquement dépendante de I’ar-
chitecture alors internationale du théitre européen.
Malgré I'intérét général de I'époque a I'égard des monu-
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La rénovation du Théitre Municipal d’Athénes par Emmanuel Lazaridis

ments anciens, il ne semble pas que le culte romanti-
que des théitres de 'antiquité classique en ruine fat
systématiquement cultivé, ni I'imitation méticuleuse
de leurs formes, sur laquelle s’était basée la tradition
académique occidentale.” Par conséquent, le type du
koilon grec ancien ne constitua pas un objet d’étude ni
une source d’inspiration pour les architectes qui congu-
rent des théitres en Grece.

Tous les facteurs ci-dessus, en méme temps que la pré-
sence dominante des troupes étrangeres sur les scenes de
la Grece post-révolutionnaire, inciterent les architectes a
imiter aveuglement les modeles européens. Parallelement
a cela, I'imitation des types et styles architecturaux de
I'Europe fut également favorisée par le désir de la clas-
se dominante grecque —mais aussi par ses besoins de se
divertir— de financer des ceuvres culturelles. Les théatres
d’hiver monumentaux® furent les produits du mécénat
de cette classe —et notamment des riches Grecs de I'étran-
ger. Cependant, les moyens limités et la domination des
lois du marché dans les affaires théatrales de la Grece
moderne ne favorisaient pas édification de plusieurs
de ces théitres ou leur modernisation selon I'évolution
typologique et stylistique qui avait lieu en Europe.

La premiére pierre du batiment du Théatre Munici-
pal d’Athénes, avec lequel Lazaridis s’occupa pendant la
période 1928-1931, fut posée en 1858 pour un Théa-
tre National, sur un projet de Frangois-Louis-Flori-
mont Boulanger. Pourtant, jusqu’en 1872 les travaux
ne purent pas avancer au-dela des fondations. Ainsi, en
1873 la premiére pierre du théitre fut-elle & nouveau
posée par une autre société, cette fois-la pour un Théa-
tre Municipal et sur un projet d’Ernst Ziller (1837-
1923), parce que le projet coliteux de Boulanger ne
pourrait jamais étre réalisé.

Ziller se trouvait alors au début de sa carriere brillan-
te, au cours de laquelle, avec I'introduction modérée
d’éléments Renaissance, il put atteindre la rénovation
du classicisme en Gréce au moment ot dans les grands
centres européens le méme objectif avait conduit a
I'éloignement complet des principes du classicisme.
Cette capacité de Ziller fit de lui 'architecte préféré de
la bourgeoisie alors ascendante. Et ce car Ziller savait
satisfaire I'exigence de la bourgeoisie pour la construc-
tion de batiments dont le style exprimait son idéologie
nationale, sans en exclure I'existence de tous les con-
forts offerts par les exploits récents de la technologie.
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Fig. 2. Le parterre de la salle. Etat actuel et proposition.

Fig. 3. Le premier étage des loges et du balcon de la salle.

Etat actuel et proposition. On distingue le remplacement

des loges caractérisant les salles a I'italienne par le balcon,
un trait caractéristique des salles a la francaise.

La signification symbolique des théitres dans la vie de
la bourgeoisie européenne de I'époque rend naturel le
choix de son architecte préféré en Grece.

Or, les travaux arrétérent de nouveau en 1874 ayant
atteint cette fois-la le premier étage pour reprendre
en 1882. La Ville d’Athénes acheta alors la société et
proclama un concours pour la modification du projet
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Fig. 4. Proposition de conversion de la salle. Coupe longitudinale. On distingue le retrait de chaque niveau par rapport au

niveau inférieur, un trait caractéristique des salles 2 la franqaise.

originel. Le concours fut remporté par J. Girard, mais
le batiment fut achevé en 1888 sur un nouveau pro-
jet de Ziller et avec I'aide financier d’Andrée Syngros.”
Cependant, le projet originel de Ziller fut modifié.

Le Théatre Municipal constitua, jusqu’en 1940 o il
fut démoli et avec les autres batiments de la place Louis
—lactuelle place Dimarchiou (de I'Hétel de Ville) ou
Kotzia— i savoir 'Hoétel de Ville, la Banque Nationale
et la Poste, un ensemble architectural trés caractéristi-
que de la capitale grecque.

En ce qui est de la position du batiment dans le tissu
urbain, il est 2 noter que le Théatre Municipal consti-
tuait un des rares batiments (publics ou privés) d’Athe-
nes qui étaient entourés par des rues sur tous les quatre
cdtés. Cela peut étre, naturellement, dit au hasard, mais
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il ne peut éviter de nous rappeler qu’une place similaire
dans le tissu urbain est occupée par 'Opéra Garnier a
Paris, ainsi que par les opéras de Vienne et de Berlin et
le Théatre National de Vienne. De la méme fagon, les
batiments du Parlement et de 'Hotel de Ville, datant de
la méme époque, furent également construits sur un lot
propre 2 eux. Il est clair qu'un batiment entouré de rues a
une apparence bien plus majestueuse et une place domi-
nante dans la ville. Si 'on se rend compte que les thés-
tres, les parlements et les hotels de ville constituaient les
batiments-symboles par excellence de la bourgeoisie, qui
justement a cette époque-1a réalise un progres impres-
sionnant et fait sentir de toutes les manieres son pouvoir
et sa présence dans la vie économique et politique, alors
le soin particulier consacré  I'insertion de ces batiments
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Fig. 5. Proposition de conversion de la salle (variante?). Coupe longitudinale avec représentation détaillée du décor de la

partie supérieure et du plafond.

dans le tissu urbain et & leur mise en valeur n’est peut-
étre pas un hasard.

Par ailleurs, en raison de cette importance symbolique
des batiments ci-dessus et en dépit de I'esprit plus prati-
que qui domina a I'époque de Georges Ier, les théitres
refletent plus que tout autre batiment les phénomenes
de mimétisme et par conséquent de mauvaise évalua-
tion des besoins réels de la capitale grecque. Ainsi, au
tournant du XXe siécle, Athénes dispose-t-elle d’un
nombre excessif de théitres tant par rapport a sa popu-
lation que par rapport aux théitres des autres métro-
poles européennes.” En outre, le Théitre Municipal
fut construit pendant une période d’essor de I'opéra,
la méme époque ol furent construits les grands opéras
européens, comme ceux de Paris et de Vienne.

3, 2003

Au sujet de la typologie, il faut observer que I'archi-
tecture du classicisme en général n’est pas caractérisée
par des efforts particuliers pour un accord entre I'aspect
extérieur et la disposition intérieure. Cependant, il y a
des cas ou les édifices publics athéniens, bien que sans
présenter un accord complet entre leur typologie et leur
fonction, comprennent les caractéristiques du type de
batiment qu'ils représentent. Un tel cas est celui du
Théatre Municipal, sous la forme que lui donna Ziller.
L’entrée ‘festive’ qui occupait la quasi-totalité de la lar-
geur de la fagade correspondait a la longueur du foyer.
De surcroit, I'espace cubique comprenant le parterre et
les espaces de circulation des spectateurs, les fuseaux
latéraux jouxtant l'espace couvrant la scene avec ses
installations, les statues de I'attique relatives au théatre
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Fig. 6. Coupe de la scéne avec sa machinerie.

qui devinrent encore plus nombreuses plus tard dans le
Théatre Royal constituaient des éléments morphologi-
ques caractéristiques du type théatral.

Dans la variante B du projet de Ziller on ajoute des
portails pourvus d’arcs dans les entrées latérales, qui sont
peut-étre moins nécessaires du point de vue morphologi-
que que de celui fonctionnel, pour mieux servir le public
du théitre dans les jours de mauvais temps, puisque les
flacres pourraient stationner en dessous pour y laisser
leurs passagers. De l'autre part, cet intérét a la fonc-
tionnalité est démenti par I'information que le Théa-
tre Municipal n’avait pas de locaux pour les acteurs,”
si elle est vraie. Par ailleurs, dans le Théitre Municipal
comme dans d’autres édifices publics d’Athénes des
fonctions commerciales et d’autres fonctions lucratives
furent combinées avec celles publiques proprement dites.
Et ce parce que, au-dela des récompenses morales, sous
Georges ler le financement d’un édifice public pourrait
aussi apporter des profits matériels. D’autant plus que le
Théitre Municipal fut financé par Syngros, un des plus
grands hommes d’affaires de son temps. Clest lui qui
chargea Ziller de remplacer plusieurs espaces du projet
originel destinés 4 I'usage du théitre par des boutiques
et des bureaux qui lui apporteraient des loyers. Syngros
s'est réservé les revenus provenant des boutiques et des
bureaux a louer et 'espace du deuxieme escalier du théa-
tre, ot il installa sa banque.*
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Ainsi, le portique a deux étages du projet originel de
Ziller fut-il supprimé et la profondeur de la scéne fut-
elle excessivement raccourcie des 20 m du projet initial
4 12.50 m. De surcroit, 'entrée principale fut rétrécie
dans sa partie centrale, puisque 'on boucha les portails
de cette partie vers les deux entrées latérales, dont celle
de gauche abrita la banque de Syngros et celle de droite
un café. Enfin, on sacrifia encore d’autres espaces des
coulisses et des spectateurs, afin d’y créer des bureaux
et des boutiques.”

Les théatres, en tant que symboles par excellence de
effort d’européanisation de la bourgeoisie grecque,
imitent ouvertement leurs modeles européens respectifs
et, par conséquent, leur riche décor aussi, bien qu’avec
des moyens moins coliteux. Ainsi, le Théatre Municipal
présentait-il plusieurs similitudes avec le Schauspielhaus
de Karl Friedrich Schinkel qui trouva des imitateurs a
Paris, 2 Vienne, a Dresde etc. En ce qui concerne son
intérieur, la salle en fer & cheval a I'italienne rappelle le
premier Opéra de Dresde, tandis que la peinture du
plafond dans les deux coupes finales de Ziller semble
influencée par le méme batiment, bien que I'absence
de photos ne nous permette pas de savoir si ce projet
fut réalisé. Les trois niveaux en saillie des loges avec
les garde-corps pleins ouvragés et le garde-corps aux
colonnettes de la galerie sont profondément influencés
par des ceuvres antérieures de Gottfried Semper. Leur
composition constitue une imitation simplifiée du pre-
mier Opéra de Dresde, tandis que le décor sculpté fut
influencé par le second Opéra de la méme ville.” Enfin,
dans la composition des volumes le Théitre Munici-
pal est influencé par le Théatre Royal de Berlin, ainsi
que par le batiment de ’'Union Musicale de Theophil
Hansen 4 Vienne.?® Ziller, en suivant la tradition alle-
mande de l'architecture théitrale, différencia les fonc-
tions principales du batiment a I'extérieur aussi, ce que
la tradition italienne ne faisait pas.

Malgré la pauvreté de I'Etat grec, les édifices publics
d’Athénes, en raison de leur charge symbolique tres
forte, en tant que représentants de I'européanisation de
la Grece, éraient congus avec une grandeur analogue a
celle de leurs modeles de I'Europe occidentale. On peut
considérer comme un tel cas de luxe excessif le projet
Boulanger pour le Théatre Municipal. Les espaces du
public (vestibules, foyer, escaliers etc.) furent congus
et décorés avec exces pour une salle, dont le parterre
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Fig. 7. Proposition de conversion de la scéne. Elévation et coupe. On distingue la déformation de I'élévation du Théatre
Municipal qui serait le résultat de la réalisation de cette proposition.

n’avait que 16 rangées de sieges.”” En outre, ce luxe était
irréaliste pour I’état financier de la Gréce ottonienne.”

Au contraire, du point de vue de la construction le
Théatre Municipal réalisé est le parent pauvre des théa-
tres homologues de 'Europe occidentale, car, malgré
la grandeur du projet de Ziller, il s'agissait d’une cons-
truction bon-marché, sans la haute technologie et le
luxe des théatres respectifs de I'Europe occidentale. 11
est vrai que les toits de la salle et de la scéne furent cons-
truits avec des fermes en fer a couverture métallique, ol
Ziller employa une méthode de construction qui était
aussi nouvelle en Grece que coliteuse, tout comme dans
les terrasses et les planchers des couloirs et du salon, qui
constituaient des constructions sophistiquées aux pou-
tres en fer, aux volites en briques et aux dalles en ciment.

3, 2003

Mais dans tous les autres cas on employa des méthodes
de construction conventionnelles, des matériaux bon-
marché et un décor architectural standardisé, qui con-
nait une énorme propagation a I'époque. Les éléments
architecturaux de la fagade (corniches, frontons, enca-
drements d’arcs, pilastres) furent faits en enduit ‘tiré
et complétés par des éléments incrustés en terre cuite,
enduits de couleur blanche. Ces derniers étaient des
chapiteaux de pilastres et de colonnes, des clés d’arcs,
des denticules, des balustres et des statues. Le marbre
se limitait en fait dans les escaliers, la partie basse des
pilastres de entrée et dans une partie des dallages, tout
comme dans les constructions populaires privées. Est-
ce dire que le Théitre Municipal d’Atheénes était moins
luxueux, non seulement que d’autres théitres munici-
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paux du pays tels ceux de Patras et du Pirée, mais éga-
lement moins luxueux que plusieurs palais bourgeois de
la capitale.”’ Quant aux chiffres purement financiers, le
Théatre Municipal était d’'un budget de 550.000 dra-
chmes. Mais son édification s’arréta, 300.000 drachmes
ayant déja été dépensées pour les fondations et une par-
tie du premier étage.” L’apparition de Syngros plus tard
permit 'achévement du bitiment, et 4 un budget plus
élevé, mais toujours a un cofit relativement bas.

Ceci montre, entre autres, la différence de mentalité
entre les donateurs, comme par exemple entre Sinas et
Syngros. Le premier voulut offrir un édifice-monu-
ment en faisant construire ’Académie entierement —a
I'exception du soubassement— en marbre pentélique,”
tandis que le second voulut tout d’abord dresser une
entreprise lucrative dans un batiment le moins cofiteux
possible. Mais ceci est 'esprit général de I'époque, qui
est caractérisée par les nouveaux idéaux de la bourgeoi-
sie ascendante. L’époque ‘héroique’ de la premiére jeu-
nesse de 'Etat grec appartient déja a Ihistoire.

Le dossier provenant des archives d’Emmanuel Laza-
ridis contient 36 dessins au total. Ceux qui portent des
dates sont des années 1928, 1929, 1930 et 1931. En
ce qui concerne la langue des légendes, 16 dessins ont
des légendes grecques, 11 des légendes frangaises et 9
n’en ont pas. Plus précisément, dans les originaux qui
portent des légendes celles-ci sont en grec, a 'excep-
tion d’un papier-calque contenant des détails de cons-
truction et d’un dessin au lavis (encre de chine diluée)
dont les légendes sont en frangais. Egalement en fran-
cais sont toutes les photocopies, dont les photocopies
d’un papier-calque représentant un ‘chariot’, tandis que
loriginal ne porte aucune légende.

L’emploi des légendes francaises peut étre dé a la
domination de la langue frangaise a I’époque, mais
peut-étre aussi a la collaboration de Lazaridis avec une
agence parisienne, comme le laisse supposer un cachet
existant sur un dessin. Ce cachet nous donne le nom et
adresse de I’ «Atelier Lavignac - Pelegry», au 8, Impas-
se du Puits, Paris 19e.

Ce cachet pourrait constituer un argument pour I’hy-
pothese que certains dessins (sinon tous) aux légendes
francaises du moins sous leur forme finale furent exécu-
tés dans I'agence parisienne. Par ailleurs, le fait que tous
les dessins frangais soient sans exception des déails de
construction signifie peut-étre que la technologie présup-
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posée par le projet de rénovation du théatre par Lazaridis
n’était pas disponible en Gréce ou que méme les con-
naissances techniques exigées n’y existaient pas, ce qui
imposa la collaboration avec une agence étrangere.

Le relevé de Lazaridis nous donne des informations
précieuses sur la forme sous laquelle le théitre fut fina-
lement réalisé et sur les différences par rapport au projet
de Ziller. Sur les plans horizontaux de I’état existant il
existe plusieurs différences par rapport au projet défini-
tif de Ziller, tel qu’on le connait. A titre d’exemple, dans
le projet de Ziller les deux bras du fer a cheval du par-
terre convergent vers la sceéne, tandis que dans le relevé
de Lazaridis ils sont paralleles. De plus, dans le pre-
mier apparaissent 27 loges par niveau, tandis que dans
le relevé il en existe 25. On voit également plusieurs
différences dans les petits locaux et dans les escaliers
flanquant la salle, en ce qui concerne I'agencement des
premiers et 'emplacement des derniers. En sachant que
I’histoire de presque tous les édifices publics d’Athénes
—surtout de ceux qui furent construits avec des moyens
financiers limités— est remplie de changements conti-
nus de projets, avant, pendant et (plus rarement) apres
la construction, avec ou sans le consentement de leurs
architectes, ce phénomene ne doit pas nous surprendre.
Surtout dans le cas du Théatre Municipal d’Athénes,
qui fut construit avec un esprit d’économie particulier
et sous les pressions intenses et continues du donateur
Andrée Syngros pour I'adaptation du projet afin qu’il y
abritat sa banque et d’autres fonctions qui lui apporte-
raient du profit, I'explication ia pius probable doit étre
que méme le projet définitif de Ziller subit des change-
ments au dernier moment, peut-étre méme sur le chan-
tier, sans que nous puissions exclure certaines modifica-
tions ultérieures qui nous sont inconnues.

En ce qui est des propositions pour I'aménagement
intérieur du Théatre Municipal, sur les plans horizon-
taux et la coupe de la salle on observe qu'une partie
des loges originelles est remplacée par des balcons en
retrait, tandis qu’a la place de leurs hautes cloisons on
en met d’autres plus basses ‘a la frangaise’. La galerie est
supprimée et le troisieme étage de loges est aménagé en
balcon semi-circulaire.

On observe que toutes ces modifications sont dans
la direction de la suppression de la séparation stricte
des places par classes sociales, qui caractérisait les sal-
les a l'italienne. Au contraire, les salles a la francaise
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sont caractérisées par une plus grande unification des
espaces et par la suppression de I’étanchéité entre les
classes sociales. Certes, ces tendances étaient apparues
en Europe occidentale plusieurs décennies aupara-
vant et le théitre ‘républicain’ avait déja été matéria-
lisé avec le Festspielhaus 2 Bayreuth. Or, comme dans
tous les autres types de batiments, la Grece suivait avec
un décalage important I"évolution dans l'architecture
européenne. 1l faut de toute fagon souligner que cette
conversion d’une salle a 'italienne en une salle 2 la fran-
gaise peut étre relative au fait que le premier type est
idéal pour l'opéra, tandis que le deuxiéme l'est pour
la prose. Le grand essor de 'opéra a 'époque de cons-
truction du Théatre Municipal d’Athénes —le théitre
fut d’ailleurs inauguré le 27 octobre 1888 avec 'opéra
Mignon d’Ambroise Thomas—** et son déclin total a
I'époque de la conception du projet de Lazaridis don-
nent peut-étre une explication satisfaisante de la con-
version proposée.”

De la coupe on déduit que les modifications mor-
phologiques sont radicales et nettement influencées par
Part déco.”® De plus, dans les coupes du foyer, en les
comparant avec de vieilles photos,”” on voit que les tétes
d’Athéna sont éloignées des clés des arcs, tandis qu’il
parait que la frise est également modifiée.

En ce qui est des propositions pour I'extérieur du
batiment, sur une élévation latérale comprise dans le
dossier on voit que la proposition de Lazaridis prévoyait
une altération importante de ["aspect du théitre, avec
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I’édification d’une sorte de tour 4 sept étages le rez-de-
chaussée non compris, qui ne correspondaient pas aux
niveaux fixés par les baies et les corniches du reste de
I’élévation qui restait telle quelle. Ce rajout aurait un
aspect purement entre-deux-guerres, sans prendre en
compte la morphologie du batiment néoclassique. Si
le Théatre Municipal n’avait pas été démoli, on aurait
pu dire qu’il serait un bonheur que la proposition de
Lazaridis ne fut pas réalisée, du moins en ce qui est de
Iextérieur du théitre.

En dépit du cachet fort de 'entre-deux-guerres dans
la proposition de Lazaridis, il faut mettre en évidence le
fait que deux dessins —un achevé et un completement
schématique—, de destination inconnue, représentent
un profile d’Athéna, qui semble s’inspirer de '’Athéna
de Varvakeion.”® Ces dessins font un tel contraste avec
la géométrie typiquement stylisée de 'entre-deux-guer-
res de tous les autres dessins, jusque dans les lettres des
légendes, étant donné, certes, qu’ils appartiennent
ce projet et ne se sont pas trouvés dans ce dossier par
erreur, que, méme si 'on ne connait pas a quoi ils servi-
raient, ils rendent évident que, malgré le temps avancé,
le classicisme n’avait pas encore dit son dernier mot.
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virdy ovvadpoioeav ornv Adhva rov 19ov arwva (Thessalo-
nique 1983) 593.
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34. D. Skouzes, H Adriva mov épvye (Athenes 1962-1965)
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35. La forme allongée du théitre italien avec les nombreu-
ses rangées de sieges, qui fut tellement utile pour les repré-
sentations de 'opéra, ainsi que le type du théitre de festival
de Bayreuth, qui fut au début créé pour servir les exigences
musicales de Wagner, éraient des solutions architectura-
les qui ne pouvaient pas s'adapter aux exigences du réper-
toire moderne, voir H. Athanasopoulos, [Tpofiiiuara orig
eledilers Tov ovyxpovov dedrpov (Athénes 1976) 130.

36. Lazaridis suit un style similaire dans son projet ulté-
rieur et non réalisé pour le Théitre Municipal de Mytiléne,
voir Fessa-Emmanuel (n. 2) 102.

37. lbid. 282.

38. Le Lycée Varvakeion, dans le terrain duquel fur décou-
verte en 1880 cette copie d’époque romaine de I’Athéna en
or et en ivoire de Phidias, érait trés proche au Théitre Muni-

cipal.

AIONYZIOX POYMIIIEN

H avaxaivion tov Anpotikot Oedtpov ABnvédv and tov Eppavouid Aalapidn

O Eppavourid Aalapidng eivat évag and tovg onpavtt-
kotEpOLS ekTpocdnovg oty EAAGSa evée ovykpatn-
pévov “poviépvou” kAaotktopov, plag amd tg ekpdav-
ogic ¢ apgloPritmong tov dov tov popaviikot Kia-
olkiopobl, o omoiog, and ta Ay tov 190v adva kat
axdun meptoadtepo otg apyés tov 2000 eiyxe meptéAlet
oe mApeg abié€odo pe g vmepPorés Tov EKAEKTIKL-
opob. To pedpa mov ekmpooenel o Aafapidng emyei-
pnoe ™V kdBapor Tov KAAGIKIoPOU Kat TNV EMOoTPoP
OE TILO APYATKEG HOPPEG.

2ta Apyeta NeogAAnvikrc Apyttektovikiic tov Mou-
ogfov Mnevdakn @uidooetar @dkelog and to apyefo

134

tov Eppavourid Aaapidy) pe tov titho «Anpoticd Ofa-
po ABnvév - Avaxaivion: Zxédwa 1928-31». [epiéyet
pla oepd oxediwv yia v avakaivion tov Anpotikot
Oedtpov ABnvev, Tov téte Pprokdtav oe TMOAD KAkt
katdotaom. Ot epyaoiec efxav mpoywprioet TOAS, aArd
otapdtnoav 1o @OwéTepo tov 1929 kat tedikd to Béa-
tpo katedagiomre to 1940.

To Anpotukd Ofatpo g eAAnVIKHG TpwTEdOLOAG
avrikeL xpovoroytkd ot xpuot} enoyf TG 0tkodGuNoNg
rAewotdv Oedrpav oty Evpdimn. OepeidOnre 1o 1858
¢ EBviké Ofarpo, oe oxédia tov Frangois Florimont
Boulanger, aAAd botepa amd morréc mepinételeg olo-
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kAnpdBnke to 1888 w¢ Anpotkd xar oe oxédia tov
Epvéotov TolArep pe yopnyia tov Avdpéa Zuyypov.

O gpdxerog ané 1o apyeio tov Eppavouit Aafapidy
nepLéyel ovvortkd 36 oxéda. ‘Ooa and avtd @époov
xpovoroyieg eivat tov etdv 1928, 1929, 1930 kar 1931.
H anoténeon tov Aalapidn pag diver moAdtupa otot-
xela yia ™ popey] pe v omofa mpayparonotyjfnke
teAkd 1o Béatpo kat g anoxiioels and ta oyédia tov
Totikep. Avtég opeiloviar katd peydho pépog otnv
avdykn yla meploptopd tev damavdy, }apaktiploti-
K6 NG otkodéunong SAwv twv dnuociov kiplev oty
EANGSa. 2t ovykekpipévy mepintwon, Spws, opeiro-
vtat kat oe enepPdoeis Tov Avdpéa Zuyypod pe okond
Vv mpooapuoyt tov oxediov oty embBupia tov va ote-
yaoet exel v Tpdneld tov kat dAAeg e1000NpaTOPS-
pec yravtdv Aettovpyieg, mpaktiky apketd ovvnBopé-
w1 ota gpnopikd Batpa g emoyrc.

210 {Atpa eV mpotdoEmy yla T0 €0WTEPLKS TOU
Anpotuikol Oedrpov, GAeC oL TpoTELVOPEVEG AALAYES
Kwobvral mpog v katedduvorn g Katdpynong tov
avotpot Staywptopol tov Béceov Katd KovoVikég
1dEetc. Autdc o daywplopds amoteholoe xapaktnpt-
otké tev atBovodv 1takikoy Throv, Tov Kuplapyovoav
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oty Beatpiky] apytrektoviky] tov 190v atdva kar anoté-
Aeoav to pdruno kat Tov Anpotikod Oedtpov ABNVEHV.
Avti{Beta, o1 aifovoec yarAikod témov xapaktnpiloviat
and peyarltepy evomoinom tev xdpwv Kal katdpynom
TV oTeEYavidV ReTall ToV KOWOVIKGV TdEemv. Avtév Tov
T6émo mpoteivel o Aalapidng, akorovBdvrac g avurt-
PELG TIG ETIOYNG TOV.

Ot npotevépeveg popporoyikéc arrayés eivar pié-
Kég Kat oapog enmpeacpéves and to art déco. ‘Ooov
agopd g Tpotdoets yia 1o e£oteptkd tov ktipiov, and
pla mAdyta 6y mov meptAapPdavetat otov @dkeAo, BAE-
moupe 6Tt 1 mpdtaon tov Aalap{dn mpoéPiene peydin
arroiwor e 6yng tov Bedtpov, pe v otkodSpnom
evég e{boug Topyou pe emtd opdyoug ektdg Tov 1ooyel-
ov, ov dev avtiotoryotoay ota enimeda mov opifovav
and ta avolypata kat ta ye{oa g vndérotnng 6yng mov
napépeve g elye. H mpoobrjkn avty Ba eixe kabapd
UECOTIOAEHIKT] HOP@PT], Y0plc va AapPdvet vdyn T
popgoroyia tov kAaotkiotikoy ktiplov. Av to Anpoti-
k6 Ofatpo dev elye katedagrotel, Ba pmopodoaue va
nodpe du frav evtdynpa mov dev mpaypatonotiBnke
1 mpdraon tov Aaapidr, tovAdytotov doov agopd to
eEoteptkd tov Bedrpov.
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