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MARIA TZ1ATZI-PAPAGIANNI

Die LEGENDE VoM EINHORN BEI MIcHAEL CHONIATES:
QUELLEN UND IMITATIONEN®

Hans-Georg Beck zufolge war Michael Choniates (1138 - ca. 1222)! ,der
bedeutendste Schiiler des Eustathios von Thessalonike“?, wihrend Karl
Krumbacher bereits den poetischen Geist des byzantinischen Gelehrten
anerkannt® und den literarischen Wert sowie die Einzigartigkeit seines
Werkes hochgeschiitzt hatte*.

Der literarische Nachlass des Michael Choniates ist hauptsichlich
rhetorischer Natur: Reden, Prosphonemata, Lobreden, Monodien und
Katechesen. Er hat ferner 181 Briefe verfasst, die vor allem kirchenge-
schichtliche Bedeutung besitzen’. In seinem poetischen Oeuvre gebiihrt die
erste Stelle der berithmten jambischen Elegie auf die Stadt Athen; daran

* Dieser Aufsatz ist die bearbeitete und erweiterte Fassung meines Vortrags im
Rahmen des Internationalen wissenschaftlichen Kongresses Ataotavo@doeis xoi ovvoutAies
ue 10 €0y0 ToU ZTvAtavou Ale&iov. Zntijuata EAAnvixis PiAdoroyiag xat AVOQWITLOTIXDY
Emiotnuav, der in Komotini vom 4. bis 6. November 2016 stattfand. Ich danke den
anonymen Gutachtern fiir die hilfreichen und konstruktiven Kommentare sowie fiir die
bibliographischen Hinweise; Dr. Isabel Grimm-Stadelmann danke ich fiir die Durchsicht der
deutschen Fassung.

1. S. F. Korovou (Hrsg.), Michaelis Choniatae Epistulae [CFHB 41], Berlin - New York
2001, 3*, Anm. 1.

2. H.-G. BEeck, Kirche und Theologische Literatur im Byzantinischen Reich
[Byzantinisches Handbuch II 1], Miinchen 1959, 637.

3. K. KRUMBACHER, Geschichte der byzantinischen Litteratur von Justinian bis zum
Ende des ostromischen Reiches, 527-1453, Miinchen 1897, 9.

4. KRUMBACHER, Geschichte, 186 und 195.

5. S. Beck, Kirche, 637 und KorLovou, Michaelis Choniatae Epistulae, 9*-10%.
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12 MARIA TZIATZI-PAPAGIANNI

schlieBen sich das epische Gedicht ,,Theano“ in 458 Hexametern und 14 klei-
nere poetische Werke kirchlichen Inhaltes an®. Bei letzteren ist das Gedicht
Auf das Bild des Einhorns von besonderem Interesse, da seine Thematik
inmitten einer sehr langen literarischen Tradition steht, die sich, wie unten
erldutert wird, vom 7. bis zum Anfang des 15. Jh.s erstreckt.

Choniates’ Gedicht To? av710? €ic THV €ixOva TOU LovoxEQwtog besteht
aus 15 daktylischen Hexametern und ist in den beiden Hauptcodices, welche
Choniates” Gedichte enthalten, iiberliefert: Vat. Ottob. Gr. 59 (Diktyon Nr.
65300), f. 33v (V) und Laur. Plut. 59, 12 (Diktyon Nr. 16463), f. 186v (L),
beide aus dem 13. Jh.”. Das Gedicht ist derzeit nur iiber die erste Ausgabe
von Sp. Lampros aus dem Jahr 1880 zuginglich, im zweiten Band seines
monumentalen Werkes Miyanl Axourvdtov 100 Xwvidtov 10 owiouevad,
die ausschlieBlich auf dem Laurentianus basiert, den der Herausgeber
als codex unicus fiir dieses Gedicht postuliert hat. In meiner auf beiden
Handschriften basierenden kritischen Edition lautet das Gedicht wie folgt®:

6. Vgl. KRUMBACHER, Geschichte, 195.

7. Vgl. F. Korovou, Myand Xwvidtng, Zvufoin ot ueAétn 1ot fiov xal 1o Eoyov
tov. To Corpus t@v émiotordv [[Tovijuata 2], Athen 1999, 41 (Nr. 5). Digitale Kopien der
Folien der beiden Handschriften, auf denen das Gedicht tiberliefert ist, sind unter folgenden
Links online zu finden: digi.vatlib.it/view/MSS_Ott.gr.59 (Codex Vat. Ottob. Gr. 59) und
mss.bmlonline.it/s.aspx?Id=AWOIyBGAI1A4r7GxMMgd&c=XXII1.%20Carmina%?20
eiusdem%?20%5bMichaelis%20Acominati%5d#/oro/388 (Codex Laur. Plut. 59, 12 f. 186v).

8. Sp. Lampros (Hrsg.), Myyand Axouwvdtov 1ot Xwvidtov 1@ owloueva, Athen,
1879-1880, Bd. 2, 393. Einen Vortrag iiber dasselbe Choniates-Gedicht hielt Ugo Mondini
unter dem Titel ,,The Learned Bishop and the Unicorn (Mi. Chon. Carm. 5 Lampros)* auf
der Internationalen Konferenz ,,Byzantine Poetry in the ‘Long’ Twelfth Century (1081-1204).
Perceptions, Motivations, and Functions®, die vom 13. bis 15. Juni 2018 in Wien stattfand.
Der Inhalt dieses Vortrags, der meinen Recherchen zufolge noch nicht veroffentlicht wurde,
war mir nicht zugénglich.

9. Seit vielen Jahren bereite ich die erste kritische und kommentierte Gesamtausgabe
siamtlicher Gedichte des Michael Choniates vor, die erstmals auch eine Ubersetzung der
Gedichte in eine moderne Sprache (ins Deutsche) beinhalten wird. Meine Edition wird in der
Reihe Supplementa Byzantina beim De Gruyter Verlag publiziert werden. Die vorliegende
Untersuchung wird, zumindest grotenteils, nicht in die in Vorbereitung befindliche Ausgabe
aufgenommen, da ihr Inhalt nicht mit der Zielsetzung der kommentierten kritischen Ausgabe
aller Choniates-Gedichte vereinbar ist. Stattdessen beabsichtige ich, in der Gesamtausgabe
der Gedichte von Michael Choniates auf diesen Artikel zu verweisen, unter besonderer
Berticksichtigung und in Hinblick auf die Quellen und Imitationen dieses speziellen Gedichts
sowie auf Symbolik und Darstellung des Einhorns im Allgemeinen.
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DIE LEGENDE VOM EINHORN BEI MICHAEL CHONIATES 13

ToD avTo €ig TNV EIXOVA TOD HOVOXEQWTOS
TAGUOV EPHUEQE, O GmATBUEVOS 00X GAEYILELC,
GAAG wAeYvoou BroToro ivy&y amayOeig
TS €v Sevdpéw GupiBePnrac dvap xouowvti
Gupayardlwv iv uéAitoc yAvxepoio amropomé
xeidea té€yyn xai tot dpoova Buuov iaivy. 5
AVt 6miobev édda Sidxwv oioxeoms O1jp,
eidwrov 10¢e detvov avexgpuxtov Bavdroto,
KEVTOOV GALTOO0UVNG TOOPELANKOTOS s xEQAS OEU,
véoOev & Tuap i8¢ nvépac, nite uvec avaideic,
aigv Edovol piAng fLoTHS TOEUVOV TaXUTOTUOY, 10
&€ éoéPfovs & Atdng ds tic SpdxwV GupLxéxnve.
Toia o€ deiuata AALOOeY GAL TEQLOTAOOV AY)XEL.
2ol ye unv, wAeoe yoo @oévas néovi), o TL UEUNAEY,
S@oa xe VITTLOG VOTATIOLOL XQKOIS EXLXVQOOAS
yvaoeat ola oeauTOV £00Y0< GTNOL VOO!LO. 15

Im Laurentianus ist der Titel Eic tOov uovoxeowv (Auf das Einhorn) Klar
wiedergegeben, wihrend der Vaticanus in roter, schwacher Tinte den Titel
Tot avt(ov) eic 1(7v) eixdva 100 uovoxéowt(oc) (Vom selben Autor, Auf
das Bild des Einhorns) verzeichnet, den ich aus Griinden, die ich weiter
unten detailliert darlegen werde, fiir passender halte, weshalb ich ihm den
Vorzug geben mochte. Ferner iiberliefert der Vaticanus an zwei weiteren
Stellen die richtige Lesart gegeniiber dem Laurentianus, der in beiden Fallen
eine Lesart contra metrum wiedergibt: V. 12 deiuata V recte: deiuat L
contra metrum und V. 14 votatiotor V recte: votatiols L contra metrum.

Meiner Neuedition des Gedichts liegt demzufolge hauptsiachlich der
Vaticanus zugrunde.

Sowohl aus der relativen Kiirze des Gedichts (15 Verse) als auch aus
seinem Inhalt sowie aus fiinf verwandten Kurzgedichten von Manuel Philes
zum selben Thema'® geht hervor, dass es sich um ein Epigramm handelt,

10. E. MiLLer (Hrsg.), Manuelis Philae Carmina, Bd. 1-2, Paris 1855-1857 (Nachdr.
1967), Epigr. 1 248-252. Manuel Philes beschéftigte sich auch mit den besonderen
Eigenschaften des Einhorns in seinem poetischen Werk Xtiyot wept {owv idiotntog 1 972~
1000 (ITepi wovoxéowtoc), ed. F.S. LEnrs - Fr. DUBNER, Manuelis Philae versus iambici de
proprietate animalium, in: Poetae bucolici et didactici, ed. C. FrR. AMmEIs - F.S. LEHRrs - Fr.
DUBNER, Paris 1846, 1-48. S. auch unten Anm. 40.

BYZANTINA SYMMEIKTA 34 (2024), 11-38



14 MARIA TZIATZI-PAPAGIANNI

welches das Bild eines Einhorns kommentiert, wie sein Titel im Vaticanus
bezeugt, und zwar in einem spezifischen und wohlvertrauten, wie wir noch
sehen werden, byzantinischen ikonographischen Umfeld, das vielfaltige
Symbolik enthilt. In diesem Zusammenhang sei vermerkt, dass die meisten,
insbesondere die kiirzeren Gedichte des Choniates hinsichtlich ihrer
Funktion mit Sicherheit als begleitende Gedichte zu Bildern verstanden
werden miissen, wie P. Speck!! bereits {iberzeugend fiir das Gedicht iiber
Athen dargelegt hat.

Das vorliegende Gedicht hat Choniates wahrscheinlich auf Keos
verfasst'?, wo er ein ruhiges, sorgloses Leben in fortgeschrittenem Alter
verbrachte und durch das Verfassen von Gedichten iiber viele grundlegende
Themen philosophierte. Darin wendet er sich an jeden sterblichen Menschen,
vielleicht in erster Linie an sich selbst, und nennt ihn ungliicklich und
verginglich (TAfuov épnuepe), eine Formulierung, die er offenbar von
Pindar iibernommen hat (vgl. Pindari fragmentum 157 MAEHLER [p. SNELL]:
@ tdiac épdueope), woriiber er folgendermaBen risonniert (in meiner
deutschen Ubersetzung):

Du ungliicklicher, verginglicher Mensch, wie bist du betrogen und kiimmerst dich
nicht (um deine Seele)!

Stattdessen bist du gefangen in der Verlockung des triigerischen Lebens und trdumst,
dass du dich an diesen biischeligen Baum klammerst

und sehnst dich nach einem Tropfen siiflen Honigs,

um deine Lippen zu befeuchten und deine térichte Seele zu erfreuen. 5

Aber du wirst von hinten von einem Einhorn verfolgt,

11. P. Speck, Eine byzantinische Darstellung der antiken Stadt Athen, in: EAAnvixd 28
(1975), 415-418.

12. Zu von Choniates auf Keos verfassten Gedichten sind mit Sicherheit das Gedicht
»,Theano“ zu zihlen (wie aus dessen Titel und Inhalt hervorgeht) sowie das Gedicht Ei¢
OV xaT@OxREL foayUTATOV OixioKOV O TPOEENOELS ayidTatos AOnvav und wahrscheinlich
ebenfalls die Gedichte Tod avtot gic ThV €ixova 10U povoxéowtog, Eic Thv Agvtépay 10T
Xototot Ilapovoiav, Eic éavtov énl ioxolmo| v] Tiic Ocotoxov, Eig eixova Tiis ZTavomoews,
Eic v avtqv. Seine Keos-Gedichte, wie er selbst im Prooimion zu dem langen Gedicht
»Theano“ erldutert, hat er geschrieben, um sich in seinem selbst gewihlten Exil {iber Athen
hinwegzutrosten sowie die Zeit seiner MufSe und Sorglosigkeit auf Keos kreativ auszufiillen.
Natiirlich kann man nicht ausschlieen, dass er seine Gedichte -insbesondere die meisten in
Hexametern und epischer Sprache, die von hoher Redekunst zeugen- auch zu dem Zweck
geschrieben hat, damit sie als ewiger Nachlass erhalten bleiben und ihm Nachruhm schenken.

BYZANTINA SYMMEIKTA 34 (2024), 11-38



DIE LEGENDE VOM EINHORN BEI MICHAEL CHONIATES 15

dem furchtbaren Symbol des unausweichlichen Todes,

das wie ein scharfes Horn den Stachel der Siinde ausstofit,

und darunter, Tag und Nacht, schamlose Tiere wie Mduse

immer nagen an dem Baum deines kurzen Lebens, 10
wdihrend in der Ferne der Hades lauert wie ein Drache.

Solch furchtbare Dinge haben dich umfangen und umklammern dich von allen
Seiten, aber du kiimmerst dich nicht darum, denn das Vergniigen hat dir den
Verstand genommen.

Doch wenn, Narr, das letzte Ubel dich findet, dann

wirst du erkennen, was du dir durch deinen Wahnsinn angetan hast. 15

Das Gedicht des Choniates ist inspiriert vom Ende des 12. Kapitels (Abséitze
112-113) des hagiologischen Romans ,Barlaam und Ioasaph“ (Totopic
YUYW PEANS éx TTIS évOoTéQUS TV AlBLOoTTWY XWoag, Tig TvomV Aeyouévng,
TOOS THV ayiav moiwv uetevexbeioa Sia Twdvvov uovoyotv uovic tov
Ayiov Xdfa)®, der zweifellos eines der beliebtesten und meistgelesenen
Werke der christlichen Literatur war. Der exotische, indische Ursprung
seines Mythos und das erzédhlerische Talent seines Autors, den frithere
Gelehrte (Kechagioglou't, Dolger ', Beck'®, Tsavari'’ usw.) mit Johannes von
Damaskus (Mitte des 7. bis Mitte des 8. Jahrhunderts) identifiziert haben,
machen es besonders reizvoll und verleihen ihm grofle Popularitit. Ein
unwiderlegbares Zeugnis fiir Letzteres ist die groBe Zahl von Ubersetzungen

13. R. Voix, Historia animae utilis de Barlaam et Ioasaph (spuria). Text und zehn
Appendices. Die Schriften des Johannes von Damaskos VI/2 [PTS 60], Berlin-New York
2006, 5; s. auch ODB, Bd. 1, s.v. Barlaam and Ioasaph (E. M. JEFFREYS-M. J. JEFFREYS-A.
Kazupan-A. CUTLER).

14. ‘Totopoia ovyyoageioa mapd TOU €v ayiois Twdvvov 10U Aouaoxnvod
Staraupdavovoa tov fiov T@V 00iwv Tatéomv MUYV Baglaau xal Todoag / dvéxdotog
ovoa éxdidotar 7idn EAAnviori 1md Sweooviov povayot ayrooeitov (KECHAGIOGLOU),
Athen 1884.

15. F. DOLGER, Der griechische Barlaam-Roman, ein Werk des H. Johannes von
Damaskos, Ettal 1953.

16. H.-G. Beck, Geschichte der Byzantinischen Volksliteratur, Miinchen 1971, 37-38
(griech. Ubers. von N. EIDENEIER, ToTtopia Tiic fviaviviic Snuadove Aoyoteyviag, Athen
1989, 81-84).

17. I. Tsavary, Todvvov Aauaoxnvot Bapdaau xai Todoag, Herakleion 1992, 15-16.

BYZANTINA SYMMEIKTA 34 (2024), 11-38



16 MARIA TZIATZI-PAPAGIANNI

in viele Sprachen'® und ebenso die gewaltige Anzahl der griechischen
Handschriften, die es iiberliefern!®. Der letzte Herausgeber des Werkes,
Robert Vork, hilt es mit an Sicherheit grenzender Wahrscheinlichkeit fiir
ein Spurium und entscheidet die Autorfrage wohl endgiiltig zugunsten des
Georgiers Euthymios Hagioreites (ca. 955-1028).

Der Roman war dariiberhinaus auch eine Inspirationsquelle fiir
Werke der bildenden Kunst: Szenen oder Motive aus dem Roman sind in
illuminierten Handschriften (Abb. 1), in bildhauerischen Kompositionen??,
in byzantinischen wie auch westlichen Monumentalmalereien® sowie in
postbyzantinischen Fresken?* in diversen Kirchen abgebildet. In der Tat

18. Siehe R. Voik, Historia animae utilis de Barlaam et loasaph (spuria). Einfiihrung.
Die Schriften des Johannes von Damaskos VI/1 [PTS 61], Berlin-New York 2009, 495-515 und
Tsavart, BapAaou xal Todoagp, 17, mit einer Zusammenstellung der einschldgigen Literatur.

19. Deutlich iiber 200 nach Voix, Historia animae utilis. Einfiihrung, VII (Vorwort)
und 240-495.

20. Siehe dazu VoLk, Historia animae utilis. Einfiihrung, VII (Vorwort) und 1-95
(Einleitung: 1. Der Autor), wo er ausfiihrlich die Frage nach der Vaterschaft des Werkes
erortert. Vgl. ferner M. Toumpouri, L’homme chassé par la licorne: de I'Inde au Mont-Athos,
in: G. Ducorur (Hrsg.), Autour de Bamiyan. De la Bactriane hellénisée a I'Inde bouddhique,
Actes du colloque de Strasbourg (19-20 juin 2008), Paris 2012, 426.

21. Siehe Voix, Historia animae utilis. Einfithrung, 525-581, der ausfiihrlich von drei
Illustrationszyklen des Romans in griechischen Handschriften spricht; zur Illustration des
vierten Gleichnisses des Romans in diesen Zyklen s. S. 530 (Nr. 46-48), S. 539f. (Nr. 22)
und S. 561 (Nr. 96); vgl. ferner S. DER NERSESSIAN, L’'Illustration du Roman de Barlaam et
Joasaph, Paris 1937, [Textband] 63-68 und [Album] PL. XXIII. 87 (aus der Hs. Cambridge,
King’s College 45 [olim 338] [Diktyon Nr. 11885] f. 41v) und PL. LXVIIL 266-267 (aus der
Hs. Par. Gr. 1128 [Diktyon Nr. 50726] f. 68r). Andere nichtindische Darstellungen dieser
Parabel aus dem 10. bis 12. Jh. s. bei VoiLk, Historia animae utilis. Einfiihrung, 143f. Vgl. auch
Toumpourl, L’homme chassé par la licorne, 429f. (Fig. 5-8) und E. EGepi-KovAcs, The codex-
images and captions of the Barlaam-Romance (cod. Athon. Iviron 463 [Lambros 4583]),
ZRVI 58 (2021) 117-147.

22. Vgl. Tsavart, BapAaau xai Todoag, 17, Voix, Historia animae utilis. Einfiihrung,
144 mit der einschldgigen Bibliographie, sowie Toumpouri, L’homme chassé par la licorne,
427-432 (Fig. 15-18).

23. Vgl. ToumpouRrl, L’homme chassé par la licorne, 431 (Fig. 10-14).

24. An dieser Stelle ist ein bibliographischer Hinweis auf den Artikel von Ewi
SampaNIkoUu angebracht, H exovoypdgnomn g oxnvig TOU «UaVOUEVOD WOVOREQMTOSH
ontd 10 pubotéonuo «Baphadu xot Iwdoog» oty ehhadwmn petapfuvioviwi tovgoyoapio,
Awdavny 19 (1990), 127-157, bes. 137-157. Vgl. auch unten S. 31f.

BYZANTINA SYMMEIKTA 34 (2024), 11-38



DIE LEGENDE VOM EINHORN BEI MICHAEL CHONIATES 17

ist es fiir ein besseres Verstindnis unseres vorliegenden Gedichts von
besonderer Bedeutung, dass die thematische Einheit des byzantinischen
Romans ,Barlaam und Ioasaph“, von der sich Choniates, offensichtlich auch
durch eine dhnliche ikonographische Tradition? inspirieren lie -ndmlich
die vierte Parabel, welche von einem durch ein Einhorn verfolgten Mann
handelt- auch Gegenstand der poetischen Behandlung in allen fiinf oben
erwihnten Epigrammen von Manuel Philes?® sowie in der ersten Phase des
Traums des Apokopos von Mpergades geworden ist?’.

In diesem Kontext sei ferner erwiahnt, dass Robert Volk, im 3. Kapitel
(Das Fortwirken)seiner ausfiihrlichen und wertvollen Einfithrung, festgestellt
hat, dass die Parabel vom Mann im Brunnen (12, 215-256), sowohl in der
byzantinischen Literatur wie auch in der bildenden Kunst intensiv rezipiert
wurde. Er nennt die von Manuel Philes verfassten Gedichte, wohl basierend
auf eine bildliche Darstellung, sowie den Apokopos des kretischen Dichters
Mpergades, der das Motiv mit dem der Hadesfahrt erweitert. Volk kennt
jedoch nicht das hier besprochene Gedicht von Michael Choniates®, welches,
wie ich zeigen werde, Manuel Philes inspiriert hat.

Das vierte Gleichnis des Romans ,,Barlaam und Ioasaph“ zielt darauf ab,
die Haltung des Menschen zu kritisieren, der, nur auf die Gegenwart bedacht
und den korperlichen Freuden und Vergniigungen des vergédnglichen Lebens
zugetan, iiberhaupt nicht an die zukiinftigen Ereignisse denkt und seine
Seele in geistiger Hungersnot zerschmelzen und unter einer Unzahl von
Ubeln leiden ldsst. Menschen, die sich so verhalten, werden mit jemandem
verglichen, der von einem tobenden Einhorn verfolgt wird und, um ihm
zu entgehen, weil er sein schreckliches und ohrenbetdubendes Briillen nicht
mehr ertragen konnte, schnell davonrennt und in eine tiefe Grube stiirzt.
Wihrend er fiel, streckte er jedoch seine Arme aus und hielt sich an einem
Baum fest, stiitzte seine Fii3e auf einen Sockel und fiihlte sich auf diese
Weise sicher und beruhigt. Als er aber hinunterblickte, sah er zwei Mause/
Ratten, eine wei3e und eine schwarze, die unermiidlich an der Wurzel des
Baumes knabberten, an dem er sich festhielt, die im Begriff waren, ihn zu

25. Siehe unten S. 20f.

26. Siehe oben S. 13f. mit Anm. 10.

27. Siehe unten Anm. 77.

28. VoLk, Historia animae utilis. Einfiihrung, 142f.

BYZANTINA SYMMEIKTA 34 (2024), 11-38



18 MARIA TZIATZI-PAPAGIANNI

fiallen, wihrend er auf dem Grund der Grube einen schrecklichen Drachen
sah, der Feuer aus seinem Maul spie und gihnte, bereit, ihn zu verschlingen.
Und als er auf den Sockel blickte, auf den er seine Fii3e gestellt hatte, sah
er vier giftige Schlangen, die ihre Kopfe aus ihm herausreckten. Doch als er
seinen Blick nach oben richtete, sah er ein wenig Honig von den Zweigen
des Baumes tropfen. So horte er auf, an die vielen Ubel zu denken, die ihn
bedriickten (das Einhorn, den Drachen, den Baum, der zu fallen drohte,
die Schlangen, die seine FiiBe umschlossen), und beschiftigte sich mit dem
wenigen Honig, den er entdeckt hatte®:

Tovc p&v ovV ..., €ic T TaEOVTA S& HEXNVOTAS TOAYUATA *Al TOUTOLS
TOOOTETNXOTAS, UNS OAWS TV UeALovIwv Aoufdvovrag évvolay xal gig
UEV TAC OWUOTIRAS ATOAQVOELS AOLAAEITTWS EMELYOUEVOUS, TUS OE YUY S
EDvTac AMud xatatixecOol xal uvoiots TaAaLTmeeiodaL xaxoic, opoiovg
eival dox® GVOQL QEVYOVTL GO TEOTBTOV HALVOUEVOV [LOVOXEQOTOG.
“Oc¢ i) péowv TOV NYov Tic avtol Poiic xal 1@V @oPeo®V uvxNOuUGY,
QAN oyvod¢ amodidodoxrwy 10T un yevéobar tovtov xatdfowud, &V T
TOEXELY AVTOV OEEWS UEYAAQ TIVL TEQLTETTWXRE FOOOW- €V OE TD EumimTELY
&v QUT®, TOS XEloas ExTEIvVac xal @UTOT TIvoS SQaEAUEVOC HOATALDS
TOUTO XQTEOKE, xal €ml Pfdoeds Twvos T0Vs modas otnoiSac é6oSev év
gipnivn Aowwov eivar xai Gopalei. BAéyac ovv 6pd Svo pvac, Aevxdv
Uev 1oV éva, 10V 8¢ Etepov uélava, dteobiovias dravotws v Oilav toT
@uTOD, & NV mEQLSeSpayuEvoc, xal Soov olinw &yyifovras TavTny éxTeusiv.
Katavoioac & 10v mvbuéva 1ot foboov dodrovia eide pofepov i Oéa,
o wvéovta xal SQUTTATA fLOCVQOTVTA, TO OTOUCQ TE POLXTHS KEYNVOTA
®Ol XQTOTLETY AUTOV Emeryouevoy. Atevioac 5& avOic tfi fdoel éxeivy, 6@’ 1
10V TOSac eiyev 0MOELOUEVOVS, OsWOET TECOUQUC HEQAAAS GOTISWY TOT
T0i)Y0V TEOPEPANXVINS, @’ OV EmeOTHOLXTO. AvafAEac ¢ TOolc dphaiuoic
000 éx TV ®AdSwV TOU QUTOT éxeivov HIxpov amrootdlov uéit. Edoag
ovV Staoxrépactal TEQL TOV CVVEXOVTWV AUTOV CUUQOQDV -Brws EEmOeV

29. Einen dhnlichen Inhalt weist die paraphrasierte Parabel vom Mann, der in den
Brunnen fiel (verfolgt von einem Einhorn) auf, die auf das 12. Kapitel des Romans ,.Barlaam
und loasaph“ basiert und an den Anfang der kleinen Sammlung im Cod. Marc. Gr. II. 85
(Diktyon Nr. 70247) gestellt worden ist (ff. 25v-26r). VoLk bearbeitet und kommentiert
dieses Gleichnis ebenfalls in seiner kritischen Ausgabe des besagten Romans: VoiLk, Historia
animae utilis. Text, 446-447 (Appendix VII).
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UEV O UOVOREQWS OEWVDS EXUQVELS ENTET TOTTOV XATAPAYETY, KATWOEV &
0 TUxPOS S0AXWV KEXNVE XATATLETY, TO O& QUTOV O TEQLESEQUXTO GO0V
olUnw éxxonteobal EueAre, ToUS Te mOdag €x’ OALoONOa xal driot Pdoet
ETEOTNOLXTO-, XAl TAOV TOCOUTWV XAl TOLOUTWV OELVDV EmLAQOOUEVOS
ATNOYOANOEY EQUTOV Tf) YAVXUTNTL TOD UixQOT UEALTOS ExEVOV™.

Bis zu diesem Punkt hilt sich Michael Choniates sehr eng an seine
Vorlage, er erwéahnt nur nicht die Farbe und Anzahl der Méuse und ldsst das
vierte Ubel, die Giftschlangen, weg. Im Roman folgt eine kurze Interpretation
des Gleichnisses mit einer Erklarung der Symbole: Dies sei der Mensch, dem
diejenigen dhneln, die von den Tduschungen des diesseitigen Lebens verzehrt
werden. Das Einhorn ist das Symbol des Todes (tvmog &v gin o0 Oavdrov),
der die Menschen stindig und wiitend verfolgt. Die Grube ist die Welt, die
voll von unzihligen Ubeln und todlichen Fallen ist. Die Pflanze, an der sich
der Mensch festhalt und an der die beiden Méduse unaufhorlich nagen, so dass
sie beinahe abgeschnitten wird, ist der Verlauf des Lebens jedes Einzelnen,
namlich die Lebenszeit eines jeden Menschen, die von den Stunden der Tage
und Nichte (die weiBen und schwarzen Méuse) verbraucht wird und sich
langsam seinem Ende ndhert. Die vier Schlangen sind die vier instabilen
und fluktuierenden Elemente, aus denen die Konstitution des menschlichen
Korpers besteht (d.h. warm, kalt, trocken und feucht), die, wenn sie gestort
sind, zum Tode fithren. Der feurige und schreckliche Drache ist der Schlund
des Hades, der darauf wartet, diejenigen zu verschlingen, die die Freuden
des diesseitigen Lebens den jenseitigen Giitern vorgezogen haben. Der
tropfende Honig schlieBlich symbolisiert die siilen Vergniigungen der Welt,
mit denen sie diejenigen, die sie lieben, tduscht und verhindert, dass sie fiir
das Heil ihrer Seelen sorgen:

ATty 1) duolwois TV i) Grd Ty ToT TaEdVTOS BlOV TOOOTETNHOTWY, NOTEQ
™V oagnveiay avtiro AéEw oot ‘O uév wovoxepws tumos Av ein tov
Oavdrov, 100 StXOVTOS GEL xal xATALAPETY Emetyouévov 10 Adautaiov
Y€vog 0 &€ BOBOOS O xOOUOG 0TI, TANONS VTAQXWV TAVTOLWY XAXDV KLl
Oavatnpopowv mayidwv- T0 uTOV 8E, TO VIO TAOV dU0 UVDV ATAVOTWS
OVYXOTTOUEVOY, O mepLdedodyueba, O diaviog Vadoyel Tis Exdotov Lwig,
0 SamavdUEVOS ®al AVOALOXOUEVOS OLA TV WODV TOT NUEQOVUXTIOU Xl

30. Historia Barlaam et Ioasaph-12, 215-241.
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Tf) EXTOUS] XQTO UIXOOV TEOOCEYYILwV- ai 8¢ TEOCOMPES AOmidec TNV &Ml
TEOOAQWYV OQPAALEQDY KAl GOTATWY OTOLYEIWY OVOTAOLY TOD GVOPWITEIOV
OWBUATOC AiVITTOVTAL, BV ATAXTOVVTWY XAl TAOATTOUEVOY 1) TOT OBUATOS
rotaAvetal ovotaols. ITpoc ToUTolS xal 0 TVewONS ExXEIVOs xal Ganvig
dodxwv v @ofeoay gixovilel ToU 6OV YaoTéQQ, THV UALUAOOOVOAY
UmodéEacBal TOVS T TAPOVTA TEQAVY TAV UEALOVTWV Ayabdv moo-
xoivavtag. ‘O 6 1o UEAMTOS OTAAQYUOS TNV YAUXUTNTO EUQOIVEL TDV
100 %00uov 16wV, 81’ NS Exeivoc Gmatdv ToV¢ EqvTol QPIAOVS 0U% &
moovonoaoOol Tic Eavtdy owTnoiag.

Choniates verleiht den Symbolen in seinem Gedicht dieselbe Deutung,
nur dass er sie auf sehr kunstvolle Weise in seine Erzdhlung einfiigt und
jedes Symbol entweder im selben Moment, in dem er es verwendet, oder
zu Anfang und zu Ende seines Gedichts, als Einleitung und Abschluss des
Themas, das er behandelt, interpretiert. Das Fehlen eines Hinweises auf die
Grube, in die der vom Einhorn verfolgte Mensch stiirzt, sowie auf die vier
Giftschlangen und ihre jeweiligen Deutungen ldsst vermuten, dass diese
Elemente in der von Choniates beschriebenen visuellen Darstellung nicht
vorhanden waren.

Michael Choniates muss eine bildliche Darstellung der Parabel
vom Einhorn entweder aus illustrierten griechischen Handschriften
des Romans ,Barlaam und Ioasaph“’ gekannt haben (solche sind im
11.-12. Jahrhundert bezeugt, wie z. B. die Pergamenthandschriften

31. Historia Barlaam et loasaph-12, 241-256.

32. Uber die gesamten illustrierten Handschriften des Romans ,,Barlaam und Ioasaph®
und die dazu existierende Bibliographie s. M. Toumpourl, L’illustration du Roman de Barlaam
et Joasaph reconsidérée: le cas de I’Athos, Mone Ibéron, 463, in: M. MEYER and C. CORDONI
(eds.), Barlaam und Josaphat. Neue Perspektiven auf ein europiisches Phinomen, Berlin
2015, 390-394 und DieseLBE, Barlaam and Ioasaph, in: V. Tsamakpa (Hrsg.), A Companion
to Byzantine Illustrated Manuscripts, Leiden 2017, 149-154 und 167-168. DER NERSESSIAN,
Hllustration du Roman, 220 kommt zu dem Ergebnis, dass die Illustration des Romans von
Barlaam und Joasaph das Werk eines byzantinischen Kiinstlers sei, der um das Jahr 1.000
gearbeitet habe. Vgl. dazu auch Toumpouri, L’illustration du Roman, 394 und besonders
DieseLBE, Barlaam and Ioasaph, 149-150, wo die Autorin behauptet, dass die Entstehung der
ersten umfangreichen Illustrationszyklen unmittelbar nach der Ubersetzung der georgischen
Version des Romans ins Griechische von Euthymios Iberites (ca. 985) und vor der zweiten
Halfte des 11. Jahrhunderts stattgefunden habe.
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Hierosolymitanus, Patriarchike Bibliotheke, Timiou Staurou 42 (Diktyon
Nr. 35938)3, Ioannina, Zosimaia Bibliotheke 1 (Diktyon Nr. 32798)%* und
Cambridge, King’s College 45 (olim 338) (Diktyon Nr. 11885)%, oder aus
griechischen Psalterien, in denen die Darstellung der Einhornparabel (im
vierten Gleichnis des Romans) zur Illustration des Textes des Psalms 143,
4 (ai quéoar avtod woel oxid Tapdyovory) iibernommen wird, nur dass
die vier Schlangen fehlen, wihrend der Kopf des Drachens und der des
Hades (wie der eines alten Mannes) in der Grube unter dem Baum gezeigt
werden. Vgl. den Londoner Psalter, Cod. Lond. British Libr. Addit. 19.352
(Diktyon Nr. 38960) f. 182v (dat. 1066) und den Barberini-Psalter, Cod.
Vat. Barb. gr. 372 (Diktyon Nr. 64915) f. 237v (dat. 1092)%. Es ist sehr
wahrscheinlich, dass Choniates in diesem Gedicht ein Bild der Parabel vom
Einhorn beschreibt, das dem der griechischen Psalterien sehr nahekommt,
denn die vier Schlangen fehlen ebenfalls in Choniates” Gedicht (und damit
auch in dem von ihm beschriebenen Bild), wihrend es einen klaren Hinweis
auf den Hades gibt, der wie ein Drache lauert (V. 11).

Das Einhorn, ein Tier zwischen Mythos und Wirklichkeit, das im
Mittelalter eine besondere symbolische und mystische Bedeutung erlangt

33. VoLx, Historia animae utilis. Einfiihrung, 329-332 und Toumpouri, Barlaam and
Toasaph, 150 Anm. 7.

34. Voik, Historia animae utilis. Einfiihrung, 309-312, ToumpoURI, L’homme chassé par
la licorne, 430 mit Anm. 24 und DieseLBE, Barlaam and Ioasaph, 150 Anm. 8. Der grofite Teil
dieses Manuskripts, das einst in der Bibliothek der Zosimaia-Schule in Ioannina aufbewahrt
wurde, ging im 19. Jh. kurz nach dem Zweiten Weltkrieg verloren. Nur noch fiinfzehn Folia
werden in der Universititsbibliothek Cambridge (University Library Add. 4491: Diktyon Nr.
12129) aufbewahrt, sowie zwei weitere in der Columbia Library in New York (Columbia
University Library, Plimpton Fund 9: Diktyon Nr. 46599).

35. Voik, Historia animae utilis. Einfiihrung, 294-295.

36. Vgl. S. DER NERSEsSIAN, L’Illustration des psautiers grecs du Moyen Age, Bd. 2,
Paris 1970, 57 und 69f., Pl. 101, Fig. 286 und Pl 118, Fig. 332, Sampanikou, Ewxovoypdgnon,
134-137 mit Abb. 6-7, DER NERSESSIAN, [llustration du Roman, 66, VoLK, Historia animae
utilis. Einfiihrung, 143f. mit Anm. 19, Toumpouri, Barlaam and loasaph, 149-150 mit Anm.
5 und DiIeseLBE, ’homme chassé par la licorne, 430f. mit Anm. 26 und 440 Fig. 9. Digitale
Kopien der Folien der Codices Lond. British Libr. Addit. 19.352 und Vat. Barb. gr. 372,
auf denen die Abbildungen der Einhornparabel iiberliefert sind, sind unter folgenden Links
online zu finden: https://blogs.bl.uk/files/digitised-greek-manuscripts-in-the-british-library.
pdf (Nr. 205) und https://digi.vatlib.it/view/MSS_Barb.gr.372 entsprechend.
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hat*’, nimmt sowohl in der vierten Parabel des Romans ,Barlaam und
Toasaph“3® als auch im Gedicht des Choniates einen wichtigen Platz ein, da
es die Ursache fiir all das ist, was in der Erzdhlung folgt. Daraus ldsst sich
schlieffen, dass in dem Bild, dem dieses Epigramm von Choniates gewidmet
ist, das Einhorn eine herausragende, zentrale Stellung einnimmt. Dies
erkliart auch den Titel des Gedichts im Vaticanus ,,Vom selben Autor, Auf
das Bild des Einhorns*.

Ein Gemailde des flimischen Kiinstlers Maerten de Vos (1532 - 4. De-
zember 1603) stellt dieses mythische Tier analog zur Beschreibung des
Historikers und Arztes Ktesias in seinen Indica (3c, 688, Fragmentum 45,

37. S. Reallexikon fiir Antike und Christentum (RAC) IV 840-862, s.v. Einhorn (H.
BRANDENBURG); Lexikon des Mittelalters III 1741f., s.v. Einhorn, bes. den Abschnitt II.
Ikonographie [2] Byzanz (K. WesseL); Lexikon der Christlichen Ikonographie I 590-593, s.v.
EINHORN (A. VizkeLETY); Reallexikon zur byzantinischen Kunst I 496-507, s.v. Barlaam u.
Joasaph, bes. 501 und 506f. (K. WesseL); J. W. EINHORN, Spiritalis unicornis: das Einhorn als
Bedeutungstréger in Literatur und Kunst des Mittelalters, Miinchen 21998, insbesondere das
Kapitel F. . Die Parabel vom Mann im Abgrund: das Einhorn als Sinnzeichen des Todes (S.
309-322); C. ConN, Zur literarischen Geschichte des Einhorns, Berlin 1896; O. KELLER, Die
antike Tierwelt, I. Siiugetiere, Leipzig 1909, 415-420 (Einhorn); A. STEIER, RE 32. Halbbd.
(1935) 1780-1788 s.v. Nashorn; Physiologus, ed. F. SBoRDONE, Milano 1936 (Hildesheim
1976); B. E. PErry, RE 20,1 (1941) 1074-1129 s.v. Physiologus (iiber das Einhorn s. Col.
1087-1088 [Nr. 22]); Chr. Lavers, The Natural History of Unicorns, Granta Books, London
2009 (ebook 2014).

38. Zur Illustration des vierten Gleichnisses des Romans ,,Barlaam und loasaph“ siehe
auch die folgende neuere Bibliographie: E. ANToNoPoULOs, ITdvta GteAf] xal dOAia xal
dyonota. K&OSIE Parisinus Graecus 36 (14oc-150¢ al.), yoagdueva xai Ewyoagovusva,
Iovioc Adyog 1 (2007), 20-23, 28, 34-39, 41-42; diese Studie ist auch fiir verwandte
ikonographische Motive niitzlich, z. B. fiir das Lebensrad, s. S. 17, 20, 23, 28-30, 34-36, 39-42;
Toumpouri, Barlaam and loasaph, 149-150 Anm. 5, 162f. und besonders DiESELBE, L’homme
chassé par la licorne, 425-444 mit kurzem Uberblick iiber die plastischen Darstellungen
zur indischen Herkunft der Fabel (S. 437f., Fig. 2-4), die byzantinischen und westlichen
Monumentalmalereien (S. 440f., Fig. 10-14) und die monumentale Plastik, wo das Thema
vor allem in Italien und Frankreich anzutreffen ist (S. 441-443, Fig. 15-18). TOUMPOURI
kommt zu dem Schluss (S. 435), dass das unikale Phinomen des Eindringens und der
Verbreitung eines zugrundeliegenden ikonographischen Buddhismus in christlichen Kirchen
und christlichen Manuskripten in Europa die Dynamik einander durchdringender Kulturen
sowie die Universalitit eines weisheitlichen Themas zeigt, welches sich auf das menschliche
Schicksal insgesamt bezieht.
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419-431, 439-449 JacoBy)* dar®’. Das Gemilde befindet sich im Staatlichen
Museum Schwerin (Abb. 2):

Es sei darauf hingewiesen, dass dieses Tier im Alten Testament
manchmal mit positiven (Psalm. 28,6, 77,69, 91,11, Num. 23,22,
Deuteronomium 33,17) und manchmal mit negativen Eigenschaften
(Psalm 21,22, Hiob 39,9) versehen ist, so dass bei den Kirchenvitern eine
ambivalente Verwendung des Einhorns als Symbol gebrauchlich ist, d. h.
sowohl in gutem wie auch in schlechtem Sinne*. Auf jeden Fall ist es ein
michtiges, furchterregendes und unbezwingbares Tier*’, das manchmal als
gefihrlich und bose dargestellt wird (wie in unserem Fall), manchmal aber
positiv charakterisiert wird*.

Bereits in den frithen christlichen Jahrhunderten wurde das
Einhorn sowohl von den griechischen als auch von den lateinischen
Kirchenvitern als Symbol des Kreuzes* und als Symbol fiir Jesus
Christus selbst verwendet® (exemplarisch als Vertreter letzterer

39. [...] 61 gioiv Gvou dyotot év toic Tvdoig, ioot Inmois xal ueitovs. Agvxoi O€ iot
TO oMU, THYV XEQPAANY TOoEPVEOL xal oplaiuovs éxovol xvavéovs. Kéoag O& Exel év 1
UETDTW, EVOS TNXEOS <xal NUIOE0S> TO ueyebos. Kai é0tL TO Uev xdtw 100 %EQATOS GO0V
&l 6U0 maAAaLOTAS TEOS TO UETWITOV TAVY AEUXOV- TO O émdvmw 65U é0TL TOU XE0ATOG
10070 88 QovixoTY €011, £0V000OV TAVY- TO & GALO TO v T uéow pélav.. oi uev ovv
dArot Gvou xal fjugool xai dyotot xal TEAAa udvuvyo Onoia wdvia Gotpoaydiovs ovx
&ovow oUSE Yoy éml 100 fimatoc oUTOL S& xal AOTOdYAAOV EYOVTL KAl XOANV &ML TOD
fimatog, 1OV 8& GoTodyalov xdAAMOTOV OV Y0 Edoana, 0idv meQ foOC nal TO £100¢ xal TO
uéyebog Papvs & wg uolpdog, Ty 8¢ yooav womep xivvdpaot, xol St fdOovs.

40. Das Einhorn wurde ausfiihrlich auch von Manuel Philes in seinem Gedicht ITeot
uovoxéowtos beschrieben, s. oben, Anm. 10. Zu Herkunftsort und Beschreibung des
Einhorns vgl. Toumpourl, L’homme chassé par la licorne, 432f. mit Bibliographie. Uber die
mit dem Einhorn verbundenen Vorstellungen und die entsprechenden Darstellungen von der
Antike bis zur byzantinischen Zeit s. RAC s.v. Einhorn, C (Herkunft des Einhorn-Bildes).

41. S. RAC, s.v. Einhorn, B.IL

42. Vgl. Athanasii Magni Expositio in Psalmum 77, v. 69, PG 27, 357A: Kai @x0dounoev
WS HOVOXEQMTOS TO Aryiaoua avTod. Ayioouo uev tov Oetov év Tepovoadinu @xodounbévra
A€yer vaov- Movoreows 6& Onoiov éotiv axataudyntov, dti 10 65U xépag éml ueT@dmov
QEpeLy xal TAvTa TOUTE Avaleelv Ti Onoia. Aéyel ovdv, “Ote olitwe 6 Oeioc @rodowion
vaog, wg wavto o E0vn Tiig évouong év avTd ioyvos devteoa paiveobal.

43. S. Conn, Zur literarischen Geschichte, 3-4.

44. Die Erklarung und Textbelege s. in RAC, s.v. Einhorn, B.IL.a.

45. Die Erklarung und Textbelege s. in RAC, s.v. Einhorn, B.IL.b.
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Symbolik seien Basilius der GroBe*, Eusebius von Caesarea®,
Athanasius der GroBe®, Didymus Caecus®, Origenes®’, Tertullianus®,

46. Vgl. Basilii Magni Homilia super Psalmum 28, v. 5, PG 29, 297A: émeidn 10
HEQOS AVTL SUVAUEWS TOALAXLS TAQAAQUPBAVETAL B TO "YAEQQUOMLOTHS UOU XAl XEQAS
owtnoias uov- Xototog 8¢ Oeot duvauls: S TOUTO WS EV ExmV XEQAS, TOVTEOTL Uiy
Suvauy Ewv v 100 Iateog, uovoxeows mpoonyooevtat und Homilia in Psalmum 28
(Homilia 2), v. 5 (sp.), PG 30, 80B: Movoxeowc 6¢ Ldov doyixndv, avuadtaxtov avOpodam,
TV oYUV Grataudyntov, EoNuiats Gel SLaLTMUEVOY, VI %eQATIW TEMOLO0C. ALl TOTTO 1)
araraydviotos 100 Kvoiov ouots Hovoxeom mapetxdodn, Sid te TV xatd Tdvimy aoxinv
%atl Sue 70 uioy Eyxev Eéavtot aoynv, tov Iatéoa- xepaln yao Xototot 6 Oeog.

47. Vgl. Eusebii Caesariensis Demonstratio evangelica 9, 3, 6-7 [GCS 23] Heikel:
«AdEa» O& «wovoxEQWTOS QUT@» T® XOLOTH TaENY, S1ldt TO «€V aUT@» €VOOXNKEVAL
RATOLXTIOOL «TAV TO TANowUA TiS OE0TNTOS», XATQ TOV (EQ0V ATOOTOAOV. SLOTEQ WS
HEQUS ETLYOAPOUEVOS TOV TV SAmV OOV xal TATEQX QUTOT, «UOVOXEQWS» KAl EV ETEQALS
yoagaic @voudofn und ib. 10, 8, 92: giev & av xal dAAar Tivic movnoal xal Osoudyot
Suvduels @ povoxéowti To0 B0 GVTITQATTOVOUL ..., GE OV Xal aAVTOV 6 TOT O£0D
UOVOXEQWS, QAUTOS O XUOLOS NUDY, HOVOY TOV TATEQN XEQAS EXWYV, TNV EAVTOT TATEVWOLY
ovobivar aSiol, Aéywv «xal Gmro XEQATWY HOVOXEQWDTWY TNV TATEVWOLY UOU».

48. Vgl. Athanasii Magni Expositio in Psalmum 91, v. 11, PG 27, 405A: Kai
VYPwORoETAL O HOVOREQWTOS TO XEQas wov. “Otav, enoiv, dmrorodvial oi €xbool xal
Staoxropmiofnoovtal, T0Te 61 TOTE TO EUOV XEQUS, TOVTEOTLY 1) BACIAEIX 1) NTOLUACUEVT,
TEQLQAVIS YEVAOETAL... TOV YO HovOoxeowv éviatla mdiy mapnyaysy, iva St 100 £vog
%€0aTog TOV Evar mapadnAaon Oeov.

49. Vgl. Didymi Caeci Commentarii in Psalmos 20-21, cod. p. 46, 8-11 DOUTRELEAU-
GescHE-GRONEWALD [Papyrologische Texte und Studien 7] «xai 6 nyamxnuévos ws viog |
UOVOREQDTWV». HOVOYEVI{ v} Bacthelay Eov onuaivet. 1) T00 owTiiooc oV Bactiieia ox
&gl StmAony, @A GmAi [éo]uv ola émSnuicavtos Oeol. xal xaTl TOUTO UOVOREQWS
A€yetat. Otav O Yexrtdg Agufdvetat, dua Thv ayorotnta Aaufdvetal, o Sii 10 | #EQOG.

50. Vgl. Origenis Selecta in Numeros, PG 12, 581D-584A: Q¢ d05a uovoxéomtog
avT@. Movoxepdc éoty vontds 6 Xo1otde nati 10 ovuBepnrdc €€ 0l novoxepol moArol.
Amo Yoo £voc Tnoot Xototol moALOL UETETOV €ival xoLoTol etc.

51. Quinti Septimii Florentis Tertulliani Adversus Marcionem, PL 2, 348B: Et rursus,
cum auxilium Patris implorat: Salvum, inquit, fac me ex ore leonis, utique mortis; et de
cornibus unicornis humilitatem; de apicibus scilicet crucis, ut supra ostendimus. Quam
crucem nec ipse David passus est, nec ullus rex Judaeorum; ne putes alterius alicujus
prophetari passionem, quam ejus qui solus a populo tam insigniter crucifixus est und
Adversus Judaeos ib. 626B: Christus in illo (rhinoceros-unicornis) significabatur...
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St. Ambrosius®?, Pseudo-Hieronymus®? und im 11. Jh. Euthymius Zigabenus*
genannt)>. Spiter, im byzantinischen Physiologus, wo das beriihmte
Einfangen des sonst ungezéhmten Tieres durch eine reine Jungfrau zu finden
ist, wird es zum Symbol der Reinheit und Unversehrtheit. Der Physiologus ist
inspiriert von der Empfingnis des allmichtigen Christus durch die Jungfrau
Maria wihrend seiner Inkarnation’®, Diese Symbolik liegt m. E. auch dem
Londoner Psalterium Addit. 19.352%7 auf f. 124v zugrunde, visualisiert
in einer Illustration der Jungfrau und des Einhorns, die zwischen einem
Medaillon mit dem Bild der Jungfrau mit dem Christuskind und einem Bild
des Johannes Chrysostomus als Bischof mit der Uberschrift 6 Xovodorouog
gounvevtig mepl 10U uovoxépwtog, die sich auf Ps. 91, 11 bezieht, platziert
ist®, Ein entsprechendes Bild einer schén gekleideten Jungfrau, der sich

52. S. Ambrosii Enarratio in Psalmum XLIII, PL 14, 1099A: Quis autem unicornus nisi
unigenitus Dei Filius et unicum Dei Verbum, quod erat in principio apud Patrem? Ib. 1097B:
Vide Scriptura quid dicat: In te, inquit, inimicos nostros ventilabimus cornu. Cornu nostrum
es tu, Domine Jesu; et ideo sicut non in brachio nostro praesumimus, ita nec in cornibus
nostris ventilandi habemus praesidium, sed in Christo. Habet enim fides cornua sua, quae
mutuatur a Christo und ib. 1100A: In Christo ergo cornu ventilabimus inimicos nostros.

53. Pseudo-Hieronymi Stridonensis Presbyteri Commentarii in librum Job 39, 9, PL
26, 771A: licet et in bonam partem cornu soleat dici, ut est illud: Exaltabit cornu Christi sui.
Nam et ipse Dominus Christus, propter singulare imperium suum, aliquando et unicornis
dicitur. Legimus quoque cornua et regna dici, ut in Daniele et Apocalypsi continetur.

54. Euthymii Zigabeni Commentarius in psalterium, PG 128, 336A-B: Kai o
NYQTNUEVOS OV 1S VIOS UoVoxEQDTWY. T1egl TOU Xo10TOT O A0Y0S NYATNUEVOS YO WS O
uovoyeviic. Otitw yio 6 Matho avtov éxdreoey, OUTOC é0TL, AEymV, 6 Viog pov 6 dyamnToc
viog 88 povoreodTWY S1r TO UKoV 1Al GVUTOTARTOV- TOLOTTOV YO €ival 1O Edov T00T0
@now 1 Biproc Tap. ‘Ooa S¢ Srwg ... §te 6¢ auivachal 6ol xal xabelelv Thv Svvaoteiay
10D TOVNEOT, VIOS HOVOXEQDTWY. AEYoLTO & AV VIOS HOVOREQWTWV Xl WS EXATEQWOEV
UovoeLdgs yevvnleis, éx uev 1ot Ilatoos dvev untoog, éx O& Tis unTeos dvev avepog.

55. S. ConN, Zur literarischen Geschichte, 4.

56. S. ConN, Zur literarischen Geschichte, 5 und RAC, s.v. Einhorn, B.III.

57. Vgl. oben S. 21 mit Anm. 36.

58. Siehe DER NERSESSIAN, Illustration des psautiers, 46, Pl. 73, Fig. 202. Vgl. TOUMPOURI,
L’homme chassé par la licorne, 434, mit abweichender Interpretation derselben Illustration
(Fig. 19), da sie diese, meineserachtens unzutreffend, mit folgender Passage verbindet, die
Pseudo-Johannes Chrysostomus zugeschrieben wird: PG 55, 764, 2-7. Xoptotos 8¢ xat
EEoynv, EVi néoatL TG oTaVOP TEOC TaS Suvdusls Tag évavriac yonoduevos. OUToc fuiv
XEQUS TNV €IS QUTOV TIOTY XATH TOV AVTITETAYUEVWY Seddontal, OreQ AVAAOYOV TM
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ein riesiges Einhorn néhert, findet sich im Athos-Psalterium Pantocrat. 61
(Diktyon Nr. 29080) auf f. 109v zum Ps. 77, 69 mit der Uberschrift ITepl
700 vioD 100 OO0t xabws é0fAaocev v mavayiov Osotoxov® (Abb. 3).
Bezeichnend fiir diese Symbolik ist weiterhin das Bild der Verkiindigung der
Jungfrau, welches ein namentlich nicht bekannter mittelalterlicher Kiinstler
zu Anfang des 15. Jahrhunderts auf der Mitteltafel eines dreifliigeligen
spétgotischen Altars fiir den Erfurter Mariendom gemalt hat. Die Mitteltafel
zeigt Maria als Himmelskonigin mit dem Einhorn, umgeben von Heiligen
(ADb. 4):%°

Charakteristisch sind ebenfalls die Darstellungen der ,,Dame mit dem
Einhorn“ auf Tapisserien®, aus einer Werkstatt in Flandern, die im Musée
de Cluny in Paris ausgestellt sind®> (Abb. 5, 6). Sie stammen aus der Zeit
um 1500 und gelten als Allegorien der fiinf Sinne, wie die beiden hier
dargelegten Beispiele zeigen, von denen das erste den Gesichtssinn (,,Sicht®)
und das zweite den Tastsinn (,,Beriihrung®) darstellt. Auf dem ersten hilt
die Dame dem Einhorn einen Spiegel vors Gesicht, in den es hineinschaut,
und auf dem zweiten umfasst sie mit ihrer Hand das Horn des Einhorns.

Ein Jahrhundert spéter (1604-1605) half Domenico Zampieri, genannt
Domenichino, Annibale Carracci bei der Vollendung des Fresko mit dem

Agomotin® xéoatt, Sniadiy 1@ otavo®, 10 Tpos Exet. Eine digitale Kopie des Foliums des
Cod. Lond. British Libr. Addit. 19.352, auf dem diese Illustration iiberliefert ist, ist unter
folgendem Link online zu finden: https://blogs.bl.uk/files/digitised-greek-manuscripts-in-the-
british-library.pdf (Nr. 205).

59. Siehe S. DUFRENNE, L’Illustration des psautiers grecs du Moyen Age, Bd. 1, Paris
1966, 30, Pl. 16, zu fol. 109v (Abb. 54).

60. Siehe F. M. KammEeL, Niedersachsen in Thiiringen. Das Erfurter Einhornretabel
und die thiiringische Tafelmalerei der ersten Hilfte des 15. Jahrhunderts, in: A. Krouwm / U.
ALBRECHT (Hrsg.), Malerei und Skulptur des spéiten Mittelalters und der frithen Neuzeit in
Norddeutschland: kiinstlerischer Austausch im Kulturraum zwischen Nordsee und Baltikum,
Wiesbaden 2004, 143-158 und J. WiscHNEWsKY, Die Jagd nach dem Einhorn - Zum Sinnbild
der Menschwerdung Christi in der Malerei des Mittelalters. Die allegorische Einhornjagd auf
dem Einhornretabel im Erfurter Dom, in: St. TrieLiG (Hrsg.), Historische Konzeptionen von
Korperlichkeit. Interdisziplindre Zuginge zu Transformationsprozessen in der Geschichte
[Kulturen - Kommunikation - Kontakte, hrsg. v. H. KALVERKAMPER, Bd. 5], Berlin 2011, 13-36.

61. S. M. B. FREeEMAN, The unicorn tapestries, New York 1976, 62-65.

62. Von diesen inspiriert hat der Osterreichische Lyriker Rainer Maria Rilke sein
Gedicht La Dame a la Licorne am 9. Juni 1906 in Paris geschrieben.
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Titel ,Donna con l'unicorno“ (,Das Midchen mit dem Einhorn“) im
Farnese-Palast in Rom (Abb. 7):%

Verschiedene Bibelexegeten sehen in dem einen Horn des Einhorns
eine Darstellung der Einzigartigkeit Gottes, des Glaubens und der Kirche®.
Mit dem Einhorn werden auch oft Patriarchen, Propheten, Apostel, Heilige
und schlieBlich generell die Christenheit verglichen, die durch ihren einen
Glauben und die einzigartige Hoffnung, die daraus erwichst, stark und
unbesiegbar ist, so wie dieses Tier, dem Mythos zufolge®.

In der patristischen Theologie ist das Einhorn jedoch auch nega-
tiv konnotiert, als Symbol fiir Hochmut und Arroganz (superbia, su-
perbi), insbesondere fiir den Hochmut der Atheisten (bei Rufinus®,
Augustinus®’, usw.) oder der unterirdischen (infernalischen) Michte,
die Christus und seinem Erlosungswerk feindlich gegeniiberstehen. Mit
demselben Tier werden die Heiden, vor allem aber die Juden gleichge-
setzt, letztere, weil sie aus Hochmut nur an ein Testament und ein Gesetz
glauben und Gott nur in einem einzigen Tempel verchren®. Die patri-
stische Literatur begniigte sich jedoch nicht damit, das Einhorn mit den
Juden und den Verfolgern Christi zu identifizieren, sondern ging dazu
iiber, es mit dem Bosen schlechthin, d. h. mit dem Teufel selbst, gleich-
zusetzen® (Physiologus [redactio tertia quae vocatur pseudo-Basiliana]”,

63. Vgl. Lexikon der Kunst, s. v. Zampieri Domenicho, Bd. 12, Erlangen, 1994, 316-317.

64. S. RAC, s.v. Einhorn, B.II.d.

65. S. ConN, Zur literarischen Geschichte, 7-8 und RAC, s.v. Einhorn, B.Il.c.

66. Rufini Aquileiensis Presbyteri Commentarius in LXXV Psalmos, PL 21, 724A:
Unicornes autem dicit superbos. Ideo subjecit, Humilitatem meam. A cornibus (inquit)
unicornium, id est, a sublimitate superborum, se singulariter erigentium consortesque non
ferentium salvam fac humilitatem meam.

67. S. Aurelii Augustini Hipponensis episcopi De gratia Novi Testamenti liber, seu
epistola 140, c. 16, 42, PL 33, 556: Ideo quippe in unicornibus superbi intelliguntur, quia
superbia odit consortium.

68. S. ConN, Zur literarischen Geschichte, 8-11 und RAC, s.v. Einhorn, B.ILe.

69. S. RAC, s.v. Einhorn, B.Il.e,, Sp. 851.

70. Physiologus 2, 9-13 SBORDONE: O 8¢ dyroc Baoileioc Aéyer Spa ovv xal ov, &
dvBowme, xal puiagal &mwo TOT LOVOXEQWTOS T1YOUY TOT SQIUOVOS. AUTOS YOO UVNOTRAXOS
TOIS AVOQDTOLS VTAQXEL XL OOPOS TOD KAXOTOLTOUL, XAL EV VUXTL XL EV NUEQQ TOEXDV
xat weiCwv OV dvOpwmov Sta TV AoyLoudv, Yweilel avTOV GO TOV EVTOADY TOT OO0
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Pseudo-Hieronymus’,, Petrus Capuanus’, Remigius’)

Genau diese Identifikation scheint die Grundlage der Symbolik zu
sein, die sowohl der Autor des Romans ,Barlaam und Ioasaph“ als auch
Choniates in dem betreffenden Gedicht dem Einhorn zuschreiben: Beide
identifizieren das Einhorn mit dem Tod”, wihrend Choniates noch weiter
geht, indem er das spitze Horn des Einhorns mit dem todlichen Stachel der
Stinde gleichsetzt.

Fiinf dhnliche Epigramme (Nr. 248-252 in der Miller-Ausgabe) auf
ein zugrundeliegendes Bild wurden, wie ich bereits erwdhnt habe, von
dem Dichter Manuel Philes (ca. 1275-1345) unter dem gemeinsamen und
charakteristischen Titel Eic tqv eixdva to® Biov ijtic eiye S6vOoov- év @ v
dvBpowmog yaivav dvw, xal uéAl Avwbev émionduevos, xdtwblev 8¢ Vmo
UUOV T0S fAoeLs Tovyduevos verfasst.

Wihrend das Epigramm von Choniates 15 Hexameter zoto otiyov
umfasst und in epischer Sprache verfasst ist, sind die Epigramme von
Philes sdmtlich kiirzer (das kiirzeste mit insgesamt nur vier Versen und das
lingste mit zehn Versen) und in byzantinischen Zwoélfsilbern sowie attischer
Sprache geschrieben, wie zum Beispiel Epigramm 248:

Tov tmov (Vv TiS OXLAS TAV TOAYUATWV,
avBowme, S1daxOnTL AavOdavov TEAOC.

20 uev yo E0twe NOOVIS TOUYAS UEAL

007 8¢ OOEEVS xEYNVe Tf] TTWOEL SOAXDV.

71. Ps.-Hieronymi Stridonensis Presbyteri Breviarium in Psalmos, PL 26, 883A:
Et a cornibus unicornium humilitatem meam. A satellitibus Satanae: per quos homines
singulariter in superbia exaltantur.

72. J. B. Prtra, Spicilegium Solesmense, complectens sanctorum Patrum scriptorumque
ecclesiasticorum anecdota hactenus, opera selecta e graecis orientalibusque et latinis codicibus, Bd.
1I-1I1, Paris 1855, II1 57: Sed ipse diabolus merito rhinoceros vel unicornis dicitur, quia et ipse
prae caeteris habuit cornu elationis, de quo in psalmo: “Nolite extollere in altum cornu vestrum”.

73. Remigii Enarrationes in Psalmos, PL 131, 256B: vel, ideo unicornium, quia uno
intellectu legis alios ventilant, vel, a satellitibus daemonum humilitatem meam.

74. S. Conn, Zur literarischen Geschichte, 11.

75. Beztiglich der Symbolik im Roman ,Barlaam und Joasaph® s. auch RAC, s.v.
Einhorn, B.IV.
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In allen aber findet sich das Bild des Menschen, der vom Baum des Lebens den
Honig der Lust erntet, ohne an die verborgenen und unsichtbaren Gefahren
zu denken und ohne diese in Erwédgung zu ziehen. Drohende Gefahren sind
in erster Linie der Tod, der in allen fiinf Epigrammen des Philes vorkommit,
in vieren von ihnen als Bestie oder Horn des Verfalls bezeichnet, ohne jedoch
explizit als uovoxepwe (Einhorn) wie bei Choniates und seiner Quelle:

MavouvihA ®iAR), Emyodppata

249, 2 und 251, 4 10 1i)c B0l xEQag

e 250,30 Odvarog yop ws Boaovs 010

252, 6-7 0 Bavatog yao 6 pHopeVs TV TEaAyudTmv
TO TTULXOOV ESETELVE TOD TEAOUS XEQAS

Muy. Xovidtov, Eig 10V uovoxegov

e V.6..o0i0xeows 0110

e V.7¢idwlov ... Qavdtoro

* V. 8.. moofefAnxotos ws x€gas 65U

In fast allen Gedichten (mit Ausnahme von Nr. 250) lauert der Drache unter
dem Baum und wartet darauf, den Mann zu verschlingen, wenn er vom
Baum fillt. Wiahrend bei Choniates der Drache eindeutig mit dem Hades
identifiziert wird, wie in ,,Barlaam und Ioasaph“, wird er bei Philes einfach
als 6 xdtw dpdxwv, phopevs dpdnwv oder dALog dpdxwv bezeichnet:

MavovihA ®LAf), Emypdppata

o 248, 4 300U 6¢ @O0eVs xEYNVE Tf] TTWOEL OQAKXWYV

o 249, 3-4 My rwg U’ avToD (sc. ToD xEQATOS)
AavOavoviwg uméons Taic ToU #dTw dEdx0VTog
guployois yvdaboig

251, 3 Tov yap #dto 69dxovra undoiws PAETwWV

o 252, 8 ITtwowv 6¢ Thv oiv dAAog Exintel dpdxrwv

Muy. Xovidtov, Eig tov uovoxeoov, V. 11
8E 80éBovc & ATdng @g g Sodxrwv GugLxéxnve
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Die Miuse, die am Baum des menschlichen Lebens nagen, kommen
nur im gemeinsamen Titel der Epigramme des Philes vor, nicht aber in
den Epigrammen selbst, wihrend Choniates ihnen, seinem Vorbild getreu
folgend, zwei Verse seines Gedichts widmet (V. 9-10):

Titel der Philes-Epigramme
Eic v eixdva 100 Biov ijtic eiye S6vSpov- év @ v dvBowmoc xaivawv
dvw, xal uéir Gvwbev érionduevos, #dtwlev 6¢ Va0 pvdv tag Pdoetg

TQUYOUEVOS

Muy. Xovidrov, Eig tov uovoxeoonv, V. 9-10
vépOev & fuap ide nvépag Niite pileg avardeis
aiev Edovol @iAng Protijs moEuvoy tayvmoTov

Aus den obenstehenden Ausfithrungen und dem Vergleich des
Epigramms von Choniates mit den fiinf &hnlichen Epigrammen von Philes
geht hervor, dass Philes das Epigramm von Choniates kannte und sich von
ihm inspirieren lief3, indem er sowohl Interpretationen wie auch Wortlaut und
Bildsymbolik daraus bezog. In der Tat scheint er in dem lingsten Epigramm
(Nr. 252) kein Element seiner Quelle auszulassen, wenn wir annehmen, dass
die Miuse, die den Baum des Lebens annagen, in den Versen 3-4 angedeutet
sind: AALG Tovyd 10 SEvOQOV O POHOPEVS ¥OOVOS xal THS TAPOAXTS E0TLA
& Onoia (die Zeit, die alles verkommen ldsst, fillt den Baum und gibt den
Bestien des Aufschubs ein Mahl). Das schlieBt natiirlich nicht aus, dass
Philes selbst auch den weit verbreiteten (wie bereits oben erwihnt) Roman
von ,,Barlaam und Ioasaph“ im Sinne hatte.

Es ist jedoch nicht das erste Mal, dass Philes den Choniates imitiert. Ich
erinnere an seine Epigramme Eic thv ayiav oder Eic thv 6oiav Mapiav
v Aiyvatiav, wo die Nachahmung des entsprechenden Epigramms
des Michael Choniates (Ztiyot to0 AOnvdv eic v 6oiav Maoiav v
Alyvrtiav)’ sehr evident ist. In der Handschrift Mosquensis Synodalis 437
(Diktyon Nr. 44062), dem codex unicus fiir dieses Epigramm des Choniates,
werden auf fol. 185v drei Epigramme zum Thema der ooic Maria von

76. Fiir eine Bibliographie zu diesem Epigramm und zum Problem der Identitdt des
Dichters siehe KoLovou, MiyanA Xwvidtng, 44 (Nr. 14).
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Agypten aufgefiihrt: zuerst, der Reihenfolge nach, das erwihnte Epigramm
des Choniates, dann ein weiteres von Euthymius Tornikes, gefolgt von einem
Epigramm unter dem Namen des Philes.

Der Baum des Lebens mit dem Menschen, der diesen nach einer
vergeblichen Jagd auf eine geheimnisvolle Hirschkuh-Chimére findet, ihn
bewundert, auf ihn klettert, um den Honig zu essen, den er in ihm gefunden
hat, gierig und ohne genug davon zu bekommen, mit den beiden Ratten,
einer weilen und einer schwarzen, die Tag und Nacht entsprechend an
ihm nagen, und schlieBlich der Sturz des Baumes und damit der Sturz des
Menschen selbst in den Rachen des Drachens und sein Abstieg in den Hades,
finden sich ebenfalls im Apokopos von Mpergades, einem kleinen, aber
bemerkenswerten Werk der kretischen Literatur, das nach den Erkenntnissen
der jiingsten Literaturforschung vor dem Fall Konstantinopels, um 1400,
entstanden sein diirfte”.

Das Fresko (Abb. 8) mit den allegorischen Szenen des Rades und des
Baumes des Lebens, Werk des berithmten Malers des 18. Jh.s David mit dem

77. Der Apokopos wurde erstmals 1509 in Venedig gedruckt: s. N. M. PANAGIOTAKES,
To =neluevo thg modtg &Erdoong ToU «Amdxomouv». Tumoyoagny) »al @ulohoyxy
Siepedvnon, Ono. 21 (1991), 89-209. Seine kritische editio princeps wurde 1964 von
StyLianos ALExIOU in den Kont. Xpov. 17 (1963), 183-251 veroffentlicht. 1979 publizierte
er dann eine iiberarbeitete und korrigierte Neuausgabe des Apokopos mit Bibliographie,
einer profunden wissenschaftlichen Einleitung sowie einem wertvollen Glossar und einer
kritischen Stellungnahme zu diesem Werk, das die gesamte damals bekannte Tradition zur
Motivik des Lebensbaums wieder aufgreift und inkludiert, s. ST. ALExioU, Mrepyadis:
Andromos - ' H Booxomovia, Athen 1979. Neue kritische Edition von P. VejLEskov (Hrsg.),
Apokopos: A Fifteenth Century Greek (Veneto-Cretan) Catabasis in the Vernacular.
Synoptic Edition with Introduction, Commentary and Index Verborum. English Translation
by M. Arexiou [Neograeca Medii Aevi 9], Koln 2005. Die Bibliographie ist umfangreich; s.
(in Auswahl) A. vaN GeEMERT, Literary Antecedents, in: D. Horron (Hrsg.), Literature and
Society in Renaissance Crete, Cambridge 1991, 49-78 [= DERs., Aoyoteyvixol mpédoouot,
in: D. HorroN (Hrsg.), Aoyoteyvia xai xowvovia otnv Koty e Avayévvnorg, iibersetzt
von N. DELEGIANNAKE, Herakleion 1997, 74-79], M. G. Rincon, The symbolic-allegorical
introduction of Bergadis’ Apokopos and its relation to the content of the work. EEBY
48 (1990-91), 317-326; S. MATTA, Amdxomos Tov Mmegyadi. Xonotixy eounvevtixi
£éxdoon, Thessaloniki 2019 und zuletzt ST. KAKLAMANES, H xonTix1 moinon ota yoovia tng
Avayévvnong (14oc-17o0¢ ai.), 1. B', AvBoloyia, Athen 2020, 181-213, besonders 187-188
zu den verschiedenen literarischen und ikonographischen Einfliissen auf das Gedicht aus dem
Osten und dem Westen. Siehe oben Anm. 27.
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Beinamen Selenitsiotes, eines der wichtigsten Vertreter der Wiederbelebung
der paldologischen Vorbilder, welches sich in der Kirche des St. Johannes des
TAufers in Kastoria befindet und, laut der Stifterinschrift aus dem Jahr 1727
stammt’®, bezeugt das Fortleben dieser Tradition sogar wihrend der Jahre
der Turkokratie:”

78. S. A. StraTi, H Coypaguri tov Aafid tov Zehevitoudty otov vad tov Ayiov
Iodvvn tov TTpodpduov oty Kaotopd (1727). Zydha xor mogatnofoss, AXAE 39
(2018), 399-414.

79. S. SampaNikou, Ewovoyodgnon, 139 und 154 (Abb. 11). Dort weitere Beispiele
von Freskos in Kirchen aus der nachbyzantinischer Zeit. Fiir eine weitere Bibliographie zu
diesem Thema siehe Strati, H Coypaguni tov Aafid, 401, Anm. 10.
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(ca. 1075: Zur Datierung der Handschrift sieche Voik, Historia animae utilis. Einfiihrung,

Abb. 1: Codex Athous Graecus Iviron 463 [Diktyon Nr. 24060], f. 121r, 2. Hilfte des 11. Jh.s
269-270). Die Abbildung stammt aus dem Fotoarchiv des Heiligen Klosters Iviron auf dem
Berg Athos. Fiir eine Wiederveroffentlichung ist die Genehmigung des Klosters erforderlich®.

80. An dieser Stelle mochte ich dem Bibliothekar des Heiligen Klosters Iviron, Vater
Theologos Ivirites, herzlichst danken, der mir dieses Foto aus dem Fotoarchiv des Heiligen
Klosters Iviron auf dem Berg Athos unverziiglich zugeschickt hat, sowie fiir die Erlaubnis,
es in diesem Artikel zu veroffentlichen. Eine Fotografie derselben Miniatur ist ebenfalls
in dem Buch von S. M. PELEKANIDES [u. a.], Oi Onoavool 100 Ayiov "Opove. Jeipa A’:
Eixovoyoagnuéva yeiooyoapa, 2: M. Ifowv, M. Ayiov [1avteleuovog, M. Eogiyuévou,
M. Xidavdapiov, Athen 1975, 320 u. Taf. 122 reproduziert.
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Abb. 2: Maerten de Vos (1532 - 4. Dezember
1603) ,Das Einhorn“ Staatliches Museum
Schwerin.  https://commons.wikimedia.org/
wiki/File: Maerten_de_Vos_-_Unicorn.jpg
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Abb. 3: Ath. Pantocrat. 61 f. 109v, 9. und 13. Jh. Die
Abbildung stammt aus: DUFReNNE, Illustration des
psautiers, PL 16, zu fol. 109v5.,

81. An dieser Stelle mochte ich dem Kommissar des Heiligen Klosters Pantokrator,
Vater Prochoros, herzlichst danken, der mir unverziiglich die Erlaubnis erteilt hat, dieses
Foto in dem vorliegenden Artikel zu veroffentlichen.
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Abb. 4: Mitteltafel des Einhornaltars mit der Mystischen Einhornjagd: Erfurter Dom St.
Marien, um 1410-1430 (Photo: Rolf Dietrich Brecher). https://commons.wikimedia.org/w/
index.php?curid=63622543.

Abb. 5: ,Dame mit dem Einhorn®, Tapisseriec um 1500: Musée de Cluny Paris. Gesichtssinn
(Photo: Didier Descouens). https://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=115755814.
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Abb. 6: ,Dame mit dem Einhorn“, Tapisserie um 1500: Musée de
Cluny Paris. Tastsinn (Photo: Didier Descouens). https://commons.
wikimedia.org/w/index.php?curid=115236471.
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Abb. 7: Domenichino, ,Donna con I'unicorno®, Farnese-Palast
Rom (1604-5). https://www.wired.com/2015/02/fantastically-wrong-
unicorn/, Gemeinfrei, https://commons.wikimedia.org/w/index.
php?curid=206210.

Abb. 8 Kirche des St. Johannes des Taufers in
Kastoria: Ost-Wand im Bereich der Frauen. In der
vertikalen Zone, oben das Rad des menschlichen
Lebens und unten der Baum des Lebens (1727). Die
Abbildung stammt aus: STRATI, H Coyoaquri Tou
Aafid, 410, Abb. 8.

BYZANTINA SYMMEIKTA 34 (2024), 11-38



38 MARIA TZIATZI-PAPAGIANNI

THE LEGEND OF THE UNICORN BY MICHAEL CHONIATES:
SOURCES AND IMITATIONS

This paper focuses on the poem of Michael Choniates on the image of the
unicorn, which has not been systematically researched since its publication
by Spyridon Lampros in 1880. I present a new critical edition of the poem
based on the two manuscripts transmitting it, most notably the Vaticanus,
which Lampros had not used for his edition. I argue that Choniates’ main
source for the legend of the unicorn is the Byzantine novel Barlaam and
Joasaph, by comparing Choniates’ verses with the text of his source. I
proceed by tracing the iconographic models of this legend which inspired
Choniates, primarily the representations of the unicorn in Greek psalteries.
Finally, I examine its reception in the Byzantine literature after Choniates
(especially in Manuel Philes) until the early 15th century, as well as in the
iconographic tradition up to the 18th century.
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