AeAtiov Tng XpLotiavikng ApxatoAoyikng Etailpeiaqg

Top. 38 (2017)

Aehtiov XAE 38 (2017), MNepiodog A'

AEATION T1H:
XPIZTIANIKHZ
APXAIOAOTTKHZ
AP

AGHNA 2017

BiBALoypa@pikn avagopa:

Auo adnuooisuteq KPNTIKEG ELKOVEG 0TO Mouaoeio
OEuvre Notre-Dame tou Ztpacfoupyou: 0 ayLog
FewpyLog EPLNNOG SPAKOVTOKTOVOG Katl n Aénon

Nano CHATZIDAKIS (Navw XATZHAAKH)

doi: 10.12681/dchae.14225

CHATZIDAKIS (Navw XATZHAAKH) N. (2017). Auo adnuooieuteq KpnTIKEG elkoveg oto Mouoeio OEuvre Notre-
Dame tou ZtpacPoupyou: o dylog MewpyLlog ELTog OPaKOVTOKTOVOG Kat n A€nan. AgAtiov Tng Xplotiavikng
Apxatodoyiknig Etalpeiag, 38, 227-246. https://doi.org/10.12681/dchae.14225

https://epublishing.ekt.gr | e-Ekd6tng: EKT | MpdoBaon: 13/02/2026 15:06:28



Nano Chatzidakis

DEUX ICONES CRETOISES INEDITES AU MUSEE
DE L’GEUVRE NOTRE-DAME DE STRASBOURG : SAINT GEORGES
A CHEVAL TERRASSANT LE DRAGON ET LA DEISIS

2ty uedétn eSeralovrar 60 adnUOCIEVTES XONTIXES
elxoves 0to Movoeio (Euvre Notre-Dame t0v 2XT00.0-
Bovoyov. O ayioc I'epyLoc EQLamos SQaXOVTOXTOVOS
ax0AOVOEl TO ELXOVOYQAPIXO TOOTUTO TNG ELXOVAC
Tov Ayyélov oto Movoeio Mmevaxn xat amodidetal
€ £0Y00TNELO XAAOU %oNTIXOU Lwyodpov ToV SeUTE-
00V uLoov tov 150v atdva, mov goydletar oto mEQL-
BaAlov tov. H Aénon ue tov Xp1010 070 %EVTQO 006010
HOUL UETOTLXO XAl TIS WOQQES tns Tlavayios xot tov
Iwavvn I1poSpouov 0e SENON *OATHOVTAS ELANTAQLA
UE TOAVOTIYES HAAALYQOQNUEVES ETLYQOQES LXEOIAC,
Exel Buavtivi xataywyn xat amoTeAel ovupuouo 6Uo
aAdwv, Stadedougvwy oTic xONTIXES ELXOVES TOV 150V
aLova, ELXovoyoapix®v Tirwyv. ITooxeltal yio €0yo
XOANS TEXYVNG, TOWTOTVUTO 0T oUVOeon xat 0 SLatv-
TWON TWV ETLYOAPDV, TOV UTO0QEL Vo amod0ei o€
1xavo xonTixo Lwyodeo twv uéowv tov 160ov aidva,
0 omoiog mbavac epydletar oto wepifdilov TV xon-
Tixdv Coyodewv e Bevetiag.
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150¢ awdvag, 160¢ aldvag, ®ENTIXES EOVES, ELXOVOYQOpiN
ayiov Tedpyov £purmov dQUXOVTOXTAOVOV, ELXOVOYQOPpIN
A€NONG, ELANTAQLO (e ETLYQAQES ETTOC, Cwyodgog Ayyelog,
Kontn, Bevetia, Movoeio Ztpaofovgyov.

Parmi les nombreuses icones post-byzantines des col-
lections publiques en France, seul un nombre restreint a
attiré lattention des spécialistes’. Dans cette étude ré-

* Professeur en retraite de I’Université d’loannina. nanochatzidakis
@yahoo.gr

' Voir J. Durand (dir.), Byzance. L’art byzantin dans les collections
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Two unpublished icons at the CEuvre Notre Dame Mu-
seum, Strasbourg are examined in the present study.
Saint George the dragon-slayer on a horseback is paint-
ed after the iconographic model of the painter Angelos’
icon at the Benaki Museum. It is attributed to an out-
standing Cretan painter of the second half of the 15th
century, working close to his workshop. The Deisis,
where Christ at the center is represented, standing and
frontal and the Virgin and Saint John the Forerunner
turned in prayer, holding long unfolded scrolls with the
text of the prayer of intercession, in calligraphic letter-
ing, derives from Byzantine iconography and presents
an original compilation of two other iconographic types
of the Deisis, widely diffused on 15th century Cretan
icons. It is a fine work, distinguished for its creative
composition and the original rendering of the inscrip-
tions; it can be attributed to a skillful Cretan painter,
of the middle of the 16th century, working probably in
the context of Cretan painters in Venice.

Keywords

15th century; 16th century; Cretan icons; iconography of
St. George mounted and dragonslayer; iconography of the
Deisis; inscribed scrolls with the prayer of intercession;
painter Angelos; Crete; Venice; Strasbourg Museum.

digée en hommage a ma chére collégue et amie Catheri-
ne Jolivet, je vais présenter deux icones crétoises iné-
dites du Musée de '(Euvre Notre-Dame de Strasbourg

publiques francaises (cat. exp.), Paris, musée du Louvre, 1992,
nos 368, 371, 372, 373 et 374. N. Delsaux, “A propos de I'exposition
Byzance, quelques exemples de restauration d’icones”, La Revue
du Louvre et des musées de France, 1992, no 5/6, p. 86-93, fig. 1-5,
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que j’ai eu la chance d’examiner lors de mon s¢jour dans
cette ville en 1998 et de montrer sommairement dans
une communication a Paris en 20012 (Fig. 1 et 6).

L’icone de saint Georges a cheval terrassant
le dragon

L’icone de saint Georges a cheval tuant le dragon fait
partie du legs Gustave Schlumberger (1844-1929), effec-
tué a Strasbourg le 23 février 1930% Grand érudit, histo-
rien de Byzance, numismate et grand collectionneur de
monnaies, de sceaux et d’objets d’art byzantin, Schlum-
berger avait fait plusieurs voyages en Orient latin, et
entre autres en Gréce, a Athénes, a Patras et dans les iles
(Rhodes)*; il avait encore visité I'Italie et en particulier

10, 13-15. A. Semoglou, “Saint Cyriaque et la Vraie Croix. Essai
d’interprétation d’une icone crétoise du Louvre”, La Revue du
Louvre, 2001, no 5, p. 35-40, fig. 1. N. Chatzidakis, “Une icone cré-
toise de saint Georges a cheval au musée du Louvre. La diffusion
du théme du saint cavalier “en parade “dans les icones crétoises
des X Ve et XVlesiécles”, La Revue du Louvre 4 (2014), 58- 69.

2 N. Chatzidakis, “Deux icones crétoises inédites au musée de
I'Euvre Notre-Dame de Strasbourg”, XXe CIEB, Pré-Actes, 111
Communications libres, Résumés, 19-25 Aoiit 2001, Paris 2001,
362. Leur présence m’avait été signalée par ma collégue Marielle
Martiniani-Reber, conservateur au Musée d’Art et d’Histoire de
Geneve, lorsque j’étais professeur invité a 'Université de Stras-
bourg, pendant le second semestre de 1998. Mme Cécile Dupeux,
conservateur du Musée de '(Euvre Notre-Dame, avait eu la gen-
tillesse de m’envoyer les photos et les diapositives utilisées dans la
communication de 2001 et la présente publication.

3 Legs Schlumberger : no 705, Rec. no R. 900 ; no. d’inventaire :
22.995.0.659.1. Anonyme, “Les donations testamentaires de G.
Schlumberger, grand érudit et collectionneur”, Journal des débats
(21 janvier 1930), dans G. Schlumberger, Mes souvenirs 1884-
1928 (éd. Adrien Blanchet), Paris 1934, 415. 1l s’agit d’un legs
dont 'importance avait été marquée par une exposition au Mu-
sée de la ville de Strasbourg : Des signes et des mots. L’écriture
des signes des origines au Moyen-dge : trésors inédits des collec-
tions strasbourgeoises (dirigée par F. Keller), 25.9.2003- 31.8.2004,
Strasbourg 2003.

* G. Schlumberger, “Numismatique de Rhodes avant la conquéte
de I'lle par les chevaliers de Saint-Jean”, Revue Archéologique
XXX, nouv. série, 31 (janvier-juin 1876), 233-244. G. Schlumber-
ger, “Fresques du XIVe siécle, d’'un caveau funéraire de I'église
de N.-D. de Philérémos (ou Philerme), a Rhodes”, MonPiot XI1X
(1911), 211-216.
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Venise®. Il faut aussi retenir le fait que lauteur de I’Epo-
pée byzantine®, nommé docteur honoris causa de 'uni-
versité d’Atheénes, était li¢ d’amitié profonde avec Pé-
nélope Delta (1874-1941), éminente personnalité des
lettres grecques et sceur du fondateur du musée Bena-
ki’ ; il était également lié¢ avec d’autres personnalités
éminentes comme Adamantios Adamantiou® et encore
avec le chef de I’état hellénique Eleftherios Venizélos’,
qui avait assisté a la célébration pour la présentation
des deux volumes dédicatoires qui lui avaient été remis a
Paris, chez lui, le 30 novembre 1924!°, En tenant compte
des relations privilégi¢es de Gustave Schlumberger avec
la Gréce, la présence de cette icone parmi les ceuvres de
ses collections n’est pas surprenante.

L’icone de saint Georges, de dimensions plutot grandes
(hauteur: 53,5 cm ; largeur : 46,5 cm), se trouve en bonne
condition sans avoir été restaurée dans le passé (Fig. 1).
La surface peinte sur un fond doré porte les marques
du temps sur le vernis et sur quelques petits dégats aux
confins de la partie haute et dans le bas. Une inscription
en lettres rouges majuscules se distingue clairement, de
part et d’autre de la téte du saint, avec le nom de saint
Georges : [O] A(TTOS) [TE]QPTIOS.

Sur la surface dorée domine le jeune saint militaire,
avec son manteau rouge flottant en arriére, monté sur

5> Schlumberger, Mes souvenirs 1884-1928, op.cit., passim. “Cest
souvent au cours de croisiéres en Méditerranée, sur son yacht, qu’il
alliait visites archéologiques et de musées, acquisition d’objets
rares destinés a enrichir ses collections” page éléctronique : INHA,
Dictionnaire critique des historiens d’art, 9/2/2010 (Mireille Pastou-
reau). <http://www.inha.fr/fr/ressour ces/publications/publications
-numeriques/dictionnaire-critique-des-historiens-de-l-art/schlum-
berger-leon-gustave.html>.

® G. Schlumberger, L’Epopée byzantine, a la fin du Xe siéecle, I-111,
Paris 1896-1905.

7 Leur correspondance d’une durée de dix-sept ans (1910-1927),
constitue un important témoignage historique, cf. Lettres de deux
amis. Une correspondance entre Penelope S. Delta et Gustave
Schlumberger suivie de quelques lettres de Gabriel Millet. Introdu-
ction et notes de X. Lefcoparidis. Préface d’André Mirambel. Bi-
bliothéque de I'Institut francais d’Athénes, Athénes 1962.

8 Lettres de deux amis, op.cit. (n. 7), lettres nos : 13, 24, 49, 51-53,
57, 59, 61, 70, 73, 85.

° Lettres de deux amis, op.cit. (n. 7), lettres nos : 22, 33-34, 37-38,
41-49, 51-53, 57, 59, 63, 69, 75, 77, 78-81, 83-85.

0 Cf. Lettres de deux amis, op.cit. (n. 7), 146 note 1.
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Fig. 1. Strasbourg, musée de '(Euvre Notre-Dame. Icéne de Saint Georges, deuxiéme moitié du X Ve siéecle.
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un cheval blanc cabré, tourné vers la droite, aux pieds
antérieurs levés, dans un paysage de fond formé de deux
collines rocheuses de forme pyramidale qui s’élévent de
part et d’autre de la partie inférieure de la composition.
En haut a droite apparait un segment de ciel avec la
main de Dieu qui bénit.

Lesaint, tourné de trois quarts vers la droite, a la téte
légérement inclinée en avant et le pied tendu sur I'étrier,
il retient les rénes du cheval de sa gauche, et de sa droite
levée, attaque de sa lance le dragon qui git sur le sol, sous
le cheval, en relevant sa téte blessée et enlacant sa queue
autour des jambes arriére du cheval. Saint Georges porte
une cuirasse métallique finement décorée de chrysogra-
phies, formant au centre des rinceaux de forme géomé-
trique'’. Derriére son épaule gauche apparait enlacée
avec un cordon doré, la partie haute de son bouclier
rond, décorée de rayures d’or sur ses deux faces, peintes
de couleurs différents : ocre a I'extérieure et bleu foncé
dans la partie intérieure. Le cheval blanc peint avec soin,
a une queue précieusement nouée et délicatement dessi-
née. Le harnachement de couleur rouge est riche et soi-
gneusement dessiné avec des attaches dorées, en forme
de rosaces sur la téte. Le tapis rouge de la selle est déco-
ré d’un fin dessin doré d’arabesques, finement encadré
d’un décor de lettres pseudo-coufiques sur la bordure!'”

L’iconographie du saint militaire terrassant le dra-
gon bien connue depuis I’époque byzantine'®, est large-

1 Cette forme de décor aux rinceaux se répand sur les icones
d’Angelos, parallélement au simple décor formé de petites pla-
quettes rectangulaires, cf. N. Chatzidakis, Icons of the Cretan
School (15th-16th Century) (cat. exp.), musée Benaki, Athénes
1983, 11, nos 6, 7, 8, 14.

2°A propos de ce motif sur les icones italo-crétoises depuis le
XVe siécle cf. M. Chatzidakis, “Les débuts de I’école crétoise et
la question de I'école dite ‘italogrecque™, Mnemosynon Xo@iag
Avtwviadn, Venise 1974, 179-180, réimprimé dans M. Chatzida-
kis, Etudes surla peinture post-byzantine, Londres 1976 ( Variorum
Reprints), no 1V, p. 180. Voir aussi autres exemples dans N. Chat-
zidakis, From Candia to Venice, Greek Icons in Italy. 15th-16th
Century (cat. exp.), Foundation of Hellenic Culture (Venise, Mu-
seo Correr, 1993), Athénes 1993, nos 24, 25, 31, fig. 12.

3 C. Walter, The Warrior saints in Byzantine art and tradition,
Londres 2003, 67-109. (Demetrios et Georges) avec la bibliogra-
phie réunie. C. Vanderheyde, “La monture des saints cavaliers
dans l'art byzantin”, dans S. Lazaris (dir.), Le cheval, animal de
guerre et de loisir dans I’ Antiquité et au Moyen Age, Actes des
Journées d’étude internationales organisées par 'UMR 7044
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ment diffusée sur les icOnes crétoises de saint Georges
depuis le milieu du XVe siccle, 'exemple le plus impor-
tant étant celui de 'icone d’Angelos du musée Benaki
(Fig. 2)* modéle pour une série d’icones qui repro-
duisent fidelement le sujet au moyen d’un méme an-
thivolon ou poncif’, comme l'icone de I'Institut hellé-
nique de Venise'®, rapprochée de I'art d” Andreas Ritzos,
et celle de Corfou (Antivouniotissa), datée vers la fin du
X Ve siécle (Fig. 3)". Tous les détails de la composition
sont reproduits fidélement, sauf les trois tétes du dra-
gon de 'icone d’Angelos, particularité sans précédent ni
suite dans la peinture des icones. Les ressemblances des
vétements militaires du saint sur ces icones s’étendent
jusquaux plus fins détails des chrysographies sur sa
cuirasse métallique. Pourtant, a la différence de ces

(Etude des civilisations de I’ Antiquité), Strasbourg, 6-7 novembre
2009 (Bibliothéque de I’Antiquité tardive 22), Turnhout 2012,
201-211.

4 Ce grand peintre crétois de la premiére moitié du XVe siécle,
est identifié¢ avec le peintre Angelos Akotantos, connu par les
documents d’archives. M. Vassilaki, “An Icon of Saint George
killing the Dragon by the Painter Angelos : A New Acquisition
in the Benaki Museum”, ITemoayuéva T  AieOvoic Kontoioyt-
xoU Xvvedpiov, 2, Chania 1991, 41-49, reproduit dans M. Vassi-
laki, The Painter Angelos and Icon-Painting in Venetian Crete,
Londres 2009, 153-169, fig. 8.1. Voir aussi The Hand of Ange-
los, An Icon-Painter in Venetian Crete (cat. exp.), musée Benaki,
M. Vassilaki (dir.), Athénes 2010, no 37, p. 176 (P. Benatou).

5 N. Chatzidakis, “The contribution of Angelos” works to ctystal-
lizing the iconography of Cretan icons : topics and diffusion of
iconographic types (15th-17th ¢.)” (en grec avec résumé en an-
glais), Mouseion Benaki, The annual Journal of the Benaki Mu-
seum 13-14 (2013-2014), Athénes 2016, 161-183 (pour saint
Georges cf. p. 177 et notes 156-166, fig. 22). Pour I'usage des “an-
thivola” voir M. Vassilaki, “I'lpw amd v teyvoloyia TV ueta-
BuCavtivdv emdvov?, H Teyvoyvwoio otn Aativoxpatovuevn
EALada, Iemoayuéva Awebvovs Xvumooiov, Athenes, Biblio-
théque Gennadios, 1997, Athénes 2000, p. 195-206 (article pub-
li¢ ultérieurement en anglais sous le titre : “On the technology
of post-byzantine icons”, dans Vassilaki, The Painter Angelos,
op.cit., p. 333-344).

16 M. Chatzidakis, Icones de Saint-Georges des Grecs et de la col-
lection de I'Institut (Bibliothéque de I'Institut hellénique d’études
byzantines et post-byzantines de Venise 1), Venise 1962, 119,
no 100, pl. 58.

7 P. L. Vocotopoulos, Eixoves tilc Keoxvpag, Athénes 1990, 22-
24, no 10, fig. 12; voir autres exemples dans Vassilaki, “An Icon of
Saint George” op.cit. (n. 14), 46-49, pl. 31b, 32a-b, 33.
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Fig. 2. Athenes, musée Benaki. Icone de Saint Georges, peintre
Angelos, premiére moitié du X Ve siécle.

Fig. 3. Corfou, musée de I’ Antivouniotissa. Icone de Saint Geor-
ges, c. 1500.

AXAE AH” (2017), 227-246

icones, 'armement du saint sur 'icone de Strasbourg est
enrichi par un arc accroché ensemble avec un carquois
rempli de fléches, sur la selle du cheval derriére le dos
du saint. Finement dessinés, ces éléments apparaissent
également sur d’autres représentations ou le saint cava-
lier est représenté en parade, comme sur les fresques de
I’église de Prassés Kydonias en Créte (premiére moitié
du X Ve siécle) et 'icone de Lithines, en Créte (milieu X Ve
siécle)'®, ainsi que sur une autre icone du Musée de la
ville de la Canée, datée vers 1500, ou saint Georges est
représenté terrassant le dragon, comme sur notre icone.
Nous retrouvons le méme équipement du saint sur une
série d’icones ou I'iconographie est enrichie par certains
détails narratifs, comme la princesse libérée devant la
tour du palais et le jeune esclave libéré monté sur le dos
du cheval, comme sur I'icone d’une collection privée de
Venise datée vers le milieu du XVe siécle? (Fig. 4). Une
autre icone du peintre crétois Zacharias Tzankaropou-
los?' (108x91cm), signée et datée de 1635, sur le templon
de I'église de saint Georges Aphentis au quartier de Ha-
gios Loukas d’Artémonas, a Siphnos? (Fig. 5), offre un
exemple représentatif de la diffusion du méme modéle
parmi les peintres crétois du XVlIle siécle. En plus, il
est intéressant de noter que la formule iconographique
simple du saint cavalier tuant le dragon se trouve égale-
ment sculptée en relief sur une plaque de marbre datée

¥ N. Chatzidakis, “Saint Georges on a Horseback. A Fifteenth
Century Icon in the Benaki Museum”, Ouuiaua oty uviun s Aa-
oxapivas Mmrovpa, Athénes, musée Benaki, 1994, 62-65, pl. en
couleurs VI-VII, et pl. 30-32, nos 2-11 fig. 1-11. Pour ce type, voir
aussi N. Chatzidakis, “Icone de saint Georges au musée du Lou-
vre”, op.cit. (n. 1), 2015, 63-67, fig. 7.

Y Tcons of Cretan Art, Ewxdves s xontixic t€xvns (Amd tov
Xavéara ds v Mooya xair v Ayia ITetpovmoln) (cat. exp.),
dir. M. Borboudakis, Hérakleion 1993, no 173, p. 526 (M. Borbou-
dakis). Sur une zone supérieure apparait la Sainte Trinité.

20 N. Chatzidakis, From Candia to Venice, op.cit. (n. 12), 1993,
36-39,n0 4.

2 «“XEIP ZAXAPIOY TZAKAPOIIOYAOY”. Le nom du méme
peintre est écrit de maniéres différentes : TCayrapdmoviog et
TCavrapdmovhog, cf. M. Chatzidakis — E. Drakopoulou, EAAnves
Cwyodgot uetd v diwon, 2, Athénes 1997, 407-408. Sur la par-
tie supérieure de I'icone on voit la Décapitation du saint, a petite
échelle, dépeinte au début du XXe siccle.

2 T. Aliprantis, Etxoves tng Zigpvov, Athénes 1979, 31, no 2, pl.
17, 18 et couverture. Chatzidakis — Drakopoulou, ‘EAAnves Cw-
yodgot, op.cit., 407-408, fig. 309-310.
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Fig. 4. Venise, collection privée. Icone de Saint Georges, milieu
du X Ve siecle.

de 1630, incrustée sur la facade au-dessus de la porte
d’entrée de la méme église (Fig. 6)%.

Il faut enfin signaler que le cheval sur I'icone de
Strasbourg, alors qu’il est bien ajusté en largeur dans
I'encadrement, semble pourtant légerement décroché
de l'espace physique, puisque ses pieds arriére ne sont
pas disposés conformément aux pentes du sol. Bien que
sur la plupart des exemples déja mentionnés le che-
val soit trés attentivement adapté au paysage, comme
sur Iicone d’Angelos du musée Benaki (Fig. 2), il y a
d’autres exemples de haute qualité comme les icones de
Corfou de la fin du X Ve siécle (Fig. 3) et de la collection
privée de Venise (Fig. 4) marquées par une négligence
a ce sujet, observée également sur I'icone de Tzankaro-
poulos de Siphnos (1635) (Fig. 5).

% Inédite. La date de 1630, correspond apparemment a la date de
la construction de I'église.
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Fig. 5. Siphnos, Saint-Georges Aphentis. Icone de saint Geor-
ges, peintre Zacharias Tzankaropoulos, 1635.

Fig. 6. Siphnos, Saint-Georges Aphentis. Icone

en marbre, saint Georges, 1630.

AXAE AH’ (2017), 227-246
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Apres cet examen de l'iconographie, nous constatons
que I'icone de saint Georges du Musée de I'(Euvre Notre-
Dame de Strasbourg, reproduit, malgré quelques varia-
tions, un type cristallisé dans la peinture des icones cré-
toises du X Ve siécle, comme les icones de Corfou (Fig.
3), de I'Institut hellénique et de la collection privée de
Venise (Fig. 4), qui suivent fidélement le plus ancien
exemple de la série, repéré sur 'icébne d’Angelos (Fig.
2). En plus, on peut noter que par les qualités de son
style I'icéne de Strasbourg (Fig. 1) se rapproche davan-
tage de l'art de ce peintre : 'attitude du cheval blanc
et le rendu volumineux de son corps, le manteau rouge
du saint qui flotte ondulé en arriére, en formant exac-
tement les mémes larges plis, le dessin minutieux des
chrysographies sur les parties métalliques du costume
militaire, la cuirasse et son bouclier, ainsi que le har-
nachement du cheval, ont un traitement identique. Les
ressemblances s’étendent au traitement du modelé de la
chair par des fines touches sombres, ainsi qu’au délicat
dessin des traits du visage sévere et attristé. L’ensemble
de ces remarques permettent 'attribution de I'icéne de
Strasbourg a un peintre crétois de la deuxiéme moitié
du XVe siecle, travaillant suivant le style et d’apres les
modeéles du peintre Angelos.

En conclusion, nous devons remarquer que l'appar-
tenance de I'icone de Strasbourg au legs Schlumberger
offre un témoignage éloquent sur I'étendue des intéréts
de ce grand collectionneur et dévoile un goat raffiné
pour la peinture des icones, a une époque ou les grands
peintres crétois du XVe siécle étaient inconnus des spé-
cialistes®. Par son intuition aigué, il a su enrichir sa col-
lection d’une belle icone crétoise de la deuxiéme moitié
du XVe siécle, acquise trés probablement au cours de ses
voyages en Gréce ou a Venise®.

2 Lart des icones crétoises du X Ve siécle a été réapprécié et cor-
rectement daté seulement aprés la publication des documents
d’archives et les études de M. Chatzidakis parues dans la décennie
de 1970 ; voir la bibliographie réunie entre autres dans N. Chatzi-
dakis, From Candia to Venice, op.cit. (n. 12), 3-25 et notes.

% Voir plus haut p. 227-228 et notes 4-10. Nous savons que le
grand collectionneur russe N. Lichadev (1862-1936) avait acquis
une grande part des icones crétoises de sa collection aupres des
antiquaires de Venise. Y. Piatnitsky (dir.), Iz kollektkcij akademi-
ka N. P. Lihaceva, Saint-Pétersbourg 1993.
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L’icone de la Déisis

L’icone de la Déisis (48,5%37,5 cm)?® de provenance in-
connue, est préservée en bonne condition, ayant subi
dans le passé une rénovation du fond doré (Fig. 7, 8). Sur
la partie supérieure du fond doré, repeint a une époque
postérieure mais inconnue, on voit des inscriptions en
caractéres rouges gréco-latins, en partie abimées, qui
accompagnent les trois personnages reproduisant tres
probablement les inscriptions originales. A coté de la
Vierge on distingue les caractéres latins : M[A]JT[ER]
DO[MINE]. A gauche et a droite du Christ deux fois
le méme mot : J[EJC[UC]. A c6té de saint Jean le Pré-
curseur on reconnait les caractéres grecs : O A(I'TOC)
IQ(ANNHC) O ITIPOAPOMOC. Une autre inscription
en lettres grecques, en rouge, apparait dans la croix qui
décore le nimbe doré du Christ : o (sic)?” oN.

La composition comprend le Christ debout au
centre, en position frontale, tenant un évangile fermé
et bénissant de sa droite avec la paume tournée vers le
spectateur ; il porte un himation de couleur bleu foncée
qui enveloppe son corps imposant par des plis larges et
couvre en partie un chiton long de couleur rouge lim-
pide, décoré d’une large bande verticale, le “onueiov”,
décoré de rayures d’or. La surface de la couverture de
son évangile est également décorée de rayures dorées.
Il repose sur un socle en bois rectangulaire, décoré de
libres rinceaux en chrysographie. Il est flanqué des fi-
gures €lancées de la Vierge a gauche et de saint Jean le
Précurseur a droite, debout et tournés de trois quarts, en
supplication vers lui, en tenant des rouleaux dépliés vers
le bas. La Vierge porte un maphorion rouge cerise lim-
pide qui couvre par des plis amples une robe bleue fon-
cée ; son liseré est décoré d’'une large bande ornée d'un
fin dessin de lettres pseudo-couphiques en chrysogra-
phie, accompagnée d’'une frange également en chryso-
graphie. Saint Jean porte un himation de couleur beige-
ocre qui couvre amplement un chiton long de couleur
rouge clair. Les rouleaux sont rendus avec un grand soin
pour rendre le le mouvement en serpentine, alors que
les lettres grecques des inscriptions, bien calligraphiées
en noir, se dégagent sur le fond blanc ; le peintre utilise

20 No Inv. 22.995.0.660.1.
2711 s’agit d’une faute d’orthographe pour l'article masculin “O”,
rarement rencontrée.
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Fig. 7. Strasbourg, musée de I'CEuvre Notre-Dame. Icone de la Déisis, milieu du X Vle siecle.
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Fig. 8. Strasbourg, musée de I’ (Euvre Notre-Dame. Icone de la Déisis (détail).

avec élégance des accents, des esprits, des ligatures et
quelques lettres en minuscule, intercalées discrétement
dans le texte, alors que le début de la pricre est précédé
d’une croix (Fig. 8).

Vierge: + Q AEC/ITOTA Iav / K(AI) ©(EO)Y Z(QN)
/TQC AO/TE - CYM/IIPOCE/AGQN / EE EM(OY)
C/IIOPAC AN/EY EK AE / II(AT)P(O)C ®ICI P/
EYT (0)EQS/ C(QT)EP AI/XA.

AXAE AH’ (2017), 227-246

Jean : + KAT'Q Cuv/AAQ AE/CIIOTA Cw(te0)/ TH
M[HT]PI COY / ®QNn ®I/AIKn I[TPO/[APO]MIKn
COY / AOI'E. OY/C HI'OPA/CAC AI/MATI CQ/
TIMI/Q.

Iconographie

L’origine du sujet dela Vierge intercédant en priére pour
le salut de ’'humanité, remonte au XlIle siecle, sur des
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icones hautement vénérés a Constantinople, comme la
Vierge Hagiossoritissa ou Paraklesis (en priére)?. Dans
des représentations indépendantes elle est tournée de
trois quarts, tenant un rouleau déplié avec le texte de la
priére de la Déisis, comme sur les plus anciens exemples
connus de la mosaique de la Martorana et des icones
du Sinai et de Spoléte des XIle-XIIle siecles®. Encore,
on peut noter l'origine byzantine du sujet autonome de
saint Jean Précurseur ailé, dans le désert, debout tourné
de trois quarts en priére et tenant un rouleau déplié avec
un texte de priere®, sujet répandu par la suite dans la
peinture crétoise au moyen des poncifs des icones du
peintre Angelos au musée Byzantin d’Athénes et au
Musée de Malines en Belgique?®".

Le sujet de la Déisis ou la Vierge et saint Jean, tour-
nés en pricre vers le Christ, tiennent des rouleaux avec
inscriptions, est assez répandu sur les fresques qui dé-
corent la conque de I'abside ou bien d’autres parties des

28 C. Walter, “Two Notes on the Deisis”, REB 26 (1968), 311- 336.
S. Der Nersessian, “Two Images of the Virgin”, DOP 14 (1960),
77-78, fig. 6-13. M. Andaloro, “Note sui temi iconografici della
Deesis e della Haghiosoritissa”, Rivista dell’Istituto Nazionale
d’Archeologia e Storia dell’ Arte 17 (1970), 85 et s., p. 129 et s. Voir
aussi analyse du sujet dans S. Papadaki-Oekland, “Ou tovyoyoapi-
e g Aylag Avvag oto Apdot. TTapatnonoels og wa wopalha-
i g Aeqoswg”, DChAE 7 (1973-1974), 33-49. Cf. E. Kitzinger,
The Mosaics of Saint Mary’s of the Admiral in Palermo, D.O.
Research Library, Washington, D.C. 1990, 199-205.

¥ Kitzinger, The Mosaics of Saint Mary’s, op.cit., 199-205, pl.
XXIIL G. et M. Sotiriou, Icénes du Monastére de Sinai (en grec),
II, Athénes 1958, fig. 173. M. Bonfioli, “L’icona del Duomo di
Spoleto, Nuovi contributi alla sua storia”, Spoletium 33 (dé-
cembre 1988), 17-25, fig. 2, 3.

¥ Lafontaine-Dosogne, “Une icone d’Angélos et I'iconographie de
Saint-Jean Baptiste ailé”, Bulletin des Musées Royaux d’Art et
d’Histoire, 48e¢ année (1976), Bruxelles 1978, 142-143. Voir aussi ex-
emples dans N. Chatzidakis, Icons. The Velimezis Collection, Cata-
logue raisonné, Benaki Museum, Athénes1998, no 10, p. 116-121.
3IN. Chatzidakis, “The Legacy of the Painter Angelos”, The Hand
of Angelos, op.cit. (n. 14), 124-133. Pour I'icone du musée Byzan-
tin (provenant de I'ancienne collection E. Hatzidakis), voir et M.
Acheimastou-Potamianou, “Av0 €ixdveg Tov Ayyéhov rat Tov Av-
Spéa Pitlov oto Bulavtivé Movoeio”, DChAE 15 (1989-1990),
105-118, fig. 1-4. Pour l'icone de Malines, voir J. Lafontaine-Do-
sogne, “Une icone d’Angélos” op.cit. (n. 31), 121-143. The Hand of
Angelos, op.cit. (n. 14), no 38, p.178-179 (A. Lymberopoulou). Voir
aussi autres exemples réunis dans N. Chatzidakis, “The contribu-
tion of Angelos’ works”, op.cit. (n. 15), 171, fig. 14 et notes 101-112.
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Fig. 9. Crete, Moni Odigitrias. Icéne de la Déisis, c.1400.

églises byzantines, des la fin du XlIle siécle, dans diffé-
rentes régions de 'empire byzantin, en Créte comme a
Sainte-Anne d’Amari, ainsi qu’a Rhodes, a Kastoria et
ailleurs®.

Une iconographie, avec les trois figures saintes en
pied, mais sans rouleaux dépliés, peut étre repérée sur
une icone du monastére de Sinai du Xlle siécle, ou la
figure de saint Nicolas est ajoutée a gauche de la compo-
sition®*. Le mod¢le sinaitique se retrouve sur une icéne
crétoise de qualité, datée vers 1400 de la Moni Hodi-
gitrias en Créte (115x85,5 cm), ou le Christ est placé

32 Voir plusieurs exemples réunis dans S. Papadaki-Oekland, “Ot
Tooyeoieg g Aylag Avvac”, op.cit. (n. 29), 31-49, fig. 1, pl.
8, 10. Voir aussi plusieurs exemples cités dans S. Maderakis, “H
‘Aénomn’ otig exxhnotieg g Kofme”, Néa Xototiavixny Kontn 22
(Réthymnon 2003), 10-110, en particulier p. 34-60, 89-100, fig.
28, 30, 39. Dans tous les cas le texte des inscriptions des rouleaux
différe essentiellement de celui de notre icone.

3 Sotiriou, Icones, op.cit. (n. 29), no 48.
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Fig. 10. Venise, église de Saint-Georges des Grecs. Icone de la Déisis, donateurs fre-

res Manessis, Venise 1546.

sur un piédestal comme sur notre icone* (Fig. 9). Sur
une autre icone de la Déisis, datant du début du XVIe
siécle, au musée de Princeton, nous trouvons encore un
exemple de cette iconographie®. Des variantes de ce type

3 Icons of Cretan Art, op.cit. (n. 19), no 116, p. 492-493 (M. Bor-
boudakis).

35 Dimensions : 25,5%21 cm. D. Mouriki, “A Deisis Icon in the
Art Museum”, Record of the Art Museum, Princeton University
27/1 (1968), 13-28. Holy Image, Holy Space, Icons and Frescoes
from Greece, Byzantine Museum of Athens — The Walters Art

AXAE AH’ (2017), 227-246

sont également connues sur une autre icone du Sinai du
milieu du X Ve siécle, ousaint Jean est remplacé par saint
Phanourios, alors que le Christ est placé sur un socle
rectangulaire comme sur notre ic6ne* ; sur un autre
exemple de la fin du X Ve siécle, dans 'annexe sinaitique

Gallery, Baltimore, Maryland, Athénes 1988, no 67, p. 152, 223
(N. Teteriatnikov).

3 Dimensions : 24,4x16,9 cm. N. Drandakis dans Sinai. The Trea-
sures of the Monastery, Athénes 1990, 127, fig. 77, attribuée au
peintre Angelos.
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Fig. 11. Athénes, musée Byzantin. Icone de la Déisis, c.1500.

d’Héraklion, Créte, saint Jean est remplacé par saint Ni-
colas et le Christ debout repose sur un coussin rouge?’.
Le sujet se répand au cours des X VIe-XVlle siecles sur
les icones en Crete et dans les iles ioniennes, comme sur
une icone de Léos Moschos, datée de 1649, de la Col-
lection Vélimézis, ou a la place de saint Jean est figuré
saint Georges tenant dans sa main sa téte décapitée’.

Une série d’icones de la Déisis, datées du XVe au
XVIle siccle, peut également s’apparenter au type ico-
nographique de notre icone avec une variation impor-
tante : le Christ au centre de la composition est repré-
senté tronant, et les figures saintes posent en priére sans
tenir de rouleaux, suivant une formule largement dif-
fusée, au moyen des modéles (anthivolon) d’aprés une
série d’ceuvres du peintre Angélos, comme sur I'icone
du musée Canellopoulos¥. Ce méme type est repris sur

3 Dimensions : 97x80 cm. Drandakis, Sinai, op.cit. (n. 36), 132-
133, 210, fig. 84, peintre crétois de la fin du XVe siecle.

3 N. Chatzidakis, Velimezis Collection, op.cit. (n. 30), 300-305,
no 35.

% Voir N. Chatzidakis, “The Deisis by the Painter Angelos in the
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Fig. 12. Vienne, Kunsthistorisches Museum. Icone de la Déi-
sis, c. 1500.

une grande icone de la D¢isis, a I’église Saint-Georges
des Grecs de Venise (Fig. 10)*°, ou le Christ trénant
tient I’évangile ouvert avec une inscription*), alors que
la Vierge vétue d’'un maphorion de couleur rouge-cerise
sur une robe bleu foncé et saint Jean vétu d’un chiton
et d’'un himation longs, sont tournés en pricre vers le
Christ. Sur une zone étroite de la partie inférieure de
Iicone, les portraits des donateurs, les fréres Manessis,

Canellopoulos Museum, and the Use of its Anthivolon in the Fif-
teenth Century”, DChAE 27 (2006), 283-296 (en grec et un ré-
sumé en anglais). N. Chatzidakis, “The Legacy of the painter
Angelos”, dans The Hand of Angelos, op.cit. (n. 14), 124-133. N.
Chatzidakis, “The contribution of Angelos’ works” op.cit. (n. 15),
164-165 et notes 37-50, fig. 2, 5, 6.

40 Dimensions : 119x89 cm. Chatzidakis, Icones de Venise, op.cit.
(n. 16), 21-22, no 8, pl. 6, 8. Voir aussi, Arte Bizantina e Postbi-
zantina. Museo di Icone dell’Istituto Ellenico di Venezia (textes
M. Kazanaki, préface Ch. Maltezou), Venise 2005, 224-225, fig.
couleur a la page 224.

4 “ErQ EIMI TO ®QC TOY KOCMOY. O AKOAOYOQN
EMOI OY MH MEPIITATHCH EN TH CKOTIA, AAA” EEEI
TO ®QC THC ZQHC”. Chatzidakis, Icénes de Venise, op.cit. (n.
16), 21.
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Fig. 13. Patmos. Icéne de la Déisis c. 1600-1610.

figurés en costume de soldats vénitiens, flanquent une
belle inscription bilingue, en grec et en latin, préservant
leurs noms et la date de 1546.

La Vierge et saint Jean, tenant de longs rouleaux dé-
pliés avec les textes d’une priére d’intercession*’comme
sur notre icone sont repérés sur une autre série d’icones
crétoises de la fin du X'Ve jusqu’au X VlIle siécle, suivant
pourtant une version qui présente deux remarquables
différences : (a) Le Christ est représenté toujours assis
sur le trone. (b) Saint Jean ne porte pas le costume du
précheur comme sur I'icone de Strasbourg, mais il est
montré en tant qu'asceéte du désert, amaigri et revétu
seulement d’une mélote et d'un himation court qui laisse
ses jambes découvertes.

L’exemple le plus ancien est repéré sur une icone des-
potique au musée Byzantin d’Athénes datée vers 15004

42 Le texte des inscriptions sera examiné plus loin.

4 K. Kreidl-Papadopoulos, “Die Tkonen im Kunsthistorisches Mu-
seum in Wien”, Jahrbuch der Kunsthistorischen Sammlungen in
Wien 66 (1970), 95, fig. 60. M. Acheimastou-Potamianou, Icons of
the Byzantine Museum of Athens, Athénes 1998, 152-153, no 44.
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Fig. 14. Siphnos. Saint-Georges Aphentis. Icone de

la Déisis, Constantin Paléokappas 1635.

(No Inv. T.305, 94x75 cm) (Fig. 11). Le Christ portant le
chiton et 'himation est assis frontalement sur un trone
de bois, décoré de rayures d’or. Il pose ses pieds sur un
coussin rouge et il tient de sa main gauche un évangile
fermé. La Vierge vétue d’'un maphorion rouge brique
qui enveloppe son corps, tournée de trois quarts vers le
Christ, tient un rouleau déplié avec le texte de la priere
de I'intercession.

Saint Jean de 'autre co6té, figure amaigrie, vétu d’une
mélote et d’'un himation courts, tourné de trois quarts
vers le Christ, tient un rouleau déplié avec une longue
inscription de priére. Sur une autre icone despotique de
la Déisis de la méme époque, au Kunsthistorisches Mu-
seum de Vienne (no. d’inv. 6549, 81x71,2 cm)*, la Vierge
est tournée avec les deux mains en pricere vers le Christ,
alors que seulement Jean tient le rouleau déplié avec le
texte de la priére (Fig. 12).

A ces exemples nous pouvons ajouter d’autres va-
riantes de la Déisis avec la Vierge et saint Jean tenant des

# Kreidl- Papadopoulos, Tkonen, op.cit. (n. 43), 66, 95, no 3, fig.
42 (fin X Ve siécle).
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Fig. 15. Siphnos. Templon de Saint-Georges Aphentis 1635.

rouleaux dépliés avec des inscriptions, ou le Christ tro-
nant au centre est vétu du costume de Grand Archiprétre,
tenant I’évangile ouvert avec l'inscription appropriée,
comme sur une icone a Patmos datée vers 1600-1610 (Fig.
13)*% qui se rapproche par ses dimensions (47x38 cm)

4 M. Chatzidakis, The Icons of Patmos, National Bank of Greece,
Athenes 1977 /21985, 160-161, no 138, pl. 67, 180. Pour le texte de
I’évangile, voir ibidem p. 160. On peut déceler les origines byzan-
tines de I'iconographie de la Déisis ou le Christ est vétu en Grand
Archiprétre (Roi des Rois) sur quelques fresques des églises de
Kastoria, comme Saint-Athanase Mouzaki (1384/85), I'église de

240

a licone de Strasbourg (48,5%37,5 cm). Nous retrou-
vons cette iconographie sur une icone a Siphnos (108x91
cm)*, datée de 1635 et signée par le peintre Constantin

la nonne Eupraxia (1486) et de Saint-Nicolas Magaleiou (1505),
cf. S. Papadaki-Oekland, “Oi towyoyoapies g Ayiag Avvog”,
op.cit. (n. 29), 37-38. M. Chatzidakis, S. Pelekanides, Kastoria,
Byzantine Art in Greece, Athénes 1985, 106-107, fig. 13 (avec
bibliographie).

4 Aliprantis, Eixdves g Zigvov, op.cit. (n. 22), 30-31, pl. 13.
Pour le peintre voir Chatzidakis — Drakopoulou, ‘EAAnves Cwyod-
@ot, op.cit. (n. 21), 266-267.
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Paleocappas (1634-1640) qui reproduit son modéle avec
une grande habileté sur une plus grande échelle (Fig. 14).
La Vierge et saint Jean tournés en pricre vers le Christ
tronant au centre, tiennent des rouleaux dépliés avec le
texte de la pricre d’intercession traditionnelle.

On ne peut pas éviter la tentation de noter que cette
derniére icOne, avec celle mentionnée plus haut de saint
Georges tuant le dragon, de Zacharias Tzankaropou-
los, sont réunies sur le méme templon de 1’église Saint-
Georges Aphentis a Siphnos (Fig. 5, 6, 15)*. Peintes,
selon les inscriptions dédicatoires, au cours de la méme
année (1635), elles font partie de la donation d’un méme
personnage puissant et reconnu de I'lle, Vassileios Lo-
gothetis*®, peu aprés la construction de I'église en 1630,
date gravée sur la plaque de marbre, encastrée sur la
facade de I'église, représentant en relief saint Georges
tuant le dragon (Fig. 6).

Sur tous les exemples déja examinés de la Déisis, ou
saint Jean tient un rouleau déplié, il se présente vétu de
la mélote et d’'un himation court qui laisse ses membres
amaigris découverts, évoquant ainsi ses qualités d’ascéte
du désert. Par contre, sur I'icone de Strasbourg son aspect
et ses vétements correspondent au type iconographique
du prophéte vétu al’antique, attestant ses qualités de pré-
cheur, repris d’ailleurs sur tous les exemples déja men-
tionnés de la Déisis avec le Christ debout (Fig. 9), ainsi
que dans la plupart des icones crétoises des XVe-XVIe
siécles, ou le Christ est représenté tronant comme sur
I'icone des fréres Manessis de Venise (1547) (Fig. 10).

La formule iconographique suivie sur licone de
Strasbourg se distingue donc des types déja connus et
mérite notre attention, car le peintre s’avance vers une
innovation iconographique de la Déisis en réunissant
les traits de deux modeéles différents, en cours parmi les
peintres crétois du XVe au XVlle siécle. Au type icono-
graphique, ou le Christ debout est flanqué de la Vierge et
de saint Jean debout et en priére (Fig. 9), mais sans tenir
de rouleaux, lartiste a greffé le motif des rouleaux dé-
pliés avec les textes de la priére d’intercession, rencon-
tré sur une autre série d’icones de la Déisis ou le Christ
est représenté tronant au centre de la composition (Fig.

47 Voir plus haut p. 231, notes 21 et 22.

4 Aliprantis, Eixoves tng Zigpvou, op.cit. (n. 22), 30-32.
* Voir plus haut p. 231-232, note 23.

30 Voir plus haut p. 238, notes 40 et 41.
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11-14). 11 faut enfin remarquer que le type iconogra-
phique de notre icone n’a pas connu de diffusion dans
la peinture des icones des XVe-XVlle siécles, puisque,
jusqu’ a présent, nous ne connaissons pas d’exemples
reproduisant tous les détails du type iconographique de
notre icone.

Quelques remarques sur les inscriptions
des rouleaux

Il est déja remarqué dans les publications que le texte
de la priére d’intercession sur les rouleaux des icones
du musée Byzantin d’Athénes (Fig. 11), du Kunsthisto-
risches Museum de Vienne (Fig. 12), de Patmos (Fig. 13)
et de Siphnos (Fig. 14) reproduit d’'une maniére générale
celui du Manuel de la Peinture de Denys de Fourna®!:

Vierge : Avapye Yié xai Oeot dvtos Adye, / [latoog
0 Exq@ic oevoews, XTep, dixa, / avTd TE OCVVHYV, €§
uot & ém éoydtwv / yoovwv oapxwbels UxEQ vouv
Omopas Ve, / 01 *ANOEWS TaS auaptiag Eees / xal
UNTOLXAS TANOWOOV ixeTNOIAG.

Jean : Kéayw ovvadw Aéomota, ti) untol oov / gwvi
@A) moodpoutxf) oov, Adye. / OU¢ nyopacas aiuaTtt
o@ Tuiw, / oTaVe@ XQeUaoOElS xal opayels GvevOU-
Vg, / ToUToLS ®aTalldynbL Swoeav mdArv, / eorAa-
xve AOve, éx pLAavOodmTov ToOTOov.

Les textes des rouleaux sur licone de Strasbourg
(Fig. 7, 8) ne font pas exception a cette régle. Pourtant,
une confrontation attentive du texte des inscriptions
des icones sus-mentionnées avec celui de Denys permet
de constater quelques différenciations intéressantes.

Icone du musée Byzantin d’Athénes (Fig. 11)3:

Vierge : Q AECIIOTA / ITAI K(AI) (EO)Y Z(QN)
TOC AOTE / EMIIPOEAGQN / EE EMOY CIIOPAS

St A. Papadopoulos-Kerameus, Atovvoiov 100 éx Povova, Eoun-
veia tiic Coyoaquxic t€xvng, Saint Pétersbourg 1909, 229.

52 Pour les textes des inscriptions de I'icone voir aussi plus haut
p. 235.

3 Acheimastou-Potamianou, Icons, op.cit. (n. 45), 152-153, no 44.
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/ ANEY - EK AE II(AT)P(O)C / ®YC PEYCEQC /
C(QT)EP AIXA - KAI AY/TQ CYNQN OYPA/
NQN YWEI KAI/N(AC) - (C)HC KAICEQC / T(AC)
AMAPTI(AC) A®EC / K(AI) M(HT)PIKAC IIAH
PQ/CON IKETHPI/AC.

Jean : KATQ SYNAAQ / AECIIOTA, TH M(HT)PI
/ COY - ®QNH ®I/AIKH ITIPOAPOMI/KH COY
AOTE. OYC / HTOPACAC AIMA/TI CQ TIMIQ -
/ CT(AY)PQ KPEMMA/COEIC - K(AI) CPATEIC /
ANEYOYNQC -/ TOYTOIC KATA<AAA>TEI/OH
AQPEAN ITAAIN -/ EYCIIAAXNE / C[QT]EP EK
PIAAN(OPQIT)OY / TP[OIIOY].

Icone du Kunsthistorisches Museum, Vienne (Fig. 12)*:

Jean : KAT'Q SYNAAQ / AECIIOTA TH MHTPI /
COY ®QNH &I/AIKH [TPOAPOMI/KH COY AOT'E
OYC / HTIACAC AI/MATI CQ TIMI/Q CTAYPQ
KPEMMA/COEIC KAI CPATEIC / ANEYOYNQC
/ TOYTOIC KATACTH/©H AQPEAN IIA(AIN) /
EYCIIAAXNE C(QT)EP / EK [®IJAAN[OPQIT]OY
TPOIIOY.

Icone de Patmos (Fig.13)>:

Vierge: Q AECITOTA Hau K(AI) / ©(EO)Y ZQNTOC
AOTE / EMIIPOEAOQN / EE EMOY CIIOP[ag]
/ ANEY EK AE II(AT)P(O)C / ®YC PEYCEQC /
C(QT)EP AIXA K(AI) AY/TQ CYNQN OYPA/
NQN YWEI KAI/NAC - (C)HS KAICE/QC TAC
AMAPTIAC / A®EC KAI M(HT)/PI/KAC IIAH
PQ/CON IKETHPI/AC

Jean : KATQ CYNAAQ / AECIIOTA TH M(HT)PI /
COY - ®QNH ®I/AIKH [TPOAPOMI/KH COY AO
T'E - OYC / HTOPAC<AC> AI/MATI CQ TIMI/Q
* CT(AY)PQ KPEMA/COEIC K(AI) CPATEIC /
ANEYOYNQC -/ TOYTOIC KATA/<AAASTEIOH
AQPEAN / ITAAIN EYCIIAA/XNE C(QT)EP EK /
PIAAN(OPQIT)OY TPO/TIOY -

* Kreidl-Papadopoulos, “Ikonen”, op.cit. (n. 45), 66, 95, no 3, fig. 42.
5 Chatzidakis, Patmos, op.cit. (n. 48), 163-164, no 138, pl. 67, 180.
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Icone de Siphnos (Fig. 14)%:

Vierge : Q AECIIOTA [IIA]I K(AI) / @(EO)Y tQN
T(OC) AOT'E / CYMITIPOEA®GQN / EZ EMOY CIIO
P(ag) / ANEY * EK AE / II{AT)P(O)C ®YC PEY/
CE(QC) C(QT)EP AIXA / K(AI) AYTQ CYN[QN]
OY/PANQN YWEI / KAIN(AC) HC KAI/CE[QC]/
TAC AMAP/TIA(C) A®EC - KAI / M(HT)PIKAC
ITAHPOCON / IKETHPIAC.

Jean : KATQ CYNAAQ / AECIIOTA TH / MHTPI
C[OY ®JQNH ®I/AIKH [TPOJAPOMH/KH COY
AOTE. OYC / HTOPACAC AIMa/TI CQ TIMIQ.
CravPw / KPEMMACGOEIC / K[ AI] C®ATEIC ANev
/OYN[QC] TOYTOIC [....] / AQPE[AN] [TA[AIN],
EY/oIIAAXNE [CQTJEP / K(AI) PIAAN(OPQ)
IIOY TPoIIOY.

En premier lieu, on doit formuler quelques remarques
sur les inscriptions des icones déja publiées du musée
Byzantin d’Athénes, du Kunsthistorisches Museum de
Vienne, de Patmos et de Siphnos.

Priére de la Vierge : (a) Le début de linscription de
la priére de la Vierge commence par linvocation “@®
o0éomota mal..”, qui remplace les mots “Avapye Yig”
du début du texte de Denys. (b) Le texte des icones est
enrichi par une expression identique, “ovoavdv Vel
xAlvag”, étendue en trois lignes, qui remplace le texte
de Denys entre les mots “diyo” et “ofjc xAioewc”. (¢) Sur
ces icones aprés Iinvocation du début : “Q déomota
ol ®al Beod Thvtog AGye” nous trouvons ajouté le mot
composite “mrpoelBmv” dont le préfixe est diversifié :
“¢umpoehBmV” sur les icones du musée Byzantin et de
Patmos et “ovumoeh0®mv” sur Iicéne de Siphnos. (d) Il'y
a suppression de 'expression : “§’ ¢’ éoydTmV / YOVWOV
ocapxrmwBelg Ve vouv”, du texte de Denys.

Priére de saint Jean : (a) Le texte suit fidélement les
strophes de la priére de Denys en rajoutant a la fin le
mot “Z®[tep]”, apres le mot “EVomhayve”, en remplace-
ment du mot “AGye” du texte de Denys. (b) Sur I'icone de
Kunsthistorisches Museum, le mot “nywdoag” remplace
le mot “fydpacac” de Denys.

Les textes des inscriptions de I'icone de Strasbourg

% Aliprantis, Eixoves tng Sigvouv, op.cit. (n. 22), 30-31, pl. 13.
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(Fig. 7, 8) suivent de prés les versions des icones men-
tionnées, mais ils présentent une différence remar-
quable, puisqu’ils reproduisent seulement les trois pre-
micres lignes du texte de Denys, par manque d’espace
disponible. En effet les rouleaux ici sont plus étroits et
les lettres des inscriptions plus élancées et de plus gran-
des dimensions de maniére que chaque ligne ne peut pas
contenir plus de cinq lettres. Par conséquent, alors que
les textes des deux priéres de I'icone de Strasbourg sont
raccourcis, ils s’étendent sur un espace analogue a celui
des autres icones du groupe : treize a quinze lignes pour
la Vierge et treize a seize lignes pour saint Jean®”. Sur
Iicone de Strasbourg le texte du rouleau de la Vierge
suit essentiellement la formule des icones du musée By-
zantin, de Patmos et de Siphnos en commencant avec les
mémes mots “t°Q Aéomota ITai”. Pourtant, par manque
de place, le texte “xal avT@d OUVVOV OVEAVHOV UVYPEeL
xAivag” est ici omis. On peut aussi remarquer que le mot
composite “ovumgooelOmVv”, constitue une variation
des mots composites “¢umpoehBOV” et “cvumpoeAbmV”,
rencontrés respectivement le premier sur les icones du
musée Byzantin et de Patmos et le second sur I'icone de
Siphnos. Le texte du rouleau de saint Jean suit fidéle-
ment les trois premiéres lignes de la priére de Denys, en
rajoutant, le mot “X®[tep]” au début de la priére, apres
le mot “Aéomota”, ala différence des autres icones ou ce
mot est intercalé a la fin de la priére.

Pour conclure, on doit constater que 'ensemble des
textes de la priere de I'intercession sur ces icones offrent
une version en partie diversifiée du texte de Denys de
Fourna. Nous devons signaler en plus qu’il s’agit de va-
riations, qui montrent une cohérence et un niveau de
culture élevé, répondant dailleurs a la haute qualité
de l'art des icones étudiées. D’autre part, la répétition
des mémes nouvelles formules d’expression dans ces
textes indique la présence d’une rédaction homogéne
de la priere de I'intercession, diffusée parmi les peintres
crétois dés la deuxiéme moitié du X Ve siécle, en consé-
quence a une époque bien antérieure a celle de la ré-
daction du Manuel de la Peinture de Denys de Fourna
(1728-1733)%. Sa diffusion parmi les peintres crétois

7 Les coupures des lignes sont différentes sur chaque icone, adap-
tées aux dimensions variables des rouleaux et des lettres des ins-
criptions.

3 11 ’agit d’'une compilation de textes antérieurs réunis pour la
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fut confortée probablement par son insertion dans un
dossier de dessins préparatoires (disegni et anthivola),
diffusés en parallele avec les autres modéles iconogra-
phiques du sujet de la Déisis*.

Style et conclusions

Quant a son style, I'icone de Strasbourg d’une exécution
technique bien soignée, présente un caracteére fidele a la
tradition byzantine tout en adoptant les manicres des
peintres crétois du milieu du XVIe siécle. Les figures
¢élancées et imposantes du Christ, de la Vierge et de saint
Jean sont enveloppées par les larges draperies géomé-
triques, rendues par un dessin incisif et rigoureux. On
peut également relever une préférence pour les couleurs
limpides et 'emploi du rouge pour le chiton du Christ
et le rouge clair pour le chiton de saint Jean ; on percoit
aussi un gout particulier pour les contrastes des tons
complémentaires, du bleu foncé et du rouge, pour les vé-
tements de la Vierge et du Christ. Le traitement souple
et la qualité du modelé délicat de la chair, privilégié sur-
tout par les peintres crétois de la deuxiéme moitié du
XVle siécle, rend aux visages une certaine douceur. En-
core, le bord du maphorion de la Vierge, frangé de longs
fils d’or et rehaussé par un fin dessin libre de lettres
pseudo-coufiques, reproduit d’'une maniére enrichie, un
motif largement diffusé sur les icones italo-crétoises a
partir du XVe siecle®. Tous ces éléments traditionnels,
infiltrés d’éléments qui trahissent un un goit pour l'art
italien, comme l'allure élancée des figures, la douceur
des expressions des visages, de méme que I'usage abon-
dant des rayures d’or sur I’évangile et le socle du Christ
et le fin dessin des fils d’or de la frange de la bordure du
maphorion de la Vierge, conférent un aspect de luxe et
permettent de rapprocher I'art de notre icone de celui
des peintres crétois du milieu et de la deuxiéme moitié
du XVle siécle.

premiére fois par Denys de Fourna, cf. M. Chatzidakis, EAAnves
Zwyodgot uetd v diwon, 1, Athénes 1987, 276, avec biblio-
graphie.

% N. Chatzidakis, “The Deisis by the Painter Angelos”, op.cit. (n.
39), 283-296 (en grec et un résumé en anglais).

% Voir exemples cités plus haut note 12.
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L’icone de la Déisis I'église de Saint-Georges des
Grecs, déja mentionnée a propos de son iconographie
qui suit la tradition des ceuvres d’Angelos®!, nous offre
en méme temps un des meilleurs exemples de l'art des
peintres crétois travaillant a Venise vers le milieu du
XVle siécle® Dédiée par les fréres Manessis habitants
de Venise et datée de 1546 (Fig. 10), cette icéne pré-
sente plusieurs éléments communs avec la Déisis de
Strasbourg. Le Christ trénant au centre de la composi-
tion, porte un chiton rouge et un himation bleu foncé
comme sur notre icone. Les expressions adoucies des
visages, rendus d’un modelé souple rapprochent égale-
ment I'icone de Venise a celle de Strasbourg. On peut
noter aussi des ressemblances pour le rendu du volume
des figures élancées de la Vierge et de saint Jean, enve-
loppées de draperies amples. Nous pouvons également
relever 'emploi de combinaisons analogues des couleurs
similaires —le rouge et le bleu pour le maphorion de la
Vierge et le golt manifeste pour les fins décors en or qui
rehaussent les tissus, comme les denses rayures d’or sur
I'himation du Christ, ainsi que la bordure du maphorion
de la Vierge, décorée d’une frange de fils dorés ; enfin,
nous trouvons le méme souci pour I’écriture calligra-
phiée des longues inscriptions sur I'évangile du Christ.

L’icone de Strasbourg peut étre rapprochée égale-
ment d’une autre icone de I'Institut hellénique de Venise
représentant le sujet original de la Vierge glorifiée dans
le ciel par les prophétes, qui tiennent des rouleaux dé-
pliés en serpentine vers le haut avec des inscriptions cal-
ligraphiées (68x87 cm)®. Le donateur qui est figuré sur
cette icone, loannis Mourmouris, probablement identi-
fi¢ avec un homme de lettres et copiste de manuscrits,
installé a Venise vers le milieu du XVle siécle, est proba-
blement l'auteur des deux inscriptions polystrophes de

' Voir plus haut p. 238 et note 40.

2 Chatzidakis, Icones de Venise, op.cit. (n. 16), 21-22.

3 Chatzidakis, Icones de Venise, op.cit. (n. 16), no 10, p. 23-27, pl.
111, pl. 8, no 10, pl. 9.
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priére originale qui accompagnent cette composition %

Les remarques précédentes montrent que le peintre
inconnu de l'icéne de Strasbourg, se rattache a la tra-
dition des peintres crétois travaillant a Venise vers le
milieu du XVIe siécle. Formé auprés d’un des meilleurs
ateliers crétois, il se distingue par son esprit d’innova-
tion dans le choix du type iconographique de la Déi-
sis, et offre 'exemple d’un type rare qui combine les
traits de deux formules différentes cristallisées dans la
peinture byzantine et chez les peintres crétois vers le
milieu du XVe siccle. Le texte des rouleaux ainsi que
la calligraphie sophistiquée des lettres des inscriptions
montrent en plus un degré d’initiative remarquable par
rapport aux autres compositions du sujet connues du
X Ve siccle. Tous ces traits de I'icone, son iconographie,
son style ainsi que ses inscriptions, réunis montrent
un peintre de qualité, connaisseur de la tradition et en
méme temps créatif, se permettant des innovations qui
trahissent le haut niveau de culture de son entourage et
encore du commanditaire de 'icone®.

%+ Chatzidakis, Icones de Venise, op.cit. (n. 16), 26-27.

% Pour la clientéle des peintres crétois en Italie voir, M. Chatzi-
dakis, “La peinture de madoneri ou vénétocrétoise et sa destina-
tion”, Venezia centro di mediazione tra Oriente e Occidente, As-
petti e problemi, Atti del 11 Convegno Internazionale di Storia
della Civilta Veneziana ( Venezia 3-6 ottobre 197 3), 11, Florence
1977, 675-690.

Provenance des figures

Fig. 1, 7, 8 : Photos Musée de '(Euvre Notre-Dame, Strasbourg.
Fig. 2: The Hand of Angelos, op.cit. (n. 14 ) no 37. Fig. 3 : Vocoto-
poulos, Eixovec tiic Kepxvpag, op.cit. (n. 17), fig. 12. Fig. 4 : N.
Chatzidakis, From Candia to Venice, op.cit. (n. 12), no 4. Fig. 5, 6,
14, 15: Photos Nano Chatzidakis. Fig. 9: Icons of Cretan Art, op.cit.
(n. 19), no 116. Fig. 10 : Chatzidakis, Icones de Venise, op.cit. (n.
16), pl. 6. Fig. 11: Acheimastou-Potamianou, Icons, op.cit. (n. 43),
no 44. Fig. 12 : Kreidl-Papadopoulos, “Die Ikonen”, op.cit. (n. 43),
fig. 60. Fig. 13: Chatzidakis, Icons of Patmos, op.cit. (n. 45), pl. 67.
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Nave Xatinoaxn

AYO AAHMOZIEYTEZ KPHTIKE2Z EIKONEX 2TO MOYZ2EIO
(EUVRE NOTRE-DAME TOY 2TPAZBOYPI'OY: O ATTOXZ I'EQPTTOX
EQIIIIIOXZ APAKONTOKTONOX KAI H AEHZH

2 ™ nehétn eEetdlovrtat Vo adnuooievtes xENTIKES
emovee mov puidoocovialr 0to Movoegio (Euvre Notre-
Dame tov Ztpaofovpyov.

O dywoc Tedpyrog Epurmog dparovtorntdvoe (apth.
gvpetnotov: 22.995.0.659.1., dwaotdosic 53,5%46,5 ex.)
TEOEQYETAUL Atd TO #ANEoddTnuo tov ueydrov Pula-
VILVOAG YOV, VOULOUWOTOAGYOV %ot ovAAéxtn Gustave
Schlumberger (1844-1929), o omoioc ovvdedtav 1dI-
aitepa ue v EAMGSa ®ot pue omovdaieg mpoommins-
™mteg 6mwe 0 Adaudvtiog Adauaviiov, ®ot ®VQiwg 1
IInvehdnn Aélta, pue v omoia dtatneoUoe OTeEVOUS
deouovc @ihiac (alinroyoagio and to 1910 éwc tov
0davatd tov to 1927). Eiye, emione, qpuhnéc oyxdoeic ue
tov EAevBépro Bevilédro.

H ewdva dwatnoeitar og oAy xotdotaon ot dev
£xeL ovvimonOet (Ewx. 1). Exdvm og 4ovo6 ndumo, avd-
ueoa o€ Ovo yaunhovg AMégoug, o dylog I'edypylog end-
v 0g Aevrd GAoYo Tov xalrdlel mpog deELd povevEL
ue 1o 06V dpdxrovia oV fElorETUL XATW QTS TO TO-
St Tov aldyov, evd emdvm deEld amd TeETCUQTOOQO-
010 oVEOVOY TEORAAEL N xeto BeoU ov Tov gvhoyel. O
Cwyod@og axohovBel TOV YVOOTO ELXOVOYQAPIXO TUTO
¢ ewmdvag tov Ayyéhov 0to Movoeio Mrmevaxn (Eux.
2), 0 omoiog dadidetat uéow aviipSimyv ot oelpd eLr -
VoV Tov deUTEQOV Woov Tov 150v aldva ral yipw o0To
1500, dwe oto EMAnvird Ivotitovto g Bevetiag xat
oty Kéoxrvoa (Ew. 3), ue névn diagopd tyv amddoon
™C ®EPAAC TOV dPArOV ne nio uévo xepaii. Ot onot-
GtNTES, EXTOC Atd TV ATGd00N THS LOEEPNE TOV ayiou
UE TOV ®OXXLYVO navdUo Tov avewilel ®al Tov {(mmwov,
EMERTEIVOVTOL O OLLXOOUNTIXES AETTTOUEQELES TOV UE-
ToAM®oU Bpara rat e aomwidag, n omoio TEOPAALEL
Tiom amtd TOV MU0 TOV ayiov, XOBMS KoL TNS LITTOOREVNS,
ue v 1poonixn OMxnc ue BEAN otepewuévne ot oéha
TOV ahdYoV, OTOLKEID YVWOTS O TOLYOYQUpiES TOU
TOMTOV ooy Tov 150v audva, pue tov dywo T'ewoeyo
Epumo og mapéhaom, onwe otig [Tpaooéc Kudwviag
oty Kot »at og eidva oto Movoeio Mmevéaxn. H
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0% ue Ta PEMN amavtd, exiong, e EIGVES TOV 0YlOU
Temeyiov 0pax0VTOXRTOVOU O WOIWTIXY OVALOYN TN
Bevetiag tov devtepov niooy tov 150v awdva (Ew. 4)
%ol Tov Movoetov Xaviwv yoow oto 1500, xabdg rat
0€ UETAYEVEDTEQQ TOQAJEIYLATA, OIS OTY OEOTOTIXY
ewova tov Kovotavtivov TCavrapdmoviov tov £Toug
1635 otov Aywo Tedpyo Agévin tne Zigvov (Ew. 5,
15), dmov otV Tpdooyn Poioretal £vOeTo nopud.oLvo
avaylMgo tov €tovg 1630 ue to tdo Béua Tov Equr-
ov dpaxovrontdvov ayiov (Ew. 6). H texvotoomni
at6d001, TG00 TNS LOQYPTS TOV AYTOV %Al TOV OYRNQEOU
OMDUOTOS TOV {TITOV 600 %OL TV VPAOUATDV ROL TOV
SLOROOUNTIHDV OTOLYEIWYV, LOLAITEQD TWV PEVOOROVPL-
ROV 011 GEALQ, ETLTOETOVY TNV 0tG00T TOV £Q0YOV OF
xONTO Lwypdpo tov devtegov ooy Tov 150v aum-
Vo, 0 0oiog o yaletal OVUPMWVA UE TO TEOTVITC, KO
™V TEXVOTEOTIO TOV AYyYyELov.

H Aénom (ap. gvpetneiov 22.995.0.660.1, dieotd-
oeig 48,5%37,5 exn.) eivar ayvdotov mposhevosme (Eux.
7, 8). O Xp10td¢ 010 ®EVTEO GEOL0C HETMTIRGS TTa-
TOVTAS 0€ VITOTOOL0 RQATEL RAELOTO gvaYYEALO %O
gvhoyel. Zta mAdywo 6p0ieg oL wopéc e Iavayiog
®noL Tov ayiov Iwdvvn pne poxev yLrdvo xat WwdTlo,
oe dénomn mpog tov XpLoTd, ®patoUy Eeduthmuéva ei-
MTaolo ue ®e(UEVO HECTOC YOOUUEVO TTQOOERTIRA WUE
roAlypagio. O yovodg ®AUTOC QEQEL TOAULOTEQN
emLwYQd@Lon, OTov EAMANVOAUTIVIXES ETMLYQUWPES WUE
®ORNLVO yoduuato ovvodevouv Tig TEES wopgéc. O
EMOVOYQUPLXOS TUTOS TS AENONG OTNV ELXOVA TOV
>toa.oBovpyov €xel fulavtivi) xataywyn, ®addg ama-
VIG oVVROWE 0TV ®EYYN TOV EXXANOLDY, amd tov 120
¢ tov 140 awdva, otnv Koty (ITavayio Auapiov),
ot P6do xar otnv meproyxn e Kaotopudg, émov ot
LOQPES OUY VA TOELOTAVOVTUL NUICWUES. ZTIS ELROVEG,
woT1d00, dev yvwpitoue dAho mavouolwdturo €pyo. O
TOTOC OTOTEAEL OUUQPUOUS OLOLPOQETIXDY TEOTVITWYV
e Aénong. O moAadteQog THmog 6ov 0 XELoTég 0To
%€vT0 6p00¢ Thatowvetal ard v Havayio xol tov
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Iwdvvn, ue parEU YLTdVE Rl WAETLO GTMS OTNV Edva
uag, oe otdomn dénong, ywelc, wotdoo, va ®eaToUV EL-
Mntdoua [edveg Zivd, 120v awdvae, Moviig Odnyntoi-
ag otv Kot yipow oto 1400 (Ew. 9) »au Princeton,
160v awdva], ouvdvdletal pe Tov THmo 6rov 0 XLotog
oto %évtpo mapotdvetar €vBpovog (Ew. 10), ommv
mapaAlayn érov n [Havayia xoatr o Iodvvng, o omol-
0C TAQLOTAVETAL WG LOYVOS AORNTAS, UE LWATLO ROl UN)-
Ao TH, 0aTOUV EESITAMUEVOL ELANTAQLL UE TLG OYETIRES
EMLYQAQES, OIS OTLS RONTLRES EMOVES YU oto 1500,
oto Bulavtvé ot Xorotwaviré Movoeio (Ew. 11), oto
Movoeio Kunsthistorisches tng Biévvng (Ew. 12), drtov
uovov o Iwdévvng npatel elAntdolo, ®oL O UETAYEVE-
OTEQES TV XMV Tov 170V awdva oty ITdtuo (Eux.
13) »ou tov Kmvotavtivov TTalotoxamnmd tov €tovg
1635 otov Ayio Tedpyro Agévin g Zigpvov (Ew. 14),
6mov o €vBpovog XpLotdg maplotdvetal wg Méyag Ap-
YLEQEVGS. ZnueLdveTaL 1 Tuxaio oVvVITaEEN 0To TEUTAO
aVTNE TG exxAnoiog 60vo ewdvmy ue Béuata duoto pe
exelva Twv 8o ewdvov Tov Zroaopovoyov (Ew. 15).
21t Aénon tov Z1paofoUQyou Ta ReE(UEVO TOV ELANTA-
olmv mephauPavouy HEvVoV TIS TEELS TEWTES OELQES TOU
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rewévov g Eounvelog tov Arovvotov ex Povgvd, to
omoto oTLg dALeg emoveg amodidetal axépalo ue ogL-
OUEVES HOLVES OLOLPOQOTTOLNOELS TTOV TEOdIdOVV BV
UrtaEn mokaidtegov moTUmov. TexvoToomixd ot Yn-
AOALYVES OVOAOYIES TMV NOQQPMY ROl TO dLAROOUNTIRA
xovooyoapnuéva otolyeia oto pnagoglo g [avayiog
mpooeyyiCovv €pya xonTw®v Loyedewy THv UEowmv
Tov 160V ava mov Lovv ot Bevetia, dmwg n Aénon
TV adelpdv Mdveon tov 1546 (Ewx. 10), »abdg xal
emova «Avmbev oL TEoPNHTULy, aplEpmwua Tov Indvvn
Movpuovpn, mov ypovoloyeital oto néoa Touv tOLov
oLva, 0OV CUVAVTAUE OUOLe EXAETTIONEVY atddoon
Tov Eedmhouévov eikntapinv ue xalAyoogpnuéveg
emyoaéc. H mpwtotumion tng ovvBeong nat 1 exhé-
TVVON TNG TEYVOTQOTIOS OUVAdOVY ne TV extitnon
™G YOOPNS XOL THY TEMTOTUTY AtGO00N TOU KEWEVOU
TV EMLYQAPDV, EVE Oelyvouv 0Tl 1 ewmdva Tov ZTQ0-
ofovpyov elvar €oyo €vOg ravoy ral €YYQAUUOTOU
2ONTWOU LHYEAPOV TV HECWV TOV 160V aLdva.

7. KaOnynroa Iavexiotnuiov Iwavvivav
nanochatzidakis@yahoo.gr
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