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Stella Frigerio-Zeniou

ICONOSTASES ‘JJUMELLES’ DU XVI* SIECLE A CHYPRE

To 1841, uetd anxo mvoxayid oty Movi g Iavayiag
Toooditiooag, 10 SvAGyAvmto eixovootdot tov 160v
atdva EnAobnxe xar xouudTia TOU Evowuatdonxay
070 xaLvovpyLo. H mpoorndbeia avaovyxooTtnons twv
malai@dv unudtwy tov £6et&e 0TL ot idtol Taiiadopot
oxaALoOQYV Eva TavouoLoTUIo E1xovootdotl otnv Ila-
vayio Xovooxovodaiidtiooa oto Kovpdarl xat, ue
eAAYLOTES SLaQOPES 0TO OoxaAioua, exeivo tns Ilava-
yias tov Xivin (Movoeio Kixxov). IToALd eowtriuato
aVOXUTTOVY OXETIXA UE TN YOOVOAOYNON XAl TA TOO-
TUTTA. TOV ELXOVOOTAOTWY, av mpoopifoviav €& apxns
VL0 TIG EXXANCIES QUTES, OV HTAY E0YO TOTLXWDY EQYOL-
oTNOiWV 1 av NTOLV ELONYUEVAL.

A€Eerg xheldua

160¢ arwvag, eixovoordoia, exiyovoa EvAoylvata, Kimoos.

Un périple dans I'lle de Chypre méne inévitablement
le voyageur curieux dans ses églises décorées de fresques
et d’icones et, a partir du XVI¢ siécle, meublées d’ico-
nostases en bois, sculptées en relief et dorées. Les études

* Docteur en Histoire de Iart stella.frigerio-zeniou@bluewin.ch

** Cette étude est une élaboration de la communication faite au 380
Svumooto Bulavuivic xat Metafuvavnivic Apxatoroyias xat
Téxvng, Atheénes 11-13 mai 2018, sous le titre : <Eva puzzle otnyv
Movn g Iavayiag Toooditiooas otnv Kimpo», [Todyoauua ot
TEQUANYELS ELONYNOEWY XL AVAXOLVDOEWY, 56-57. Pour leur ac-
cueil, leur aide précieuse, lautorisation de photographier et d’inclure
les iconostases mentionnées dans notre étude en cours sur les ico-
nostases du X VI siecle a Chypre, nous aimerions ici remercier Mgr
Néophytos Métropolite de Morphou, Mgr Athanassios higoumeéne
du monastere de Trooditissa, Mgr Léontios higoumeéne du monastére
de Saint-Néophytos, Mgr Athanassios Métropolite de Limassol,
Mgr Vassilios Métropolite de Constantia et Ammochostou, pére

AXAEM’ (2019), 325-346

After the fire of 1841 at the Monastery of Panagia
Trooditissa, the 16th C.iconostasis was sawn in pieces
and incorporated in the new one. During ‘reconstruc-
tion’ of the Trooditissa’s iconostasis an identical one
was identified in the katholikon of the Monastery of
Panagia Chryssokourdaliotissa, Kourdali, and with
minor differences in style the one from the Panagia
tou Sinti (Kykkos Museum ). Were these iconostases
created for the above churches? Did the woodcarvers
constitute a local workshop or the iconostases were
imported? Their dating and models? are some of the
questions that arise.

Keywords

16th century; iconostases; wooden carved gilded; Cyprus.

de ces derniéres années sur le XVI® siécle chypriote
mettent en évidence une activité artistique et culturelle
qui, a partir du deuxiéme quart du siccle, va de pair
avec celle de nouvelles fondations, de reconstructions,

Néophytos au monastere de Saint-Néophytos, péere Sofronios au
monastere de Trooditissa, M. Stylianos Perdikis directeur du Musée
de Kykkos, soeur Isidora au monastére de Kourdali, M. Christos
Prokopiou (évéché de Morphou), M. Dimitris Athanassoulas
(Musée de Kykkos). Pour leur accueil et pour nous avoir ‘ouvert’
les portes des églises dans lile de Patmos lors de notre séjour en mai
2014, nous aimerions encore remercier Mgr Kyrillos, archimandrite
du Patriarcat Oecuménique et higoumene du monastere de Saint-
Jean, Mme le Dr Konstantia Kefala de I'Ephorie des Antiquités de
Rhodes, M. Yiannis Sotiriou restaurateur au monastére de Saint-
Jean, ainsi que le Prof. Maria Vassilaki. Sauf indication contraire,
les photographies sont de lauteur, ainsi que la renconstitution

proposée de Uiconostase de Trooditissa (fig. 1).
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STELLA FRIGERIO-ZENIOU

de rénovations!. Des monastéres sont fondés, d’autres
sont agrandis ou reconstruits. D’anciennes églises et les
nouvelles sont décorées de fresques, et des icones sont
réalisées pour de pieux commanditaires?

Dans ce contexte doit s’inscrire la ‘vague’ des icono-
stases en bois sculptées, dont quelques-unes subsistent
encore de nos jours dans des églises de I'ile®. Parmi les

! Dans les domaines de la littérature et de la découverte de I’An-
tiquité voir les travaux de G. Grivaud, Entrelacs chiprois. Essai
sur les lettres et la vie intellectuelle dans le Royaume de Chypre
1191-1570, Nicosie 2009, ch. IV ; L. Calvelli, Cipro e la memo-
ria dell’ Antico fra Medioevo e Rinascimento. La percezione del
passato romano dell’isola nel mondo occidentale, Venise 2009 ;
dans celui du développement urbain et du renforcement de la
défense de I'lle voir, entre autres, T. Papacostas, «Building acti-
vity and material culture in Venetian Cyprus : an evaluation»,
Abstract of the IV. International Cyprological Congress, Nicosie
29 avril-3 mai 2008, Nicosie 2008, 172 ; T. Papacostas, «A Gothic
Basilica in the Renaissance : Saint George of the Greeks at Fa-
magusta», dans : A. Weyl Carr, éd., Famagusta, vol. I, Art and
architecture, Turnhout 2014, 339-366 ; E. Concina, Tempo novo
Venezia e il Quattrocento, Venise 2006, 54, 64.

2 Le monastére de Podithou a été fondé en 1502 et son église sera
décorée de fresques entre 1555-1571 (voir St. Frigerio-Zeniou,
L’art ‘italo-byzantin’ a Chypre au X Vle siécle. Trois témoins de
la peinture religieuse : Panagia Podithou, la Chapelle latine, Pa-
nagia lamatiké, Venise 1998, ch. II) ; le nouveau katholikon de
Saint-Néophytos aurait été construit au début du XVI® siécle et
les icones de la Grande Déisis qui décorent encore aujourd’hui son
iconostase sont en partie signées au dos par losif Chouris et datées
de 1544 (A. Papagéorgiou, Iepd Movij Ayiov Neogiutov. [otopia
xat Téxvn (ovvrouos 0dnyds), Nicosie 2004, 33, 47) ; le mona-
stere de Kykkos aurait été reconstruit apres I'incendie de 1542
(G. Grivaud, «Le monastére de Kykkos et ses revenus en 1553»,
Studi Veneziani n. s. 16 (1990) 225-254, a propos de I'incendie,
voir p. 229). L'importance de cet incendie reste semble-t-il encore
a élucider. En tout cas, ’higouméne Syméon dans sa requéte d’aide
aupres de la Sérénissime de 1552 n’en parle pas, et il ne fait pas
non plus mention de travaux entamés. Il dit tout simplement que
le monastére, de par sa position en haut de la montagne, “¢ agit-
tato da continui venti, per il che essendo vechio, et coroso quasi
tutto dalla vetusta del tempo ha bisogno di buono riparo” (ibid.).
3 Voir ‘Annexe’ en fin de cet article. Se basant sur la datation
des lypira (Mmned, Avmntepd) provenant de I'église de Panagia
Phanéroméni a Nicosie et de celui de saint Jean, aujourd’hui a
Iéglise de Panagia Angéloktistos a Kiti, Andréas et Judith Sty-
lianou situent 'apparition a Chypre des iconostases sculptées et
dorées autour de 1500 (A. Stylianou, J. Stylianou, «H fulavtivi
wéyvn ot v mepiodo thHe doayxoxoatiog (1192-1570)»,
dans : Th. Papadopoulos, éd., Totopia tijc Kimpov. Meoaiwvixov
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exemples les mieux connus on peut mentionner celles au
katholikon de Saint-Néophytos a Paphos et a Panagia
Katholiki a Pélendri’. D’autres sont exposées dans des
musées, comme p.ex. les trois poutres de 'iconostase de
Panagia tou Sinti, prés du village de Nata, a Paphos,
aujourd’hui au Musée de Kykkos®. La situation est dif-
férente a I'église de la Transfiguration a Sotera Ammo-
chostou, ou la poutre et un des piliers de I'iconostase
du XVI¢siecle servent aujourd’hui de support a I'icono-
stase de 1857% Contrairement a d’autres cas analogues’,
ces ¢léments anciens ont été retournés vers le choeur de
I’église, ce qui laisse leur décor sculpté toujours visible
et accessible au chercheur.

L’étude qui suit porte plus particuliérement sur deux
iconostases : celle au katholikon de Panagia Trooditis-
sa, sur le versant sud du Troodos, et celle au katholikon
de la Dormition de la Vierge, connue comme Panagia
Chryssokourdaliotissa, a Kourdali.

Selon la tradition, le monastére de Trooditissa au-
rait été fondé durant la période iconoclaste de 'Empire
d’Orient (754-780 et 813-842), lorsqu’une des icOnes
peintes par I’évangéliste Luc aurait été transportée a
Chypre ; une fois sur place elle aurait indiqué de fagon

Baoilewov, Evetoxpatia, 5B, 2 vol, Nicosie 1996, 1229-1407,
1367 et 1371) — pour I'instant nous ne commentons pas cette pro-
position. Dans cette étude nous ne citons pas des publications,
comme des guides, ou il n’y a pas eu de recherche nouvelle concer-
nant ces iconostases. A propos de I'évolution de I'iconostase en
général voir M. Chatzidakis, «L’évolution de I'icone aux 11¢—13¢
siécles et la transformation du templon», Actes du X Ve congrés
international d’études byzantines, Athénes — Septembre 1976,
Athénes 1979, 333-366 ; M. Chatzidakis, «Ikonostas», RbK, t. I1I,
col. 326-353.

4 Pour une reproduction de I'iconostase de Saint-Néophytos, dont
la réalisation se prolonge jusqu’a nos jours, voir Stylianou, Sty-
lianou, «H BuZavruvi téxvn» (n. 3), 1229-1407, fig. 227 ; pour celui
de Panagia Katholiki voir S. Sophocleous, Icénes de Chypre-Dio-
cese de Limassol 12¢-16° siecle, Nicosie 2006, 302-303.

5 St. Perdikis, «ITapdotua Ewrovootdolr Movic Iovayiog tou
Z{vn», collaboration dans : K. Kokkinoftas, I. Théocharidis, ITa-
vayia tov Xivtny. Metoyia g Ieods Moviic Kixxov, Nicosie
2006, 67-79.

® Voir notre contribution a M. Parani, G. Philothéou, éd., The
church of the Transfiguration at Sotera (Famagusta District) in
context: History — Architecture - Murals, a paraitre.

7 Pex. aI'église de Stavros tou Agiasmati a Platanistassa, voir Sty-
lianou, Stylianou, «H fuCavtivi téxvn» (n. 3), 1366-1367.

AXAEM’ (2019), 325-346
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Icénes

Grande Déisis

Fig. 1. Trooditissa, reconstitution de l'iconostase du X Vle siéecle.
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miraculeuse 'endroit propice pour la construction du
monastere®. Le témoignage le plus ancien sur le monas-
tere daterait de 1541. Il s’agit d’'une note dans un codex,
aujourd’hui ala Bibliothéque Nationale de France, men-
tionnant I'achat de ce méme codex par le moine Théo-
doulos au monasteére de Trooditissa’. Suite a la prise de
I'lle par Parmée ottomane, 'auteur anonyme de la At1j-
Ynois eig Tov Bpfvov 100 aiyualwTtiouot tig eVAOYY-
uévne Kvmoov mentionne — parmi d’autres icones mira-
culeuses — celle de Trooditissa et il exprime son espoir
qu’elles soient bien gardées'’. Quelques siécles plus tard,
I'incendie de 1841 détruisait 'ancienne église ; en deux
ans le katholikon du monastére est reconstruit tel qu'on
le connait aujourd’hui, une église a trois nefs, et la nou-
velle iconostase est confiée a Hadjidimitrios Tagliado-
ros de Nicosie, qui signe sa réalisation en 1844!,

A Kourdali, dans une des priéres dédicatoires dans la
fresque de la Dormition de la Vierge, le diacre Kourdali,
son épouse et ses enfants figurent, sans autre indication,
comme les fondateurs du monastére : AEICIC TOY
AOYAOY TOY &(EO)Y / (.)TOY IEPOAIAKONOY
|/ KOYPAAAH K(AI) THC CHM/(B)IOY K(AI) TON
TEKNON /| AYTOY KTITOPOY THC | AI'TAC
MONHC TAC(...)*2. Grace aux fresques qui couvrent une
partie de ses parois, I'église a été datée du XVI® siecle
et la mode des habits des épouses des deux donateurs
offre une fourchette de datation de la fresque dédica-
toire entre 1550 et 1570'3, donnant ainsi un ferminus

8 K. Kokkinoftas, Teod Movi ITavayiag Toooditioong, Thessalo-
nique-Chypre 2013, 13.

° Ibid., 31 (sans référence) ; ce codex n’est pas répertorié dans
C. Constantinides, R. Browning, Dated Greek Manuscripts from
Cyprus to the year 1570, Nicosie 1993.

10 Kokkinoftas, Toooditiooa (n. 8), 31 ; Anonyme, Aujynoig €ig
0V Opfvov 100 aiyualwtionot tis evioynuévns Kvmoov. agpl
(sic), éd. par Th. Papadopoulos, KX, MA” 1980, 1-78, 35 vers 435.
" Kokkinoftas, Toooditiooa (n. 8), 46 ; nous lisons : EAOYAEYOH
TO ITAPON TEMIIAOC AIA XYPOC X(ATZH)AHMHTPIOY
TAAHAAOPOY AEYXO/CIATI EINl HMEPOHU XAPITQUOC
APXYEPEOC. KAI MEAETIOY KAOGHTOYMEHOY. A.QM.A.
Tout en indiquant son métier, Tagliadoros serait devenu le nom de Ha-
djidimitrios, un nom de famille qu’on rencontre souvent a Chypre.
12 “Priére du serviteur de Dieu, le diacre Kourdalis, de son épouse
et de ses enfants, fondateur de ce saint monastére (...)”, voir St.
Frigerio-Zeniou, Luxe et humilité : se vétir a Chypre au XVI°
siecle, Limassol 2012, no 41, 221-222.

13 Ibid.
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ante quem pour la construction de I’église. Durant le
XXesiecle, le batiment a été modifié deux fois : lors de
la premiére intervention on a unifié I'espace en enlevant
les séparations intérieures et on a changé la toiture en
bois en une voite'* : lors de la seconde on a restauré le
batiment en son état initial (fig. 2). Les segments des
arcs coté choeur, sur lesquels a été fixée la partie cen-
trale de I'iconostase, n’ont pas été touchés, et apparem-
ment I'iconostase non plus ; celle-ci se trouverait donc a
son emplacement d’origine dans I’église.

Lors de la rénovation du mobilier du katholikon
de Panagia Trooditissa en 1844, sauvée des flammes,
Iiconostase du XVI¢ siécle a été démontée et découpée
avec soin ; les fragments ainsi obtenus ont été intégrés
par Hadjidimitrios dans le nouveau “téumhoc” (fig.
3)%, Pour mieux situer les fragments du XVI® siécle
une bréve description de I'iconostase de 1844 parait
nécessaire. Elle s’articule suivant le méme schéma que
la majorité des iconostases connues a partir du XVI®
siécle. Des piliers (otilot, otdvtec) sont disposés de
facon a créer entre eux des espaces pour les portes de
la prothésis dans la nef nord, du béma (Porte royale,
Qoaia IT6An) dans la nef centrale et du diakonikon
dans la nef sud. Entre les portes, les espaces de largeurs
variées sont fermés dans leur partie inférieure par des
panneaux (thorakia, Bmodxia) et au niveau des fidéles
par les icones dites despotiques. Chaque icone est sur-
montée d’un haut panneau au décor trilobé (exioteym),
qui compléte le cadre. Des poutres formant des bandes
sculptées (smotvlia, %6pdec, doxol) séparent les
icones despotiques d’une série de petites icones — avec
des scénes des fétes importantes de I'année liturgique
— disposées dans les logements (omitio) d’'une poutre
aux arcs trilobés. Une poutre basse mene le regard plus
haut vers les icones d’'une Grande Déisis, logées sous
une poutre aux arcs arrondis a ‘coquillages’. Dans sa
partie centrale 'iconostase termine en une bande sculp-
tée a jour ou, de part et d’autre de I'axe central, se suc-
cédent de maniére symétrique des motifs végétaux, un

!4 Stylianou, Stylianou, «H puCavtivi) téxvn» (n. 3), fig. 247.

15 Pour les termes en grec nous utilisons ici ceux qui figurent dans
des inscriptions et dans diverses publications en grec ; parfois
des idiomes locaux qui ne se rencontrent pas nécessairement a
Chypre.

AXAEM’ (2019), 325-346
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Fig. 2. Kourdali, monastére de la Dormition de la Vierge, intérieur du katholikon, vue vers Uiconostase (photographie septembre
2017).

dragon et un lion ailé'®. Le tout est couronné d’un Cru-
cifix (Eotavomuévoe, otavede), et de deux lypira avec
la Vierge et saint Jean.

Dans cette structure imposante, a part le Crucifix,
les lypira, la poutre a ‘coquillages’ et hyperthyro de la
Porte royale, on trouve les fragments de 'iconostase du
X VI siécle ‘dispersés’ dans les parties basses des piliers
au niveau des thorakia, sous les icones despotiques (les
a1 xetounédeg), certaines parties hautes des piliers,

o La largeur de la partie centrale mesurée au sol est de 440 cm.

AXAEM’ (2019), 325-346

probablement dans I'hyperthyro de la prothésis. La réu-
tilisation de ces fragments montre non seulement le sou-
ci d’économie de la communauté monastique du XIX®
siécle (récupération du bois, heures de travail du sculp-
teur), mais aussi le respect du tagliadoros pour 'oeuvre
de son ainé, car il laisse visibles les parties sculptées,
comme le fera quelques années plus tard celui a I’église
de la Transfiguration a Sotera”.

17 Parani, Philothéou, Sotera (n. 6).
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Fig. 3, Trooditissa, monastére de Panagia, intérieur du katholikon, vue vers Uiconostase (1844).
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Fig. 4. Trooditissa, deux ‘grondins’ (piéce 2c).

A quoi pouvait ressembler Iiconostase du XVI°
siécle de Trooditissa ? Reconnu comme étant du XVI¢
siécle par les chercheurs qui ont écrit sur le monastére,
ce puzzle n’a jamais été reconstitué jusqu’a présent (fig.
1, reconstitution)'s. Le recours aux autres iconostases
encore in situ dans les églises de I'ile, a apporté non seu-
lement la solution aux moments d’hésitation, mais il a
aussi permis l'identification d’une iconostase ‘jumelle’
du puzzle de Trooditissa. Il s’agit de I'iconostase au ka-
tholikon du monastére de la Dormition de la Vierge, a
Kourdali (fig. 2). Suivant la structure de I'iconostase a
Kourdali, une fois le Crucifix, la poutre a ‘coquillages’
(fig. 1, B), l'arc trilobé de la Porte royale et les volets
de celle-ci (conservés aujourd’hui au skeuophylakion du
monastére) placés sur I'axe vertical de I'iconostase, les
autres fragments ont vite trouvé leur place.

Entre les thorakia et les icones despotiques, six des
planches horizontales (les xdtw xetoumédec) mises en-
semble constituent une poutre avec un décor de rin-
ceaux (fig. 1, A). Dans la majorité des autres monu-
ments du XVI¢ siécle (en plus de celle a Kourdali, voir
aussi Panagia tou Sinti et Saint-Néophytos), la poutre a
rinceaux est posée directement sur les piliers, au-dessus
des icones despotiques, position qu’elle a dii avoir aussi
a Trooditissa. Découpée en fonction des besoins de la
nouvelle structure, elle a tout simplement été déplacée
vers le bas, sous les six icones disposées a droite et a
gauche de la Porte royale. Comme a Kourdali et a Sinti,
et comme l'indiquent les fragments qui subsistent, son

18 Kokkinoftas, Toooditiooa (n. 8), ou bibliographie antérieure. Les
numéros des pieces du puzzle sur notre reconstitution indiquent
leur emplacement dans la structure de 1844 et ont été attribués
pour faciliter I'identification de chaque piéce pendant le travail.

AXAEM’ (2019), 325-346

décor se développe de manicre symétrique de part et
d’autre d’'un motif central de deux monstres marins qui
se font face, déployant des feuilles et des inflorescences
d’acanthe habitées par des oiseaux et des souris®.

L’hyperthyro (fig. 1, piéce 29a), aujourd’hui au-des-
sus de la porte de la prothésis a été ‘élargi’ avec deux
fragments (fig. 1, F piéces 29bc) posés verticalement a
droite et a gauche. Serait-il a sa place d’origine, ou bien
d’arc au-dessus d’une icone il devient celui d'une porte ?
Nous laissons cette question ouverte, car en plus d’'une
facture un peu différente du reste des fragments, il se-
rait la seule pi¢ce du puzzle qui naurait pas d’équiva-
lent a Kourdali.

Un motif qu’on trouve un peu partout dans la nou-
velle structure est composé de petits monstres-marins
(fig. 4 et 1, F piéce 2¢), rappelant des ‘grondins’ feuillus,
disposés vis-a-vis de part et d’autre d'une feuille d’acan-
the. Le motif de cette poutre haute de 11 cm (hauteur
maximale parmi les fragments — piéces 2¢,10bc) est ré-
pété en tout cas sept fois. A Kourdali, les ‘grondins’ sont
placés au sommet de la structure (fig. 1, F et fig. 5),
entre les consoles soutenant la corniche (yeioo)?.

A Trooditissa, six consoles sont aujourd’hui grou-
pées par deux et sont disposées au sommet de trois
piliers, au niveau des panneaux trilobés au-dessus des

Y Le centre de la poutre de Trooditissa n’a pas été conservé. On
peut voir des exemples d’'un décor symétrique analogue au ka-
tholikon de Saint-Néophytos (le motif central serait parmi les
quelques détails qui différent) ; nous ne tenons pas compte ici
des poutres avec une disposition des rinceaux dans des panneaux
séparés comme par exemple dans les églises de Panagia Katho-
liki a Pélendri, de la Transfiguration a Sotera, de Saint-Mamas a
Morphou.

20 La hauteur des consoles de 11 cm confirme celle de la poutre.
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icones despotiques (fig. 6, et 1, F piéces 32bh). A Kour-
dali, aujourd’hui, les consoles sont au nombre de sept.
Disparue a Trooditissa, la corniche est constituée a
Kourdali d’une planche en bois portant sur un fond bleu
un décor d’étoiles en relief, dorées.

Un autre motif fréquent est constitué de feuilles
d’acanthe se déployant de maniere symétrique a gauche
et adroite d'un motif central. Les dimensions des feuilles
sont de deux tailles différentes, ce qui indiquerait I'exis-
tence de deux ou trois poutres (fig. 1, C, D, E). La poutre
la plus haute (D — hauteur maximale 15 cm — piéce 18)
est posée, comme a Kourdali, juste au-dessus des icones
de la Grande Déisis ; elle conserverait aussi sa partie
centrale (D, 26b), que nous plagons sur I'axe vertical du
puzzle. Les fragments de la poutre plus basse (hauteur
maximale 8,7 cm — fig. 1, E piéce 15) pourraient éven-
tuellement provenir de deux poutres — ceci dépendrait
de la largeur initiale de I'iconostase du XVI° siecle, que
nous ne connaissons pas?. Comme a Kourdali, la pre-
miére aurait été posée au-dessus de la poutre a ‘coquil-
lages’, la seconde au-dessus de la poutre haute a feuilles
d’acanthe (fig. 1, C et E).

Huit colonnettes torsadées — aujourd’hui posées
I'une sur l'autre au niveau des icones despotiques — de-
vaient se trouver, au niveau de la Grande Déisis, leur
hauteur maximale mesurée de 64,5 cm correspond a
celle des icones conservées au skeuophylakion qui est
d’environ 75 cm.

Pour les ‘facades’ des piliers on a de nouveau sui-
vi la disposition des motifs a Kourdali : les planches
ayant dans leur partie inférieure un vase a anses, duquel
sortent les tiges et les feuilles d’une arabesque (fig. 1,
piéces 13, 21 complétée par un fragment aujourd’hui
au skeuophylakion), ont été posées au sol de part et
d’autre de la Porte royale ; un troisiéme pilier présen-
tant le méme motif dans ses parties supérieures devait
se trouver a gauche de I'icone de la Vierge (comme a
Kourdali, ou I’église Iui est dédiée et ou son image est
mise en valeur) (fig. 1, piéces 2a, 10a). D’autres frag-
ments complétent en partie les piliers, dont un seul peut
étre reconstitué dans son ensemble — nous avons choisi

2l D’aprés notre reconstitution et mesures, les fragments de la
poutre haute aux feuilles d’acanthe donnent une largeur de 450
cm, alors que la poutre a ‘coquillages’ serait large environ 440 cm
(mesure au sol).
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Fig. 5. Kourdali, sommet de liconostase (photographie sep-
tembre 2007 ).

de le placer a droite de la Porte royale (fig. 1, piéces 21
et fragment, 22, 27b, 1b, 12b et le chapiteau), puisque
sans doute, 'unique chapiteau, conservé aujourd’hui au
skeuophylakion du monastére (fig. 7), devait se trouver
a droite de la Porte royale : 'oiseau qui I’habite regarde
vers la gauche, comme c’est le cas de tous les oiseaux a
Kourdali, qui sont tournés soit vers la droite, soit vers la
gauche, toujours en direction du centre de I'iconostase®.
Aprés cette mise en paralléle des deux ceuvres, une des-
cription de l'iconostase de Kourdali devient superflue,
car comme on vient de le constater a chaque étape de la
reconstitution du puzzle de Trooditissa, la structure et
les motifs reproduits sont les mémes dans les deux églises.

Est-ce que ces iconostases ont été faites pour les
églises ou elles se trouvent aujourd’hui ? La poutre au-
jourd’hui a douze ‘coquillages’ de Trooditissa a été dé-
coupée a gauche et a droite pour étre adaptée a la lar-
geur de la nef, au niveau ou elle a été posée®. Est-ce
que ceci est d a une transformation du katholikon, plus
ancienne que celle du XIX¢ siecle ? Malheureusement,
I'histoire récente du monastére ne permet pas de ré-
pondre a cette question. Telle qu’elle nous est parvenue,
la méme poutre a douze ‘coquillages’ a Kourdali semble
aussi avoir été coupée a gauche et a droite ; aux extré-
mités de la rangée des icones du Dodékaorton 'emplace-
ment pour les colonnettes a été supprimé, ce qui fait que
celles-ci empietent aujourd’hui sur les icones. En effet, la

22 La hauteur maximale d’un pilier, le chapiteau inclus, serait de
188,7 cm.
2 En fait on ne sait pas la largeur d’origine de la poutre.
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Fig. 6. Trooditissa, deux des consoles groupées (piéce 32bh).

largeur de la nef centrale, qui serait aussi celle au niveau
de I’'arc ou la poutre a été fixée, est de 390 cm?*, alors que
I'iconostase au niveau du sol est large de 529 cm ; lar-
geur a laquelle il faudrait ajouter encore quelques centi-
meétres pour rétablir la symétrie du motif de la poutre a
rinceaux, qui semble avoir été amputée des deux bouts
a une date ancienne, vu ’état de conservation de I’épais-
seur de la poutre a son extrémité gauche. L’iconostase
de Kourdali aurait-elle été prévue pour une autre église
et ne serait ici qu’en second usage ? L’église aurait-elle
subi des réaménagements plus anciens que ceux du XX¢
siécle ? Rien de tel n’a été répertorié jusqu’a présent et
nous devons laisser ces questions ouvertes.

Comme la question de savoir si ces iconostases au-
raient été réalisées pour les églises ou on les trouve au-
jourd’hui en suscite d’autres, comme l'organisation du
travail des menuisiers (que nous reprenons au fil de

2 A. Papagéorgiou, Oi EvAdoteyor vaol tilc Kiompov, Nicosie
1975, 124.
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cette étude)?, introduisons ici une troisiéme iconostase,
celle de Panagia tou Sinti mentionnée plus haut. Conser-
vées presque intactes, ses trois poutres présentent les
mémes motifs sculptés et dorés que les poutres de Troo-
ditissa et de Kourdali*. Sur la premiére poutre, de part
et d’autre de deux monstres marins qui se font face, se
déploie de maniére symétrique un motif de rinceaux de
feuilles et d’inflorescences d’acanthe, habitées par des
oiseaux picorant des grappes (trés probablement de
raisin) et par une petite souris. La deuxiéme conserve
les quatorze arcatures des logements en forme de ‘co-
quillage’, surmontés de gables feuillus, pour la série des
icones des fétes. Dans le triangle des frontons on voit
une feuille d’acanthe, de méme qu’entre les frontons. Sur
la troisiéme poutre, des feuilles d’acanthe se penchent a
gauche et a droite de part et d’autre d’un motif central :
un calice a godrons, dans lequel sont posées des feuilles
d’acanthe plus petites ; un motif qu’on retrouve a Kour-
dali.

Reprenons la question qui a mené a I'introduction de
Iiconostase de Panagia tou Sinti : est-ce que I'iconostase
de Sinti a été faite pour I’église ou elle se trouvait jusqu’a
son transfert au Musée de Kykkos ? Sans doute. Telles
qu’on les voit dans une photographie de 1955, les trois
poutres de I'iconostase s’adaptent parfaitement a la lar-
geur de I'arc et leur centre se trouve sur I’'axe central ver-
tical”. En plus, enlevée de son emplacement d’origine,
la poutre a quatorze ‘coquillages’ permet de voir qu’elle
conserve sa largeur d’origine et termine en deux em-

% A propos des iconostases de la chapelle de Panagia au mona-
stére de Saint-Jean ainsi que de celle a la chapelle de Sainte-Anne
de PApokalypsis a Patmos, Ch. Koutelakis note que leurs poutres
sculptées ne semblent pas avoir été congues pour ces chapelles, car
le décor de leur partie centrale ne tombe pas sur la méme ligne ver-
ticale. Ceci prouverait, selon Koutelakis, que ces planches sculp-
tées arrivaient dans I'lle déja prétes (Ch. Koutelakis, EvAdyrvrta
téumda s Awdexavioov uéxotr to 1700, Athénes-Jannina 1986,
nos K2 et K1, 65, no 13).

20 Pour une reproduction des poutres dans leur ensemble voir
Perdikis, «Z{vtn» (n. 5), 70. St. Perdikis mentionne entre autres
ceuvres aux motifs semblables, I'iconostase de Kourdali (ibid., 71,
77). A. et J. Stylianou notaient aussi les similitudes avec I'ico-
nostase a Kourdali (Stylianou, Stylianou, «'H puCavtiviy téyvn»
(n. 3), 1395). Nous aimerions encore remercier M. Perdikis pour
avoir permis et pour avoir facilité 'examen de preés des poutres de
I'iconostase de Panagia tou Sinti.

¥ Pour la photographie voir Perdikis, «Z{vin» (n. 5), 68, fig. 1.
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bouts sans décor, qu’on fixait dans des cavités prévues
dans les parois pour assurer la stabilité de 'ensemble de
la structure. Le menuisier a donc travaillé¢ en fonction
de I’église a laquelle I'iconostase était destinée?,

Avant d’aller plus loin, peut-on mieux préciser la
date d’exécution de ces ceuvres ? Dans les ouvrages
consultés, les datations des trois iconostases varient.
Celle de Trooditissa est située par K. Kokkinoftas vers
1530%. L’iconostase de Kourdali est datée par A. et J.
Stylianou du troisiéme quart du XVI¢ siécle, alors que
celle de Panagia tou Sinti serait datée par les mémes
chercheurs autour des mémes dates ; ils notent la res-
semblance entre les deux ceuvres, sans s’y attarder®. De
son coOté St. Perdikis accepte la datation des Stylianou
pour l'iconostase de Kourdali et date celle de Panagia
tou Sinti du milieu du XVI¢siecle, apres la construction
de I'église que les chercheurs situent en 1542, selon la
lecture faite jusqu’a maintenant de la date gravée sur
la deuxiéme pierre taillée, a la base de I'arc oriental sur
la paroi nord, a environ 5 métres du sol®.. Notre lecture
de cette date différe (fig. 8). En troisiéme position la
lettre inscrite ne serait pas un W mais un v, soit: A®vf
X(ototo)v, quon traduit “en l'an du Christ 155273

28 Si, par manque d’informations, ce constat ne couvre pas les ico-
nostases a Trooditissa et a Kourdali, il est sans doute valable pour
les iconostases, comme a Saint-Néophytos et a Saint-Mamas a Mor-
phou, oules poutres s’adaptent ala largeur de I'arc, et 'axe central est
respecté a tous les niveaux (pour une reproduction de I'iconostase
de Saint-Mamas voir Ch. Hadjichristodoulou, O xaf8g6gtx0g vaog
100 Ayiov Mduavroc oti) Mépgou, Nicosie 2010, 46 et 50-51).
2 Kokkinoftas, Toooditiooa (n. 8), 32 — Kokkinoftas se référe
a l'avis du restaurateur, pére Kyriakos Papaioakim. D’aprés nos
photographies et constatations sur place, le Crucifix, les lypira, ou
encore les volets de la Porte royale ne conserveraient aucune trace
d’inscription qui pourrait se référer a leur peinture et qui aurait
pu donner un terminus ante quem pour leur décor sculpté.

30 Stylianou, Stylianou, «'H fuCavuvi téxvn» (n. 3), 1395.

31 Perdikis, «Zivtn» (n. 5), 71, 79. N. Chryssochou adopte aus-
si la datation de liconostase de Kourdali des Stylianou et date
celle de Panagia tou Sinti de la fin du XVI°® siécle (N. Chrysso-
chou, H apyttextovixn tng opbodoSov wovie e Iavayiog
tov Xivtn otnv Ildgo. Svuforn otn ueAétn s Oonoxevtixig
apyrtextovixns s Evetoxpatias ornv Kvmpo, Nicosie 2003,
Thése de doctorat déposée a 'Université de Chypre (sous presse),
nous renvoyons ici au texte en format pdf disponible sur internet
(sans illustrations), 285, 288, 289).

32 Nous remercions vivement le professeur Bertrand Bouvier, qui
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Fig. 7. Trooditissa, chapiteau.

Un emplacement insolite pour cette inscription, qui
se trouve ainsi au-dessus et juste derriere la troisiéme
poutre de I'iconostase. Se référe-t-elle a la construction
de I’église ou bien a la pose de I'iconostase ? Quoi qu’il
en soit, le graffito a Panagia tou Sinti donne un indice
pour la datation des iconostases sculptées en relief et
dorées chypriotes vers le milieu du siecle.

La datation a partir des années 1540 des portes
sculptées d’iconostase (comme celle dont la partie
peinte est attribuée a losif Chouris a Saint-Néophytos
autour de 1544, celle de Panagia Katholiki a Pélendri
1550-1570, etc.)*, nous donnerait au stade actuel de la
recherche la limite chronologique inférieure pour ces
iconostases chypriotes, réfutant la proposition d’A. et J.
Stylianou®. Un point de référence supplémentaire nous

a eu la gentillesse de vérifier et confirmer notre lecture de cette
date. La combinaison de majuscules et de minuscules est fré-
quente dans des inscriptions du XVI¢siccle a Chypre.

3 Pour des reproductions voir Stylianou, Stylianou, «H fuCavtivy
vy (n. 3), fig. 231 ; Sophocleous, Icones (n. 4), fig. 155.

3 Voir Stylianou, Stylianou, «'H fulavtivi téyxvn» n. 3 ci-dessus ;
voir aussi St. Frigerio-Zeniou, «Quelques réflexions et quelques
portes en vue d’une nouvelle approche des iconostases chypriotes
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est offert par Iicone en pierre de la Vierge Hodigitria
datée de 1555, aujourd’hui a I’église de la Sainte-Croix
a Nicosie * ; son cadre ayant la partie supérieure en arc
et fronton, les colonnettes torsadées a droite et a gauche
terminant en deux fléches, renvoie a son tour aux lypira
de la méme période, p.ex. ceux de Saint-Néophytos*.

La conquéte de I'lle par les Ottomans en 1570/1571
aurait-elle mis un terme a cette production, du moins
telle qu’on la connait a travers les monuments étudiés
ici, en entrainant la dissolution de 'atelier et la disper-
sion des tagliadori ? En tout cas, les ceuvres du XVII®
siécle qu’on peut voir dans les églises chypriotes, tout
en continuant la tradition instaurée par les tagliadori
du XVI° siécle en en reproduisant les motifs, différent
de celles-ci par leur style®”. Les comparaisons avec celles
étudiées ici montrent un travail de sculpture qui perd
du volume, un relief qui ‘s’étale’ sur le fond. On dirait
qu’on passe a la génération suivante de tagliadori.

Une ceuvre importante, car elle est la premiére qu’on
rencontre portant une date, seraient les volets de la Porte
royale a I’église de Sotiros (Transfiguration), a Akaki,
dont Loukas signe les parties peintes en 1608 (fig. 9)3.
Loukas nous donne ainsi un terminus ante quem, pour
le cadre sculpté. Nous proposons donc d’utiliser cette
ccuvre a Akaki et la date de sa peinture comme points
de référence de la fin de la production des iconostases
chypriotes du XVI¢ siécle, comme les trois qui nous in-
téressent ici, limitée sur a peine 30 a 60 ans — soit a
partir des années 1540 et jusqu’a la conquéte de I'lle par
les Ottomans ou bien, si on élargit notre fourchette de
datation, jusqu’a la fin du siécle.

Face aux iconostases de Trooditissa, de Kourdali et

du XVI¢ siecle», Actes du colloque Lusignan and Venetian Cy-
prus, Université de Chypre, décembre 2014, M. Parani, M. Olym-
pios, éd., sous presse.

3 Pour une reproduction, voir P. Leventis, Twelve Times in Ni-
cosia. Nicosia, Cyprus 1192-1570: Topography, Architecture and
Urban Experience in a Diversified Capital City, Nicosie 2005, 56.
3 Pour une reproduction voir Stylianou, Stylianou, «H fuCavtuviy
vy (n. 3), fig. 235-236.

37 Pour des reproductions d’oeuvres du X VII¢ siécle voir M. Kyria-
kidou, ZvAoyAvrta téuria tne Kvmpov s mepiodov s Tovo-
roxpatiog (1571-1878). Ta yoovoloynuéva xatL Ta xatd mEO-
o€yyLon yoovoloyovueva éoya, Nicosie 2011, entre autres nos
23,25, 27.

3 Nous lisons : ayH X(otot0)v - xe0 / Aovxa.
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de Panagia tou Sinti, dont les deux sont tout a fait iden-
tiques non seulement du point de vue des modéles sui-
vis, mais aussi dans la fagon de rendre les différents mo-
tifs, peut-on savoir si 'une aurait pu étre le mod¢le des
deux autres ? Ou leur mode¢le serait-il encore un autre ?
Relevons d’abord que, comme ces trois iconostases s’ar-
ticulent selon le méme plan en hauteur en répétant sur
leurs trois poutres les mémes motifs (rinceaux, frontons
avec arcs a ‘coquillage’, feuilles d’acanthe), on peut sans
doute affirmer qu’elles ont été congues telles qu’on les
connait aujourd’hui. A ceci on peut ajouter les poutres
plus basses et les piliers de Trooditissa et de Kourdali®,
qui comme on I'a vu répétent aussi les mémes modéles.
Malgré la différence de largeur des poutres a rinceaux
dans ces trois églises*, les mémes motifs remplissent les
sept courbes créées par les tiges du rinceau, une fois vers
le haut une fois vers le bas, et se répétent de manicre sy-
métrique a partir du milieu de la poutre et jusqu’a ses
extrémités. On y voit : une large feuille d’acanthe ; un oi-
seau qui picore dans une grappe et derriére lui une large
feuille toujours d’acanthe avec des capsules de fruits ;
une inflorescence d’acanthe tournée vers le haut (fig. 1,
A piéces 4 et 7)*; le ceeur de ce qu'on identifie avec une
carline a feuilles d’acanthe, avec ou sans oiseau (il est
absent a Sinti, alors qu’on le trouve a gauche et a droite a
Trooditissa et a Kourdali) ; une deuxiéme inflorescence
avec souris grimpant sur la tige du rinceau ou pas (a
Sinti seulement a droite, a Trooditissa certainement a
gauche — le motif symétrique a disparu-, a Kourdali a
gauche et a droite — fig. 13)* ; un deuxiéme oiseau pi-

% Nous ne connaisons pas ceux de Panagia tou Sinti.

# A Panagia tou Sinti selon la largeur de l'arc elle serait de 528
cm (la poutre exposée au Musée a été amputée a gauche d’environ
20 cm) ; a Kourdali la largeur au sol serait de 529 cm, a laquelle
il faudrait ajouter environ 20/30 cm pour compléter le motif a
droite, ce qui fait environ 549/559 cm ; a Trooditissa le maximum
qu’on obtient en aditionnant la largeur des fragments de la poutre
a feuilles d’acanthe est de 450 cm et la poutre a ‘coquillages’ mesu-
rée au sol serait de 440 cm. L’exemple des poutres a ‘coquillages’
montre des différences minimes dans la largeur des arcs a ‘coquil-
lages’ des trois oeuvres (entre 1-4 cm).

4 Elle est tournée vers le bas a Saint-Néophytos, a Antiphonitis a
Kalogréa, a Saint-Nicolas a Klonari, a Saints-Varnavas-et-Ilarion
a Péristérona.

42 Sur la poutre du XVI¢siécle a I’église de la Transfiguration a So-
tera (voir Parani, Philothéou, Sotera (n. 6), la symétrie est rompue
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Fig. 8. Panagia tou Sinti, A®vB (1552), date gravée dans la
pierre.

corant dans une grappe devant une feuille avec capsules
de fruits ; encore une inflorescence égale a la premiere.
Ici nous pouvons ajouter une différence entre ces
ceuvres. Sur la poutre a ‘coquillages’ entiérement dorés
de Panagia tou Sinti, les rayons en creux des ‘coquillages’
portent un décor de petits points réguliers, des cercles
martelés au burin (bulinati) (fig. 14)*.A Kourdali, pour
obtenir le méme effet visuel d’un fond rugueux, qui dans
Pobscurité des églises reflétera la lumicre autrement que
les reliefs lisses, on a utilisé la technique de la sabbiatu-
ra (fig. 13)*. Les repeints de I'iconostase de Trooditissa

par la présence en bas a gauche, dans le deuxiéme panneau depuis
la droite, d’un cone de sapin, absent du panneau correspondant a
gauche. S’agirait-il d’un changement de programme? D’une dis-
traction du tagliadoros? Un choix délibéré pour rompre justement
la symétrie?

# Nous constatons la pratique de fonds burinés (bulinati) aussi
sur les piliers et la poutre a rinceaux de l'iconostase de Panagia
Katholiki a Pélendri, les moitiés de piliers dorés de part et d’autre
des colonnes de la Porte royale de Saint-Mamas a Morphou, la
poutre a feuilles d’acanthe au katholikon de Saint-Néophytos ;
sauf pour ce qui concerne les piliers a Pélendri et a Morphou, la
pointe du burin serait différente dans ces églises. Nous aimerions
ici remercier le Dr Tassos Papacostas pour I'envoi des photogra-
phies de I'iconostase de Saint-Mamas.

# On repére des traces de sabbiatura (soit une couche de grains de
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ne permettent pas 'examen des fonds, mais le fragment
de pilier conservé au skeuophylakion du monastére et
récemment restauré — dont les reliefs et le fond ont été
dorés en méme temps — ne garde pas de traces ni de bu-
linatura ni de sabbiatura (fig. 15).

Les considérations et descriptions ci-dessus montrent
non seulement ce qui rapproche ces ceuvres, mais aussi
ce qui distingue I'iconostase de Panagia tou Sinti des
deux autres. En plus des choix de détails dans les motifs
sculptés et le traitement des fonds, on trouve a Sinti aus-
si une exécution plus sobre, moins chargée dans la fagon
de rendre les nervures des feuilles qui s’enroulent autour
des tiges des rinceaux, ou on a évité de multiplier les pe-
tites boules (fig. 12). Les nervures soulignées de boules
se rencontrent dans les autres poutres de Sinti. Celles-
ci, parfois arrondies parfois pointues, pourraient indi-
quer le travail de deux menuisiers (fig. 16)*. La sobriété
dans I'exécution de la poutre a rinceaux de Sinti, qui ne
se retrouve pas dans les ceuvres plus récentes, qui vont
favoriser les modéles un peu plus chargés des autres
poutres ainsi que celles des iconostases de Trooditissa
et de Kourdali, pourrait-elle étre un argument en faveur
d’une hypothése plagant I'iconostase de Sinti au début
de cette production ? Il parait impossible de répondre a
ces questions sans dates se référant aux ceuvres étudiées,
d’autant plus qu’en les attribuant au méme atelier de
menuisiers ou la tiche a pu étre partagée entre plusieurs
tagliadori et en considérant leur exécution dans un laps

sable plus ou moins fines collées sur le fond des planches et ensuite
dorées) aussi sur le proskynitari du katholikon de Saint-Jean-Lam-
padistis a Kalopanajiotis, alors qu’elle est bien conservée sur la
poutre et le pilier du XVI¢ siécle de I'église de la Transfiguration
a Sotera (voir Parani, Philothéou, Sotera (n. 6). Pour les termes en
italien voir le glossaire dans F. Sabatelli, éd., E. Colle, P. Zambra-
no, La cornice italiana dal Rinascimento al Neoclassico, Milan
1992 (réédition 2009), 355, 364). Alors que les exemples de fonds
burinés abondent dans les cadres italiens, aussi bien en bois qu’en
pierre (ibid., nos 2-5, cadres provenant de la Toscane, la Vénétie et
la Lombardie ; Italian Renaissance Frames, T.J. Mewbery, G. Bi-
sacca, L.B. Kanter, The Metropolitan Museum of Art, New York,
5 juin — 2 septembre 1990, New York 1990, entre autres nos 15,
18, 19, cadres provenant de la Vénétie et de Florence ; pour un
cadre en pierre, voir celui du retable de Cima da Conegliano a la
Madonna dell’Orto), nous n’avons pas encore trouvé des exemples
de sabbiatura.

4 Sans oublier que le gypse qui recouvre la surface pourrait ‘adou-
cir’ certains traits de burin.
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de temps restreint, peut-étre méme en paralléle, cette
question semble devenir caduque.*

Quelle serait l'origine des modéles des poutres de
ces trois iconostases ? Cette question peut se révéler
un piége, en tout cas pour ce qui concerne les poutres
aux feuilles d’acanthe et a rinceaux, car depuis I’Anti-
quité ils ont été des motifs décoratifs de prédilection
dans tous les moyens d’expression. Ils trouvent toujours
une place dans les marges de manuscrits, ils encadrent
textes et images dans des livres imprimés, ils décorent
des meubles, des facades de batiments, etc?’.

“ Les archives crétoises conservent les choix du moine Akakios
Ampélikos qui désigne au menuisier les modéles qu’il désire voir re-
produits pour Piconostase (les StGotvla) du katholikon de son mo-
nastere de Dafniotissa en Attique : une poutre aux feuilles de vigne
comme celle de Néa Moni, trois portes dont celle du milieu comme
celle de Iéglise de Saint-Georges de Mouglinou, etc (voir Th. Déto-
rakis, « Evag Kontnog Evhoyliming oty Moviy Aagviov», dans :
Ynpides: MeAétes lotopiag, Apxatoloyias xat TEyvng otn uviun
e XtéAMac Haradaxn-Oekland, O. Gratziou et Ch. Loukos, éd.,
Hérakleion 2009, 283-287, 285 —nous aimerions ici remercier le Prof.
Olga Gratziou pour I'envoi de cet article). Dans ce document il n’est
pas clair si ces indications sont faites suite a une visite du comman-
ditaire dans les églises de Handakas ou bien sur la base de dessins
montrés par le tagliadoros (qui pourraient étre ceux d’ceuvres déja ré-
alisées ou en train de I'étre). Ceci sera explicité un siécle plus tard dans
d’autres documents de commandes d’ceuvres sculptées, soit en pierre
qu’en bois, ou il est question du modéle : ‘fare con ogni esquisitezza
et nel modo stesso che fu fatto il modello dal quodam signor Frances-
co Basilicata ingeniero’ ou encore ‘owvioQ Mavitg VTGOYETAL VO
@Tdon o dvwbe didotvda (...) Og #abhg Tolg EdeiEe TO vieoaivio’
(voir M. Kazanaki-Lappa, «H ovufoly t@®V GQygWxr®V Tnydv
oty otoplo Thg Téyvng @ Coyoopuxt, YAUTTIXY, GLOYLTEXTOVIXT»
dans : Venetiae quasi alterum Byzantium. "Oyeis ti)c ioT00i0G T0D
Bevetoxpatovuevov ‘EAAnviouod. Apyeiaxa texunoia, Chryssa
Maltézou, éd., Athénes 1993, 435-484, doc. 24 de 1643 ou il est ques-
tion de encadrement en pierre d’une porte ; doc. 26 de 1659, ou il est
question d’une iconostase). Dans les documents vénitiens, ‘desegno’
pouvait indiquer soit un modéle en bois, soit un modéle peint (voir
A. Markham Schulz, Woodcarving and Woodcarvers in Venice 1350-
1550, Florence 2011, 49). Sans étre en mesure d’indiquer des modéles
précis, on supposerait une méme fagon de procéder pour les tagliadori
et leurs commanditaires de Trooditissa, de Kourdali et de Panagia tou
Sinti, ou on peut voir le résultat de leur accord.

47 Citons quelques exemples des XV et X VI¢siécles. Parmi les livres
imprimés, voir M. Sanders, Le livre a figures italien, depuis 1467
jusqu’a 1530, 5 vol.,, Milan 1942-1943 (réemprimé Nendeln 1969),
vol. V, N. 13 (1499), N. 76 (1514) ; vol. VI, N. 624 (1568), N. 724
(1482), N. 792 (1501), N. 868 (1499). Parmi les ceuvres sculptées, les
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Tout en attestant la continuité de leur présence dans
les monuments de Chypre, les exemples qu’on peut citer
dans I'ille ne reproduisent pas exactement les motifs ren-
contrés dans les trois iconostases*®. Plutot que d’inspira-
tion d’ceuvres du passé, les motifs des poutres du XVI°
siccle témoigneraient d’une introduction dans les ate-
liers chypriotes de modeéles contemporains. On peut sans
doute parler d’ateliers au pluriel, puisqu’on trouve ces
motifs taillés dans la pierre (Saint-Dimitrios et fragment
de pilastre de Famagouste), peints a la fresque (église de
Panagia Podithou a Galata, ‘Chapelle latine’ a Kalopana-
jiotis)*, sculptés sur les poutres des iconostases étudiées.
Mod¢les nouveaux qui seraient arrivés dans I'ile par les
mémes voies quempruntent pélerins, marchands, étu-
diants et artistes. Parmi les plus faciles d’acces, les livres
a figures mettent en circulation des bandes de rinceaux
variés. On y remarque une méme facon de déployer les
rinceaux que sur les poutres des iconostases chypriotes

encadrements de pale d’altare soit en bois qu’en pierre, les stalles,
mais aussi les encadrements de portes de batiments offrent une
multitude de variations des mémes thémes d’entrelacs, de rinceaux,
de vrilles, de feuilles d’acanthe ; citons en quelques-unes qu’on peut
voir a Venise : le cadre du retable de saint Ambroise trénant entou-
ré de saints de 1503 d’Alvise Vivarini e Marco Basaiti a I'église des
Frari; le cadre du retable de saint Michel ou de la Scuola dei bocca-
leri du X Vesiécle aussi aux Frari ; I'entrée du coro aussi aux Frari;la
porte d’entrée des églises des Frari et de San Giobbe ; le cadre du re-
table de saint Jean-Baptiste entouré des saints Pierre, Marc, Jérome
et Paul de Cima da Conegliano, a I’église de la Madonna dell’Orto.
Voir quelques exemples en plus dans 1. Hadjikyriakos, «Venetian
elements in the Iconostasis of Cyprus», A. Georgiou, éd., Cyprus,
an island culture : society and social relations from the Bronze Age
to the Venetian period. Proceedings of the 9th annual conference in
postgraduate Cypriot archaeology (2009), Oxford 2012, 268-283.
4 C. Enlart, L’art gothique et la Renaissance en Chypre, 2 vol.,
Paris 1899, vol. I, pl. XVII (portail du réfectoire de ‘Lapais’), pl.
XXXI (ruines du monastére de ‘Kalokhorio-Panagia Stazousa,
porte d’entrée d’'un batiment annexe).

4 Sur l'arc de labside a I’église de Saint-Dimitrios, a Agios Di-
mitrios Marathassas, on voit les mémes motifs de ‘grondins’ et
de rinceaux que sur les épistyles des iconostases (& notre connais-
sance l'arc serait inédit) ; pour une reproduction du fragment de
pilastre a Famagouste ‘Renaissance italienne’, de provenance in-
connue, voir Enlart, L’art gothique (n. 48), vol. 1, 266, fig. 152 ;
voir aussi I'icone en pierre de la Vierge Hodigitria datée de 1555
citée plus haut (Leventis, Twelve Times (n. 35) ; pour les églises de
Galata et de Kalopanajiotis voir Frigerio-Zeniou, L’art “italo-by-
zantin” (n. 2), fig. 5, 13 et 20.
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Fig. 9. Akaki, église de Sotiros, Porte royale (peinture signée ‘Loukas’ et datée de 1608).
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Fig. 10. Trooditissa, poutre a rinceaux de l'iconostase, détail
(piéce 5).

Fig. 11. Kourdali, poutre a rinceaux de liconostase, détail

(photographie septembre 2007 ).

(fig. 10-12), d’attacher les feuilles qui s’enroulent autour
des tiges en en soulignant la rondeur, pour enfin s’ou-
vrir un peu plus loin®. Les mémes types de feuilles qui
couvrent des tiges couvrent aussi une partie du corps des
monstres marins, dont la queue s’élance vers le haut pour
ensuite s’enrouler vers le bas, autour d’une large feuille
ou d’une fleur’'. On y trouve aussi les deux monstres qui
se font face, la pointe de leur bouche allongée prise dans
I'anneau du motif central, ainsi que les ‘grondins’ (fig. 4)
qui adoptent les mémes attitudes’

Les feuilles d’acanthe s’enroulant autour d’un baton,
qui servent de cadres dans les livres illustrés imprimés
déjadepuis la fin du X Ve siécle™, sont trés probablement a
l'origine du motif des poutres a feuilles d’acanthe, comme
le montre la pointe allongée se pliant vers la suivante
des feuilles des deux moulures ("batons’) qui encadrent la
poutre haute a feuilles d’acanthe a Sinti (fig. 16)>

3 Sanders, Le livre a figures (n. 47), vol. VI, N. 858 (1495). Pour des
ceuvres sculptées, voir celles citées ci-dessus note 47.

S Ibid., N.868 (1499) derniére planche en bas.

%2 Ibid., N.738 (1507), 868 (1499).

33 Ibid., N. 624 (1568), N. 792 (1501).

3 Dans Perdikis, «Z{vty» (n. 5), 80, fig. 7, la photographie a été
inversée.
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Quant a la poutre a ‘coquillages’, elle renvoie a des
mod¢les de I'art gothique, tels qu’on les voit sur les fa-
cades d’églises a Nicosie®, mais aussi a des cadres de
retables italiens’, qui de simple arcades plates (comme
sur I'image de la Vierge Hodigitria a Saint-Croix de 1555
citée plus haut) deviennent des ‘niches’ par 'adjonction
du ‘coquillage’ qui leur confeére de la profondeur®’.

Ces modeéles seraient-ils arrivés dans les bagages
d’artistes et artisans capables de les reproduire ? La
question n’est pas sans arriére-pensée. Les oeuvres de
menuiserie qui subsistent encore a Chypre et qu'on da-
terait avant les années 1540, comme les deux piliers au-
jourd’hui a 'extréme droite de 'iconostase de la Panagia
tou Araka a Lagoudera, les piliers de la Porte royale et
celui a 'extréme droite de 'iconostase de Saint-Sozomé-
nos a Galata®®, montrent un travail ou le tagliadoros
semble ‘creuser’ son dessin en profondeur dans le bois,
des motifs simples ramassés sur eux-mémes, donnant
a ces piliers un aspect ‘compact’. En revanche, les ta-
gliadori des iconostases étudiées ici font ‘sortir’ leurs
motifs en surface en les détachant du fond. On suppose

55 Enlart, L’art gothique (n. 48), vol. 1, détail de Sainte-Sophie fig.
56 p. 133, détail de I’église de Trypiotis fig. 94 p. 183.

% Parmi d’autres le Polyptyque Lion de Lorenzo Veneziano, ou les
‘coquillages’ sont placés au-dessus des arcs du registre inférieur
(1357-1359) (voir C. Guarnieri, Lorenzo Veneziano, Milan 2006,
pl. VI).

57 Sanders, Le livre a figures (n. 47), vol. VI, N. 844 (1515, ou le
graveur de 1507 crée de la méme maniére 'espace d’une Annon-
ciation). Les ‘coquillages’ subsistent aussi dans d’autres ceuvres
de menuiserie, comme p.ex. les stalles — parmi lesquelles celles des
fréres Francesco et Marco Cozzi, entre 1455-1464, a San Zaccaria,
a Venise (voir Markham Schulz, Woodcarving (n. 46), 17).

8 Voir Stylianou, Stylianou, «H Bulavtivy wéyvny» (n. 3), fig.
187-188, 190-191 respectivement). On retrouve la méme simpli-
cité dans les motifs et la taille sur les différentes portes et stalles
conservées a nos jours, énumérées dans ibid. 1368-1369, fig. 171-
174). Selon nos observations les reliefs des piliers a la Panagia tou
Araka et a Saint-Sozoménos portent des traces de dorure qui doit
étre d’origine ; leurs parties ‘creuses’ ont été peintes en rouge et
bleu, apparemment a une date ultérieure.

% Ce sont des motifs qu’on trouve aussi un peu partout, par
exemple le cadre du retable de la Nativité de Gueran Genet et
Lluis Borrassa (vers 1416, Musée National d’art Catalan, Barce-
lone), I'encadrement des portes d’entrée de I'église de Zanipolo a
Venise, ou bien le fragment que G. Gerola a photographié au cime-
tiére turc de Handakas (G. Gerola, Monumenti veneti nell’isola di
Creta, vol. 11, Venise 1917, 212, fig. 116).
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d’ores et déja que les menuisiers chypriotes du début du
XVI¢ si¢cle n’avaient pas la maitrise de la sculpture du
haut-relief, caractéristique des iconostases de Trooditis-
sa, de Kourdali et de Panagia tou Sinti.

En parlant de I'iconostase a I'église de Saint-Mamas
a Morphou (dont ils datent apparemment les parties en
bois sculptées et dorées, aux fonds bleus, du troisieme
quart du XVI¢ siécle) A. et J. Stylianou suggérent, sans
aller plus loin, la présence dans les centres urbains de
Chypre de maitres sculpteurs sur pierre occidentaux ;
des artistes vénitiens qui auraient transposé cet art de
la sculpture aux iconostases italo-byzantines en y repro-
duisant de nouveaux modéles. En I'absence de témoi-
gnages écrits, A. et J. Stylanou réitérent leur proposition
concernant une introduction depuis Venise de I'art de la
sculpture sur bois et de sa dorure, mais aussi arrivée a
Chypre au début de la période vénitienne (fin du XV
siécle) de sculpteurs sur bois et de doreurs Grecs et Ita-
liens, qui auraient exercé et auraient enseigné leur art
dans les villes et les villages de I'lle®. Leurs travaux ayant
les défauts des premiers pas, il est difficile de résumer
les propos de ces deux pionniers de la recherche dans ce
domaine a Chypre, écrivant pendant une période ou les
points de repére étaient absents, non seulement en ce qui
concerne les iconostases chypriotes®. Mais, I'instinct

% Stylianou, Stylianou, «H fuCavtivi téxvn» (n. 3), 1245, 1369.

' ’absence (a notre connaissance) en Créte d’iconostases qu’on da-
terait de la premiére moitié du XVle siécle, ce que confirmeraient
la plupart des études, ne permet pas pour I'instant une ouverture
vers Ille voisine de Créte de notre problématique (voir, parmi
d’autres, M. Kazanaki-Lappa, «H ouvpflodMp (n. 46) ; Koutelakis,
EvAdyrvrra (n. 25) ; D. Liakos, «Metapulovtivd Evhéylvmta
016 Aywov “Opog», DchAE 28 (2007) 283-292 ; D. Liakos, «H
Svhoyhumtiny 0té Aywov “Opog tov 160 xor 170 awdva: amd
™MV TEAWN TOQAYWYY %L Ta eneloonTa £QY0 OTOVS WOVOYOUS
teyvitegr, ABwvixd Tetoddia 1 (2014) 99-107 ; N. Nikonanos,
«Zvhéylumtar», dans le catalogue d’exposition Onoavooi tov
Ayiov’Opovg, Thessalonique 1997, ch. 8, 259-262 ; St. Sdrolia, «To
éumho tov xabohrov g novig Ayiov Ilavrtelefuovog Ayidc.
Stouyeia Yoo €vo AYVooTo €QY0OTHOLO TAQAYWYHS TEUTAMV TOV
160v awdvar, DchAE 34 (2013) 337-348 ; E. Tsaparli, ZvAdyAvata
téumda Hreipov 170v - & fuioewg 18ov ai@vog, Athénes 1980).
De rares fragments, mais aussi ’épistyle de Théophane le Crétois
au monastére d’Iviron au Mont-Athos (1535-1545), montrent par
rapport aux ceuvres chypriotes des motifs et un travail différents
(pour des reproductions voir D. Liakos, «H Evhoylumting 016
Aywov "Ogog 16 160 awdvar», DchAE 34 (2013) 323-336, fig. 2,
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Fig. 12. Panagia tou Sinti, poutre a rinceaux de liconostase,
détail.

des deux chercheurs ne les a trés probablement pas
trompés. Dés la fin du XVesiécle, le Regno di Cypri fait
plus que jamais partie des préoccupations de la Séré-
nissime, qui y dépéche des ingénieurs et des architectes
pour renforcer ses fortifications ; ils apportent avec eux

3, 7-8). De méme, les iconostases les plus anciennes dans d’autres
iles de la mer Egée, par exemple a Patmos, que les chercheurs at-
tribuent en général a des ateliers crétois, dateraient du début du
XVII® siécle (Koutelakis, op. cit. nos K2 et K1, iconostases de la
chapelle de la Panagia au monastére de Saint-Jean portant la date
peinte de AXZ (1607) et celle de la chapelle de Sainte-Anne au
monastére de 'Apocalypse datée autour de 1600). Les comparai-
sons, soit des motifs décoratifs (choix des détails), soit stylistiques
(a Patmos le relief est moins haut et on rencontre aussi des motifs a
jour) montreraient des modéles d’inspiration différents. Une étude
plus approfondie des fragments d’iconostases qui rappellent a G.
Gerola les plus belles années du Cinquecento italien (G. Gerola, Mo-
numenti veneti nell’isola di Creta, vol. 11, Venise 1908, 353-354, fig.
391-393) serait d’'un apport important. La recherche de A. Karam-
péridi vient d’ajouter dans ce matériel un élément trés intéressant ;
il s’agit du cadre en gypse estampillé en relief des volets des Portes
royales du monastére de Saint-Nicolaos a Tzora de Jannina, que
l'auteur date de la troisiéme ou quatriéme décennie du XVI¢ siccle,
voir «Ta fnudbupa Tov Téumhov g poviig Tov Aytov Nixohdov
Tthoag Iwavvivovs, DchAE 38 (2017), 259-274, 264-266 et fig.
5-6; en plus des références données par I'auteur, notons que le cul-
de-lampe a la naissance d’un arc avec le motif d’un visage humain
vu de profil se rencontre aussi a Chypre dans les fresques signées
par Philippe Goul a Stavros tou Agiasmati a Platanistassa en 1494
(cadre de saint Paul, pour une reproduction voir Ch. Argyrou, D.
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Fig. 13. Kourdali, poutre a rinceaux de l'iconostase, sabbia-

tura sous le corps de la souris et la tige derriere elle, détail
(photographie septembre 2007 ).

de nouvelles techniques et de nouvelles idées® Dans ce
va-et-vient, il est facile de supposer I'arrivée dans I'lle de
sculpteurs sur bois, qui auraient appris le métier dans
un atelier a Venise, ou 'activité reste florissante, méme
si le golit pour des retables en bois avait déja depuis les
années 1470 cédé la place au gout d’ceuvres en marbre,
en pierre ou en bronze®,

Une autre question concernerait la présence ou pas
d’un atelier de tagliadori a Chypre ; avant d’énumérer
quelques hypotheéses, faisons d’abord un détour par I'lle
de Créte. Comme nous 'apprend le contrat de 1549 entre
le moine Akakios Ampélikos et le menuisier Todvvng
Sr0edHANS (napayydg Ty Téyvnv), on pouvait com-
mander des iconostases a Handakas pour une église en
Attique et au moment de I’établissement du contrat le
Crucifix pour I’église de Panagia Dafniotissa était déja
en train d’étre réalisé dans l'atelier crétois®. Il n’est pas

Myriantheus, O vaog tov Twiov Xtavpot tov Aytaoudtt. Odnyot
Bulovuivdy Mvnueiov te Kiémpov, Nicosie 2004, 35), ainsi que
celles du narthex de Panagia Podithou a Galata entre 1555-1571, ou
le visage sort d’un feuillage (cadre de la Vierge Eléoussa voir Frige-
rio-Zeniou, L'art “italo-byzantin” (n. 2), 21 et fig. 42-43).

2 Voir notes 1-2 ci-dessus.

% Markham Schulz, Woodcarving (n. 46), 48. Parmi les exemples
cités plus haut (n. 47), voir le cadre du retable de Cima da Cone-
gliano.

o Détorakis, « Evag Kontndg Evhoylimnes (n. 46) ; ceci rap-
pelle la proposition de Ch. Koutelakis a propos des poutres d’ico-
nostase dans certaines églises de Patmos qui auraient pu étre im-
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clair si les poutres (x600¢ec) vont aussi y étre taillées
ou bien, comme le document ne mentionne pas les di-
mensions de ’ceuvre a exécuter, si le papoyyog ferait le
déplacement en Attique.

A Chypre, le fait que trois iconostases pratiquement
identiques se trouvent dans des églises de I'ile (Troo-
ditissa, Kourdali, Sinti)® serait peut-étre un premier
indice en faveur d’un atelier sur place, ne flt-ce que
constitué de maftres menuisiers itinérants®. En admet-
tant que les mémes sculpteurs aient travaillé la pierre
aussi bien que le bois, est-ce qu'une réponse viendrait
de la taille de la pierre ?%7 Les ceuvres en pierre étant
plus difficiles a transporter lorsqu’il s’agit d’éléments
d’architecture indiqueraient-elles un travail exécuté sur
place ?% Si on tient compte d’une présence dans I’lle de
la génération suivante de tagliadori — comme pourrait
I'indiquer le nombre d’iconostases installées durant le
XVII® siécle®, répétant pendant ce premier siécle de
domination ottomane les mémes schémas et les mémes
motifs — on pourrait supposer I'apprentissage de cette
nouvelle génération sur place, dans un atelier important
par la qualité des maitres qui y travaillent et le nombre
d’ceuvres exécutées’.

L’identification des bois utilisés et de leur possible
provenance pourrait éventuellement apporter quelques
¢léments plus concrets a la recherche — si par exemple
I’arbre était une espéce qui poussait a I’époque a Chypre,

portées déja prétes dans I'ile (note 25 ci-dessus). Les sculpteurs sur
bois installés a Venise préféraient réaliser les commandes recues
dans leur atelier et exporter 'ouvrage fini, plutét qu’émigrer pour
les exécuter sur place, voir Markham Schulz, Woodcarving (n. 46),
17. Il s’agirait surtout de retables ou de statues.

% Méme si on n’est pas sir que celle de Kourdali ait été exécutée
pour cette église.

0 Kazanaki-Lappa, «H ovufoAip» (n. 46), doc. 26 daté du 20 avril
1659 (un siécle plus tard) qui nous apprend que Manios Magka-
niaris, tagliadoros de Créte, est présent a Zante pour réaliser les
dudotvla de I'église de Phanéroméni.

7 Les archives crétoises attesteraient l'aptitude des sculpteurs
installés dans I'ile a travailler aussi bien la pierre que le bois, voir
Kazanaki-Lappa, «H ovupoMMy» (n. 46), 445. Nous aimerions ici
remercier Mme le Dr Maria Vakondiou pour avoir attiré notre
attention sur cet aspect du travail des sculpteurs crétois.

% Voir exemples cités ci-dessus note 49.

0 Kyriakidou, ZvAdyAvata (n. 37).

0 A propos de la différence de facture voir nos considérations
ci-dessus.
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Fig. 14. Panagia tou Sinti, poutre a ‘coquillage’, bulinatura,
détail.

ou pas’". On sait par ailleurs que Venise décidait le 14
octobre 1516 d’abattre douze chénes (rouere) dans la
forét de Montello prés de Treviso et de les exporter a
Chypre pour la construction de la commenda di zu-
chari’™. Aurait-on exporté ou importé du bois pour la
construction d’une iconostase, alors que Chypre était
couverte de foréts ?

A chaque pas dans 'exploration de ce matériel les ques-
tions fusent. Au stade actuel de la recherche aucune ré-
ponse ne semble tout a fait satisfaisante, et peut-étre
elle ne le sera pas tant que les références historiques fe-
ront défaut. La reconstitution du puzzle de Trooditissa
—sauvegardé par le tagliadoros du XIX¢ siécle —a porté

"t Pére Sofronios et Costas Gérasimou, avec qui nous avons sou-
levé la question, identifient respectivement le bois du chapiteau
de P'iconostase de Trooditissa et des portes de Saint-Epiphanios a
Agios Epiphanios (diocése de Tamassos et Oreinis) avec du ‘noyer
chypriote’ (vvmoiaxy ®audid). Voir aussi St. Perdikis, «Bnudv-
oa Aylov Avtoviov Exnhadv», Emiotnuovixny Exetnoida tov
Tuiquatos Aoyatotitwv Kivmoov yia to 2010, Nicosie 2012, 551-
564, ces volets auraient été découpés dans du noyer (p. 552). Dans
les documents crétois il est souvent question de cypres voir p.ex.
Kazanaki-Lappa, «H ovufoAip (n. 46), doc. 6 de 1492, doc. 16 de
1619, doc. 21 de 1639.

2 E. Aristidou, Avéxdota yyoaga tiic xvmolaxic ioTogias dmxd
10 ®oaTI*O Agyeio tiig Bevetiag (1509-1517), t. 2, Nicosie 1994,
doc. 192, 373-374.
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Fig. 15. Trooditissa, pilier (fragment ).

a la reconnaissance de son iconostase ‘jumelle’ a Kour-
dali, ainsi que de leur ‘sceur’ a Panagia tou Sinti. Leur
datation a partir des années 1540/1550 et jusqu’a la fin
du siecle les inscrit dans un contexte de renouveau arti-
stique dans I'lle, ou les rapports avec I'art italien, ancien
et contemporain, se multiplient.

Le manque d’objets de comparaison de la méme pé-
riode dans I'ille voisine de Créte, dont le rayonnement
artistique a envahi les iles de 'Egée, de la mer Ionienne,
mais aussi des centres monastiques des Météores et du
Mont-Athos, oblige le chercheur a considérer les ceuvres
du début du siécle suivant (voir par exemple les icono-
stases a Patmos citées)”. Face a ce matériel un premier

7 Du point de vue de leur datation, les oeuvres antérieures (fin
XWe-début XVI¢siécle) ne constituent peut-étre pas encore un ter-
rain sr (par exemple I'iconostase de Saint-Phanourios a Valsamo-
néro voir Gerola, Monumenti veneti, vol. II (n. 61), fig. 390), alors
que d’autres répétent des motifs que nous n’avons pas rencontrés
jusqu’a présent a Chypre (comme le cadre du retable de la Vierge
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constat s’impose : les motifs des poutres a rinceaux ont
des mod¢les d’inspiration différents. D’autres études ap-
porteront sans doute un jour plus d’informations sur les
rapports entre les deux 1les.

L’apparition quon qualifierait de ‘soudaine’ de ces
iconostases sculptées en relief, telles les trois étudiées
ici, pose inévitablement la question sur la capacité des
menuisiers installés a Chypre de les produire. Méme si
la datation d’ceuvres qu’on pense antérieures n’est pas
encore établie,” elles montrent un travail de menuise-
rie différent par la simplicité des motifs, confinés dans
I'épaisseur des planches par un relief creusé en profon-
deur et non pas en surface. Il parait par conséquent
évident que les artisans qui ont créé les iconostases de
Trooditissa-Kourdali-Panagia tou Sinti (et d’autres,
voir Annexe) n’auraient pas pu acquérir la maitrise né-
cessaire auprés de menuisiers établis dans I'lle. On don-
nerait donc raison a A. et J. Stylianou en supposant ces

tronante avec saints Frangois et Vincent Ferrer, de la fin du XV
siecle au Musée de 'Ermitage a Saint-Pétersbourg, voir Ch. Bal-
toyanni, Etxdveg, Mijtno Ocov, Athénes 1994, no 85).

7 Voir a Panagia tou Araka a Lagoudera, a Saint-Sozoménos et
a Théotokos/Archangélos a Galata. St. Frigerio-Zeniou remet en
question la datation de 1513 et de 1514 des deux iconostases a
Galata, qui auraient été installées apres la décoration a fresque
de I’église, et non pas avant ou pendant comme cela est commu-
nément admis jusqu'a présent (voir Stylianou, Stylianou, «'H
BuCavruviy téyxvn» (n. 3), 1378-1379 et 1383 ; St. Frigerio-Zeniou,
«Iconostases a Chypre : de part et d’autre de la barriére», commu-
nication au colloque Melusine of Cyprus : Studies in Art, Archi-
tecture, and Visual Culture in Honor of Annemarie Weyl Carr,
Cyprus American Archaeological Research Institut, Nicosie 19-
21 mai 2017).
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ICONOSTASES ‘JJUMELLES’ DU X VI SIECLE A CHYPRE

Fig. 16. Panagia tou Sinti, poutre a feuilles d’acanthe et ses

moulures, détail.

tagliadori arrivés a Chypre déja formés dans un atelier
en Italie. Au fil des commandes ils auraient constitué
sur place un atelier florissant et ils auraient a leur tour
formé les artisans de la génération suivante. Mais, la
prudence dans cette recherche s’impose, car comme
on l'a rappelé a plusieurs reprises, ce ne sont pour le
moment que des hypothéses de travail, que dictent les
ceuvres - mémes par leur présence dans I'ile, par la qua-
lité de leur exécution qui les placent ainsi a 'origine de
toutes les iconostases des siecles suivants.

Provenance des figures
Sauf indication contraire, les photographies sont de I'auteur.
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Annexe

A Chypre le nombre des iconostases en bois au décor
sculpté datables au XVI¢ et jusqu’au tournant du XVII®
sieécle que nous connaissons n’est pas grand. Nous en
dressons ici une liste qui ne se veut pas exhaustive ;
elle est basée sur le matériel publié par A. Stylianou, J.
Stylianou, « ‘H BuCavtivi) téxvn »ato v mepiodo T
Poayrorpatioc (1192-1570) », dans: Th. Papadopoulos,
éd., Toropia tic Kvmpov. Meoaitwvixov Baoiieiov, Eve-
toxpatia, 5B, 2 vol., Nicosie 1996, 1229-1407, 1377-
1396), les mentions d’iconostases du XVI¢ siécle dans
la MeydaAn Kvmoiany Eyxvxlonaideia (MKE), ainsi
que sur quelques observations personnelles. Les data-
tions proposées par les différents auteurs étant en géné-
ral basées sur des éléments extérieurs aux ceuvres elles-
mémes (comme les icones qui s’y trouvent aujourd’hui,
la date de la construction de I’église ou encore son décor
a fresque), devraient d’aprés nous étre reconsidérées ;
nous choisissons donc de mettre ces iconostases non
pas en ordre chronologique, mais de les grouper selon la
structure de la premiére poutre.

1. Poutre a ‘coquillages’ avec prévision pour les pi-
liers de la Porte royale : Panagia Phorviotissa a Asinou ;
Panagia tou Araka a Lagoudera (épistyle a ‘coquillages’
et deux piliers).

2. Poutre a ‘coquillages’ avec prévision pour les pi-
liers de la Porte royale, de la prothésis( ?) et autre( ?) :
Saint-Sozoménos a Galata ; Saint-Jean-Lampadistis au
monastére du méme nom a Kalopanajiotis.

3. Poutre a ‘coquillages’ sans prévision pour des pi-
liers : Sainte-Paraskévi a Galata ; Théotokos/Archangé-
los a Galata.

4. Poutre a rinceaux/monstres marins/animaux, dis-
posés dans des panneaux séparés : Panagia tou Kam-
pou a Chirokitia (fragment) ; Saint- Mamas a Morphou
(dans la partie occupée de Chypre, que nous connais-
sons par des photographies) ; Panagia Katholiki a Pélen-
dri; Transfiguration a Sotera Ammochostou.

5. Poutre a rinceaux/monstres marins/animaux se dé-
veloppant sur un champ uni du type de Kourdali : Dor-
mition de la Vierge a Kourdali ; Panagia tou Sinti prés
de Nata (Paphos) (aujourd’hui au Musée du monastére
de la Panagia tou Kykkou) ; katholikon du monastére
de Trooditissa (fragments incorporés dans la nouvelle
iconostase de 1844).

344

6. Poutre a rinceaux/monstres marins/animaux sur un
champ uni — variation de Kourdali : Antiphonitis a Kalo-
gréa (dans la partie occupée de Chypre, que nous connais-
sons par des photographies) ; Saint-Néophytos a Paphos.

7. Autres oeuvres sculptées ou hors des catégories
ci-dessus : Panagia Podithou a Galata — deux piliers ; Pa-
nagia Mélandryna a Kalogréa (dans la partie occupée de
Chypre, que nous ne connaissons pas) ; Saint-Jean-Lam-
padistis au monastére du méme nom a Kalopanajio-
tis — proskynitari ; Saint-Nicolas a Klonari (fragment) ;
Panagia Acheiropiitos a Lampoussa (dans la partie oc-
cupée de Chypre, que nous connaissons par des photo-
graphies) ; Panagia tou Moutoulla a Moutoullas (frag-
ments) ; Panagia Chrysséléoussa a Polémi (Paphos) (que
nous ne connaissons pas).

Pour un survol des portes d’iconostase voir A. Papagéor-
giou, «O duaroonog TV Puodvpwy TMV RUTELOKRDY TE-
UWITAWY — el10vVooTaoimY 6o 1OV 120 uéyotl 1ov 190 aimd-
v, Emetnoida Keévipov Medet@v Tepac Moviic Kuxxou
7(2006) 103-24 ; St. Frigerio-Zeniou, «Quelques réflexions
et quelques portes en vue d’une nouvelle approche des ico-
nostases chypriotes du XVI¢ siécle», Actes du colloque
Lusignan and Venetian Cyprus, Université de Chypre,
décembre 2014, M. Parani, M. Olympios, éd., sous presse.
Citons ici les portes que nous plagons pour le moment aux
limites chronologiques de la production d’iconostases
comme celles de Trooditissa, Kourdali et Panagia tou
Sinti : la porte de Saint-Néophytos a Paphos (peinture
attribuée a Tosif Chouris, années 1540-1550) et la porte
de I'église de la Transfiguration a Akaki (peinture si-
gnée par Loukas en 1608).

A notre connaissance, les icones avec cadre sculpté de
couronnement (enioteyig voir Crucifix, Christ de Pitié,
Christ ressuscité, archanges et lypira) n’ont pas encore
été rassemblées dans une étude spécifique. Plusieurs de
ces icones, enlevées a leur emplacement d’origine, sont
aujourd’hui conservées dans les musées ecclésiastiques
de villages et de monastéres et les musées plus impor-
tants des dioceses, comme celui du monastere de Kyk-
kos, le Musée byzantin de la Fondation Makarios IIT a
Nicosie, le Musée du monastére de Saint-Néophytos a
Paphos, ou le Musée du diocése de Paphos a Yéroskipou.

AXAEM’ (2019), 325-346



Ytélha Frigerio-Zéviov

«AIAYMA» EIKONOZTAZIA TOY 160y AIQNA 2THN KYIIPO

To 1841, puetd and muoraywd otny Movi tng Ilava-
viag Toooditiooag, otig votieg Thayiéc tov Tpoddovg,
t0 EVAGYAVTTTO EMIYQUVOO E11OVOOTAOL TOV 160V CLLIva
ENAON®E %ol xOpuUdTIoL TOV EVOOUATHONXAY OTO ROl
voUpyLo, ov vroypdgel to 1844 o Xatndnuitoog
taladdpog «Agvyootat(c)». Katd ) diadwaoio avo-
OVY®RQEOTNONS TOU avayvwpioaue €vo TovouoldTund
Tov «didupo» ewrovootdor ot Movi g Kowroemwg
g [avayiog Xpouooxovpdaildtiooos ota Kovpdalt,
%1000 ®oL Eva 0eUTeQO 1e EAAYLOTES OLALPOQES OTNY EX-
xAnota e Mavayiag tov Ziviy (ofuepa 0to Movoeio
g Moviic e Iavayiag Tov Kixxrov).

Ta tota ewovootdola axohovBovy tnv do dido-
Bowon mov Polorovue %ol 08 AAAEC EXRANCIEC UE TIC
Baowéc Toelc donovC M TEDTN UE TOVS CUUUETOLROUS
elnoeldeic Phaotovs, O0eEld ®at 0QLoTeQd dUO avTL-
%©OLOTAV BaAdooLwY TEQATMV, ToTofeTe{TOL TAV®D AT
™) O€LRA TV OEOTOTIXMYV EXOVWY, M OEVTEQN UE OELQA
XOVOWUEVMY «ayAdwv» Tomobeteital Tavm amd
OELRd TMV EXOVMYV TWV E0QTWYV, 1) TOITN UE CUUUETOLHE
dtanoopo @UAAwY Gdraviog mdvw omd ) OElRd TV
emovmy e Meyding Aénomng.

Ta «didvua» emovootdowo oty Tpooditioon xat
oto Kovpdaht, xabag xau exeivo e [avayiog tov Xi-
V1), WITOEOVV va. artodobovv 0To (dLo eQyaoTHOL TaALa-
3G0MWV. ZNUELDVOUUE TLS EAAYLOTES DLALPOQES TOV ELROVO-
01000V TOV ZTVTN UE TO TEMDTA: TO OXAALOUO OTNV TOW-
™ d0o%6 elVOLL TTLO ALTTAS ROl OTN OORO UE TIS «aUYPAdES» TOL
XOVOG dLaLPOQOTOLOVVTAL UE TNV TEYVIXY NG bulinatura,
evd ota Kovpdaht dovievovv to fabog tne mpdtng do-
%0V ue ™V eV g sabbiatura. v Toooditiooa
gva uévo Tuiuo 0TiAov (Tov dev evomuatddnre oto
£ovootdol Tov 1844) éyel to fdBoc amhd xovowuévo.

H nowvovpyia avayvoon, 1552, g eyxaoarng xoo-
voAoyiag —0tov POQELO TOYO, TAV® %L TLOW 0TS TNV
tottn doxd oty IMavayio tov Zivin— fondd oty yeo-
VOAGYNON NG TAQAYWYNS OVTOU TOU TUTOV ELXOVO-
otaoiwv amd to uéoa Tov 160V aldva ®aL UETA.
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Elval mol\d To e THUATO TTOV YEVVIOVTUL ROl TOOC
TO TAEOV Aiyec ou twavomounTirég amavtioews. ‘Eyivav
daoaye T €LXOVOOTAOLOL Yot TS exxinoleg avtég; H
amdvtnon eival Betny yio exeivo oty Ilavayio tov
2ivty, evd Bo wwopovoayv vo VIaEYovv ouglBolieg
vy toe dhha dvo, twv omolwv N doxdg ue Tig «aypa-
Oeo» €yxeL nomel oto Ovo dxrpa, deELd naL aLoTEQd, Yot
vo. epapudoel oty Bon wov Poloxetar ofuepa (otny
Toooditiooo 1 véa eomtepurh didtakn tov rnabolt-
%oV, mov Eavaxtiotnxre 1o 1841/1843, duvatoloyel to
XOLVOUQYLO A0S NS dOXOU —yLaL TNV EXXANCIC 0T
Kovpdaht, mpog to mapdyv, dev €xovue TANQOPOQIES
YO ®ATOLO OVORAIVIOT TTOV Vo, eTNEEnce TS dVo Te-
Aevtaiec dorovg).

To goyootioL TaAloddpmy cvyrpoTthHdnxe otnv Kv-
7O N T €0y €xovV eLoayBel artd ®vAmToLo ®EVTQO TaQOL-
yoyic EVAGyAvmtwy, drtwg .y, n Bevetia; Avo Adyou ov-
VIYOopoUV vItép TNe Vo epyaotnoiov oty Kvmpo.
O motog elval 1 TAEOVOIX TMV TOUDV ELXOVOTTACTMY
070 VNOi, ®aBMg rat GAAWVY €0YwV Ue SLAPOQETIRA OYE-
dlo, OV WIroEoUue Vo aTod®MOoVUE 0TOVS (OLoVg pa-
otoépovs. O deltepog elvat N ®ATAQTION NG ETOUEVNS
YEVLAC TaAadGQWY, TOV AVILYQAQEL T TEOTUTO. TOU
160V awdva ®oL TOV Apnoe TANODEC ELXOVOOTACTOV
otig exxAnoiec g Kvmopov. H enduevn yevid moémer va,
éuabe v Té€yvn ®ovtd oTovg Tahaddpove Tov 160v
LDV

[ToV¥ énaBav v té€xvn oL Tahadéool Tov 160V aw-
va; H amovoia avdloywv €oymv, mov 0o nroQovoaue
va. yeovoAioyfioovue oy and tn dexaetion Tov 1540,
Oelyvel (owg ™V EMAELYPT LAQOUYRDYV LRAVAV VO TAQG-
youv €oyo o€ €EEQY0 OVAYAUEPO RUL TNV CLVOLYROAOTIXY
wadnteto tovg extog Kvmpov. Avorola Ba wrwopovoe
®xAmolog va E€pel av ot Tahaddol tov 160v aldva
Ntav Kumpuwdteg M| E€vol.

ITwg dovAievay; Maihov Srmg xat oty Kofm, dmov
ovuporato netal maEayyeALOdOTOV ®OL LAQAYHDV
RATAYQAPOVY TIS CUUPWVIES O TtaaryyehoddTng Stahéyel
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TOV HOQAY®RS %Ol TOV VTOOELXVUEL TO TEOTVTTA TOV Ot
N0eAe YLt TO S1XG TOV ELROVOOTAOL ZVUPOVOVV ETIONG
o™V T, Tolog o avaldper ta didgpopa €E0da ayo-
0V EVAOV-ROQPLOV-ROAAOG, RaL TNV TRoBeouia ToQd-
doomg.

"Eva atd to tolo ELROVOOTAOLO TOV 1S EVOLOLpE-
povv, NTav dooaye 10 TEOTVTO TOV dAAwy dvo; ITowa
Ntav ta drd tov medtvna; Ta wotifa wov eidaus oTig
TeeLs dox0UC nVRAOPOEOVY, oTny ItaAio ®al adlhov, ot
XeLOyoapa, éviuma Piphia, mooodyelc vtneimy, %.AT.
1ON axd tov 150 audva, ®roL To. CUVAVIAUE ROl 0TV
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Kvmpo —tovg ehooduevoug PAaoTovs 08 ToLX0YQaQies
TV LEOWV TOV 160V aLdVva, Ta «OTITLIO» UWE To 0EVRO-
oVPO TOEN Ot TEOOOPELS YOTOXDV EXRANOLHOV %O
o UALNC drovBag elval dtoxroountivd otouxeio wov
XVOLOYEL OTTO TNV ayadTTA. AEV €X0UUE TAVTIOEL
axouo To axppéc mpdtumo Twv dorwv. H €pevva dpmg
ovveyiletal ralr (Owg va amo@éper ®ATOL UEQO TIC
OTTOVTNOELS OTA TOLQATAVM EQWTHUOLTA.

Ao Iotopixog Téxvng
stella.frigerio-zeniou@bluewin.ch
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