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Vasiliki Tsamakda

DER MALER THEODOSIOS GALINOS:
NEUES ZU SEINER KUNSTLERISCHEN AKTIVITAT
AUF KRETA IM 14. JAHRHUNDERT

O Lwyodpoc Oeodootoc Tainvoc Eyive yvwoToc UEOW
NS XTNTOQLXAS EMLYQAPTHS TOV VaoU Ths Koiunons oto
Apyovtixo Iebiddac Kontng (1352). To dvoud tov
AVAPEQETAUL, WOTOOO, XAl OTNV XTNTOQLKT] ETLYOAPT
¢ Iavayiag otov Zaumd, 1 omwoic SNUOCLEVETOL EOWD
yio moTN Qood. EmimAéov, mpoteivetat, ue fdon te-
XVOTOOTIXA ®al AALO xQLTHOLA, N ATOd00N OTOV (L0
Lwyodpo twv tooyoagpiiv Tov Ayiov Iwavvn Ilpo-
Sdoduov otnv Kowrod (1360). Me ta véa avtd otowysio
SnutoveyoUvTaL oL fACELS Yia UEALOVTLXY] CVOTNUATL-
%1 EQEVVA %Ol QTOTIUNOTY TOV EQYOV TOU EVOLAPEQO-
vTo¢ autov Cwyodgou.

A€Eerg nAherdra

140¢ awdvag, uvnuetaxi Coyoapixn, eixovoyoagia, TeXvo-
toomia, Lwyodpos @eodoo1os TaAnVos, aQLEQWTIXES ETLYQU-
@ég, Pevetoxpatovuevn Kontn.

Durch Inschriften und weitere Quellen sind zahlrei-
che Maler, die in der Zeit der venezianischen Herrschaft
(1211-1669) in den kretischen Kirchen Wandmalereien
ausfiihrten, namentlich bekannt geworden. Die zu Be-
ginn des 20. Jhs. von Giuseppe Gerola erstellte Maler-
liste konnte in der Folgezeit durch die Beriicksichtigung
des venezianischen Archivs und durch neue Entdeckun-
gen erheblich erweitert werden'. Einer dieser Maler ist

* Prof. Dr., Institut fiir Kunstgeschichte und Musikwissenschaft —
Johannes-Gutenberg-Universitit Mainz; tsamakda@uni-mainz.de

1 G. Gerola, Monumenti Veneti di isola di Creta, Bd. 11, Venedig
1908, 308-311. K. D. Kalokyris, Ai fvlavuival toyoyoapiat tig
Konng, Athen 1957, 51-56. M. Cattapan, “Nuovi documenti ri-
guardanti pittori cretesi dal 1300 al 15007, ITexpayuéva tov B™ At-
eOvoug Kontoloyixov Zvvedpiov, Bd. 3, Athen 1968, 29-46. Ders.,
“Nuovi elenchi e documenti dei pittori in Creta dal 1300 al 15007,
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The painter Theodosios Galinos became known through
the dedicatory inscription of the Koimesis church in
Archontiko in Pediada, Crete (1352). However, his
name is also mentioned in the dedicatory inscription
of the Panagia in Sampas, which is presented here
for the first time. Moreover, based on art historical
and other grounds we propose the attribution of the
wall paintings of Saint John the Forerunner at Kritsa
(1360) to the same painter. This new evidence can
serve as a basis for a future systematic research and
evaluation of the work of this interesting painter.

Keywords

14th century; monumental painting; iconography; style;
painter Theodosios Galinos; dedicatory inscriptions; Crete
under Venetian dominion.

Theodosios Galinos. Von seiner Existenz hat man erst
vor wenigen Jahren Notiz genommen, als D. Tsougarakis
und E. Angelomati-Tsougaraki die Stifterinschrift der
Koimesiskirche in Archontiko zum ersten Mal veroffent-
lichten® Der vorliegende Beitrag mochte auf zwei weitere

Thesaurismata 9 (1972), 202-235. Eine vollstindige Liste der durch
die kretischen Inschriften iiberlieferten Malernamen wird nach
Abschluss des von der Autorin geleiteten Projektes “Dokumenta-
tion und Auswertung der griechischen Inschriften Kretas (13.-17.
Jh.)” veroffentlicht. Allgemein zur Uberlieferung von Malernamen
in Stifterinschriften der paldologischen Zeit, s. S. Kalopissi-Verti,
“Painters in Late Byzantine Society. The Evidence of Church In-
scriptions”, CahArch 42 (1994), 139-158. Fiir Kreta s.a. M. Vassi-
laki, “And tov ‘avdvopno’ fulavivé ralMTéyvn oToV ‘€T@VIRo’
xontrd Cwypdgo tov 150v awdva”, To moeToiTo TOU RAAAITE-
xvn oto Buiavrio (Hrsg. M. Vassilaki), Herakleion 1997, 161-206.
2D. Tsougarakis — E. Angelomati-Tsougaraki, “Avéxdota yoodynato
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kretische Kirchenausmalungen hinweisen, die diesem
Maler zugeschrieben werden konnen. Zwei dieser drei
Freskenensembles sind zudem fest datiert. Dadurch wird
die Grundlage geschaffen fiir eine kiinftige umfassende
Betrachtung, Einordnung und Beurteilung des Werkes
dieses interessanten Malers.

Die Kirche der Koimesis in Archontiko

Die Koimesiskirche befindet sich auf dem Friedhof des
Dorfes Archontiko, das ca. zwei Kilometer nordlich von
Arkalochori in der Préafektur Herakleion liegt. Es han-
delt sich um eine Einraumkapelle mit einer Apsis im Os-
ten und einem Eingang im Westen. Das Kircheninnere
ist durch einen Gurtbogen in zwei Joche geteilt. Es weist
Fresken in einem schlechten Erhaltungszustand auf,
die groBtenteils unpubliziert sind®. Die Stifterinschrift
befindet sich an der Nordwand, rechts der Konsole des
Gurtbogens. Sie lautet*

U +Avexauviodn éx [Blabowv Aayovwv yiic 6 wdv

2 gemroc xal Ogioc vaode e imepayiac|@(goto)|xow Sic

ovvdpouiic xafl €E08|wv TV [a]vtadéAg|w|v T..]pt-

iax...]

#at] Tig unTo0s avt(@v) tlis] xvoa Pwil(el)W(ic)

#(ai)] To0 xvpo® Tou[d]d(0) x(al) t[ijs 6luoiBiov

> [ad]tov[A]vv[ng] #(al) ToT Ozoddpov | Tijs 6]uoif|iov
av]tov [xv]od Ko|Wotavriv)ag én] x(al) to0 Kwv-
ot V]

* tivov ®(ai) tiic [6]uolBiov ad]ltov x(ai) T(dV) Téx-
va(v) avtot+Enl tiic faocileiac 100 evoefeotdtov

3

%O ETLYQAPES amd vaoug xot povég g Kontng”, EvOvunois N.
Iavayiwtaxn, Hrsg. St. Kaklamanis — A. Markopoulos — G. Ma-
vromatis, Herakleion 2000, 700-701, Nr. 180 mit Abbildung auf
S. 702.

3 Kurze Erwihnung finden die Wandmalereien bei M. G. Andria-
nakis — K. D. Giapitsoglou, Xotottavixzd uvnueio tns Konng,
Herakleion 2012, 175 mit Abb. eines Ausschnittes der Militirhei-
ligen Demetrios und Theodoros auf S. 176.

* Die Lesung von Tsougarakis und Angelomati-Tsougaraki (s.
“Avéxdota yopdywota”, op.cit. [Anm. 2]) unterscheidet sich ge-
ringfiigig von der hier vorgeschlagenen Lesung bzw. Rekonstruk-
tion. Die fett gedruckten Buchstaben wurden nach der alten Trans-
literation ergénzt, sind aber heute nicht mehr lesbar. Orthogra-
phische Fehler werden hier bei der Transliteration nicht behoben,
fehlende Akzente werden erginzt.
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7 BaoiAd )¢ #(at) av]toxodto00(c) Pwuainy xuv(0oD)
To(davvov) tov IalaidAdyov [#(at)] ti¢c e0oe

8 Beotdtne [avyoveltne vu[@v] EAEvns - Sidt xe1p0(<)
éuot tod aulaptw]A ot #(at)] Eévov

? ®codoai|ov] To0 T'adnvot [tod] x(al) RotwoLoyod-
pov : év[é&rn] colf]

1 v] unvi Oxropeie] s i [..).

Der Inschrift ist zunidchst zu entnehmen, dass die Kir-
che von Grund auf erneuert wurde. Diese Erneuerung
umfasste mit Sicherheit die Ausmalung der Kirche. Die
folgende Formulierung Aoydvwv yic konnte sich auch
auf ihre Errichtung beziehen. Es liegen keine Informa-
tionen iiber Vorgidngerbauten vor’. Der Ausdruck éx
BaBowv Aayovwv yiic ist sehr selten und wird unter den
erhaltenen kretischen Inschriften aus der Zeit der vene-
zianischen Herrschaft nur in der Inschrift des Hagios
Ioannes Prodromos in Kritsa (1360) verwendet, die von
demselben Maler geschrieben wurde, wie unten gezeigt
werden soll. Die Formulierung ist auch in auflerkreti-
schen Inschriften nicht belegt. Bekannt ist der Ausdruck
éx Aayovwv yiic (bzw. éx yiic Aaydvwv) aus verschiede-
nen homiletischen und liturgischen Texten® Dies konnte
ein Hinweis auf die theologische Bildung des Schreibers
bzw. Malers sein.

Weiterhin gibt die Inschrift an, dass die Kirche der
Gottesmutter geweiht wurde; heute ist sie der Koimesis
gewidmet. Die Stiftung wurde von Mitgliedern einer

> Es wurde in der Literatur bereits mehrmals angemerkt, dass
hiufig unklar ist, mit welcher Bedeutung das Verb avaxawvitw
verwendet wird, ob es also eine tatsidchliche Renovierung angibt
und welcher Art sie war. Sicherlich bezieht sich das Verb hiufig auf
erfolgte Renovierungen; fiir Beispiele aus Kreta s. A. K. Mylopota-
mitaki, “Ktntoourég emypapés xat (dpuon exxinoudv oty Komi-
™ ®otd v mepiodo g Bevetorpatios”, ItaloeAdnvixd. Rivi-
sta di cultura greco-moderna IV (1991-1993), 74-75. Das Verbum
wird hiufig auch in der Bedeutung von “errichten” verwendet; s.
dazu z.B. St. Xanthoudidis, “Xpwotiavizal émypoagal éx Koni-
™mc”, AOnva 15(1903), 102. Andererseits bemerkt Gerola, dass die
Angaben beziiglich der Errichtung von Kirchen nicht immer ver-
trauenswiirdig sind. Auch wenn hiufig von einer Errichtung “von
Grund auf” die Rede ist, handelte es sich in Wirklichkeit um Reno-
vierungen oder einfache Restaurierungen; s. Gerola, Monumenti
Veneti, Bd. 11, op.cit. (Anm. 1), 178; vgl. Kalokyris, At fviavrivai
tooyoagiat, op.cit. (Anm. 1), 38 Anm. 1.

® Fiir Belege s. G. W. H. Lampe, A Patristic Greek Lexicon, Oxford
1961, s.v. “haydv”.
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GroBfamilie getitigt, deren Familienname nicht rekon-
struierbar ist. Zunichst werden Geschwister und ihre
Mutter, Foteini, genannt. AnschlieBend werden To-
mados und seine Frau Anna, Theodoros und seine Frau
Konstantina und Konstantinos mit seiner Frau, die an-
onym bleibt, und deren Kinder als Stifter aufgelistet. Da
bei diesen drei ménnlichen Personen kein Familienname
angegeben wird, ist anzunehmen, dass es sich bei ihnen
um die in Zeile 3 genannten Geschwister handelt. Alle
Stifter gehorten somit der gleichen Familie an. [hre Mut-
ter Foteini und die Schwiegertochter Konstantina wer-
den als kyra, Tomados als kyr bezeichnet, was auf ihre
hohe soziale Stellung hinweist’.

Die Inschrift gehort einer Gruppe von kretischen In-
schriften an, die als chronologische Referenz die herr-
schenden byzantinischen Kaiser verwenden. Hier nennt
die Inschrift Johannes V. Palaiologos (1341-1391) und
Kaiserin Helena, die seit 1347 seine Gattin war. Solche
Inschriften bringen eine besondere, ungebrochene Ver-
bundenheit mit dem Byzantinischen Reich zum Aus-
druck. Nicht die aktuelle politische Realitdt auf Kreta,
das unter fremder Herrschaft stand, sondern das Be-
wuBtsein der Zugehorigkeit zum Byzantinischen Reich
steht im Vordergrund?®. Zusétzlich zu dieser indirekten

7'S. dazu K. Lambrinos, “H »owwvixy didebomwon oty Pevetint
Kofm. lepapyles, ogoloyio xat ratdloyor xowmwvirnig BEong”,
KontXpov 31(2011), 237; s.a. A. Kontogianopoulou, “H wpoonyo-
ofa ®ve ot Pulavtivi xowwvia”, Buiavriva 32 (2012), 209-226.
8 Fiir diese Interpretation der einschligigen kretischen Inschriften
s. grundlegend D. Tsougarakis, “La tradizione culturale bizanti-
na nel primo periodo della dominazione veneziana a Creta. Al-
cune osservazioni in merito alla questione dell’identita culturale”,
Venezia e Creta. Atti del Convegno Internazionale di Studi (Ira-
klion-Chania, 30 settembre-5 ottobre 1997 ), Venedig 1998, 509-
522;s.a. Ders., “H ouve(dnon g tautdTntas ToV ®0WVoTHTOV TNG
Konmeg oty fulaviwy emoyn xal otyy modwn Bevetoxrpatia”,
Hempayuéva @ Aebvois Kontodoyixou Svvedoiov (EAovvra,
Oxtdéforog 2001), Kevroixés Evonynoeis, Herakleion 2006, 25-
45 mit umfangreicher Literatur. Ch. A. Maltezou, “Byzantine ‘con-
suetudines’ in Venetian Crete”, DOP 49 (1995), bes. 279 sieht die
Erwidhnung der byzantinischen Kaiser im Kontext der Propagie-
rung der “Byzantinischen Idee” durch die griechischen archontes
zur Steigerung ihres Prestiges. Auch die Isolation der Bevolkerung
im Hinterland Kretas trug nach der Autorin dazu bei, dass sich die
venezianische Herrschaft nicht real anfiihlte, so dass sich byzanti-
nische Gepflogenheiten fortsetzten. Fiir methodische Fragen und
einige analoge Beispiele auB3erhalb Kretas, die allerdings in einem
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Datierung wird in der Inschrift das Datum Oktober
1352 angegeben, wihrend die folgenden Datierungsan-
gaben unlesbar sind.

Der Maler bzw. Schreiber der Inschrift nennt seinen
Namen, Theodosios Galinos, und bezeichnet sich de-
miitig als Siinder und zudem als E€vog, was u.a. fremd
bedeutet. Im zeitgenossischen Kontext konnte dieser
Terminus auf die auBerkretische Herkunft des Malers
hinweisen®’. Wahrscheinlicher ist jedoch, dass es sich bei
der Bezeichnung E€vog in diesem Zusammenhang und
in Kombination mit duogtwidc um eine Demutsformel
handelt, wofiir es mehrere Parallelen in Subskriptionen
von byzantinischen Handschriften gibt. So bezeichnet
sich z.B. der Kopist im Kodex Sinai, Katharinnenklos-
ter, gr. 94 im Jahr 1293 und im Sinai, Katharinnenklos-
ter, gr. 657 im Jahr 1299 als mtwyos »xai auagtwAog
xal E€voc'. Nach Wendel weist die Selbstbezeichnung
&€voc mit ziemlicher Sicherheit darauf hin, dass der so
bezeichnete Schreiber ein Monch war!l,

Bisher galt Theodosios Galinos als unbekannter Ma-
ler'2. Es wurde allerdings iibersehen, dass Mario Catta-
pan in seiner Publikation von 1968 neben anderen aus

vollig anderen historischen Kontext zu sehen sind, s. V. Fosko-
lou, “In the Reign of the Emperor of Rome...” Donor Inscriptions
and Political Ideology in the Time of Michael VIII Paleologos”,
DChAE 27 (2006), 455-462. Eine erneute und differenzierte Dis-
kussion iiber die Aussageintention solcher Inschriften erfolgt in
V. Tsamakda (unter Mitarbeit von A. Rhoby), Die griechischen
Inschriften Kretas (13.-17. Jh.) (in Druckvorbereitung).

®Zu den forenses oder forinseci der lateinischen Quellen, die den
byzantinischen &€vot entsprechen, s. Ch. Gasparis, H yn ot ot
ayootes oty ueoatwvixi Kontn, 130¢-140¢ at., Athen 1997, bes.
70-72; fiir den Namen Zévog als Hinweis einer fremden Herkunft
s. V. Konti, “Ta eBvixd owoyeveiard ovouata oty Kontn notd
) Bevetorpatia (130c-170¢ a)?, Byzantina Symmeikta 8 (1989),
145. Fiir die verschiedenen Bedeutungen des Wortes s. E. Kriaras,
Ae&ixo g ueoaiwvinis eAAnvixng Snuwdovs yoauuateiag, Bd.
12, Thessaloniki 1993, s.v. “Eévoc”.

10°C. Wendel, “Die tamewvdétng des griechischen Schreiberménches”,
BZ 43 (1950), 259, Anm. 2; vgl. G. Parpulov, “Six scribes of the
early Comnenian period”, Estudios bizantinos 5 (2017), 93-94 mit
einem weiteren Beispiel im Kodex London, Lambeth Palace Libra-
ry, 1214 (datiert 1103), in dem der Kopist Ioannes Koulix sich selbst
als auoptwhog rnat Eévog oder evtediig ol E€vog bezeichnet.

' Wendel, “Die tamewvétg”, op.cit. (Anm. 10), 261.

12 So Tsougarakis — Angelomati-Tsougaraki, “Avéxdota yoodyuo.-
T, op.cit. (Anm. 2), 701 oder Andrianakis —Giapitsoglou, Xototia-
vixd uvnueia, op.cit. (Anm. 3), 175.
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den Quellen bekannten Malern, die auf Kreta im 14. und
15. Jh. titig waren, ,, Teodosio Gallina“ nennt®’. Laut die-
ser Liste fand Cattapan im venezianischen Archiv eine
notarielle Akte'* aus dem Jahr 1335, in der dieser Ma-
ler erwahnt wird. Im gleichen Dokument soll angegeben
sein, dass der Maler in ,,casale S. Basilio“ wohnte. Damit
ist vermutlich das heutige Dorf siidlich von Archontiko
gemeint. Im Gegensatz zu den anderen gleichnamigen
Dorfern Kretas ist die Existenz dieses Dorf bereits im
14. Jh. belegt'>. In seiner Publikation von 1972, die eine
erweiterte bzw. teilweise liberarbeitete Liste mit insge-
samt 132 Malernamen enthilt, korrigiert Cattapan den
Namen von , Teodosio Gallina“ zu ,, Teodosio Equilo“

oder ,,Equilio“'

. Es ist momentan nicht moglich, diese
Angabe zu iiberpriifen'’. Die unbekannte Quelle datiert
17 Jahre vor der Inschrift von Archontiko, trotzdem ist
es m.E. mehr als wahrscheinlich, dass es sich um dieselbe
Person handelt. Es wére ein gro3er Zufall, wenn in der
Prafektur Herakleion in einem Zeitraum von 17 Jahren
zwei Maler gleichen Namens titig gewesen wiren.

Wir konnen nicht wissen, was die Akte von 1335
beinhaltet. Es handelt sich wohl weder um einen Auf-
trag zur Ausfithrung von Wandmalereien noch um eine
Ausbildungsvereinbarung, denn der Name des Malers
erscheint nicht in den entsprechenden Listen von Catta-
pan'® Solange diese Quelle der Forschung unzuginglich
bleibt, ldsst sich iiber ihren Inhalt nur spekulieren.

13 Cattapan, “Nuovi documenti”, op.cit. (Anm. 1), 37, Nr. 15,

4 Es ist nicht auszuschlieBen, dass es sich um mehrere Akten han-
delt, die alle aus dem gleichen Jahr datieren.

5°S. Spanakis, IToAeigc xau ywoud s Kontns oto néoaoua twv
atdvwv, Herakleion 2006, 58. Auf Kreta gibt es weitere gleichna-
mige Dorfer, dieses liegt nicht nur am nichsten zum Einsatzgebiet
des Malers, sondern ist auch das ilteste in den Quellen bezeugte
Dorf dieses Namens.

10 Cattapan, “Nuovi elenchi”, op.cit. (Anm. 1), 203 und 205, Nr. 14.
7 Die einschldgigen Aktennummern werden von Cattapan nicht
genannt, zudem wurden die Ordner mit den notariellen Akten, die
Cattapan verwendete, spiter neu nummeriert. Eine systematische
Durchsuchung des aus Tausenden von Dokumenten bestehenden
venezianischen Archivs wire notig, um das betreffende Dokument
aufzuspiiren.

18S. Cattapan, “Nuovi elenchi”, op.cit. (Anm. 1), 216-232. Cattapan
gibt nicht an, ob der Maler Priester oder Priestermdnch war, was auf-
grund seiner Selbstbezeichnung in der Stifterinschrift anzunehmen
ist. Dies konnte ein Versdumnis Cattapans darstellen oder dadurch
erklirt werden, dass der Maler 1335 noch nicht konsekriert war.
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Wenden wir uns nun dem Werk des Malers zu. Das
Bildprogramm der Kirche in Archontiko ist nicht voll-
stindig erhalten geblieben, zudem sind groBe Bereiche
weil} tibertiincht. Soweit rekonstruierbar besteht die Kir-
chendekoration hauptsichlich aus eucharistischen Szenen,
einem Christuszyklus, einem Patronatszyklus sowie Hei-
ligenfiguren und folgt beziiglich des Bildprogramms und
der Platzierung der einzelnen Darstellungsthemen maf-
geblich der traditionellen Gestaltung kretischer Einraum-
kapellen. Konkret konnen noch folgende Szenen rekons-
truiert werden: In der Apsis ist die Platytera zu sehen,
flankiert von Engeln in Medaillons. An der Stirnwand der
Apsis sind die Philoxenia und darunter, die Apsiskalotte
flankierend, die Verkiindigungsszene platziert. Darunter
sind auf der linken Seite Reste eines Diakons sichtbar.
Das Tonnengewolbe des Altarraums zeigt die Himmel-
fahrt. An der Nordwand des Altarraums sind ein fron-
tal stehender Bischof und zwei weitere Heiligenfiguren
dargestellt. Im Naos nimmt der Christuszyklus die beiden
iibereinanderliegenden Zonen des Tonnengewolbes ein,
mit Ausnahme des westlichen Jochs, wo im nordlichen
Teil in der unteren Zone der Patronatszyklus platziert ist.
Sicher zu identifizieren sind folgende Szenen des chris-
tologischen Zyklus, die nicht chronologisch angeordnet
werden: Geburt, Darbringung Christi im Tempel, Taufe,
Lazaruserweckung, Einzug in Jerusalem, Kreuztragung,
Kreuzigung, Anastasis, Frauen am Grab und die Chaire-
te-Szene. Der Patronatszyklus besteht aus der Geburt, der
Liebkosung und dem Tempelgang Mariens. Das Tympa-
non der Westwand nimmt die Koimesis ein. Die Wandzo-
ne zeigt an der Nordwand die Militarheiligen Demetrios,
Theodoros und Georgios (Abb. 1) zu Pferd wie auch die
HI. Marina und den Erzengel Michael. Von den weibli-
chen Heiligen an den Gurtbogen ist nur Julitta erkennbar.

Einige Darstellungen sind ikonographisch auffal-
lend. So ist bei der Geburt Christi die Gottesmutter nicht
auf der Kline (Matratze) liegend, sondern auf einem
Holzthron mit Suppedium sitzend wiedergegeben. Eine
dhnliche Haltung hat sie z.B. in der Hagia Paraskevi in
Archanes (14./15. Jh.)" oder in der Hagia Paraskevi in

19 Zu dieser Kirche s. S. Koukiaris, O xvxAog tov fiov tng Ayiag
TIapaoxevns s Pouaiag xat g €§ Ixoviov otn yototiavixi
téxvn, Athen 1994. M. Bissinger, Kreta. Byzantinische Wandmale-
rei (Miinchener Arbeiten zur Kunstgeschichte und Archéologie 4),
Miinchen 1995, Nr. 121 und 178.

AXAEMI™ (2022), 175-190
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Abb. 1. Prifektur Herakleion, Archontiko. Koimesiskirche.
Heilige Georgios, Detail (1352).

Kitiros (1372/73), wobei die Anordnung dort spiegel-
verkehrt ist?’. Die engste Parallele findet sich jedoch in
Hagios Ioannes Prodromos in Kritsa (1360) (s.u.). Die
Komposition der Darstellung Christi im Tempel folgt
dem Typus, bei dem Symeon das Jesuskind hilt. Un-
gewoOhnlicherweise befindet sich die Prophetin Hanna
zwischen Josef und Maria, was sich wiederum fast iden-
tisch in Kritsa wiederholt (s.u.). Bei den Frauen am Grab
(Abb. 2) fillt auf, dass der Engel nicht wie in der géingi-
gen Ikonographie sitzt?!, sondern stehend vor dem leeren
Grab wiedergegeben ist. Zu den wenigen Parallelen fiir
dieses seltene Bildelement zdhlt die Darstellung in der
Christoskirche in Kastelli (Mitte 14. Jh.)** und die ent-
sprechende Szene in der Panagia in Sampas, die ebenfalls

2 Zu dieser Kirche s. 1. Spatharakis, Dated Byzantine Wall Pain-
tings of Crete, Leiden 2001, 116-118. Zu dieser Variante und wei-
teren Beispielen s. Kalokyris, At fuiavtival toyoyoagpiat, op.cit.
(Anm. 1), 62 Anm. 2.

21 Zur Ikonographie s. G. Millet, Recherches sur l'iconographie de
PEvangile, Paris 1916, 517-540. A. Zarras, O €1x0v0yQa@I*OS
RUXAOS TV WOVDYV EVayYeAiwV OTNY TAAXLOAOYELQ UVNUELQ-
%1 Ewyoaquxii twv Baixaviov (Bulavtivd Kelueva xat Meléteg
57), Thessaloniki 2011, 115-126, 149-150, 155-156 mit Literatur.
22 Abbildung in Andrianakis — Giapitsoglou, Xototiavixd uvn-
ueia g Kontng, op.cit. (Anm. 3), auf S. 156. Die ikonographi-
sche Ahnlichkeit wie auch die zeitliche und geographische Nihe
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Abb. 2. Prifektur Herakleion, Archontiko. Koimesiskirche.
Frauen am Grab (1352).

von Theodosios Galinos ausgemalt wurde (s.u.). Auch in
der Anastasisszene erscheinen ungewohnlicherweise En-
gel hinter der Mandorla Christi®. Bei der Chairete-Szene
schlieBlich, die dem asymmetrischen Typus angehort?,

machen einen Werkstattzusammenhang wahrscheinlich, dies kann
jedoch ohne weiterfiihrende Untersuchungen nicht bestétigt werden.
23 Zur Tkonographie des Themas s. RbK, Bd. 1, s.v. “Anastasis” (E.
Lucchesi Palli). Zur Entstehung des Bildthemas s.a. A. D. Kartso-
nis, Anastasis. The Making of an Image, Princeton 1986.

2+ Zur Tkonographie des Themas s. Millet, Recherches, op.cit. (Anm.
21), 42 ff.. RbK, Bd. 11, s.v. “Erscheinungen des Auferstandenen”,
379-382 (K1. Wessel). Zarras, O €1x0VOy0a@Lxos xUxAOS TWV E®-
Owvarv evayyeliov, op.cit. (Anm. 21), 126-132. Fiir Beispiele aus
Kreta s.a. Kalokyris, At fviavnivai toyyoyoagiat, op.cit. (Anm.
1), 78-79.
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ist auf der linken Seite im Hintergrund zwischen Chris-
tus und den Frauen das offene Grab mit den Leichen-
tiichern zu sehen. Dieses Bildelement erscheint auch in
manchen Noli me tangere-Darstellungen, die bekannt-
lich mit der Chairete-Szene eng verwandt sind®. Sehr
selten ist auch die Erweiterung der Komposition durch
die Hinzufiigung eines Engels am rechten Rand, die z.B.
auch auf fol. 214r des Tetraevangeliars Conv. Soppr. 160
der Biblioteca Laurenziana Medicea in Florenz (10. Jh.)
fassbar ist®. Die Szene in Archontiko wirkt wie ein Zu-
sammenschnitt eines mehrszenigen Osterlichen Zyklus,
der in einem Bildfeld die Frauen am Grab mit Chairete
oder auch Noli me tangere kombiniert wie beispielsweise
in der Georgskirche in Staro Nagori¢ino (1317/18 von
der Astrapas-Werkstatt ausgemalt)?’.

Die Fresken scheinen von einem einzigen Kiinstler
ausgefithrt worden zu sein. Grof3e Stilunterschiede sind
jedenfalls nicht vorhanden, abgesehen von den iiblichen
Divergenzen zwischen der Wiedergabe der Heiligenfigu-
ren an den Winden und der Figuren in den narrativen
Szenen im Tonnengewolbe. So wirken die Heiligenfigu-
ren monumental, wihrend die Korper in den Szenen
teilweise sehr gedrungen erscheinen. Einige Kompositi-
onen sind in ihrer Hohe komprimiert (z.B. der Tempel-
gang Mariens), andere wiederum zu hoch und schmal
dimensioniert (z.B. die Liebkosung). Die Farbpalette
ist beschrinkt, griine und braune Tone herrschen vor.
Die Gesichter werden mit feinen weiflen Strichen sowie
braunen und griinen Schattierungen plastisch modelliert
(AbbD. 1). Der Maler bemiiht sich um Formschonheit, die
Gesichter haben einen milden Ausdruck. Von der Kennt-
nis des palaiologischen Volumenstils zeugen auch die

% A. Kalliga-Geroulanou, “H oxnvi) to0 ‘MY pod émtov’, Stog
guoavitetar ot Pulavive pwvnuelon ot 1 ol mov molpvel
010V 160 aidva”, DChAE 3 (1962-1963), 203-230, bes. 205.

% Die Szene ist dort spiegelverkehrt angeordnet; s. RbK, Bd. II, 379
(K1. Wessel); online zuginglich unter http://mss.bmlonline.it/s.asp
x?1d=AWOS3x4J11A 4r7GxMdbR&c=QUATUOR%20EVANGE-
LIA#/oro/439. Ahnlichkeiten weist auch fol. 306 des Evangeliars in
Deir es-Za’faran (um 1250) auf, das nicht nur den Engel, sondern
auch das leere Grab mit den Leichentiichern in die Komposition auf-
nimmt;s. J. Leroy, Le manuscrits syriaques a peintures conservés dans
les bibliothéques d’Europe et d’Orient. Contribution a I'étude de l'ico-
nographie des églises de langue syriaque, Paris 1964, 379, Taf. 132,2.
¥ Kalliga-Geroulanou, “H oxnvh 100 ‘MY wod Amtov™
(Anm. 25), 208.

, op.cit.
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Gestaltung der Korper der Heiligen und die Behandlung
der Draperie, unter der sich die Korperformen abzeich-
nen, wie auch die dreidimensionale Wiedergabe mancher
Architekturen. Bildmittel wie die Staffelung der Figu-
ren (beispielsweise in der Darstellung der Reiterheiligen
Demetrios und Theodoros), perspektivische Verkiirzung
und die Gestaltung der Landschaften tragen auch zu die-
sem Eindruck bei.

Die Kirche der Panagia in Sampas

Die Kirche liegt ca. 10 km nordlich von Archontiko. Es
handelt sich um eine Einraumkapelle mit einer Apsis im
Osten und einem Eingang im Westen, deren Innenraum
durch zwei Gurtbogen in drei Joche geteilt wird. Die
groBtenteils unbekannten®® Wandmalereien der Kirche
sind in einem sehr schlechten Erhaltungszustand. Un-
terhalb der Konsole des westlichen Gurtbogens an der
Nordwand befindet sich eine fragmentarisch erhaltene
Stifterinschrift (Abb. 3, 4), die bisher unbekannt war:

.

2 [e]ixovoypagn]6t ... O]

3 rd]voe wtog xai] Oeiog [vaog]

[ 1iic v]mepayiac deomnvng Muav]
S[xal] ana| apfévov Malotac-d i ...]
o...] (o) [...]

"[...] F'ewoyiov 107 |...]

S ]vA...]

?[...]JoY no1...]

1013 ]

M) [ s

5161 yet]oo[c duod aualoto[AoD] xafl E€]
1% [vov Oleodooiov tot I'adivot[...]v.

2 Ein Fragment der Wandmalereien von Sampas wird im Histori-
schen Museum von Herakleio aufbewahrt; s. AD 27 (1972) [1977],
B2 Chronika, 673, Taf. 626a (M. Borboudakis). Dariiberhinaus
wurde die Darstellung des Franziskus von Assisi in zwei relevan-
ten Arbeiten publiziert; s. K. E. Lassithiotakis, “O Ayiog Poayxi-
onog xot  Kon?, Iemoayuéva tov A” AveOvovs Konrodoyixov
Svvedpiov (HodxAero, 29 Avyovotov — 3 Semteufoiov 1976),
Athen 1981, 147-149, Abb. 55a-b, 56. Ch. Ranoutsaki, “Darstel-
lungen des Franziskus von Assisi in den Kirchen Kretas”, Icono-
graphica 13 (2014), 90-93, Abb. 3, 4.
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Abb. 3. Prifektur Herakleion, Sampas. Kirche der Panagia.
Stifterinschrift (1350-1360).

Abb. 4. Prifektur Herakleion, Sampas. Kirche der Panagia.
Detail der Stifterinschrift mit dem Namen des Malers Theo-
dosios Galinos (1350-1360).
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Der Inschrift sind wenige Informationen zu entnehmen,
darunter die Weihung an die Gottesmutter. Von der an-
scheinend langen Liste der Stifter ist nur noch der Vorna-
me Georgios lesbar. Gliicklicherweise ist jedoch am Ende
noch der Name des Malers Theodosios Galinos klar zu
lesen, der sich hier auch als Siinder und in Analogie zur
Inschrift in Archontiko mit groer Wahrscheinlichkeit
als E€vog bezeichnet. Neben dem gleichen Duktus weisen
beide Stifterinschriften auch den gleichen griinen Grund
auf, der sonst unter den kretischen Inschriften kaum be-
gegnet. Leider ist der Teil der Inschrift, der vermutlich
das Datum enthielt, zerstort.

Da grof3e Partien fehlen, darunter fast alle Malereien
der Ostwand, kann das urspriinglich sehr umfangreiche
Bildprogramm nicht vollstindig rekonstruiert werden.
Es setzt sich zusammen aus christologischen Szenen in
den oberen Zonen, einem untergeordneten Patronatszy-
klus und Heiligenfiguren an den Wianden und den Gurt-
bogen. Von den christologischen Szenen sind noch Tau-
fe, Darbringung Christi im Tempel, Lazaruserweckung,
Einzug in Jerusalem, Abendmahl, Verrat, Kreuzigung,
Anastasis, Frauen am Grab und Himmelfahrt erkenn-
bar. Reste der Koimesis sind an der Nordwand zu sehen.
Uniiblich ist dabei die Platzierung der Frauen am Grab
in der linken Halfte und der Anastasis in der rechten
Halfte des Tympanons der Westwand. Der Patronats-
zyklus besteht aus der Zuriickweisung der Opfergaben
(Abb. 5), der Verkiindigung an Joachim, dem Gebet An-
nas, dem Tempelgang Mariens mit der Engelernihrung
und der Segnung Mariens durch die Hohepriester (Abb.
6). Diese Szenenauswahl ist merkwiirdig, da sie Stan-
dardszenen wie die Geburt und die Liebkosung Mariens
auslidsst?. Der Zyklus unterscheidet sich von demjenigen
in Archontiko, wie bei diesem aber unterliegt er keiner
narrativen Chronologie, was fiir diesen Maler charakte-
ristisch zu sein scheint.

Von den Heiligenfiguren ist Franziskus von Assisi,
der durch einen Cherub™® die Stigmata erhilt, am besten

29 Es ist aber nicht auszuschlieBen, dass weitere Marienszenen im
unteren Teil des Tonnengewdlbes des Altarraums platziert waren.
Dies wire nicht ungewdhnlich; vgl. die Panagia in Roustika (1390-
1391); Spatharakis, Dated Wall Paintings, op.cit. (Anm. 20), 139.
% Anders als in Ranoutsaki, “Franziskus von Assisi”, op.cit. (Anm.
28), 92 angegeben wird, sind nirgendwo beim Cherub die vier apo-
kalyptischen Wesen zu sehen.
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Abb. 5. Priifektur Herakleion, Sampas. Kirche der Panagia. Zuriickweisung der Opfergaben (1350-1360).

erhalten’®. Es fillt auf, dass er von einer lateinischen
Beischrift begleitet wird, die allerdings fehlerhaft wie-
dergegeben wurde: SCANCTU)S FARNaISK VS. Offen-
sichtlich war der Maler mit dem Schreiben von lateini-
schen Beischriften nicht vertraut und beim Kopieren des
Textes aus der Vorlage sind ihm Fehler unterlaufen. Fer-
ner sind vermutlich die HI. Aikaterini, die Hl. Marina, die
HIl. Konstantin und Helena und weitere Heiligenfiguren
auszumachen, die nicht identifiziert werden konnen.
Darunter befindet sich an der Nordwand im westlichen
Joch eine Darstellung des reitenden HI. Georgios, der

31 Es handelt sich um eine der nur vier auf Kreta bekannten Dar-
stellungen dieses auch unter einigen Orthodoxen Kretas beliebten
Heiligen; zu diesen Darstellungen s. zuletzt Ranoutsaki, “Franzis-
kus von Assisi”, op.cit. (Anm. 28). Die Annahme von G. Gerola,
“I Francescani in Creta al tempo de Dominio Veneziano”, Coll-
ectanea franciscana 2.3-4 (1932), 302, dass alle ihm bis dahin be-
kannten Franziskusdarstellungen vom gleichen Maler des 15. Jhs.
ausgefiihrt wurden, ist unhaltbar.
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mit der Lanze den Drachen ersticht. Sehr selten sind die
gemalten Tkonen mit nicht identifizierbaren mannlichen
Heiligen, die den HI. Georgios flankieren. Eine sehr dhn-
liche gemalte Tkone ist auch in Kritsa zu sehen (s.u.).
Wie in Archontiko weisen manche Darstellungen iko-
nographische Besonderheiten auf. Darunter fillt erneut
die stehende Wiedergabe des Engels in der Szene der
Frauen am Grab auf (s.0.). Ikonographisch auffillig ist
auBerdem die fiir Kreta seltene Darstellung der Zuriick-
weisung der Opfergaben® (Abb. 5). Zwischen Zacharias
auf der rechten Seite und Joachim und Anna, die Maria
herbeitragen, auf der linken Seite wird eine Gruppe von
Minnern hinzugefiigt, die auf das Paar weist, wihrend
ein weiterer Opferbringender hinter dem Paar lduft.
Auch die Segnung Mariens (Abb. 6) wird durch die Hin-
zufiigung von zwei Dienern mit Schalen auf der rechten

32 Zur Ikonographie der Szene s. allgemein RbK, Bd. IV, s.v. “Kind-
heit und Jugend Mariae”, 92-93 (J. Lafontaine-Dosogne).
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Abb. 6. Priifektur Herakleion, Sampas. Kirche der Panagia. Segnung Mariens (1350-1360).

Seite erweitert®. Es wiederholen sich allerdings hier nicht
alle aus Archontiko bekannten ikonographischen Beson-
derheiten. In der Darbringung Christi beispielsweise ist
die Prophetin Hanna in Sampas nicht zwischen Josef
und Maria, sondern links von ihnen platziert.

Soweit erkennbar erscheinen die Malereien auch hier
in stilistischer Hinsicht einheitlich. Wie in Archontiko
sind manche Kompositionen zu breit und von niedriger
Hohe (Abb. 5, 6), bedingt auch durch die vorhandenen
architektonischen Gegebenheiten. Generell sind die Sze-
nen wie in Archontiko vielfigurig und man bemerkt eine
Tendenz, zusitzliche Assistenzfiguren in die Szenen zu
integrieren. Zu Konstatieren sind auBBerdem eine #hnli-
che Farbskala und eine vergleichbare Behandlung des
Inkarnats. Das Bemiithen um Tiefenrdumlichkeit lasst
sich am besten an der Szene des Abendmahls ablesen,

3 Zur Tkonographie s. allgemein RbK, Bd. IV, s.v. “Kindheit und
Jugend Mariae”, 97 (J. Lafontaine-Dosogne).
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die von einer dreidimensionalen Architektur im Hinter-
grund umfasst wird.

Die Kirche des Hagios loannes Prodromos
in Kritsa

Im Gegensatz zu den vorangehenden Kirchen waren die
Malereien der Johanneskirche in Kritsa des Ofteren Ge-
genstand der Forschung. Die Kirche befindet sich in
der Priafektur Lassithi, im Osten des Dorfes Kritsa. Die
Einraumkapelle weist eine Apsis im Osten und einen
Eingang im Westen auf. Das Innere wird durch einen
Gurtbogen in zwei Joche geteilt. Die Kirche wurde vor
kurzem restauriert, wobei die bis dahin weil3 iibertiinch-
ten Malereien in den oberen Teilen des Innenraums frei-
gelegt wurden, Die Stifterinschrift nimmt die Frontseite

3 S. dazu M. Katifori, “O vade touv Ayiov Iwdvvn ITpododuov
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Abb. 7. Priifektur Lassithi, Kritsa. Kirche des Hagios loannes Prodromos. Stifterinschrift (1360).

und den unteren Teil der Konsole des Gurtbogens der
Siidwand ein und setzt sich auch darunter, auf dem Rah-
men der Darstellung des HIl. Panteleemon, fort (Abb. 7).
Sie lautet:

I {Avexai]v[ioOn] éx BabBowv Aayo

2 v[wv yiic 6 mavoe|mtoc xal Oetoc

3 [vaolc tlot tiwiov x]ai évéoEov

* moogpntov ITpodpouov xai Ba

> atiotot To(dvvov)-6ii ouvdoouis #(al)

omv Koutod Mepauréhov”, Apxatoroyixo Eoyo Kontng, Ioa-
xTuxd s 3ng Svvavinong (PéBuuvo, 5-8 Aexeufoiov 2013), Bd.
2, Rethymno 2015, 595-606.

% Diese Lesung unterscheidet sich geringfiigig bzw. sie ergéinzt die
Lesung von Manolis Patedakis in G. Moschovi, “Tovoyoagnuévor
vool otny meployy tov Afuov Ayiov Nwworhdov”, O Aytog Nixo-
Aaog xau 1 weproxn tov, Agios Nikolaos 2010, 164.
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Der Beginn der Inschrift ist identisch mit demjenigen

in Archontiko und enthdlt die seltene Formulierung
&x Babowv Aayovwv vijg, die bisher, wie gesagt, nur in
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Verbindung mit Theodosios Galinos belegt ist. Nach der
Angabe des Patroziniums, wodurch sich die heutige Wei-
hung an Johannes den Tiufer als urspriinglich erweist,
werden als Stifter Ioannes Skordilis*® und seine Ehefrau,
Vasileios und vermutlich seine Ehefrau Anna und wahr-
scheinlich ein weiteres Paar genannt. Ferner beteiligten
sich weitere anonyme Christen an der Stiftung®. Als
Datum wird das Weltjahr 6868 und anschlieBend die
zehnte Stunde des 8. Tages eines Monats, dessen Name
sich nicht erhalten hat, angegeben. Durch diese Angaben
kann mit groBer Wahrscheinlichkeit der 8. August 1360
als Datum rekonstruiert werden®.

Die Inschrift nennt den Maler nicht, in paldogra-
phischer Hinsicht sind allerdings die drei Inschriften in
Archontiko, Sampas und Kritsa eindeutig von derselben
Hand geschrieben. Aufféllig ist die charakteristische
Form des I" oder der Ligatur AI aber auch alle anderen
Buchstaben in den drei Inschriften werden identisch wie-
dergegeben. Der Duktus der Inschriften entspricht wie-
derum demjenigen der Beischriften in allen drei Kirchen.
Auch die seltene Formulierung éx Bad6owv Aayovwv yic
unterstiitzt entscheidend diese Zuschreibung. Kein Zu-
fall ist zudem auch die Platzierung aller drei Inschriften
auf oder in der Ndhe von Konsolen von Gurtbogen.

Ausschlaggebend ist ferner die Tatsache, dass die
Wandmalereien der drei Kirchen frappierende Ahn-
lichkeiten aufweisen, die nur durch die Annahme ihrer
Ausmalung durch denselben Kiinstler zu erkldren sind.

36 Zu dieser Familie, eine der bekanntesten Kretas, s. E. Gerland,
Histoire de la noblesse crétoise au moyen age, Paris 1907, 65-67.
37 Zu solchen Kollektivstiftungen s. grundsitzlich S. Kalopissi-Ver-
ti, “Collective Patterns of Patronage in the Late Byzantine Village:
The Evidence of Church Inscriptions”, J.-M. Speiser — E. Yota
(Hrsg.), Donations et donateurs dans le monde byzantine (Réal-
ités byzantines 4), Paris 2012, 125-140.

3% Das Weltjahr wurde von M. Patedakis zum ersten Mal richtig
gelesen (s.0. Anm. 35). Fiir die #lteren Datierungsvorschlige s. K.
Gallas — K. Wessel — M. Borboudakis, Byzantinisches Kreta (Stu-
dium und Reise), Miinchen 1983, 434 (Datierung: 1370). Spatha-
rakis, Dated Wall Paintings, op.cit. (Anm. 20), 134 (Datierung:
1389/90).

¥ Fiir die Berechnung s. V. Grumel, La chronologie (Traité d’études
byzantines 1), Paris 1958, 316. Auch der 8. Februar 1360 fiel auf
einem Samstag (das Jahr 1360 war ein Schaltjahr). In der groBen
Mehrheit der Fille wurden aber kretische Kirchen in den wirme-
ren Monaten ausgemalt, wie eine Auswertung der kretischen Stif-
terinschriften klar zeigt.
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Diese Ahnlichkeiten betreffen sowohl Besonderheiten
des Bildprogramms als auch der Ikonographie sowie sti-
listische Merkmale.

Das umfangreiche Bildprogramm in Kritsa* um-
fasst liturgische und eucharistische Szenen im Altar-
raum (Kirchenviterliturgie mit Melismos, Philoxenia),
einen erweiterten christologischen Zyklus (bestehend
aus Geburt, Taufe, Darbringung im Tempel, Einzug in
Jerusalem, Kreuzigung, Threnos, Anastasis, Himmel-
fahrt und Pfingsten), einen Patronatszylus, einen Welt-
gerichtszyklus und Heiligendarstellungen. Der Patron-
atszyklus besteht aus neun Szenen, die eng gedridngt
nebeneinander im unteren Teil des Tonnengewolbes ste-
hen: Verkiindigung an Zacharias, Geburt, Kindermord
kombiniert mit Elisabeths Flucht, Predigt Johannes des
Taufers, Zurechtweisung des Herodes, Gefingnis, Ent-
hauptung des Johannes, Gastmahl des Herodes mit dem
Tanz der Salome und Grablegung. Diese Szenen werden
auch hier nicht in chronologischer Reihenfolge ange-
ordnet, was eine weitere Parallele zu Archontiko und
Sampas darstellt. GroBBe Aufmerksamkeit hat der Welt-
gerichtszyklus auf sich gezogen, der mehrere Teilszenen
beinhaltet: die Deesis mit dem Aposteltribunal, die Cho-
re der Gerechten, die Personifikationen von Erde und
Meer, die Holle*! und die Verdammtendarstellungen wie
auch eine fragmentarisch erhaltene Adventusdarstellung
im Tonnengewolbe, die in kretischen Kirchen haufig Teil
des Weltgerichtszyklus ist*2. Eine weitere Parallele zum
Werk des Theodosios Galinos ist die Darstellung des
Heiligen Romanos in Form einer aufgemalten Holziko-
ne an der Nordwand im westlichen Joch genau wie in
Sampas, wo zwei Ikonen in dieser Weise gemalt wurden®.
Zudem erscheint dieselbe Trias der Heiligen Demetrios,

40 Zum Bildprogramm nach der Freilegung der Fresken, s. Katifo-
ri, “O vadg tov Ayiov lwdvvn I[Tpodpduov oty Koitod”, op.cit.
(Anm. 34), 587, Zeichnung 1 mit der dlteren Literatur.

4 Zur kontrovers diskutierten Hollendarstellung dieser Kirche s. zu-
letzt U. Ritzerfeld, “Zur Holle mit ihnen. Die Konstruktion kulturel-
ler Identititen und Alterititen auf Kreta am Beispiel von Wandmale-
reien des 14. Jahrhunderts in Kritsa”, Byzantion 83 (2013), 339-362.
42 8. dazu V. Tsamakda, Die Panagia-Kirche und die Erzengelkir-
che in Kakodiki. Werkstattgruppen, kunst- und kulturhistorische
Analyse byzantinischer Wandmalerei des 14. Jhs. auf Kreta, Wien
2012, bes. 192-197 mit Literatur.

4 Zur Seltenheit solcher gemalten Ikonen, s. Spatharakis, Dated
Wall Paintings, op.cit. (Anm. 20), 134.
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Abb. 9. Priifektur Lassithi, Kritsa. Kirche des Hagios loannes Prodromos. Heilige Georgios (1360).
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Abb. 10. Prifektur Lassithi, Kritsa. Kirche des Hagios Ioannes Prodromos. Threnos, Detail (1360).

Theodoros und Georgios zu Pferd an gleicher Stelle bzw.
in gleicher Anordnung wie in Archontiko.

Bei einigen Szenen wiederholen sich bereits beob-
achtete ikonographische Besonderheiten. So ist bei der
Geburt Christi (Abb. 8) Maria auf einem Holzthron mit
Suppedium sitzend wiedergegeben wie in Archontiko.
Im Tempelgang Mariens befindet sich wie in Archontiko
die Prophetin Hanna zwischen Josef und Maria*. Die
Parallelen lassen sich bis in kleinste Details (Kleidung,
Ornament etc.) beobachten, dazu wird in allen drei Kir-
chen der gleiche physiognomische Typus verwendet; man
vergleiche z.B. die Georgiosdarstellungen in Archontiko
und Kritsa (Abb. 1 und 9).

Die stilistischen Merkmale sind in Kritsa aufgrund

# Fiir weitere Besonderheiten der Ikonographie dieser Kirche, s.
zusammenfassend Spatharakis, Dated Wall Paintings, op.cit. (Anm.
20), 134-135.
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des sehr guten Erhaltungszustandes viel besser zu beob-
achten. Manche Kompositionen haben auch hier eine ge-
ringe Hohe (z.B. der Threnos; Abb. 10). Die Farbpalette
beherrschen auch hier Griintone und Erdfarben. Gewin-
der und Hautpartien werden durch weifle Lichter auf-
gehellt und Schattierungen erwecken den Eindruck der
Plastizitdt. Gemeinsam mit den anderen beiden Kirchen
haben die Malereien in Kritsa auBerdem die Verwendung
von Figuren mit gedrungenen Proportionen in den nar-
rativen Szenen, was mit der monumentalen Wiederga-
be der stehenden Heiligen an den Winden kontrastiert.
Generell verraten aber die Figuren eine Vorliebe fiir
Formschonheit und strahlen Menschlichkeit aus.

Der sehr unterschiedliche Erhaltungszustand der
Malereien in den drei Kirchen erschwert die unmittel-
bare Wahrnehmung, dass sie aus der Hand desselben
Malers stammen. Trotzdem machen nicht nur diese of-
fenkundige Verwandtschaft, sondern auch die Summe
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der Ubereinstimmungen in palidographischer, ikonogra-
phischer und stilistischer Hinsicht die Zuschreibung der
Wandmalereien in Kritsa an Theodoros Galinos zwin-
gend. Dadurch kann zum ersten Mal dieses Werk mit
dem Namen eines bestimmten Malers verbunden werden.
Daraus ergibt sich wiederum fiir die Inschrift in Sampas
eine zeitliche Einordnung grob zwischen 1350-1360%.
Wie oben erwidhnt, taucht der Name des Malers in ei-
nem Dokument von 1335 auf. Durch die Datierung der
Kritsa-Fresken auf 1360 kénnen wir schlussfolgern, dass
Theodosios Galinos mindestens 25 Jahre als Maler titig
war. Nach jetzigem Kenntnisstand lokalisiert sich seine
Aktivitat geographisch in Pediada siidlich der Haupt-
stadt Candia bzw. in der Nihe seines Wohnortes, sein
letzter bekannter Auftrag fithrte ihn dagegen etwas wei-
ter entfernt in die heutige Priafektur Lassithi.

# Die bisherigen Datierungsvorschlige erweisen sich somit als zu
spit; s. AD 27 (1972) [1977], B2 Chronika, 673 (M. Borbouda-
kis), der das im Historischen Museum von Herakleion aufbewahr-
te Fragment in das beginnende 15. Jh. datierte; Bissinger, Kreta,
op.cit. (Anm. 19), 201, Abb. 166 mit einer Datierung um 1390
Lassithiotakis, “O Ayiog Poayrioroc”, op.cit. (Anm. 28), 147 und
Ranoutsaki, “Franziskus von Assisi”, op.cit. (Anm. 28), 93 mit ei-
ner Datierung in das spéte 14. oder friihe 15. Jh.
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In der Zusammenschau lisst sich feststellen, dass sich
trotz ihrer Individualitét alle drei Bildprogramme an den
Regeln der byzantinischen Tradition in ihrer kretischen
Auspriagung orientieren, die Szenen des christologischen
und des jeweiligen Patronatszyklus werden jedoch nicht
chronologisch angeordnet. Die Kompositionen weisen
werkstattspezifische Eigentiimlichkeiten auf. Auch bei
wechselnden Auftraggebern bewahrt also die Werkstatt
ihre Besonderheiten und Vorlieben, gleichzeitig zeigt sie
aber auch Flexibilitit*. Alles in allem erweist sich Theodo-
sios Galinos als ein innovativer Maler, der mit den zeitge-
nossischen Tendenzen der byzantinischen Kunst vertraut
war. Es ist davon auszugehen, dass eine eingehendere
Analyse seines Werkes und der Arbeitsweise seiner Werk-
statt zu einer besseren Einordnung seiner Kirchenausma-
lungen in die Kunst der palaiologischen Zeit fithren wird.

4 Diese Arbeitsweise ist klar zu beobachten bei der eingehenden
Untersuchung zwei kretischer Malereiwerkstitte des 14. Jhs.; s.
Tsamakda, Die Panagia-Kirche, op.cit. (Anm. 42).

Abbildungsnachweis

Abb. 1-10: V. Tsamakda, mit Genehmigung des Griechischen Mi-
nisteriums fiir Kultur und Sport.
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O ZQI'PADPOZ OEOAOZIOXZ TAAHNO:
NEA XTOIXEIA I'TA THN KAAAITEXNIKH TOY APAXTHPIOTHTA
2THN KPHTH TON 140 AIQNA

H Vapgn tov Loypdgpov Osodoaiov T'alnvov €yive
YVOOTH ®aTd T1 ONUOCTEVOT TNG X TNTOQLRNS ETLYQOPTS
Tov va.oU e Kotunong oto Apyovtixd Ieduddag Kon-
g (1352). Qg tdhoa Bempovvtav évag ratd to dAha
ayvmotog twypdgoc Zto dGpbpo mapovoldleTal yia
DTN PoEd M ®TNTOELXY emLyoa Y| ¢ ITavayiog otov
Sound (Ew. 3, 4), n ortolo. 0dlel exiong to dvoud tov.
Emuthéov, mpoteivetal, pue fAon texvoToomird xot GAha
%©OLTHOLA, 1) t6d00om oToV (010 Lwyed.(po TV ToLKoYQO-
LV Tov Ayiov Imdvvn ITpodpduov otny Kortod (1360)
%O ETTLYELQELTOL ULOL TTOW T TEOOEYYLON TOV £QYOV TOV.

O wovéymeog vaos ts Kolunong oto Agyoviwxd Ile-
d1adac dLaTNEEL 0TO E0MTEQLXRO TOLYOYQUPIES TOV YQO-
VOAOYOUVTOL, CUUQOMVO UE TNV ATNTOQWKY ETLYQOQY,
t0 1352 nou €ywvay pe €6000 TOMDY HEADY PG OLXO-
yévelag, 1o dvoua g omolog dev odletal. H emvypa-
PN AVOPEQETUL TEOPAVHE Oyl WGVO OTOV LwYQaEL®d
OLanoono aAhd xoL 0TV 0LrodSUNON TOV VaoU, OTTmS
delyvel N ®atd o GAha oTTOVIGTOTY POA.ON «EX BABoWV
Aayovov Y. Zto t€h0og TS emLyQapic 0 Cwyedgog
aVOQPEQEL TO GVOUG TOU %Ol CVTOYOQUXTNOILETOL WC
auoTWAGS ®at E€vog, yopaxtnowouoi mwov ovvnoito-
VIOL 08 ROAOQPUVES YELQOYQAPMY YO YOUPEIG-UOVOL-
xoUc. To amoomaouativd owlouevo &movoyQa@Lxd
TEAYOUUUO TOV VALOU TEQIAAUPBAVEL ORNVES EVYAUOLOTL-
arOU TEQLEYOUEVOV, TOV YOLOTOAOYIRG RURAO, OUNVEC
amd Tov BeounTooLnd ®UKAO %ol HOQEES ayimV. Axo-
hovBel o€ YeVInES YOUUUES TO ELROVOYQAPLXRO TTOOYQU-
WO LOVOYMOEMYV EXRANCLAV, 6T AVt OLoQp®ONKE
oty Kontm, mapatneeitol, wotdco, 6TL 0L OXRNVES TOV
XOLOTOAOYLROU ®UxAOV deV amelrovitovtal ue yoovo-
Aoywn oglpd. ASwoonuelmwtoc eivat 0 Te6Tog amrédooNg
XATOLWYV EOVOYQUQWKAOV Beudtov, drtwe n TéEvvnon,
omv onoia 1 IMavayio xdaBetal oe eidog Bpdvou ue
Vrontddlo avti vo eival Eamhwuévn oe 0TEWUN, OTMC
ovupaiver otV mapadoolaxy ewrovoyoagio tov 0é-
UoToS. 2tV YRATAVTH 1 TEOPNTIO0N AVVO OTEXETOL
avapeoa otov Imone »at ™ Mapia, eve otov ovvioy
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emovoyoopwd Timo Poloxetal aQLOTEQH TOVS 1 Tiow
and Tov Svpedv. Xy rapdotaon tov Aibov (Ewt. 2) o
ayyelog amodidetal umpootd otov xevé Tdago dpblog,
EVol OTTAVIO ELXOVOYQOPIXG OTOLYElD. 2TV AVAoTOOMN
euavitetal évag ayyehog tiom amnd ™ dGEa oV TEQL-
Bailer Tov Inoov. Téhog, oty oxnvi tov Xaipete €yel
npootebel avdueoo otov Inoov xat TG HVEOEYASEES O
%evog Tagog ue to 0ovdAQLo %ot T oLvdOVN ®aBMS ®oL
o dyyehog otn ounvi ovvdvdlovtal, dnhadn, dtdgpooa
oTolyeln TmV OYETMMYV evayyeMxwV epromtayv. Ooov
a@oEa ™ OTIAOTIXY amddoon, dev dtaxpivovtal gu-
paveic drapopéc. ITapatngeltatl puowmd n ouviong da-
(OQOTO (MO AVAUETT 0TI OASCWUES LOQYES ALY MV RO
TIC WOQPES TV APNYNUATIXDV OXNVAV, Ol JIAOTAOELS
Twv omotwv elval ovumieouéves. Kdmoleg ovvOEoelg
€YoV YoUNAS VYPog, eve GALES elval ALPUOLRA OTEVOUOL-
%oec. H yowuatinn xAluoxo mepropiletal og mpd.owveg
1oL ®OpE amoyowoels. Ta mpdomma toviCovtol ue Aev-
%EC MIVEALES, eV 1 al{loBNON TOV GYROU ETLTUYYAVETOL
ue v xonon oxidv (Ew. 1). Ot wopgéc amomvéovy noe-
wio. O Twypdgog €xeL YVAOON TV OVYYQOVMYV TAOEMY
™G TOACLOAGYELOS WvnueLarng Loyoaprng, 0mmg dia-
paiveton od 1oV TGO Atdd00NS TOV CRYLTEXTOVIXOU
BaBovg xot amd AGAAO TEYVOTQOTIRA YUQURTNOLOTIXA.
O wovéympocg vaodg g [Havayiog otov Zaumd pot-
OXETOL O€ ROVTLVY OTA0TAON Al T0 AQYOVTIXG. ZUU-
PWVOLLE TNV XTNTOQLXN ETLYQOLPT], TTOV TAV AYVOOTN 1S
TOEA %Ol CHOTETAL TOA) ATOOTAOUATIRA, OL TOLYOYQO.-
pieg, oL omoleg folorovtal SQVOTVYNDS 0 oK KATAOTO-
om, elval épyo tov @codooiov Falnvov (Ew. 3, 4). To &1-
XOVOYQOPIXO TEOYQOUUM, TOV AGY® TMV UEYAAITEQWY
dL0.0TdoEMV TOV VALoU TOV TTOAY TTLO EXTEVES ALTtd QLU TO
Tov AQyovtxov, tephaupdver avaroyes Oenatinécevo-
™1ec. AEoonuelmtn elval, 6oov agpopd ™) didtagn Tou
dwaxdounov, n B€omn tne mapdotaong tov Aibov, 1 omoia
xatoAaupdver TO VOTIO ULOG TOV TUWITAVOU TOU dUTL-
%0V TO()oV, eVK 0TO PORELO WOG aetrovitetal 1 Ava-
otoon. Exiong, onueidvetor xit €ddd wg dlartepdta

189



BAZXIAIKH TEXAMAKAA

TO YEYOVOS OTL Ol OXNVES TOV BeountoQroy ®UxAov, o
ontoiog drapépel amd avTdv Tov AQYOVILXOU, OV AXO-
AovBoUV ypovorhoyrn OElpd. AmO TIC WoEEés ayiwv
Eexwoiter m HON yvwoti mopdotaon tov ayiov doa-
yrionov g Aoitng otov vétio toiyo. Evdwagépov ma-
00VOLGLEL TO YEYOVAS GTL M AUTLVIXT ETLYQOLYT TTOV TOV
ovvodevel, tapovotdlel Maby, ta ool delyvouy dtL o
®e0d0010¢ Talnvic dev NTav eE0LRELMUEVOC UE AOLTLVL-
%€ emrypapéc. AEloonueimt, emiong, eivol 1 aTerovL-
on dvo aylmv uéoa og elrOVeS LmYQUPLOUEVES EXATEQM-
Bev tov Epumov ayiov F'eweyiov. Ad e1rovoyQaQpLX)
Amoyn SLaTLOTHVOVTAL OVTIOTOLYIES UE TO AQYOVTLXG
300V 0poEd TNV LOLALTEQATNTO OTNY OTTGO00N RATOLWY
Bendtmv, 6Tme N 600 0TdoT TOV OLYYELOV OTNYV TTOLEd-
ota.om Tov AlBov. Meta &l twv oxnvdy Tov BgountoQt-
%oU xixhov Polonetal v ITpoogopd twv Adowv (Eux.
5), n omoia yevird amewovitetor ondvio oty Kovtn.
H ragdotaon vty dtevpUvetal pue thv mpoobeon wiag
ouddag BeaTdV HOL PLOG TEQULTEQM UWOQEPNG TTOV ETIONS
@épeL dwpa. H tdon avt) tov eutAovTionoy Tmv ouv-
Béoewv ue emumAéov otouyelo  LoE@ES drapaivetal ral
otV mapdotaon e Evhoyloc tng @sotérov (Ew. 6).
Oo meénel, motdoo, vo mapotnendel dtL dev emava-
Aaupdvovtor OAEC OL ELXOVOYQUPLXES LOLOUOQPIES TOV
Apyovtrov, mpdyna wov eival onuavtky dariotwon
yio. Tig neBddovg gpyaolag TV LwyYQU@IX®MY EQYAOTY-
otlwv. ZTiMotrd eravoloupavovial 6o ToaTnenon-
%OV OTIC TOLYOYQUPiES TOV AQYOVTIXOU, AV ROl AETTTO-
uepeic ovyreioelg duoyepaivovtal ASYm ™G OKRNS KO-
TAOTAONGS SLATNONONS TWV TOLYOYQUPLDV OTOV ZOUTTA.

e ovtibeon Ye TS TOLOYQUPiES TOV AQYOVTIXOU
%Ol TOV Zaumd, oL towoyoaiec tov Ayiov Iwdvvn
ITpodpduov oty Kourtod eivalr amd ®awpd YVWOTES
OTNY ETLOTAUN RaL PoloROVTAL, LETA TNV TEOCEPATY OV-
VIHENON, 0 GOLOTN RATAOTAON dLUTHONONS. ZTOV UO-
VOXWEO VOO OWLETUL NON YVOOTY ®TNTOQLXY ETLYQOAPY,
Béoel g omoiog to uvnueio ypoovoroyeital to 1360 not
ROTAOREVAOTNXE UE OUTAVES TNG OLROYEVELQS ZXROQO(-
M %ot ToMdY dhMwv dwontdv (Ew. 7). Av »al dev
avopEQEL TO dvoua Tov Lwyodeou, ®moTdo0 Uo oeled
EUPAVAOV OUOLOTHTMV UETAEY TOV TOUDV TOLYOYQO-
PV ovvohmv dev agpnvel xauio augBoiia yio to
yeyovog 6t o Aywog Iwdvyng oty Koutod eival €oyo
tov @eodooiov T'oAnvoy. Evdewtind avagépovtol 1
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0€om mov ratahaufdavel, To TOAQLOYQOAPIXE OTOLYED
AOLL TO TEQLEYOUEVO TNG KTNTOQIUNS ETLYQUPTS, TOV OU-
weQLAaUBAveL TV Expoaomn éx BdbBowv Aayovawy yig,
1 omota ovvavidtatr otnv Konitn udévo oty emvyoaen
Tov ApyovtwoU. Meydhn ovyyévewo ue ta GAha dvo
TOLYOYQOPHA CUVOAL TALEOVOLALOUY ROl OL 0OYES TOV
di€movv 1o ovoTnua ewrovoypdgnons oty Koutod,
OOV OL YOLOTOMOYILKES ORNVES KOl OL OXNVEC TOV AU-
%®AOV TOV endvupov ayiov dev axoAovBoUv TV agn-
ynuatixy ovvéyxela Tov xewévmy. Emumhéov, diamotad-
VOVTaL %o €0 OL (OLEC ELROVOYQAPIXES LOLOLTEQOTNTES
010 0éua g Fevviioewg (Ewt. 8), 6mov 1 @e0t6%0g *d-
Betal og Bpdvo e VTomddLo, OTWS 0TO AQYOVTIXG, KL
o™V Yramavt, 6tov exavalaufaveToL M oo vioToT
ovUvOeon Twv AAmV dV0 exxANOLHYV. e CVVOVAOUS %KoL
UE TN OTEVY TEXVOTQOTMIKY OYEOT TOV VTAQYEL CLVAUETT
ota tolor wvnuelo, 0dNYoUHaoTeE OTO OUUTEQUOUC OTL
oL opoLoTNTES AUTES OEV UtoQoUv va eEnyndovv moed
UOvo Ue TV vIreOeot OTL TEORELTOL YL TOV (OLO ROA-
MTEYVN %Ol TO OVVEQYELD TOV. Me Bdon ta dUo yxpovo-
roynuéva pvnueio oto Apyovtiré (1352) zar otnv Koi-
106 (1360) (Ewx. 9, 10), oL Tooypoagiec 0ToV Zaumd
uwroovv va torofetnBoUv ot dexaetia. 1350-1360.

[Tépa amtd TIC EMLYQAPES, PAIVETAL VAL VITAQYOVV %OUL
QOYELORES TTNYES, OTIC OTTOIES ALVAPEQETAL TO OVOUX TOV
Cwyodgov. Zvugpmva ue tov M. Cattapan, og £yyoa.@o
tov 1335 avagépetal wg Témog raToLriog Tov Lwyd-
@ov o Aywog Baoilelog, mov mpogavas Tavtiletol pe
TO ONUEQLVO XWELO ®OVTA 010 AQyoviird. ‘Etol umopel
vo. aronataotadel n ®alhiteyviri Tov dQaoTNOLOTNTA
oe wo weEtodo 25 etdv wvpilwg votia tov Xavdoxra
oALG non otov voud AaoiBiov.

Me ta véa avTd oTtoyela dnutoveyouvial ot fAoELS
VIO UWEAAOVTIXT] CUOTNUATIXY €QEVVOL %Ol OLITOTIUNON)
TOV €0YOU TOV €VOLOPEQOVTOS aVTOYV Lwyodgov. ATd
QUTIHY TNV TEOTY TEOOEYYLON SLapaiVETOL TAVTIWS OTL
TEORELTAL YIOL RAMALTEY VT TTOV €(vOL EEOLXELOUEVOC UE
TIC TOALOAOYELES TAOELS, EVD TAQAANAC TO €0Y0 TOV
YOO TN ICETAL ATTO XOUVOTOULCL.

KaOnynroia Xototiavixic Agyatoloyiag
xau Iotopiag Bulavtivig Téxvg,
Johannes-Gutenberg- Universitit Mainz
tsamakda@uni-mainz.de
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