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E.N. Tsigaridas

ICONES PORTATIVES DE LA DEUXIEME MOITIE DU XIVe SIECLE
AU MONASTERE DE LA GRANDE LAVRA AU MONT ATHOS

Le monastere de la Grande Lavra du Mont Athos conser-
ve un nombre trés important d’icones portatives, qui ap-
proche les deux mille pieces. Ces icones datent du début du
XllIe a la fin du XIXe siecle et constituent I'une des plus im-
portantes collections de ce type dans le monde.

Parmi cet ensemble intéressant, qui reste malheureusement
en grande partie inédit et d’un acces difficile pour le public
scientifique, trés peu d’icones ont fait I’objet d'une publica-
tion. L’académicien Manolis Chatzidakis a publié¢ un petit
nombre d’icones portatives du monastére!, ainsi qu’une sé-
rie d’icones postbyzantines du deuxiéme quart du XIVe
siecle, qu’il a reliée a 'activité artistique de Théophane le
Crétois®. Jai récemment publié certaines icones du XIIle
siecle conservées au monastére de Lavra® établissant un lien
entre trois — une de Saint Démeétre, une de Saint Nicolas et
une de Saint Athanase — et I'activité artistique des artistes
majeurs de Thessalonique, Manuel Pansélinos, Michel As-
trapas et Eutychios respectivement. J'ai également eu I'oc-
casion de découvrir au monastére certaines icones incon-
nues de Théophane le Crétois et de Frangos Katélanos de
Thebes* et de les publier.

Dans la présente communication, je vais vous présenter cinq
icones de la deuxieme moiti¢ du XIVe siecle, qui représen-
tent la production artistique de qualité issue d’ateliers des

1. M. Chatzidakis, L’icone byzantine, Saggi 2 (1959), 11-40. K. Weitz-
mann - K. Miatev - Sv. Radojci¢, Friihe Ikonen, Vienne-Munich 1965,
XXIV-XXIX, fig. 37-41. M. Chatzidakis, Une icone en mosaique de
Lavra, JOB 21 (1972), 75-81 (Festschrift fiir Otto Demus zum 70. Ge-
burtstag). M. Chatzidakis, ¥ngudwmj ewdva tov Xouotot om Aavpa,
AXAE 7' (1973-1974), 53-56. M. Chatzidakis, Classicisme et tendances
populaires au XIVe siecle. Les recherches sur I'évolution du style, Actes
du XIVe CIEB, 1, Rapports, Bucarest 1974, 168-169, 176, fig. 4, 16. M.
Chatzidakis, Anciennes icones de Lavra d’aprés un texte géorgien,
Hommages a Charles Delvoye, Bruxelles 1982, 425-429. M. Chatzidakis,
Xoovoroynuévn utavuvi euxdva ot Mowvii Meyiomg Aavpag, Buid-
viov, Aptéowua otov Avdgéa N. Ztodro, 1, Athénes 1986, 225-240. M.
Chatzidakis, Une icOne avec les trois inventions de la téte du Prodrome
a Lavra, CahArch 36 (1988), 85-95.

grands centres de I'empire, Constantinople et Thessalo-
nique. Il s’agit d’'une icone de saint Georges, d’'une autre de
saint Athanase, d’'un panneau figurant I’Annonciation a la
Vierge, d’une porte du béma représentant ¢galement I’An-
nonciation et d’une icone du Christ Pantocrator. Ces piéces
font partie d’un ensemble de onze icones de cette période,
dont quatre seulement ont fait 'objet d’'une publication :
une icone du martyre de saint Démeétre, une icone a deux
zones représentant les trois découvertes de la téte de saint
Jean Prodrome, une porte de béma et une icone du Christ
Pantocrator.

Sur l'icone de saint Georges, le saint est représenté de face,
légerement tourné vers la droite, suivant le modele du saint
militaire (Fig. 1). Il porte une tunique bleu foncé et une cui-
rasse ornée de dorures denses. Un manteau rouge couvre
I’épaule gauche et retombe a I'avant sur la poitrine. I tient
une épée dans la main gauche et une lance dans la droite.
Le type physionomique du saint, au visage ovoide, au front
étroit et ses cheveux bouclés, correspond a celui des ceuvres
de la premicre période des Paléologues, comme le saint
Georges des fresques du monastere de la Chora a Constan-
tinople ou celui des icones homonymes du monastére de
Vatopédi et du Musée Byzantin d’Athénes’. Son portrait
présente néanmoins une parenté étroite avec la fresque de

2. M. Chatzidakis, Recherches sur le peintre Théophane le Crétois,
DOP 23-24 (1969-1970), 309-352, fig. 34-45.

3. E.N. Tsigaridas, ®oontég e1xdves ot Moxedovia zoaw 1o Ayiov Opog
rard 1o 130 awiva, AXAE KA’ (2000), 123-155, fig. 8-10, 20, 24-28.

4. E.N. Tsigaridas, Ayvooteg gopnteg ewroveg tov Podyrov Katehd-
vou xaL Tou Atoveoiov tov ex Povova oto Aywov ‘Oog, Maxedovind
29 (1993-1994), 398-401, fig. 1-2. E.N. Tsigaridas, AyvmOTeg etROVES HOL
Towoypapieg Tov Aeopdvn tov Kontdg ot wovy Taviorodropog wa
ot pov Fonyoplov oto Ayiov ‘Opog, AXAE 16 (1996-1997), 97 n. 3.
5. P. Underwood, The Kariye Djami, The Frescoes, New York 1966, vol.
3, 489. M. Acheimastou-Potamianou, Ewovec tov BvEavtiwor Mouv-
aetov AOpvav, Athénes 1998, n° 11. E.N. Tsigaridas, ®oontég eixoveg,
Teoa Meyiory Moviy Batorawiov. Ilagadoon, Totogia, Téxvy, Mont
Athos 1996, B/, 372-373, fig. 316.
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E.N. TSIGARIDAS

Fig. 1. Icone de Saint Georges.

saint Georges, qui orne le catholicon du monastére du Pan-
tocrator au Mont Athos et date de 1360-1370°.

D’un point de vue artistique, le rendu pictural de la figure,
avec la lumiere diffuse et le travail fin des traits de lumiére,
qui représentent la chair avec douceur, ainsi que le visage
noble, légerement mélancolique, montrent que cette icone

26

.N\% o 4y i~
% a : Ve ey
it R e ;

\

.

| (0P
gt |

provient des milieux artistiques de la capitale. Ceci est confir-
mé par le lien artistique direct entre I'icone de saint Georges

6. E.N. Tsigaridas, Toyoyoapics s neotodov tov Maiawoddywv oe
vaovs ts Maxedovias, Thessalonique 1999, 62, fig. 39.
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Fig. 3. Icone de Saint Athanase I’Athonite (détail).

de la Grande Lavra et I'icone de I’Archange Michel, ceuvre
majeure d’un atelier de Constantinople au milieu du XIVe
siécle, ainsi que la fresque de saint Georges du catholicon du
monastére du Pantocrator’. Ce lien artistique, de méme que
la grande qualité de I'ceuvre, marquée par la délicatesse
d’une peinture de cour, rangent I'icone de la Grande Lavra
parmi les chefs-d’ceuvre de I'art des Paléologues du troisié-
me quart du XIVe siécle. D’un autre coté, le lien physiono-
mique et artistique particulierement étroit entre I'icone de la
Grande Lavra et la fresque de saint Georges du catholicon
du monastére du Pantocrator, ceuvre de 1360-1370, con-
firme que I'icone peut étre datée du troisicme quart du XIVe
siecle et probablement de la décennie 1360-1370.

Sur l'icone de saint Athanase I’Athonite, le saint est repré-
senté debout, en priére, vétu de I’habit monastique (Fig. 2 et
3). De part et d’autre de sa téte se déploie I'inscription O
AT(I0C) AOANACIOC TI(AT)HP HM(QN) (Saint Athanase /

7. Acheimastou-Potamianou, Ewoveg, op.cit., n° 8. Tsigaridas, op.cit.
Fig. 2. Icone de Saint Athanase I'Athonite. (n. 6), 62, fig. 39.

27



E.N. TSIGARIDAS

Notre Pére). Le fond de I'icone est de couleur ocre jaune,
afin d’imiter 'or.

La figure du saint a des proportions élevées, avec un fort vo-
lume corporel qui se réduit progressivement vers le haut et
aboutit a des épaules étroites et triangulaires, ainsi qu’a une
téte relativement petite. Le saint est vétu d’une tunique vert
foncé, ceinturée a la taille et éclairée par de petits aplats lu-
mineux vert clair et comporte un analavos bleu foncé. Il por-
te également un manteau de couleur vert olive, dont les plis
rectilignes et raides encadrent harmonieusement le corps de
leur volume.

Les représentations les plus anciennes de saint Athanase
I’Athonite qui ont été conservées datent du Xle siécle et se
trouvent au Mont Athos, puisque ce saint est le fondateur
du monachisme de type cénobitique dans ce lieu. Plus préci-
sément, les plus anciennes représentations connues ornent
des manuscrits du Xle et du XIIIe si¢cle relatant sa vie, tels
le codex de la Grande Lavra (n® K122) et le codex du Prota-
ton (n° 40)3.

En ce qui concerne la peinture monumentale, les représen-
tations les plus anciennes du saint ayant été conservées se
trouvent dans I'église du Protaton (vers 1290), a Staro Nago-
ri¢ino (1316-1318), a Gracanica (1318-1321), et dans le ca-
tholicon du monastere de Chilandar (1322-1323) au Mont
Athos, a Saint-Nikita de Cuder (1323-1324), en Serbie mé-
diévale et dans le catholicon du monastére Pantocrator
(1360-1370)°.

En ce qui concerne les icOnes portatives, les représentations
les plus anciennes ayant survécu sont conservées dans des
monasteres de la Grande Lavra et Pantocrator. Au monas-
tere de la Grande Lavra, on a méme découvert trois icOnes
byzantines, dont la plus ancienne date de la fin du XIIIe
siecle!?.

Sur le plan physionomique et technique, I'icone (Fig. 3) suit
des modeles et des maniéres familicres dans la peinture du

8. G. Galavaris, The Portaits of St. Athanasios of Athos, Byzantine Stu-
dies - Etudes Byzantines 5 (1978), 96-124, fig 1. Voir aussi M. Théocha-
ris, Les icones-portraits des saints en Gréce au Xe-Xle siécles, Actes du
XVe CIEB, 11 B, Athénes 1981, 805-806, fig. 5-8. G. Galavaris, Ta ewco-
voyoagnuéva yewoyoouga, Keymta Mowtarov, A', Mont Athos 2000,
250-253, fig. 100.

9. G. Millet, Monuments de I'Athos. I: Les peintures, Paris 1927, pl. 54.3.
E.N. Tsigaridas, Mavouvih ITaveghnvog, 6 xogugatog Cwyodpogs Tig
gmoyiis T@v Iohaordywv, Mavovii Hlavoéinvog éx tod iepod vaod
100 Ipwtdrov, Thessalonique 2003, 33, fig. 142. G. Millet, La peinture
du Moyen Age en Yougoslavie, 111, Paris 1962, pl. 47.3. Tsigaridas, op.cit.
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premier quart du XIVe siécle et qui se poursuivent durant la
deuxiéme moiti€¢ du XIVe siécle. Un exemple caractéristique
en est la fresque de saint Athanase I’ Athonite dans I'église de
Saint-Nikita de Cuer (1323-1324), en Serbie médiévale!".
Sur le plan technique, dominent les éclairages linéaires, qui
fonctionnent comme des reflets lumineux sur le visage et la
barbe. Cette technique, connue grace a la peinture du pre-
mier quart du XIVe siécle, se poursuit également durant le
troisitme quart du XIVe siécle et est présente dans des
ceuvres, fresques et icones, qui représentent les tendances
artistiques et les ateliers de Thessalonique et de Constanti-
nople. Des exemples caractéristiques en fournis par la re-
présentation de Joseph d’Arimathie sur I'icone de la Des-
cente de Croix du monastere Vatopédi, les fresques de
I’église du Prophete Elie de Thessalonique, ainsi qui celles
de Iéglise de la Vierge Périvleptos a Mystra, de ’ancienne
Métropole d’Edessa, etc.!2.

En résumé, nous pensons que les caractéristiques typolo-
giques et techniques de I'icone de saint Athanase I’Athonite,
issues de I'art du premier quart du XIVe siecle, se retrou-
vent dans des ceuvres du troisieme quart du XIVe siecle et
rangent cette icone dans I'activité artistique d’ateliers de
Thessalonique de cette période.

SurI'icone de I’Annonciation a la Vierge (Fig. 4 et 5), la Vier-
ge est représentée sur un panneau de bois rectangulaire, qui
n’a pas I'extrémité semi-circulaire d’une porte du béma. Cela
signifie que ce panneau constituait le vantail d’une porte,
dont l'autre portait une représentation de I’Archange Ga-
briel, mais qu’il ne s’agissait pas d’une porte de sanctuaire.
La Vierge de I’Annonciation est représentée debout, devant
un trone sans dossier, et Iégérement tournée vers ’archange
Gabriel. Elle tient dans la main gauche la pourpre et le fu-
seau et tend avec hésitation la main droite, qui dépasse a
peine de sa tunique, en un geste de surprise et de soumission
a la volonté de Dieu. Elle vétue d’une tunique bleu foncé,

(n. 6), fig. 21. Br. Todi¢, Staro Nagoricino, Belgrade 1993, 75, 118. Br.
Todi¢, Gracanica, Belgrade 1989, 88, 109, 170.

10. Pour les deux autres voir : Tsigaridas, ®oontég eindveg, op.cit. (n. 3),
fig. 8, 25. Le monastére du Pantocrator conserve une icone de saint
Athanase datant du troisieme quart du XIVe siécle, op.cit., fig. 23-24.
11. Millet, La peinture en Yougoslavie, pl. 47.3.

12. Tsigaridas, Pogntég ewmdveg, op.cit. (n. 3), fig. 328. Chr. Mavropou-
lou-Tsioumi, Bvlavtivyj Gcooaloviny, Thessalonique 1992, 158. G.
Millet, Monuments byzantine de Mistra, Paris 1910, pl. 109, 130. Tsigari-
das, op.cit. (n. 6), fig. 81.
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aux reflets lumineux dans les tons bleu ciel et d'un pallium
de couleur sombre.

L’iconographie de la Vierge de I'icone de la Grande Lavra,
habituelle dans I'art de la période médiobyzantine'?, se re-
trouve durant la période des Paléologues et méme tres fré-
quemment durant la période postbyzantine'*.

Sur les icones portatives, ce type de Vierge se rencontre a
partir du XIIIe siecle sur la porte du béma de la chapelle de
la Vierge au monastére du Sinai et a partir de la deuxiéme
moitié du XIVe et du début du XVe siecle sur des portes du
béma de la Grande Lavra, du monastére Simon Pétra et du
monastére de Vatopédi®.

D’un point de vue artistique, la figure de la Vierge est vigou-
reuse, avec un large volume corporel. Les plis se dévelop-
pent sur le maphorion en larges aplats, inclinés vers le corps,
tandis que sur la tunique, qui tombe en plis verticaux, domi-
nent les petits aplats lumineux, de ton bleu. D’un point de
vue typologique, cette représentation de la Vierge, avec
I'ampleur de son volume corporel, sera utilisée quelques
décennies plus tard (début du XVe siecle) pour figurer la
Vierge de la porte de sanctuaire du monastere de Vatopédi'®.
D’un point de vue technique, sur le visage de la Vierge (Fig.
5), large et aux traits dures, dominent les lumiéres linéaires
autour des yeux, donnant I'impression de vives taches de lu-
miére sur le visage. Cette technique, qui trouve son origine
dans les fresques du monastére de Chora (1315-1320)"7, éta-
blit un lien entre I'icone de la Grande Lavra et des certaines
ceuvres de la deuxieéme moitié du XIVe siécle, comme I'icO-
ne du Christ Pantocrator du Musée de I'Ermitage (vers
1363), la Vierge de l'icone de la Descente de Croix du mo-
nastére Vatopédi, la Vierge de I’Annonciation d’une porte
du béma de la Grande Lavra (dernier quart du XIVe siecle,

13. G. Millet, Recherches sur liconographie de I'Evangile aux XIVe, XVe
et XIVe siecles d’aprés les monuments de Mistra, de la Macédoine et du
Mont-Athos, Paris 1916, 75-79, fig. 22-27, 32.

14. P. Vocotopoulos, EAlnvixn téyvy. Buiavtwés eindves, Athénes
1995, fig. 149. Ch. Baltoyanni, Eixoves. Zvidoyij Anu. Oirxovouomov-
Aov, catalogue d’éxposition, Athénes 1985, 26, fig. 10-11. Eixoves xonti-
21 Téyvng. Amo tov Xdvdaxa dg tiv Méoya xal iy Ayia Ietgovmo-
An, catalogue d’éxposition, Héracleion 1993, fig. 125. Mvotrjoiov Méya
xat Iapddoov, catalogue d’éxpositon, Athénes 2001, n° 21.

15. K. Weitzmann, Fragments of an Early St. Nicholas Triptych on
Mount Sinai, AXAE A’ (1964-1965), fig. 13. Oi Onoavgol tov Ayiov
*Opovg, catalogue d’éxposition, Thessalonique 1997, n® 2.28, p. 90. Tsi-
garidas, Popntég ewxdveg, op.cit. (n. 3), fig. 333 et 334.

16. Tsigaridas, ®oontég etodveg, op.cit. (n. 5), fig. 333-334.

17. Underwood, op.cit. (n. 5), 362.

V"v. go—nd 5% "

Fig. 4. Icone de 'Annonciation. La Vierge.
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Fig. 5. Icone de I'’Annonciation. La Vierge (détail).

Fig. 5) et la Vierge de la Grande Déésis de I’église de I’An-
nonciation au Kremlin de Moscou, ceuvre attribuée a Théo-
phane le Grec (fin du XIVe siécle, début du XVe siécle)'®,

Les éléments mentionnés plus haut invitent & penser que la

18. Vocotopoulos, Buavtwvés eixoves (n. 14), fig. 328. M. Alpatov,
Feofan Grek, Moscou 1990, fig. 129, 130. 1. Ya. Kachalova - N.A. Maya-
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Vierge de I’Annonciation, avec sa stature élévée, son corps
large et vigoureux se terminant par une petite téte, I'aspect
fermé de son attitude, qui va de pair avec 'expression mé-
lancolique de son visage et I'intensité de son éclairage, cor-

sova - L.A. Shchennikova, The Annunciation Cathedral of the Moscow
Kremlin, Moscou 1990, fig. 111-112.
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Fig. 6. Porte du béma. L ’Annonciation.

respondent tres probablement a la production d’ateliers de
la capitale, durant la deuxieme moitié, peut-étre le dernier
quart, du XIVe siécle.

La quatrieme icone que je vais vous présenter est constituée
de deux battants appartenant a une porte du béma de la
Grande Lavra et portant une représentation de I’Annoncia-
tion (Fig. 6-8)%°.

Sur le battant gauche de la porte du béma est représenté
I’archange Gabriel, en mouvement vers la Vierge. Il tient
dans la main gauche le baton du héraut et leve la droite a un

geste de parole. Il est vetu d’une tunique bleu foncé et d’'un
habit mauve, qui flotte autour de ses jambes.

Sur le battant droit, la Vierge tien debout devant son siege,
dans la main gauche la pourpre et le fuseau et tend avec hé-

19. La porte du béma de la Grande Lavra a été publiée par Chatzidakis,
L’icone byzantine, op.cit. (n. 1), 32-33, fig. 31. Vocotopoulos, Bviavr:-
vég etxoves (n. 14), fig. 116, p. 217.
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Fig. 7. Porte du béma. Téte de l'archange Gabriel (détail).

sitation sa main droite, qui dépasse a peine de sa tunique.
Elle se tourne 1égérement vers I’archange Gabriel et incline
respectueusement la téte en un geste de soumission lors-
qu’elle apprend la nouvelle. Elle porte une tunique bleu fon-
cé et un maphorion marron.

Les personnages de I’Annonciation sont représentés sur un
fond vert, sans batiments susceptibles de nous indiquer le lieu
ou se déroule I'événement de I’Annonciation et sont accom-
pagnés des inscriptions suivantes : O AP(XAITEAOC) T'A-

20. Weitzmann, op.cit. (n. 15), fig. 13. @noaveoi Tov Ayiov *Ogovg
(n. 15), n® 2.28, p. 90. Tsigaridas, ®opnrég ewmdveg, op.cit. ( n. 3), fig.
331, 333-334.

21. Alpatov, op.cit. (n. 18), fig. 129, 130. Kachalova - Mayasova - Shchen-
nikova, op.cit. (n. 18), fig. 111-112. Buavuwvij xar uetafoavevi téxv,
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BP(IHA) M(HTHP) ©(EO)Y XAIPE KEXAPITRMENH O K(Y-
PIOC) META COY (L’Archange Gabriel / Mére de Dieu /Je te
salue, toi & qui une grace a été faite ; le Seigneur est avec toi).
D’un point de vue iconographique, I’Annonciation des
portes du béma de la Grande Lavra reprend un modéle issu
de la période médiobyzantine, que I'on retrouve également
sur des portes du béma de la période des Paléologues, no-
tamment sur la porte du béma du XIIIe siecle appartenant a
une chapelle du monastere du Sinai et sur trois autres datant
de la fin du XIVe siécle et du début du XVe siecle, I'une se
trouvant au monastére Simon Pétra et les deux autres au
monastére de Vatopédi®’.

D’un point de vue artistique, sur le visage de la Vierge (Fig.
8), qui est large et rendu par des ombres olivatres et un ocre
légerement rosé, dominent les rehauts, qui rayonnent de
maniére linéaire autour des yeux et se diffusent sur le visage.
Sur le plan de la physionomie et du style, le personnage de la
Vierge s’apparente étroitement aux ceuvres du dernier
quart du XIVe siécle, comme la Vierge de I’Annonciation
du monastere de la Grande Lavra (Fig. 5), la Vierge de la
Grande Déésis située dans I'église de I’Annonciation du
Kremlin 28 Moscou, ceuvre attribuée a Théophane le Grec et
datée de la fin du XIVe siécle ou du début du XVe siecle,
ainsi que la Vierge de I’Annonciation de Sifnos, ceuvre de la
fin du XIVe siécle ou du début du XVe siecle?!.

L’Archange Gabriel a une stature normale, des jambes
minces et un corps solide. La région du ventre est 1égere-
ment gonflée, comme sur la representation de ’ange d’'une
porte de béma du monastére de Vatopédi portant une scéne
de I’Annonciation et datant de la fin du XIVe ou du début
du XVe siécle??. Quant au visage charnu de I'archange (Fig.
7), aux traits épais et au cou fort renvoient a ’'archange de la
porte du béma du monastere Simon Pétra (XIVe-XVe
siécle) et a I'archange de la porte du béma de Sifnos (fin du
XIVe, début du X Ve siecle)?.

Les plis du vétement de la Vierge sont larges et verticaux,
rendant avec discrétion le volume.

En ce qui concerne les vétements de ’archange, les aplats
lumineux qui dominent sur la tunique et ’himation, associés
a la rigidité des plis rectilignes, conférent au vétement une
impression de raideur. On rencontre le méme traitement

catalogue d’éxposition, Athénes 1986, n° 90.

22. Tsigaridas, ®opnrég eweoveg, op.cit. (n. 3), fig. 331.

23. @noaveoil Aylov "Ogovg (n. 15), n° 2.28, p. 90. BuGavrws) xai ueta-
Butavrng téyvn, op.cit., n° 90.



ICONES PORTATIVES DU XIVe SIECLE AU MONASTERE DE LA GRANDE LAVRA

des vétements dans des ceuvres du XIVe siecle et du début
du XVe siecle, comme les fresques de la Vierge Périvleptos
a Mystras (1360-1370), ou la porte du béma du monastére
Simon Pétra®, pour arriver jusqu’aux formes géométriques
et rigides de I'icone de I’Annonciation du monastere Vatopé-
di et des fresques de la Vierge Pantanassa 3 Mystra (1428)%.
En conclusion, nous pensons que les corps minces des fi-
gures de I’Annonciation, la rigidité des plis et les intenses
aplats lumineux sur le vétement de I’archange, ainsi que la
technique des ombres et des lumiéres sur le visage de la
Vierge, permettent de dater la porte de sanctuaire de la
Grande Lavra du dernier quart du XIVe siécle et I'appa-
rentent a des ceuvres, fresques ou icones, réalisées par des
ateliers influencés par les tendances artistiques de la capita-
le a cette époque.

La derniere icone que nous présentons ici figure le Christ
Pantocrator (Fig. 9). Le Christ est représenté en buste, le
corps légérement tourné vers la droite. Il bénit de la main
droite et tient de la main gauche un évangile ouvert avec
I'inscription suivante : E'Q H/[M]JH TO / [®]QC / [TO]Y K[O-
CMO]Y [O AKOAOYOQN] EMH/OY MH / TIEPH/TIATH/CH
EN / TOI CKOTHA [Je suis la lumieére du monde ; celui qui
me suit ne marchera pas dans les ténebres, mais il aura la lu-
miére de la vie (cf. Jean 8.12)]. Il porte une tunique aubergi-
ne avec un clavus doré et un himation bleu clair. Le fond de
I'icone et le cadre ouvragé étaient recouverts d’'un revéte-
ment en argent émaillé, dont la partie gauche est conservée.

La peinture de 'icone n’est pas en trés bon état de conserva-
tion, presente des lacunes importantes concernant les véte-
ments et les cheveux. On reste cependant impressionné par
le model¢ du visage grace aux intenses rehauts linéaires et
par la téte, quelque peu disproportionnée en comparaison
avec le corps.

Le type de représentation du Christ, avec son visage renfro-
gné, l'intensité du regard et la luminosité de 1’éclairage li-
néaire obtenu au moyen de touches de pinceau serrées sur le
front et rayonnant autour des yeux pour s’étendre vers les
joues, se retrouve dans des représentations du Christ datant
de la deuxieéme moitié¢ du XIVe siecle. C’est notamment le
cas de I'icone du Christ Pantocrator conservée au monastéere
de Vatopédi et de I'icone du Christ Pantocrator qui apparte-

24. Millet, Mistra (n. 12), pl. 100, 110.1. @noavpol tot Ayiov "Opovs
(n.15),n°2.28, p. 90.

25. Tsigaridas, ®oontég eLvdveg, op.cit. (n. 3), fig. 333-334. M. Acheima-
stou-Potamianou, EAlgvix téyvn. Bviaviwés toyoyoagies, Athénes
1994, fig. 151-152 (Vierge Perivleptos), 155, 157 (Vierge Pantanassa).

' &S

Fig. 8. Porte du béma. Téte de la Vierge (détail).

nait autrefois a I'église Sainte-Sophie de Thessalonique et se
trouve aujourd’hui au Musée de la Culture byzantine de
Thessalonique?’.

Cependant, I’éclairage linéaire qui domine sur le visage et le
cou, ainsi que I'intensité des jeux d’ombre et de lumiére ren-
voient a des techniques particulierement courantes dans la
peinture de la deuxieéme moitié du XIVe si¢cle, comme le
montrent les fresques de la Vierge Périvleptos a Mystra
(1360-1370), I'icdne de la Descente de Croix du monastere

26. Chatzidakis et Vocotopoulos datent cette porte du béma du XIVe
siecle, voir ici, n. 19.

27. Tsigaridas, Poentég etdveg, op.cit. (n. 3), 383, fig. 323. Vocotopou-
los, Bviavrvés eixoveg, fig. 146.

33



E.N. TSIGARIDAS

Fig. 9. Christ Pantocrator.

de Vatopédi, I'icobne du Christ Pantocrator du Musée de
I’Ermitage de Saint-Pétersbourg (c.1363), l'icone du Christ
Pantocrator du Musée de monastére de Pantocrator au

28. Millet, Mistra (n. 12), pl. 115.2-3, 123.1-3, 130.1-3. Tsigaridas, ®o-
ontég ewoveg, op.cit., 390, fig. 327-328. A. Bank, Byzantine Art in the
Collections of Soviet Museums, Leningrad 1985, fig. 281-282. @noavool
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Mont Athos (1360-1380), les fresques de I'église du Sauveur
de Novgorod (1378), ainsi que I'icone du Christ Sauveur du
Musée byzantin d’Athénes (vers 1400)%.

Ayiov Opovs (n. 15),n° 2.20, p. 81. G. Vzdornov, Feofan Grek, Moscou
1983, pl. 1.1, 1.10, I.11. Acheimastou-Potamianou, Ewxoveg (n. 5), n® 21.
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L’icone du Christ Pantocrator fait partie, selon I'avis de Mme
Loverdou-Tsigaridas®, qui se fonde sur des indications tirées
des archives du monastére de la Grande Lavra, des objets sa-
crés et précieux du monastere de la Vierge Gavaliotissa
d’Edessa, dont le fondateur fut Thomas Préalibos, despote
d’Epire, et qui date des années 1360-1366. En 1375, Préalibos
fit don de cette église, ainsi que des biens mobiliers et immo-
biliers, au monastére de la Grande Lavra du Mont Athos.
L’hypothése de Mme Loverdou-Tsigaridas est renforcée
par le lien artistique que nous avons établi entre les ceuvres
de la deuxieme moitié du XIVe siécle, plus précisément du
troisiéme quart de ce siécle, comme I'icone du Christ Panto-
crator du monastére de Vatopédi, celle du Musée de I'Ermi-
tage et la fresque du Christ Pantocrator située dans I'église
du Sauveur de Novgorod (1378).

En plus, le visage large et dur, avec son éclairage remar-
quable et I'expression plutdt vulgaire exprimé par 'artiste,
rattache cette icone a la tendance anti-classique de la

deuxieme moitié du XIVe siecle et aux ceuvres des ateliers
de Thessalonique, comme le Christ Pantocrator de I'icone a
deux faces conservée au Musée byzantin d’Athénes et le
Christ Pantocrator du Musée de la Culture byzantine de
Thessalonique™.

Lesicones du monastere de la Grande Lavra que nous avons
présentées constituent un petit échantillon de la collection
exceptionnelle d’icones byzantines conservée au monastere.
Ces icones s’inscrivent dans des courants artistiques de la
deuxiéme moitié du XIVe siecle, qui se créent a Constanti-
nople puis se diffusent vers la périphérie. Leur grande quali-
té artistique porte a assurer que ces icones proviennent
d’ateliers situés dans de grands centres artistiques, comme
Constantinople ou Thessalonique. Néanmoins, une locali-
sation plus précise sur la base de la qualité des ceuvres ou du
courant artistique représenté par les icones de la Grande
Lavra ne pourrait étre qu’hypothétique, en I'absence de
preuves historiques.

E.N. Tovyoagpidog

®OPHTEZ EIKONEXZ TOY AEYTEPOY MIZOY TOY 14ou AIQNA
2TH MONH METI'TZTHXZ AAYPAXZ AT'TOY OPOYZX

210 40000 aUTO TAQOVOLATOVTUL TTEVTE ELOVES TOU
devteQoV Woov tov 140V awmva, OL OTTOLEG ATTOTEAOVY
€QY0 TTOQAYWYNS EQYOOTNOLWV TWV UEYAAWV REVTIQWY
™me avtoxrpatogiag, ™g Kwvotavivoimolng »al g
Oeocalovinng, ®otd 10 deUTEQO Wod Tov 140V awmva.
IMooxrerton yio eodves Tov ayiov Teweyiov (megl to
1360-1370), Tou ayiov ABavaciov touv ABwvity (toito
téTaeTo Tov 140v au.), tng Mavayiog tov Evayyeopo
(tehevtaio TétapTo Tov 140V at.), evog Puobvgov pe
tov Evayyehopod (televtaio té€tagto tov 140v al.) not
uag ewovag tov Xewotol IMaviorpdtoog (toito Té-
T0QTO TOV 140U au.).

29. K. Loverdou-Tsigarida, Objets précieux de I'église de la Vierge
Gavaliotissa au monastere de Lavra (Mont Athos), Zograf 26 (1997),
85, fig. 11.

Ztnv emova tov aylov Temgyiov (Ew. 1) n Coyoaguxn
OVAMMYY TNG HOQPNS UE TO OLIYUTO PG %Al TN AENTY
emeEeQYOOLN TOV YOAUMADV POTOV, TTOV 0ITOOLO0UV pE
UOAAROTNTOL TN OGQUA, OIS KOL TO EVYEVIXO UE TN
Ly vt uehay ohic. TEOOWITO, GUVOLOLY TV ELXOVO, UE
nohhTexVIRoUg Teomovg s ITpwtevovoas. H vymin
HAAATEYVIXT] TTOLOTHTA TOV £QYOV, Ue TNV affOTNTa TNG
CwyQa@rng —O0UAMXOU YOQUXTIQO~ RATATATCOVY TNV
erova TG AaQOg 0T AQLOTOVQYTLOLTA TG TEXVNG TV
ITohaohdymv »atd To TOITO TETAUQTO TOV 140V cumva.

v ewove. tov ayiov ABavaciov (Ew. 2 o 3) ta u-
OLOYVOUKA ®OL TEXVIRC YUQUATNQLOTIRG, TTOU EXOUV

30. Acheimastou-Potamianou, Ewoves (n. 5), n® 14. Vocotopoulos,
BuGavtwés eixoves (n. 14), fig. 146.
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TNV RATAYOYN TOUG OTNV TEXVI] TOU TEMTOU TETAQTOU
Tov 140v aumva, avayvmiloval oe £Qya TOV TQITOU Te-
TAETOL TOV 140V QULDVA KO EVIAGOOUV TNV ELXOVAL OTHV
xaAhTeyviny dQaoTNELOTHTA EQYAOTNEILWY TS Ogooa-
Ahovixng v megiodo auth.

H Iavayio tov Evayyehiopov (Ew. 4 xow 5), ue to yn-
MO, QOUAAED, TAOTY COUA TOU ROTAANYEL OF JUKQEO HE-
(PaAL, TNV RAELOTY QOQUA TNG OTAOTG TTOV OUUITOQEVETOL
ue ™ pehoryyolxn Suabeom otV €XQEOON TOU TQO-
OMITOV XOL TNV EVIAOY TOV PWTIOUOV, EVIAOOETAL 0TV
mopaywyn goyootolov mbavotata g Iowtevov-
oag, 0To deVTeQO Wod Tov 140V Cuwva %ol l0Wg 0TO
TEAEVTOUO TETAQTO.

1o fnuoduea, To QadLva COUATO TV HOEPOY Tov Ev-
ayyehopov (Ew. 6), 1 oxANE1 TTTUXONOYIC. UE T EVTOVQL
POTEWVA ETTLTEDC GTO QOVYO TOU CQYOYYEAOV, OIS ROL
1 TEXVLXY TOU OXLOPWTLONOU 0TO TROowro g Ioava-
viog (Ewt. 8), ratataooouy ta fuoduoa g Aatpag
070 TeEAEVTOLO TETAQTO TOV 140V oV oL Ta oUVOEOoUY
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UE £QYC —TOLXOYQUPLES KL ELKOVEC— EQYAOTIQLMV TTOV
eEapTmvTon amo TG rahMTEXVIRES TAOELS THS [TowTev-
0V0o0G TNV TTEQRLODO QUTY).

H edva tov Xpwotov Iaviorgdtogog (Ew. 9), ue fa-
oM aQYELOXA oTot elo TS Lovng tns Meyiotng Aavgag,
OUYXOTOAEYETOL, CUUPOVO UE TNV ATOYT| TOV dLoTU-
nwoe 1 K. AoPéedov-Toryapida, avapeoo ota xeluio
s povng ™ Mavayiag Tefalwtiocag oty ‘Edecoa,
™G omolog ®TNTwe vNege o Owuds IMeedhpmog, de-
onotng g Hmelpov, xow 1 omoio xoovoloyeital 0to
1360-1366. Amo walltexvinn Gmoyn To TEOXY TEO-
OO, L€ TOV EVIUTTMOLOKO, YOOUMHKO POTIOUO ROL TNV
OTOPUYT] WQOLOTONONG, EVTACCEL TNV EXOVE OTNV
avrirhoorn tdon Tou devTegov woov Tov 14ou cumva
%O T OVVOEEL UE £QYQL EQYAOTNQIWY TS Be0oahovinng,
onwg eivar 0 Xpuotog IMavioxgdtwe ot oUPUTEOCcK-
an emdva tov BuTaviivoy Movogiov ABnvov xal o
Xootog Iavrorpdtwe oto Movoegio Bulavtivol To-
MTtiopot g Ogocaiovixng.
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