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'Ηλίας 'Αντωνόπουλος 

ΣΤΡΟΦΑΛΕΣ ΚΕΛΕΥΘΟΙ. ΕΙΚΟΝΟΓΡΑΦΙΚΈΣ ΌΨΕΙΣ 

ΤΟΥ ΠΡΟΣΚΑΙΡΟΥ ΣΤΗ ΜΕΤΑΒΥΖΑΝΤΙΝΗ ΤΟΥΣ ΣΥΝΘΕΣΗ* 

Τοϋ κύκλου τά γυρίσματα πού άνεβοκατεβαίνου 

καίτοϋ τροχού πού ώρες ψηλά κι ώρες οτά βάθη πηαίνου, 

καίτοϋ καιρού τ' άλλάματα πού άναπαημό δεν εχου, 

μά στό καλό κ' εις τό κακό περιπατούν καίτρέχου 

(Βιτσέντζου Κορνάρου Έρωτόκριτος, στ. 1-4) 

Χ ιά νά συλλάβουμε στό ιστορικό βάθος και την ποικι

λία της την παρουσία της σύνθεσης τοϋ τροχοϋ σε μνη

μεία πού εγγράφονται στη συνέχεια της βυζαντινής πα

ράδοσης, χρειάζεται νά ανατρέξουμε σέ αρχαιότερους 

χρόνους, σέ αναζήτηση προδρόμων, γραπτών ή/καί 

εικαστικών διατυπώσεων, καί νά διακρίνουμε τους δυ

ναμικούς παράγοντες πού συνέβαλαν, εμμέσως ή αμέ

σως, στην άρτίωση τής μεταγενέστερης σύνθεσης (Είκ. 

2). Επισημαίνουμε εξαρχής ότι οποιαδήποτε διάθεση 

αποκατάστασης μιας ομοιογενούς καί αδιάσπαστης 

συνέχειας, στή μακρά διάρκεια τής υλικής ζωής τοϋ θέ-

* Πρβλ. Σοφοκλέους Τραχίνιαι 129-131: άλλ'επίπήμα καίχαράν/ 

πάσι κνκλοϋσιν οίον αρ-/κτου στροφάδες κελευθοι (είσαγ.-σχολ. 

M. Davies, 'Οξφόρδη 1991, σ. 8,86). Έ ν α ευχάριστο βράδι τοϋ '64 

είχα τήν τύχη νά μοιραστώ ενα κέρασμα, γύρω άπό τό ίδιο τραπέ

ζι, μέ τήν Ευγενία καί τόν Μανόλη Χατζηδάκη, καί τόν 'Ανδρέα 

Grabar (στην 'Αθήνα, τότε, γιά τήν έκθεση, Ή βυζαντινή τέχνη, τέ

χνη ευρωπαϊκή). "Οτι είχα γυρίσει άπό μιαν εκδρομή στή Σίφνο, 

καί ό εκλιπών δάσκαλος μέ παρακινούσε νά τους πώ τι είχα δει. 

Τόν τροχό τοϋ χρόνου στά Γουρνιά, αποκρίθηκα, συνδέοντας τήν 

τοιχογραφία τοϋ Δευτερεύοντος (ύποσημ. 32, παρακάτω) μέ πί

νακα παρόμοιας θεματικής στό Βυζαντινό Μουσείο (Είκ. 8). Με

τά άπό τριανταπέντε χρόνια τό ζήτημα επιστρέφει, μέ τήν ανάδει

ξη περιοριστικά συγκεκριμένων οψεών του, in memoriam. Ή μελέ

τη συντάχθηκε στό φιλικό περιβάλλον τής Maison Suger. Γιά τό 

κείμενο τοϋ Έρωτόκριτου (άρχ. 17ος αι.) βλ. τήν έκδοση μέ επιμέ

λεια τοϋ Στ. 'Αλεξίου, Αθήνα 1985. Γιά τους τέσσερις πρώτους στί

χους πρβλ. Στ. Ξανθουδίδης, Βιτζέντζου Κορνάρου Έρωτόκρι-

τος, Ηράκλειο 1915, σ. 378 κ.έ. 'Ε. Κριαράς, Μελετήματα περί τάς 

πηγάς τοϋ Έρωτόκριτου, Αθήνα 1938, σ. 9-11. Μ. Μαντουβάλου, 

Περί τών πρώτων στίχων τοϋ «Έρωτόκριτου», Παρνασσός 7 

(1965), σ. 533-541 (= Κείμενα καί μελέτες μεσαιωνικής καίνεοελ-

ματος (στην εξέλιξη του), θά ήταν ενδεχομένως παρα

πλανητική. Στις γραμματειακές ή/καί τις εικαστικές του 

δηλώσεις διαμορφώνονται ωστόσο επιμέρους συνεκτι

κές παραδόσεις, δπως λ.χ. εκείνη τής αρχαίας Τύχης, ή 

εκείνη πού εικονογραφεί, άπό τόν 11ο αιώνα καί στή 

Δύση, τήν προγενέστερη (6ος αι.) σύλληψη τού Βοηθί-

ου {Philosophiae consolationis II, 2,9), ή ακόμη εκείνη πού 

αναπτύσσεται στή μεταβυζαντινή επικράτεια ανάμε

σα στό 15ο καί τό 18ο αιώνα (Είκ. 2, 7), στηριζόμενη, 

πάντως, σέ πολύ αρχαιότερες μνήμες καί σχήματα1. 

Τήν ώρα τής επιτυχίας παρομοιάζει ο άνθρωπος μέ 

ληνικής γραμματείας. Νέες προσεγγίσεις καί αναγνώσεις, Αθήνα 

1990, σ. 195-207). Γ. Ζώρας, Πένθος θανάτου, ζωής μάταιον καί 

προς θεόν επιστροφή, Αθήνα 1970, σ. 37,92 κ.έ. C. Luciani, In margine 

ai primi versi dell'Erotocritos, Θησαυρίσματα 22 (1992), σ. 239-250. 

Προέλευση φωτογραφικοϋ ύλικοΰ:Ε'ικ. Ι,Νεάπολις,Έθν. Αρχαιο-

λογ. Μουσείο- Είκ. 2-3,5-6, 'Εθνική Βιβλιοθήκη τής Γαλλίας· Είκ. 

4, Παρίσι, Φωτοθήκη G. Millet- Είκ. 7, Ν. Κρικζώνης· Ε'ικ. 8, Βυζαν

τινό Μουσείο Αθηνών. 

1. Γιά τά πρόσωπα καί τά γνωρίσματα τής Τύχης βλ. Α. Doren, 

Fortuna im Mittelalter und in der Renaissance, Vorträge der Bibliothek 
Warburg II, 1 (1922-23), σ. 71 -144. H.R. Patch, The Goddess Fortuna in 

Mediaeval Literature, Cambridge Mass. 1927. P. Courcelle, La con

solation de philosophie dans la tradition littéraire. Antécédents et postérité 
de Boèce, Παρίσι 1967, σ. 113 κ.έ. I. Kajanto, «Fortuna», BAC 8,1972, 

στ. 182-197. E. Kitzinger, World Map and Fortune's Wheel: A 

Medieval Mosaic Floor in Turin, PAPS 117 (1973), σ. 344-373. M. 

Schilling, Rota Fortunae. Beziehungen zwischen Bild und Text in 

mittelalterlichen Handschriften, Deutsche Literatur des späten Mittel
alters, Αμβούργο 1976, σ. 293-313. A. Miltenburg, «Fortuna», Lex. 

Mittelalt. 4,1989, στ. 665-666. C. Cupane, Κατέλαβες τα αμφίβολα 

τής τυφλής δαίμονος πρόσωπα: II Λόγος παρηγορητικός περί 
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Είκ. 1. Νεάπολις, Εθνικό Αρχαιολογικό Μουσείο. "Εμβλημα 
(47x41 εκ.) ψηφιδωτού δαπέόον από την Πομπηία (μέσα 
Ιοναί. μ.Χ.). 

ευεργετική τροπή της τρέχουσας τύχης. Σέ ψηφιδωτό 

δάπεδο της Όλύνθου (5ος-4ος αι. π.Χ.) εικονίζεται 

ένας τροχός με τέσσερις ακτίνες καί τή συνοδευτική, 

άπό κάτω, επιγραφή: ΑΓΑΘΗΊΎΧΗ2. Πολύ αργότερα, 

δυστυχίας και ευτυχίας e la figura di Fortuna nella letteratura greca 

medievale, 'Αρχές της νεοελληνικής λογοτεχνίας, Α', Βενετία 1993, 

σ. 413-437. F. Pomarici, «Fortuna», Enciclopedia dell'arte medievale 6, 

1995, σ. 321-325. L. Villard, «Tyche», LIMC 8,1997, o. 115-125, πίν. 

85 κ.έ. F. Rausa, «Tyche/Fortuna», ο.π., σ. 125-141, πίν. 90-109. Βλ., 

εξάλλου, τό σχετικό χωρίο τοΰ Βοηθίου, σ. 20 Bieler. Πρβλ. τήν 

ελληνική μετάφραση τοΰ Μαξίμου Πλανούδη, Β' 2, 9: Planoudes 

Maximos: Boethii De philosophise consolatione in linguam graecam 

translati, έ'κδ. Ά. Μέγας, Θεσσαλονίκη 1996, σ. 113. Γιά τήν εικονο

γραφία πού έχει ώς αφετηρία τό κείμενο τοϋ Βοηθίου βλ. 

Courcelle, ο.π., σ. 141 κ.έ., πίν. 65 κ.έ. 

2. D.M. Robinson, The Villa of Good Fortune at Olynthos, AIA 38 

(1934), σ. 503-506, είκ. 1-2. Ό ϊδιος, The Wheel of Fortune, Classical 

Philology 41 (1946), σ. 208-210. 

3. Τό ψηφιδωτό αυτό (47x41 έκ.), της δεύτερης τεχνοτροπικης 

φάσης, προέρχεται άπό τό θερινό τρικλίνιο οϊκου πού μετατράπη

κε αργότερα σέ βυρσοδεψείο (Reg. Ι, 5, 2). Βλ. Ο. Brendel, Unter-

άπερίφραστες θανατογραφικές διατυπώσεις εγγράφον

ται με κέφι σέ συμποτικό περιβάλλον, δηλώνοντας τήν 

ισότητα των αντιθέτων, αρχόντων καί πενήτων, στό 

δρόμο τοϋ βίου καί ενώπιον τοϋ θανάτου, καί τήν ευ

καιρία μιας «περίσκεπτης» απόλαυσης της ζωής - οσο 

κανείς τήν ζει ακόμη: Carpe diem\ (Όρατίου Cairn. 1,11, 

8). Σέ ψηφιδωτό έμβλημα άπό τήν Πομπηία, άποκείμε-

νο στό Μουσείο της Νεαπόλεως (Εΐ,κ. 1), έ'να ανθρώπι

νο κρανίο ισορροπεί ανάμεσα στό τεντωμένο κατακό

ρυφα νήμα μιας τεκτονικής στάθμης (ενός άλφαδιοΰ), 

στό άνω μέρος, καί έναν τροχό που στηρίζεται στό έδα

φος, μέ τήν «ψυχή» (τήν πεταλούδα) νά μεσολαβεί ανά

μεσα τους. Ταυτοχρόνως, αριστερά καί δεξιά, έξηρτη-

μένα άπό τά άκρα των σκελών τοϋ άλφα, αντισταθμί

ζονται εξισορροπητικά τό σκήπτρο, τό διάδημα καί ή 

βασιλική πορφύρα άπό τή μιά, καί άπό τήν άλλη τό ρα

βδί, τά ράκη καί ό σάκκος τοϋ επαίτη3. 

Στό χριστιανικό περιβάλλον ή ματιά προσηλώνεται σέ 

στόχο υπερβατικό. Σέ μή χριστιανικό ανάγλυφο σαρκο

φάγου, άπό τήν Έφεσο, εικονίζονται τρεις νέοι δρο

μείς, καί ό παιδοτρίβης, μέ τήν επιγραφή: δίωκε, μέχρι 

ποϋ; μέχρις ώδε. 'Ανάλογη στιχομυθία, ανάμεσα στον 

νεκρό καί έ'ναν διαβάτη, επιγράφεται στή θύρα υπογεί

ου μέ χριστιανική ταφή τών άρχων τοϋ 5ου αιώνα, σέ 

χωριό της βόρειας Συρίας (Deir Sambii, κοντά στην 

Άπάμεια): + Τρέχις; τρέχω. Αϊως ποϋ; αϊως ώδαι. Σέ γει

τονικό τάφο άπαντα παραλλαγή της προηγούμενης 

επιγραφής, μέ απευθείας, τώρα, βιβλικό παράθεμα: 

Τρόχος ό βίος. Ματεότης ματεοτήτων, τά πάντα ματεό-

της (Έκκλ. 1,2)4. 'Αναδύεται, ωστόσο, ή προσδοκία της 

Ανάστασης. Στην οικεία στους εθνικούς εικόνα τοΰ 

suchungen zur Allegorie des pompejanischen Totenkopf-Mosaiks, RM 

49 (1934), σ. 157-179, πίν. 10. K.M.D. Dunbabin, Sic erimus cuncti... 

The Skeleton in Graeco-Roman Art, Jdl 101 (1986), σ. 213-214, είκ. 

22. Πρβλ. είκ. 23, στό ίδιο. Σημειωτέον ότι κάτω άπό τόν τροχό καί 

τήν υπογραφόμενη ευχή τοΰ ψηφιδωτού στην Ό λ υ ν θ ο διακρίνε

ται ενα Α, τό όποιο ό Robinson (ο.π., 1946, σ. 209) συσχετίζει ερμη

νευτικά μέ τή στάθμη τοΰ ψηφιδωτού της Πομπηίας. Βλ. έγχρ. 

εικόνα τοΰ ψηφιδωτοΰ της Πομπηίας στό Α. Varone - Ε. Lessing, 

Pompei, Παρίσι 1995, σ. 92, είκ. στή σ. 93. 

4. Νά μεταφέρουμε τόν τόνο στή λήγουσα (τροχός); Πρβλ. Άνα-

κρεόντεια 32, 7-10 (Elegy and Iambus ...with the Anacreontea, έ'κδ. 

J.M. Edmonds, Π, Λονδίνο - Cambridge Mass. 1931, σ. 60): τροχός 

άρματος γαρ οΐα/βίοτος τρέχει κυλισθείς, /όλίγη δε κεισόμεσθα/ 

κόνις όστέων λυθέντων. Στους στίχους πού ακολουθούν (11-18), ό 

ποιητής καταλήγει (πρβλ. τή σύνθεση τοΰ ρωμαϊκοΰ ψηφιδωτοΰ, 

Είκ. 1): τίσε δεϊλίθονμυρίζειν;/τίδε γη χέειν μάταια;/ εμε μάλλον 

ώς ετι ζώ /μύρισον, ρόδοις δε κράτα /πύκασον, κάλει δ ' έταίρην / 
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δρόμου πού καταλήγει στον τάφο, μπολιάζεται, στό 

εξής, ή βιβλική αντίληψη του βίου. 'Αντίστοιχες συλλή

ψεις, σε διευρυμένη και έντεχνη μορφή, εγγράφονται 

στή λειτουργική πρακτική. Τήν Πέμπτη του Μεγάλου 

Κανόνος (5η εβδομάδα των Νηστειών) ψάλλεται τό 

προοίμιο από τό κοντάκιο του Ρωμανού του Μελωδού 

(6ος αι.) γιά τή Σταύρωση, εγγραφόμενο στην ευρύτερη 

ακολουθία πού συνέθεσε ό 'Ανδρέας Κρήτης (7ος-8ος 

αι.): Ψυχή μου, ψυχή μου, ανάστα· τί καθεύδεις; / Το τέ

λος εγγίζει καί μέλλεις θορνβεΐσθαι· / ανάνηψον ούν, 

ϊνα φείσηταί σον Χριστός ό Θεός, / ό πανταχοϋ παρών 

και τα πάντα πληρών5. Ό 'Ανδρέας έ'χει παραφράσει τό 

κείμενο του προοιμίου στην δ' ωδή της δικής του σύνθε

σης, πού ψάλλεται στό απόδειπνο της Δευτέρας, τήν 

πρώτη εβδομάδα της Σαρακοστής: Εγγίζει ψυχή το τέ

λος, εγγίζει και ου φροντίζεις, ούχ έτοιμάζη· ό καιρός 

συντέμνει, οιανάστηθι· εγγύς επί θύραις ό Κριτής εστίν 

ώς δναρ, ως άνθος ό χρόνος τοϋ βίου τρέχει· τί μάτην 

ταραττόμεθα; // Ανάνηψον ώ ψυχή μου, τάς πράξεις 

σου, ας είργάσω, άναλογίζου, και ταύτας επ' δψεσι 

προσάγαγε, και σταγόνας στάλαξον δακρύων σου· 

είπε παρρησία τάς πράξεις σου, τάς ενθυμήσεις, Χρι

στώ και δικαιώθητι6. 

Ή μαρτυρούμενη σέ μνημεία και κείμενα παρομοίωση 

τοϋ ενθαδικοϋ βίου μέ τροχό επιβεβαιώνεται περαιτέ-

πρίν εκεϊσε οεϊνμ' άπελθεΐν /έπί νερτέρων χορείας / σκεοάσαι θέ

λω μέριμνας. Γιά τις επιτύμβιες επιγραφικές μαρτυρίες στις όποιες 

παραπέμπουμε, βλ. D. Feissel, Notes d'épigraphie chrétienne (Χ), 

BCH119 (1995), σ. 386-389, είκ. 3-4. 

5. Romanos le Melode, Hymnes, έκδ. J. Grosdidier de Matons, IV (SC 

128), Παρίσι 1967, σ. 242. Πρβλ. Τριώοιον, 'Αθήνα (Μ. Σαλίβερος) 

1930, σ. 291. 

6. Τριώοιον, δ.π., σ. 86· τό ϊδιο κείμενο, σ. 287 (Πέμπτη τοϋ Μεγά

λου Κανόνος). Πρβλ. Romanos le Melode, ο.π., σ. 234. 

7. Γιά τις μικρογραφίες τοϋ βατικανοϋ κωδικός βλ. J.R. Martin, The 

Illustrations of the Heavenly Ladder of John Climacus, Princeton 1954, σ. 

49-53, είκ. 70,72. J.Ch. Baity, «Bios», LIMC 3,1986, σ. 117, αριθ. 5. Κ. 

Corrigan, Constantine's Problems: the Making of the Heavenly Ladder of 

John Climacus, Vat. Gr. 394, Word and Image 12 (1996), σ. 73,77, είκ. 1, 

3. Πρβλ. Ή . 'Αντωνόπουλος, Καιρός και Βίος: ή χριστιανική επιλογή 

ανάμεσα στην ευκαιρία και τή σωτηρία, Azi 48-49 (1994-1995), Με

λέτες, 1998, σ. 252, πίν. 57β. Γιά τό ιστορημένο πρωτόγραμμα τοϋ κω

δικός της Γένουας βλ. Αντωνόπουλος, ο.π., σ. 253-254,255,259,261, 

264, πίν. 59β. Ό ίδιος, Τό τίμημα της τέρψης: Βίος και αναβιώσεις 

τοϋ Καιροϋ στή βυζαντινή τέχνη, ΔΧΑΕ Κ (1998-1999), σ. 201-212. 

8. Τόν γνωρίζουμε έκ τοϋ σύνεγγυς άπό περιγραφή σέ κατά τι με

ταγενέστερο άπό τό θρυλούμενο έργο τοϋ Λυσίππου επίγραμμα 

τοϋ Ποσειδίππου (3ος αί. π.Χ.), πού συγκαταλέγεται στην πλα-

νούδεια 'Ανθολογία (13ος αι.): Ελληνική 'Ανθολογία 16, 275· βλ. 

ρω, αφενός μεν στις γνώριμες μικρογραφίες της Ούρα-

νοδρόμου Κλίμακος τοϋ Βατικανού (κώδ. gr. 394, φ. 7, 

12), και αφετέρου μέ τή μορφή τοϋ Βίου, τήν εγγραφό

μενη σέ αρχικό ομικρον κωδικός της Γένουας (Bibl. 

Franzoniana, Urbani 15, φ. 333β) πού περιέχει κείμενα 

τοϋ 'Ιωάννου Χρυσοστόμου, στην άρετολογική ανα

σύνθεση πού είχε συντάξει, τό 10ο αιώνα, ό Θεόδωρος 

Δαφνοπάτης7. 'Αμφότερες οι ζωγραφικές αυτές μαρτυ

ρίες χρονολογούνται στον 11ο αιώνα. Είχαν, ωστόσο, 

προηγηθεί οι εξελικτικές φάσεις τοϋ μετατυπού μενού 

σέ χριστιανική μορφή αρχαίου Καιρού. Ό λυσίππειος 

Καιρός (4ος α'ι. π.Χ.)8, όπως περιγράφεται άπό τόν Ίμέ-

ριο (4ος αι. μ.Χ.), εμφανίζεται σιδήρω την δεξιάν οπλι

σμένος, νά πατεί σέ κυλιόμενους τροχούς (λόγ. XIII. 1: 

100 Colonna). Έπί τροχών βαίνει, μετωπικά εικονιζόμε

νος, και ό Βίος τοϋ κωδικός της Γένουας, κρατώντας 

μάχαιρα στό δεξιό του χέρι, προκειμένου νά τονίσει τήν 

τρεπτότητα της βιοτής καί τό αναπόφευκτο τών εναν

τίων ή/καί σταθερά φθινουσών φάσεων της ζωής τοϋ 

ανθρώπου, όπως επιγραμματικά δηλώνεται στή συνο

δευτική, σταυρόσχημη επιγραφή: ους δια της ηδονής 

τέρπει, δια της μαχαίρας σφάττει9. 

Ό μονομορφικός εικονισμός τοϋ τροχήλατου Βίου 

στον κώδικα της Γένουας κυοφορούσε μιαν ευρύτερη 

ανάπτυξη σέ μεταγενέστερα έργα1 0. Στό φ. 163β (περ. 

Anthologie grecque, XIII, έκδ. R. Aubreton - F. Buffière, Παρίσι 1980, 

σ. 183-184. Ό Καιρός, εδώ, απλώς τροχάει. ΐΐά τις μορφές τοϋ Και

ρού βλ. J. Pollitt, Ή τέχνη στην ελληνιστική εποχή, Αθήνα 1994, σ. 

85-87, είκ. 47. Ρ. Moreno, «Kairos», LIMC 6,1990, σ. 920-926, πίν. 

597-598. Ρώμη (Palazzo delle Esposizioni) 1995, Lisippo. L'arte e la 

fortuna, o. 190-195 (P. Moreno), 395-397 (S. Ensoli). 

9. Αντωνόπουλος, ο.π., 1999 (ύποσημ. 7), σ. 205, είκ. 3-4. Υποδη

λώνεται τοιουτοτρόπως καί τό τέρμα τοϋ βίου, ό θάνατος. Πρβλ. 

καί τόν οπλισμένο μέ μάχαιρα Καιρό σέ μεταβυζαντινό αθωνικό 

κώδικα: Αντωνόπουλος, ο.π., 1998 (ύποσημ. 7), σ. 260,262, σημ. 57 

(ή μάχαιρα τοϋ θανάτου), πίν. 63α· πρβλ. στό ϊδιο, σ. 251,264-265, 

σημ. 63, πίν. 57α (ό αρχάγγελος Μιχαήλ). Γιά τά σύνεργα τοϋ θα

νάτου, τό πικρό ποτήριο καί τό ξίφος, βλ. R. Stichel, Studien zum 

Verhältnis von Text und Bild spät- und nachbyzantinischer Vergänglich
keitsdarstellungen, Βιέννη 1971, σ. 17 κ.έ., 34-37,37 κ.έ., 67-68. 

10. Πρβλ. Αντωνόπουλος, ο.π., 1998, σ. 261. Στό ελληνόφωνο 

γραμματειακό πεδίο ή παρουσία της σύνθεσης τοϋ τροχοϋ, μέ 

τους θνητούς κνκλωθεν έγκαθημένονς (χωρίς νά δηλώνονται ηλι

κίες), σημειώνεται τό 12ο αιώνα (τό 1195;) στό ποίημα ενός ανώ

τατου αξιωματούχου τοϋ νορμανδικού βασιλείου της Σικελίας 

-γραμμένο στή φυλακή (όπως, παλαιότερα, ή σύνθεση τοϋ Βοηθί-

ου)-, τοϋ Ευγενίου άπό τό Παλέρμο, γιά τήν αστάθεια τοϋ ανθρώ

πινου βίου: βλ. Eugenii Panormitani versus iambici, έκδ. M. Gigante, 

Παλέρμο 1964, σ. 52-53 (στ. 29-43)· σέ έσπέριο τουτέστι περιβάλ-
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20,8x14,5 εκ.) του παρισινού κωδικός gr. 36 (14ος-15ος 

αι.) εγγράφεται ή σύνθεση του τροχού, αποτελούμενη 

άπό ιστορημένους συγκεντρικούς κύκλους, πού δένει, 

στό άνω μέρος, σέ πλεκτό σταυρό, μέ συνιστώντα τά 

δύο άκρα τοϋ εξωτερικού κυκλικού πλαισίου (Είκ. 

2)1 1. Εκατέρωθεν τού σταυρού διατάσσονται δένδρα 

λον, δπου οι καταγόμενες άπό τη σύλληψη τοϋ Βοηθίου καί τη συ

νέχεια της μορφές ήταν γνώριμες άπό τόν 11ο, τό αργότερο, αιώνα. 

Πρβλ. Courcelle, ο.π. (ύποσημ. 1), σ. 141-143, πίν. 65. Kitzinger, ο.π. 

(ύποσημ. 1), σ. 362-363, είκ. 13-14. Γιά τό θέμα της αστάθειας τοϋ 

βίου στό εν λόγω έργο βλ. Μ. Gigante, Il tema dell'instabilità della vita 
nel primo carme di Eugenio di Palermo, Byzantion 33 (1963), σ. 325-

356. Ό Βοήθιος είχε υποτάξει την τύχη στην Πρόνοια. Στό ποίημα 

τοϋ Ευγενίου (στ. 1) σημειώνεται το της τύχης ατακτον, άλλα ώς 

πρόσωπα προβάλλονται οί Μοίρες, οι τρεϊς ρυσαι χωλαί τε και λο

ξοί κόραι, / [καί διευκρινίζει ό Ευγένιος] προς εικόνισμα μυθικον 

πεπλασμέναι, οί όποιες ατρακτον άκάματον έξηρτημέναι,/[μίτονς 

πολύπλοκους] κλώθονσιν αεί δακτύλοις άνενοότοις (στ. 16 κ.έ.). 

Πρβλ. Gigante, ο.π., 1963, σ. 331-334. Σέ ίχνογράφημα μεταγενέστε

ρου κωδικός της 'Εθνικής Βιβλιοθήκης εμφανίζεται ή Γη νά κλώ

θει, εγγραφόμενη στό δίσκο τοϋ τροχοΰ τοϋ χρόνου, μέ τις επτά 

ηλικίες τοϋ άνθρωπου νά αναπτύσσονται τριγύρω (ετών 4,14,25, 

48, 56, 68, ώς τό τέλος της ζωής)· βλ. 'Αντωνόπουλος, ο.π., 1999, 

είκ. 7. 'Εξάλλου, στό ποίημα τοϋ «Τζαμπλάκου» (15ος αι.), ό θεώ-

μενος τή στροφή τοϋ τροχοϋ (δέν δηλώνονται ηλικίες) καί δσους 

Έπεφταν κατακέφαλα στον δράκοντος την πόσι (στ. 65), εξοργί

ζεται μέ τόν καθήμενο εις την μέσην τοϋ τροχοΰ «ανυπόστατο 

Χρόνο της οικουμένης», τόν όποιο αποκαλεί «δοϋλο της ειμαρμέ

νης» (στ. 71-72). 'Εκείνος αποκρίνεται: Βλέπεις με εδώ πώς είμ' 

αρματωμένος, / άπό την άνω πρόνοιαν είμαι παραγγελμένος (στ. 

85-86), κτλ. Βλ. Στ. Λαμπάκης,Τό ποίημα τοϋ «Τζαμπλάκου», 'Αρ

χές της νεοελληνικής λογοτεχνίας, Β', Βενετία 1993, σ. 499. 

H.H. Bordier, Description des peintures et autres ornements contenus dans 

les manuscrits grecs de la Bibliothèque nationale, Παρίσι 1883, σ. 264-265. 

Παρίσι (B.N.F.) 1958, Byzance et la France médiévale. Manuscrits à 
peintures du Ile au XVIe siècle, αριθ. 66, σ. 40-41 (14ος-15ος αι.- άπό 

τήν Κάτω 'Ιταλία; Γιά τό ιταλικό ύδατόσημο τοϋ χαρτιοΰ πρβλ. 

Briquet, Ι, αριθ. 3112-3118). Ά. Ξυγγόπουλος, Ό μικρογράφος μο

ναχός Νικόδημος, 'Ελληνικά 16 (1958-1959), σ. 65-69 (λήγ. 14ος-

άρχ. 15ος αι.· αναγνωρίζονται δυτικά χαρακτηριστικά καί, άλλου, 

ή βυζαντινή εικονογραφική παράδοση· ό κώδιξ προέρχεται άπό 

ελληνική περιοχή υπό δυτική κατοχή: άπό τήν Κρήτη; Τά Επτάνη

σα;). 'Αθήνα (Ζάππειο Μέγαρο) 1964, Ή βυζαντινή τέχνη, τέχνη 

ευρωπαϊκή, αριθ. 372, σ. 306,511. Παρίσι (B.N.F.) 1982, La médecine 
médiévale à travers les manuscrits de la Bibliothèque nationale, αριθ. 21, 

σ. 43 (τέλη 14ου αι.· άπό τήν Καλαβρία). Παρίσι (B.N.F.), La mé
decine au moyen âge à travers les manuscrits de la Bibliothèque nationale, 
αριθ. 21, σ. 66-67. Πρβλ. Xyngopoulos, παρακάτω (ύποσημ. 21)· Dar-

rouzès, παρακάτω (ύποσημ. 19). Γιά τή μικρογραφία πού εξετάζου

με βλ. S. Davies, The Wheel of Fortune: The Picture and the Poem, 

RESEE16 (1978), σ. 131-136, πίν. 2. 'Αντωνόπουλος, ο.π., 1998 (ύπο

σημ. 7), σ. 261, πίν. 64. Προηγοΰνται (φ. 162-162β) Έκλογαί. . . της 

καί πουλιά, ενώ στό κάτω περιθώριο, σέ δασωμένο πε

δίο, ενα εντυπωσιακού μεγέθους λιοντάρι έχει «πατή

σει» ένα άλλο, ασθενέστερο ζώο 1 2. 'Ανάμεσα στά ιστο

ρημένα περιθώρια αιωρείται ό «κοσμικός» τροχός, χω

ρίς νά εδράζεται, ώς κατασκευή, στό έδαφος. 

Στον κεντρικό δίσκο της παράστασης ορθώνεται μετω-

ίατρικής τέχνης περί τών τεσσάρων στοιχείων πού συνιστοϋν τόν 

κόσμο καί τόν άνθρωπο. Μεσολαβεί τό άγραφο φ. 163α καί ακο

λουθεί άλλο ενα (164). "Επεται κείμενο τοϋ Διονυσίου τοϋ Απλοϋ 

... περί της κατασκευής τοϋ άνθρωπου (φ. 165). Στον ϊδιο πάντοτε 

κώδικα τά τέσσερα στοιχεία εικονίζονται υπό μορφή δρακόντων 

στή σύνθεση τοϋ δένδρου της αναλώσιμης ζωής (φ. 203β): 'Αντω

νόπουλος, ο.π., 1998, σ. 261-262, πίν. 65. Γιά τά περιεχόμενα τοϋ 

κωδικός πρβλ. Η. Omont, Inventaire sommaire des manuscrits grecs de 

la Bibliothèque nationale, Παρίσι 1886,1, σ. 6. 

12. Υπενθυμίζουμε δτι στή μικρογραφία τοϋ φ. 203β, στον ϊδιο κώ

δικα, ώς πάρισο στοιχείο τοϋ μονοκέρωτος (= ό θάνατος), τοπο

θετείται, δεξιά, ενα λιοντάρι, μέ στόχο τή συμμετρική σύνταξη τών 

εικαστικών στοιχείων (πού διέπει τήν όλη παράσταση) καί παρά

γωγο της τόν παραλλακτικό τονισμό τοϋ νοήματος· βλ. 'Αντωνό

πουλος, ο.π., 1998, πίν. 65. Ή παρουσία του προσφέρει ενα ερμη

νευτικό κλειδί γιά τήν αντίστοιχη παρουσία τοϋ λέοντα στό φ. 

163β. Ωστόσο, στή μικρογραφία τοϋ φ. 203β, δεξιά, δέν σημειώνε

ται κάτι πού νά εξηγεί τήν εμφάνιση του· τό απόσπασμα κειμένου 

πού γράφεται στό ϊδιο ϋψος παραπέμπει στις απολαύσεις τοϋ βί

ου, μέσω τών όποιων ό κόσμος -πού έχει προηγουμένως εμφανι

σθεί αυτοπροσώπως στό φ. 163β— άπατα τους «έαυτοϋ φίλους», 

μήν αφήνοντας τους νά προνοήσουν γιά τή σωτηρία τους (βλ. 

ο.π., σημ. 53 = PG 96,977Α). Σημειωτέον άλλωστε ότι στό πλήρες 

κείμενο της παραβολής τοϋ Βαρλαάμ, πού εικονογραφείται στό 

φ. 203β, δέν άπαντα αναφορά σέ λιοντάρι. Είναι πάντως σημαντι

κή ή συμπαράταξη, στον παρισινό κώδικα, τών δύο συνθέσεων. 

Τό 17ο αιώνα θά συμπεριληφθοΰν σέ κοινό εικονογραφικό πρό

γραμμα, στό νάρθηκα τοϋ ναοϋ της Γεννήσεως τοϋ Χρίστου, στό 

Άρμπανάσι. Βλ. G. Gerov, Izobrazenieto na edna pritca ν Carkvata 

«Rozdestvo Hristovo» ν Arbanasi, Problemi na Izkustvoto 30.2 (1996), 

σ. 31-37. Λίγο αργότερα (1727), στό ναό τοϋ Προδρόμου, στό 

Άπόζαρι της Καστοριάς, οί εν λόγω συνθέσεις συνδυάζονται σέ 

ενιαία παράσταση. Τό δένδρο της παραβολής άπό τή μυθιστορία 

τοϋ Βαρλαάμ καί Ίωάσαφ τοποθετείται πιό χαμηλά άπό τόν τρο

χό τοϋ βίου, σέ ζωγραφικό επίπεδο πλησιέστερο προς τόν θεατή, 

μέ τις ηλικίες τοϋ άνθρωπου άπό τό δέκατο ώς τό όγδοηκοστό 

έτος. Βλ. Ά. 'Ορλάνδος, Τά βυζαντινά μνημεία της Καστοριάς, 

ΑΒΜΕ 4 (1938), σ. 179-180, είκ. 122 (μόνο τό δένδρο). Ε. Σαμπανί-

κου, Ή εικονογράφηση της σκηνής τοϋ «μαινόμενου μονοκέρω

τος» άπό τό μυθιστόρημα «Βαρλαάμ καί Ίωάσαφ» στην ελλαδική 

μεταβυζαντινή τοιχογραφία, Δωδώνη 19 (1990), Α , σ. 139, είκ. 11 

(μόνο τό δένδρο). Μετά άπό ακριβέστερη ανάγνωση επιγραφής 

τό έργο αποδόθηκε στον ιερωμένο Δαβίδ. Ό ζωγράφος αυτός 

έζησε στό ϊδιο δημιουργικό περιβάλλον μέ τόν σύγχρονο του Διο

νύσιο εκ Φουρνά. Βλ. Μ. Χατζηδάκης, "Ελληνες ζωγράφοι μετά 

τήν "Αλωση (1450-1830), 1, Αθήνα 1987, σ. 107,235-237. 
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Είκ. 2. Παρίσι, Εθνική Βιβλιοθήκη τής Γαλλίας. Κώόιξ^. 36 
(14ος-15οςαί), φ. 163β (π. 20,8x14,5 εκ.). 

πικός ό γέροντας Κόσμος, ό όποιος παρακινεί, μέσω της 

συνοδευτικής επιγραφής τά δύο αντιπροσωπευτικά του 

ανθρώπου άτομα, διαφορετικής ηλικίας (αριστερά ό νε

ότερος, άπό τό μέρος τής ανόδου, δεξιά ό πιό ηλικιωμέ

νος, στό μέρος τής καθόδου), πού του τραβούν, άπό τό 

πλάι, μαλλιά καί γένεια, αριστερά καί δεξιά του: δσοι 

μ(αι) αγαπάται, μαούσεταί με. Τό απατηλό τής προ

τροπής, πού καταλήγει στό μάταιο του εγχειρήματος, 

13. Manuelis Philae Carmina, εκδ. M. Miller, Ι, Παρίσι 1855, αριθ. 67, σ. 32. 
14. Σέ αντίθεση με τη σταθερότητα της ούρανοδρόμου Κλίμακος, 
σε επίγραμμα πού συνοδεύει την περιγραφή αυτής της παράστα
σης ή ρευστότητα του βίου επισημαίνεται καί στην Ερμηνεία τον 
Διονυσίου του εκ Φουρνά (στ. 1-4): Βλέπων κλίμακα προς πόλον 

Είκ. 3. Παρίσι, Εθνική Βιβλιοθήκη τής Γαλλίας. Κώοιξ^. 36 
(14ος-15ος αι.), φ. 218. 

είχε επισημανθεί σέ επίγραμμα του Μανουήλ Φιλή 

(13ος-14ος αι.), «Εις μειράκιον γυμνόν, εικόνα φέρον 

του βίου»13. Λέγει ό Βίος σέ εκείνον πού (υποτίθεται 

δτι) σπεύδει νά θηρεύσει τά αγαθά του: Φεύγω, πτερω

τός ειμν τίλαβείν θέλεις;/Ίας τρίχας; αλλ' ερρενσαν ... 

(στ. 1-2)· καί παρακάτω: Άφίπταμαί σον καί προς ονδεν 

εκτρέχω, / Kai γίνομαι ρους αν σννέξγ]ς δακτύλοις (στ. 

8-9)14. Σημειωτέον, πάντως, ότι ό Κόσμος, του οποίου τίς 

τεταμένην/ορθώς νόειμοι αρετών αναβάσεις./Ψενστοϋ βίου ουν 
εκφυγών δσον τάχος / ϊθι προς αυτήν καί ανελθε εμπόνως. Βλ. 
Διονυσίου τοΰ έκ Φουρνά, Ερμηνεία τής ζωγραφικής τέχνης, εκδ. 
Ά. Παπαδόπουλος-Κεραμεύς, Πετρούπολις 1909, σ. 211-212. Σέ 
τοιχογραφία του καθολικού τής μονής Ρεντίνας, οπού άκολου-
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τρίχες μαδούν οι παραστεκάμενοι, δπως καί οι εποχικοί 

Καιροί, προσφέρει σέ αφθονία τά αγαθά του, χωρίς νά 

προϋποτίθεται γιά την άντληση τους ή εγρήγορση δσων 

τόν «αγαπούν», δπως τό απαιτεί ό παρερχόμενος Και

ρός15. Ό δίσκος περιβάλλεται άπό κυκλική ταινία δπου 

εγγράφεται, με σφάλματα καί σέ συμπεπτυγμένη μορ

φή, επίγραμμα σέ δωδεκασύλλαβους στίχους του Γρη-

γορίου Ναζιανζηνοΰ: Τροχό (ς) τις εστίν άστατος πεπιγ-

μένο(ς) /' ό πικρός κ(αί) πολνπλανο(ς) βίος/άνω κοινεί-

ται κ(αί) περισπατ{αι) κάτω/εϊκει καθελκει τη κοινήση 

τη στάση / ώς ονδεν είναι τ(ον) βίον διαγράφος16. 

Τήν περιφέρεια της κυκλικής ταινίας πού περιβάλλει, 

με τό περιγραφόμενο επίγραμμα, τήν εμβληματική εμ

φάνιση τοΰ Κόσμου, διατρέχουν επτά, κατά τό μάλλον 

ή ήττον αδιαφοροποίητα μεταξύ τους άτομα. Τά πρώτα 

τρία, αριστερά καί προς τά άνω, άναρριχώνται προς 

τόν καθήμενο, εστεμμένο καί σκηπτροφόρο βασιλέα, 

πού κατέχει τήν κορυφαία θέση, στην ακμή της περι

στροφής. Τά τέσσερα επόμενα, δεξιά καί προς τά κάτω, 

καταπίπτουν προς τόν μοναχό, μέ τό έπανωκαλύμαυχο 

νά καλύπτει τό ωσάν νεκρού άτριχο πρόσωπο του, πού 

μόλις συγκρατείται στό κάτω μέρος τοΰ «τροχού»: σέ 

διαμετρικά αντίθετο σημείο άπό εκείνο τοΰ κορυφαίου 

βασιλέα. Τούτο τονίζεται καί στους στίχους, στην ϊδια 

κυκλική ζώνη, πού επιγράφονται κατά μήκος τής ρά

χης τών περιστρεφόμενων προσώπων, άπό άνω δεξιά, 

μετά τόν βασιλέα: οράς τροχού κοινημ(α) κ(αϊ) σφαί-

θοΰνται οι οδηγίες τής Ερμηνείας, τό εν λόγω επίγραμμα περιλαμ
βάνεται στη ζωγραφική απόδοση τής παράστασης. Βλ. Ά. 'Ορ
λάνδος - Μ. Θεοχάρη, Αί επί τής Πίνδου ίεραί μοναί Βράχας καί 
Ρεντίνης, ΑΕ1958, Άρχαιολ. Χρον., σ. 8. Γ. Οικονόμου, Ή Ρεντίνα 
τών Αγράφων καί τά μεταβυζαντινά της μνημεία, 'Αθήνα 1997, σ. 
97. 'Ενώ στό βατικανό κώδικα, φ. 12 (ύποσημ. 7, παραπάνω), τοΰ 
11ου αιώνα, ό μοναχός εικονίζεται ανάμεσα στον ροϊκό, γυμνό 
καί τροχήλατο Βίο, καί τήν πρώτη βαθμίδα τής κλίμακος, προς 
τήν οποία κατευθύνεται (καί επάνω στην οποία, στή συνέχεια, 
σταθεροποιείται), στην τοιχογραφία τής Ρεντίνας ή Κλΐμαξ συν
δυάζεται μέ τόν Καιρό (Αντωνόπουλος, ο.π., 1998, ύποσημ. 7, πίν. 
62β) καί συνοδεύεται άπό τόν Τροχό τοΰ βίου (ΕΊκ. 7). 
15. Πρβλ. Αντωνόπουλος, δ.π., σημ. 2 καί σποράδην. Υπενθυμί
ζουμε οτι οι Καιροί/εποχές τριγυρίζουν τόν κεντρικό δίσκο τής 
σύνθεσης, στις μεταβυζαντινές της διατυπώσεις, ώς πρόσωπα πού 
ιππεύουν ζώδια (Τσαρίτσανη) ή ώς κατά καιρούς σκηνές (Ρεντί
να, Μηλιές Πηλίου). 
16. Βλ. τήν πλήρη μορφή τοΰ επιγράμματος, "Επη ηθικά 12,19 (PG 
37, 787-788): Τροχός τίς εστίν άστάτως πεπηγμένος, / Ό μικρός 
ούτος καί πολύτροπος βίος. /"Ανω κινείται, καί περισπάται κάτω. / 
Ονχ ϊσταται γάρ, καν δοκη πεπηγέναι. / Φενγων κρατείται, καί 
μένων άποτρέχει. / Σκιρτςί δε πολλά, καί το φεύγειν ουκ έχει. / 

ρας δρόμον / ορ(άς) τ(όν) άνδρ(α) τ(ον) καθήμεν(ον) 

ξένε / avo προς νψος κ(αί) βρίθοντ(α) χρνσίου / ώρα 

θεατά και πενητ(α) τον κ(α)τ(ω) (κτλ.)17. Φαίνεται οτι 

τά δύο αυτά πρόσωπα, εκ τών οποίων τό ένα είναι 

πραγματικό, εξαιρούνται άπό τήν έπτάδα δσων «περι

τρέχουν» τόν τροχό, προς τά άνω ή/καί κάτω. Έ δ ώ 

αύτοπροσωπογραφεΐται ό ζωγράφος τής παράστασης, 

δπως αποκαλύπτει, μέσω τής μνείας τοΰ ονόματος 

του1 8, ή επιγραφόμενη (χαμηλότερα, στό χείλος τοΰ 

τροχού ) -καί διφορούμενη, κάπως, στό νόημα της- δή

λωση: επείρ(εν) μ(αι) ο τροχός εξεφνης κ (ai) καλόγε-

ρον επιησεν μ(αι) κ(αϊ) ως νέον ήδικησ(έν) μ(αι), καν 

Βέλων καν μη θέλω· Νικόδιμος καλοϋμ(αι), εγώ δε ο τα-

πινος τάχα εις ελπίδας ειμ(αι)19. Σάν νά παραπονείται ό 

Νικόδημος οτι, έκών-άκων, σύρθηκε άπό τό μοιραίο 

τροχό καί καλογέρεψε, δείχνοντας έτσι οτι (δήθεν) πα

ραβλέπει πώς κατευθύνεται άπό τά ηνία τής θείας πρό

νοιας: ό σταυρός τής κορυφής σφραγίζει τά κυλίσματα 

τοΰ τροχοΰ2 0. Νεκρωμένος, στό περίβλημα τοΰ σχήμα

τος του, προσεγγίζει τόν θάνατο: στό κάτω περιθώριο, 

προς αριστερά, κινείται τό καλά σχεδιασμένο λιοντάρι 

πού τόν προσωποποιεί, έχοντας στρέψει τήν κεφαλή 

προς τόν επί τροχοΰ εισέτι κρεμάμενο μοναχό καί τό 

απειλητικό του βλέμμα, ελαφρώς, προς τόν θεατή τής 

παράστασης. 'Ανακαλεί έδώ ό μνήμων έναν αρχαιότε

ρο εικαστικό χειρισμό, επαναλαμβανόμενο έκτοτε καί 

σέ μεταγενέστερα μνημεία (9ος-14ος αι.), τόν λέοντα 

"Ελκει, καθελκει τη κινήσει τήν ατάσιν. / Ώς ονδεν είναι τον βίον 
διαγραφών. /'Ή καπνόν, ή δνειρον, ή άνθος χλόης. Θά ήταν κατα
χρηστικό νά θεωρήσουμε οτι τό γρασίδι τοΰ εδάφους, στον κε
ντρικό δίσκο τής μικρογραφίας, παραπέμπει στό άνθος χλόης τον 
Γρηγορίου. Αλλωστε, ο τελευταίος στίχος τοΰ επιγράμματος δέν 
αναγράφεται στή σύνθεση τοΰ φ. 163β. 
17. Πρβλ. Davies, δ.π. (ύποσημ. 11), σ. 134, σημ. 31. Πρβλ. τό αντι
θετικό ζεύγος πορφυρού ιματίου καί σάκκου τοΰ επαίτη, πού εξι
σορροπεί ό θάνατος (Είκ. 1). 
18. Ξυγγόπουλος, ο.π. (ύποσημ. 11). I. Spatharakis, The Portrait in 
Byzantine Illuminated Manuscripts, Leiden 1976, σ. 77, είκ. 44. S. 
Kalopissi-Verti, Painters' Portraits in Byzantine ΑχΧ,ΔΧΑΕ YZ1 (1993-
1994), σ. 140-141,142, είκ. 11. 
19. Πρβλ. J. Darrouzès, Obits et colophons, Χαριστήριον εις Ανα-
στάσιον Κ. Όρλάνδον, Α, Αθήνα 1965, σ. 303-304. Ό Darrouzès 
χρονολογεί τήν επιγραφή στό 15ο αιώνα. Ώς προς τήν προέλευση 
τοΰ χειρογράφου ή εκτίμηση του κυμαίνεται ανάμεσα στην Πελο
πόννησο καί τήν Κρήτη (ο.π., σ. 300). 
20. Πρβλ. ύποσημ. 10, παραπάνω. Βλ. καί τόν άγγελο πού στέφει 
τό αρχικό ομικρον στον κώδικα τής Γένουας: παραπάνω καί ύπο
σημ. 7,9. 
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πού αποδίδει, σε μεσαιωνικά ψαλτήρια, τόν ψαλμό 7,3: 

μήποτε άρπάση ώςλέων τήν ψνχήνμον (Είκ. 4)2 1. 

Δηλώνει ωστόσο, ό Νικόδημος, πώς ο επικείμενος θά

νατος είναι γι' αυτόν αφετηρία ελπίδων. Ή αναγνωστι

κή μας κατεύθυνση δεν θά ήταν απολύτως ασφαλής αν 

θεωρούσαμε ότι ό τελευταίος στίχος των -κατά τήν 

εκτίμηση μας (παρασύρει ό Darrouzès!)- λεγομένων 

του εκφράζει τό αμέσως μετά άπό εκείνον ανερχόμενο 

άτομο. Τοΰτο ενισχύεται άπό τήν παρότρυνση πού 

απευθύνει προς τόν ϊδιο ό τελευταίος κατερχόμενος 

προς τή θέση του: άνάβενε π(άτ)ερ σ(νν)τομότερον. 

Δέν αποκλείεται πάλι, ό έν λόγω στίχος νά ανακαλεί 

παλαιότερη και υποτιθέμενη εγκόσμια προσδοκία του 

Νικόδημου (όταν κατείχε αυτή τήν αφετηρία θέση στην 

κλίμακα των ηλικιών), και, ταυτοχρόνως, «τωρινή» του 

σωτηριολογική ελπίδα, άλλα και συνάμα νά εκφράζει 

τό αμέσως μετά άπό εκείνον ανερχόμενο άτομο. Έ ν πά

ση περιπτώσει, ή φαινομενική σύγχυση των δύο κατευ

θύνσεων: της κατά κόσμον -πού ακολουθούν οι ανερ

χόμενοι προς τόν βρίθοντα χρνσίου βασιλέα, άλλα και 

υποκείμενοι στην αστάθεια της τύχης και τή φθίνουσα 

πρόοδο τών ηλικιών, έχοντας ταυτοχρόνως απατηθεί 

άπό τήν προτροπή τοϋ Κόσμου-, και της κατά Χριστόν, 

προδίδει τήν πρωιμότητα της σύνθεσης, άλλα και τήν 

εικονογραφική της διαχείριση άπό συγκεκριμένο, αύ-

τοπροβαλλόμενο άτομο. 

Πάντως, ή μνεία του τροχού στό επίγραμμα τοΰ Να-

ζιανζηνού -θά τό ξαναδούμε εγγεγραμμένο σέ πολύ 

μεταγενέστερο έργο (Εικ. 8)-, άλλα και στά λεγόμενα 

τοϋ Νικόδημου (καί στον προτελευταίο στίχο τού δεύ

τερου επιγράμματος, της εξωτερικής ζώνης), μαρτυρεί 

απευθείας τό νόημα της παράστασης· πρόκειται γιά 

τόν «τροχό» τοΰ άστατου βίου. Υπονοούνται ταυτο

χρόνως (στή μικρογραφία- όχι στό επίγραμμα) οι σταθ

μοί τών ηλικιών, χωρίς νά προσδιορίζονται αριθμητικά 

21. Μ. Scepkina - Ι. Dujcev, Miniatjurì Chludovskoj Psaltyri: Greceskij 
illjustrirovannyj kodeks IXveka, Μόσχα 1977. Πρβλ. τόν ψαλμό 21,14 
καί 22· έδώ, με τό «στόμα τοϋ λέοντος» προβάλλουν απειλητικά 
καί τά «κέρατα τών μονοκερώτων» (πρβλ. ύποσημ. 12, παραπά
νω). Τό πραγματικό πρόσωπο τοϋ λέοντα αναγνωρίζεται σαφέ
στερα στην Α'Πέτρου 5,8, όπου ό διάβολος, ώς λέων ώρνόμενος 
περιπατεί ζητών τίνα καταπιεΐν. Πρβλ. τίς μεταμορφώσεις τοϋ 
Θανάτου άπό τήν περιγραφή τοϋ θανάτου της Θεοδώρας στον 
Βίο τοϋ όσιου Βασιλείου τοϋ Νέου: Stichel, ο.π. (ύποσημ. 9), σ. 43. 
'Εξάλλου, όπως διατυπώνεται στό επίγραμμα 250 τοΰ Μανουήλ 
Φιλή (ο.π., ύποσημ. 13, σ. 128), «Εις εικόνα τοϋ βίου», Ό θάνατος 
...ώς θρασύς θήρ έγγίσας,/ Βαλειν απειλεί, συ ο' άναισθήτως έχεις 

Είκ. 4. Μόσχα, Κρατικό Ιστορικό Μουσείο. Ελληνικός 
κώόιξ 129Δ (-ψαλτήρι Χλονντόφ), φ. 5β (9ος αι.). 

στην (επαναλαμβανόμενη) γραμμικότητά τους. Ή ει

καστική βούληση δείχνει νά παρασύρεται άπό τό κυ

ρίαρχο, στή δυτική εικονογραφία, θέμα τών τυχών τοϋ 

βίου - τά σκαμπανεβάσματα της ζωής. Ωστόσο, τό σκα

ρωμένο στή Δύση εικονογραφικό σχήμα (μέ όλο, εξάλ

λου, τό προηγούμενο χρονολογικό βάθος πού διέθετε, 

σέ διατυπώσεις της ελληνικής καί της λατινικής, αρχαί

ας καί χριστιανικής γραμματείας22, άλλα καί τής ευρύ

τερης -καί διαρκέστερης- λαϊκής παράδοσης), μέ αρχι

κό του, έμμεσο έρεισμα τό κείμενο τοϋ Βοηθίου καί 

(στ. 3-4). Ώς προς τό απειλητικό τοϋ βλέμματος, πρβλ. τους στ. 67-
68 τοϋ Τζαμπλάκον, ο.π. (ύποσημ. 10): Καί άφόντις τους έχώνεν-
σεν ή κεφαλή τοϋ δράκου / εγύρισε το βλέμμα του σ' έμενα τοϋ 
τζαμπλάκου. 'Εκτός άπό εκείνες τών φ. 163β (Είκ. 2) καί 203β 
(ύποσημ. 12, παραπάνω), λέοντες εικονίζονται καί στις μικρογρα
φίες τών φ. 94β καί 187β. Γιά έκείνην τοϋ φ. 94β βλ. Α. Xyngopoulos, 
Fortitudo, Zograf10 (1979), σ. 92-93, εικ. 1. Στή σημ. 2 τοΰ άρθρου 
του ό Ξυγγόπουλος εΐχε αναγγείλει τή δημοσίευση (πού δέν πραγ
ματοποιήθηκε) μελέτης γιά τήν εικονογράφηση τοΰ παρισινοϋ 
κωδικός. 
22. Πρβλ. Gigante, ο.π., 1963 (ύποσημ. 10), σ. 334-348. Courcelle, 
ο.π. (ύποσημ. 1), σ. 127-134. 
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τούς γραμματειακούς του απογόνους, καί υλικά μαρτυ-

ρούμενο τουλάχιστον άπό τόν 11ο αιώνα2 3, άλώνεται 

βαθμηδόν, μετά την εισαγωγή του στην (αρχικά, την 

υπό δυτική κυριαρχία, καί αργότερα τήν τουρκοκρα

τούμενη;) ελληνόφωνη επικράτεια, άπό τήν ιδέα της 

διαρκούς καί σταθερής «περιστροφής» τού χρόνου, 

αναπτυσσόμενο περαιτέρω σέ καταληκτική σύνθεση 

πού περιλαμβάνει τίς εποχές μέ τούς κατά καιρούς 

καρπούς καί στάσεις, τόν άνθρωπο άπό τή γέννηση ως 

τό θάνατο, τά ζώδια, τόν ήλιο καί τή σελήνη, τήν Νύκτα 

καί τήν Ήμερα, τόν τάφο, καί τόν προηγουμένως έντο-

πιζόμενο στην παραβολή τού Βαρλαάμ καί τήν ούρα-

νοδρόμο Κλίμακα θηριόμορφο 'Άδη (Είκ. 7)2 4. 

Ή παράλληλη παρουσία, στον παρισινό κώδικα, τού 

τροχού (Είκ. 2) καί της εικαστικής απόδοσης της παρα

βολής τού Βαρλαάμ, πού επαναλαμβάνεται σέ νεότερα 

μνημεία -όπως δ.χ., σέ κοινή σύνθεση, σέ τοιχογραφία 

της Καστοριάς (ναός τού Προδρόμου στό Άπόζαρι) ή, 

ξεχωριστά/συνδυαστικά, στό Άρμπανάσι (ναός της 

Γεννήσεως)-, διασταυρώνεται, στον ϊδιο πάντοτε κώδι

κα, μέ μιαν εξίσου παράλληλη παρουσία τού έν λόγω 

23. Courcelle, δ.π., σ. 141-143, πίν. 65. Kitzinger, δ.π. (ύποσημ. 1), σ. 

362-363, είκ. 13-14. 

24. 'Απαιτείται προσεκτική ανίχνευση της υποτιθέμενης αυτής με

τακίνησης. Στη διευρυμένη παράσταση ενσωματώνονται καί ανα

πτύσσονται περαιτέρω διάφορα στοιχεία, πού αποτελούν στη 

σύνθεση τους ενα είδος ροϊκοΰ κατόπτρου τού κόσμου. Σημειωτέ

ον δτι ό συνδυασμός του τροχού της Τύχης καί τοΰ κύκλου τοϋ βί

ου είχε ήδη σημειωθεί στη Δύση. Βλ. Ε. Sears, The Ages of Man. 

Medieval Interpretations of the Life Cycle, Princeton 1986, σ. 144 κ.έ. 

25. Γραφολογικά καί εικαστικά χαρακτηριστικά κατευθύνουν 

προς τή μεσημβρινή 'Ιταλία- είχε ο αντιγραφέας λάβει εκεί τήν τε

χνική του κατάρτιση; Βλ. Παρίσι (Μουσείο τού Λούβρου) 1992, 

Byzance. L'art byzantin dans les collections publiques françaises, αριθ. 

350, σ. 454-455 (Β. Mondrain). Ό κώδιξ περιέχει τό άντιδοτάριο 

τού Νικολάου Μυρεψοΰ (Μέγα Δνναμερόν) καί άλλα ιατρικά 

κείμενα, ενα βοτανολογικό λεξικό καί, στό τέλος, αστρολογικές 

πραγματείες. 

26. Μέσω πλησιέστερων φορέων (μεσαιωνικά χειρόγραφα) τά έν 

λόγω δείγματα ανάγονται σέ πρότυπα της αρχαιότητας, οπού 

ενίοτε περιλαμβάνεται καί ή τετράδα των προσωποποιημένων 

εποχών. Ή σύνθετη σφαίρα τού φ. 218 (Είκ. 3) συμπεριλαμβάνει 

τούς επτά πλανήτες· τούς φτερωτούς ανέμους, cornantes, εγγρα

φόμενους σέ τριγωνικά διάχωρα στην εξωτερική περιφέρεια τών 

ομόκεντρων πλανητικών κύκλων τά σημεία τών ζωδίων, συνδυα

ζόμενα μέ τά ονόματα τών μηνών (κ.ά. ενδείξεις). Προς τά άκρα 

τοϋ φύλλου εκτείνονται οι κιονόσχημοι αντίποδες. Στον κεντρικό 

δίσκο χαρτογραφούνται σχηματικώς ό παράδεισος, ή οικουμένη, 

ή θάλασσα καί ή έρημος. Γιά τίς τοιχογραφίες στην Καστοριά καί 

τό Άρμπανάσι βλ. ύποσημ. 12, παραπάνω. Ειδικότερα γιά τήν πα-

τροχού μέ τόν κοσμικό κύκλο (Είκ. 3), πού επρόκειτο 

αργότερα νά συντεθούν σέ κοινή παράσταση τού τύπου 

πού περιγράφει ή Ερμηνεία τού Διονυσίου (Είκ. 7). Οι 

καταγόμενοι άπό ξεχωριστές παραδόσεις δεικτικοί κύ

κλοι συντίθενται τώρα σέ ενιαίο συγκρότημα. Ή πρα

κτική τού εικονισμού τών ζωδίων επιβεβαιώνει προγε

νέστερα δείγματα -όχι απαραιτήτως κοινής τυπολο

γίας-, όπως εκείνα τού παρισινού κωδικός gr. 2243 

(26 Χ 18 εκ.), γραμμένου στην'Αθήνα τό 133925,όπου ση

μειώνεται καί μία διακριτική, προσωποποιημένη εμφά

νιση τοΰ ζεύγους τών ουρανίων φωστήρων (Είκ. 5-6)26. 

Στή μονή της Κοιμήσεως της Θεοτόκου καί τού Άγιου 

Βασιλείου 'Αγκύρας στή Ρεντίνα τών Αγράφων, σέ 

ευρύτερο εικονογραφικό πρόγραμμα (18ος αι.), τό 

όποιο διατάσσεται, εκατέρωθεν της εισόδου, στή στε

γασμένη πρόσοψη (τόν ανοικτό έξωνάρθηκα) τοΰ κα

θολικού, περιλαμβάνεται καί ή παράσταση τοΰ κοσμι

κού τροχού στην πληρέστερη γνωστή μορφή της (Είκ. 

7)2 7. Προηγούνται, άπό αριστερά προς δεξιά, ή θεία καί 

ούρανοδρόμος Κλΐμαξ τοΰ αγίου 'Ιωάννου, ό Καιρός, ό 

εσταυρωμένος μοναχός, καί ακολουθούν ό θάνατος 

ράσταση τοϋ τροχοΰ στό Άρμπανάσι, στό βορειοανατολικό άκρο 

τού νάρθηκα (σέ σχήμα ανεστραμμένου Γ), αριστερά άπό τήν 

είσοδο προς τό παρεκκλήσιο τοϋ Προδρόμου, βλ. Α. Boschkov, Die 

bulgarische Malerei, von den Anfängen bis zum 19. Jahrhundert, Reck
linghausen 1969, είκ. 174. Συνολικά γιά τό μνημείο βλ. L. Prasskov, 

Cärkvata «Rozdestvo Hristovo» ν Arbanasi, Σόφια 1979. Ό ζωδιακός 

κύκλος συμπεριλαμβάνεται καί στην εικονογράφηση τών Αϊνων, 

άπό τούς ψαλμούς 148-150. Πρβλ. Ά . Τούρτα, Οι ναοί τοϋ 'Αγίου 

Νικολάου στή Βίτσα καί τοϋ Αγίου Μηνά στό Μονοδένορι. Προ

σέγγιση στό έργο τών ζωγράφων άπό τό Λινοτόπι, Αθήνα 1991, 

σ. 131 κ.έ., πίν. 17-18. Οικονόμου, δ.π. (ύποσημ. 14), σ. 122-124, είκ. 

57. Ν. Ζίας - Σ. Καδάς, Τερά Μονή Όσιου Γρηγορίου Αγίου 

"Ορους. Οι τοιχογραφίες τοϋ καθολικού, Άγιον Ό ρ ο ς 1998, σ. 75, 

είκ. 220, 225. Βλ. καί τά σχετικά άρθρα τοΰ G.P. Schiemenz στό 

CahBalk 27 (1997), σ. 38-81. Ό κόσμος τών φαινομένων συντάσσε

ται έδώ μέ τόν κόσμο τών αοράτων γιά νά υμνήσουν άπό κοινού 

τόν εικονιζόμενο στό κέντρο της σύνθεσης Παντοκράτορα. Οι 

δύο τροχοί, ό ουράνιος καί ό βιοτροπικός, μέ μικτή σύνθεση ό κα

θένας, συμμετέχουν ενίοτε σέ κοινό εικονογραφικό πρόγραμμα -

όπως, δ.χ., στό νάρθηκα τοΰ Άγιου Νικολάου τήςΤσαρίτσανης: Κ. 

Μακρής, Ή Τσαριτσάνη καί τά μνημεία της, Αθήνα 1967, σ. 17-21, 

είκ. 5,7. Ό ϊδιος, Βήματα, Αθήνα 1979, σ. 205-208. Πρβλ. έ'γχρ. φω-

τογρ. τοΰ «καιροΰ τοΰ χρόνου» (τοΰ 1753), μέ τό προσωπείο τοΰ 

ήλιου στον κεντρικό δίσκο καί ένδεκα σταθμούς ηλικιών στην πε

ριφέρεια: Αίκ. Κουμαριανοΰ - Λ. Δρούλια - E. Layton, Τό ελληνικό 

βιβλίο, 1476-1830,'AQr\va 1986, είκ. 88 (σ. 117). 

27. "Εχουμε μετακινηθεί στό άλλο άκρο της χρονολογίας γένεσης 

-σέ ελληνικό περιβάλλον- καί άρτίωσης της παράστασης. Βλ. 'Ορ

λάνδος - Θεοχάρη, δ.π. (ύποσημ. 14), σ. 9. Οικονόμου, ό.π. (ύπο-
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τοϋ δικαίου -μεσολαβεί ή θύρα τοϋ νάρθηκα-, ό θάνα

τος τοϋ αδίκου, ο υποκριτής, ή Κοίμησις τοϋ Έφραίμ 

τοϋ Σύρου και ό άγιος Ιωάννης ό Πρόδρομος. Μέ τά 

ϊδια εικαστικά καί επιγραφικά στοιχεία ή σύνθεση τοϋ 

τροχού έχει καταγραφεί στην Ερμηνεία τοϋ Διονυσίου 

τοϋ εκ Φουρνά2 8. Στον ϊδιον άλλωστε απέδιδε αυτό τό 

σύνολο παλαιότερη παράδοση. 

Κρατώντας ενα κρεμάμενο πανί (μανδήλι) ανάμεσα 

στά δύο απλωμένα στά πλάγια χέρια του, στό κεντρικό 

σημ. 14), σ. 99, είκ. 43. Κ. Κανέλλος, Τό μοναστήρι καί οι εκκλησίες 
της Ρεντίνας, 'Αθήνα 1993, σ. 28-29, είκ. 11. Παρόμοια είναι ή από
δοση τοΰ θέματος στις Μηλιές τοϋ Πηλίου, στό νάρθηκα τοϋ ναοϋ 
των Ταξιαρχών πρβλ. Ά. Σακελλαρίου, «Έκφρασις» τοϋ εν Μη-
λεαϊς τοϋ Πηλίου "Ορους ναοϋ των Παμμεγίστων Ταξιαρχών καί 
των 'Αγίων Πάντων, 'Αθήνα 1995, σ. 99 κ.έ. 
28. Ερμηνεία, δ.π. (ύποσημ. 14), σ. 213-215. Λείπει ωστόσο τό 
εκφραστικό επίγραμμα της τοιχογραφίας (Είκ. 7). Έπαναλαμβά-

Είκ. 5. Παρίσι, Εθνική Βιβλιοθήκη της Γαλλίας. Κώόιξ gr. 
2243 (26x18 εκ.), ψ. 654β (1339). 

Είκ. 6. Παρίσι, Εθνική Βιβλιοθήκη της Γαλλίας. Κώόιξ gr. 

2243 (26x18 εκ.), φ. 656β (1339). 

κυκλικό έμβλημα, εικονίζεται μετωπικά καθήμενος ό 

εστεμμένος Κόσμος (ό στρογγυλογένης γέροντας μέ 

τήν κορώνα καί τά βασιλικά φορέματα), ώς ό κόσμος 

νποκάτω των αποστόλων εις τήν Πεντηκοστήν γνρω-

θεν οε τοϋ τροχοϋ [παραγγέλλεται στην Ερμηνεία, 

αλλά δέν γράφεται στην τοιχογραφία] γράψον ταϋτα· 

«Ό μάταιος καί πλάνος καί άπατεών κόσμος»29. Έδώ 

πατούμε σέ στέρεο έδαφος. Τό εικαστικό αυτό συστατι

κό μεταφέρεται από άλλη, αρχαιότερη σύνθεση. Αντί 

νω όρους καί διατυπώσεις, καί παραθέτω οδηγίες άπό αυτό τό κεί
μενο, πού άπαντοϋν καί στην τοιχογραφία της Ρεντίνας. Γιά τόν 
Διονύσιο, πρβλ. Χατζηδάκης, ό.π. (ύποσημ. 12), σ. 106,276-277. 
29. Πρβλ. Ερμηνεία, ο.π., σ. 113, τόν Κόσμο στή σκηνή της Πεντη
κοστής («Ή κάθοδος τοϋ άγιου Πνεύματος»). Βλ. υστεροβυζαντι
νά πρότυπα: Π. Βοκοτόπουλος,Έ/12?71/£κ?7 τέχνη. Βυζαντινές εικό
νες, Αθήνα 1995, είκ. 86,107,113,131. 
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των δώδεκα αποστόλων {καθήμενοι κύκλω) εικονίζον

ται τώρα τά ζώδια με τά ονόματα των αντιστοίχων μη

νών. Τό ίδιο εικονογραφικό σχήμα χαρακτηρίζει τίς 

εποχές στην αρχαία τέχνη, ή άλλες δωρητικές μορφές 

(πρβλ. την καθήμενη στό έδαφος Γη τοΰ φύλλου δίπτυ

χου Barberini, στό Λούβρο), καί στή χριστιανική τόν κα

θήμενο 'Αβραάμ, στον Παράδεισο, μέ τίς ψυχές των δι

καίων στον κόλπο του. Γύρω από τόν Κόσμο τοΰ κεντρι-

κοΰ εμβλήματος, σέ δεύτερη, προς τά έξω, συγκεντρι

κή ταινία, σχηματίζονται σταυροειδώς, άπό άνω προς 

αριστερά καί γύρω, τέσσερα άμυγδαλόσχημα διάχω-

ρα, όπου εικονίζονται οι καιροί τοΰ χρόνου, τέσσερις 

σκηνές μέ εποχικές ασχολίες ή/καί ηλικιακές καταστά

σεις: τό Έ α ρ , άνθρωπος καθήμενος ανάμεσα λουλού

δια καί πράσινα χορτάρια, φορών εις το κεφάλι στέφα-

νον από άνθη και βαστών εις το χέρι κιθάραν κιθαρίζει· 

αριστερά (στην τοιχογραφία, καί οχι στό δεξιόν πλάγι, 

όπως ορίζεται στην Ερμηνεία), τό Θέρος, άνθρωπος 

φορών σκιάδων και βαστών δρεπάνι θερίζει χωράφι-

τό Φθινόπωρο, άνθρωπος ραβδίζων δένδρα και ρίπτων 

κάτω τους καρπούς και τα φύλλα· δεξιά (καί οχι στό 

άριστερον πλάγι), ό Χειμώνας, άνθρωπος φορών γού

νας καί κονκούλλι, καθήμενος καί έχων έμπροσθεν τον 

πϋρ ζεσταίνεται30. Στην ευρύτερη ταινία τοΰ επόμενου 

ομόκεντρου κύκλου εγγράφονται τά σπιτόπονλα καί εν 

αντοϊς τά δώδεκα ζώδια τών δώδεκα μηνών καί στο-

χάσον καλά [τονίζεται στην Ερμηνεία] εις κάθε καιρόν 

να βάλχις πλησίον τον τά αρμόζοντα ζώδια (...). Μέ τήν 

παράσταση τών ζωδίων συνδυάζονται τά ονόματα 

τους καί τά ονόματα τών μηνών πού τους αντιστοιχούν, 

γραφόμενα στό εσωτερικό τοΰ οικείου εκάστοτε διαχώ-

ρου (σπιτόπονλον). 

Στην εξωτερική περιφέρεια τοΰ αενάως κινούμενου 

τροχού προβάλλουν, ως ήμίσωμες μορφές, οι εκπρόσω

ποι τών επτά ηλικιών πού, άπό αριστερά, υψώνει ό τρο

χός προς τήν κορυφή, γιά νά τους παρασύρει στή συνέ

χεια στον τάφο. Διακρίνονται (άπό αριστερά προς άνω, 

δεξιά καί κάτω), εκφραζόμενοι μέσω συνοδευτικών 

πλησίον εις τά στόματα επιγραφών, (1) τό νήπιο παι-

30. Σημειωτέον ότι οι θέσεις αριστερά καί δεξιά νοούνται ιδωμέ
νες μέσα άπό τήν παράσταση. Ή εκτέλεση είναι λοιπόν συνεπής 
προς τίς οδηγίες τοΰ κειμένου. Οί καιροί είναι ήδη παρόντες στην 
περιγραφή τοΰ Τζαμπλάκον (στ. 27-28), γύρω άπό τόν εικονιζό
μενο στό κέντρο Χρόνο. 
31. Προηγούμενες μαρτυρίες μορφοποιούνται οριστικά μέ τόν 
τρόπο της Ερμηνείας· άπ' όπου, ωστόσο, απουσιάζουν κάποτε 

δίον (ετών 7): «τΛρα καί πότε διαβάς ανέλθω εις τά 

άνω;» (2) Ό παις (ετών 14): «Στρέφον, ώ χρόνε, εν 

σπονδή όπως ταχύ ανέλθω». (3) Τό μουστακίζον μειρά-

κιο (ετών 21): «Ίδον εγγύς ελήλνθα καθίσαι εις τον 

θρόνον». (4) Ό άρχιγένης νέος της κορυφής (ετών 28), 

εις τήν δεξιάν βαστών σκήπτρον, εις τήν άριστεράν 

σακκούλαν με αργύρια, φορών κόρωναν καί βασιλικά 

φορέματα, ό όποιος επαίρεται: «Ποίος υπάρχει ως εμε 

καί τίς υπέρτεροςμον;» (5) Ό όξυγένης άνήρ (ετών 48), 

κείμενος ανάσκελα καί βλέπων άνω: «~Αρα, ώ χρόνε, ως 

ορώ παρήλθε ή νεότης;» (6) Ό ψαρομάλλης πρεσβύτης 

(ετών 56), κείμενος προύμντα: «"Ω, πώς εμε τον δύστη-

νον ήπάτησας, ώ κόσμε;» (7) Ό άσπρογένης γέρων 

(ετών 75), φαλακρός, κείμενος προύμντα, μέ κρεμασμέ

να τά χέρια: «Βαβαί, βαβαί, ώ θάνατε, τίς δύναται φν-

γεϊν σε;». Τό κάτω μέρος καταλαμβάνει ό τάφος, μιά 

ανοικτή σαρκοφάγος (επιχειρείται νά αποδοθεί μέ τόν 

όγκο νά εκτείνεται σέ βάθος), άπ' όπου προβάλλει, αρι

στερά, ή κεφαλή τοΰ δράκοντα (ό παμφάγος ΕΆδης), μέ 

τό σώμα εκείνου πού συμπλήρωσε τόν κύκλο τοΰ βίου 

μισοβυθισμένο κατακέφαλα στό ανοικτό του στόμα. Ό 

ϊδιος έχει προλάβει νά εκφράσει τήν απορία του: «Ovai 

καί τίς με ρύσεται εκ τον παμφάγον "Αδον;». Δεξιότε-

ρα, μόλις διακρίνεται ό Θάνατος, καί αυτός μέσ' τον τά-

φον βαστών δρεπάνι μεγάλο καί βάνει αυτό εις τον 

τράχηλον τον γέροντος [τών 75 ετών] καί τραβίζει 

αυτόν κάτω31. 

'Αριστερά καί δεξιά, στό βάθος, σέ επίπεδο χαμηλότερο 

άπό τόν τροχό, εικονίζονται νά τόν κινούν, μέ τά σχοι

νιά πού χειρίζονται, οί φτερωτές Ήμερα καί Νύκτα. 

Στην κεφαλή τους ορθώνονται τά γυάλινα ήμιώρια, 

όργανα μέτρησης τοΰ χρόνου· ακριβέστερα διακρί

νονται σέ τοιχογραφίες στις Μηλιές τοΰ Πηλίου καί τά 

Γουρνιά της Σίφνου: είναι τά άμμωτά, πού μετρούν τά 

ημίωρα. Προσωποποιούνται εδώ στή διαδοχική εναλ

λαγή τους τό φώς καί τό σκοτάδι, παρόντα ήδη, ωσάν 

τρωκτικά, στό είκονογράφημα της παραβολής τοΰ 

Βαρλαάμ, άλλα καί ως γυναικείες λαμπαδηφόροι μορ

φές στό μεσοβυζαντινό ανάγλυφο τοΰ Ίξίωνος, στό μη-

διατυπώσεις πού άπαντοΰν σέ προγενέστερα, άλλα καί σύγχρονα 
έργα (17ος-18ος αί.). Δ.χ., ή επιθανάτια δήλωση, στά σαγόνια τοΰ 
δρακοντόμορφου 'Άδη: «ούτε ήμουν, ούτε έφάνηκα», πού άπαντα 
στον κώδικα της 'Εθνικής Βιβλιοθήκης (ύποσημ. 10, παραπάνω) 
καί σέ τοιχογραφίες στό Άρμπανάσι, τή Ρεντίνα καί τήν Τσαρί-
τσανη, δέν καταγράφεται στό σύγγραμμα τοΰ Διονυσίου. Πά τό 
θάνατο καί τόν τάφο πρβλ. Stichel, ο.π. (ύποσημ. 9), σποράδην. 
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τροπολιτικό ναό τοΰ Torcello32. Δεν έχουν εισέτι εγγρα

φεί σε υστεροβυζαντινά της όψιμης φάσης -παρ' ολί

γον μεταβυζαντινά- έργα (Είκ. 2), άλλα στους χρόνους 

πού ακολουθούν εμφανίζονται, νά χειρίζονται πάντοτε 

τόν τροχό, σε μικρογραφία ηπειρώτικου κωδικός, τοι

χογραφίες στό Άρμπανάσι καί την Τσαρίτσανη, καί σε 

μεταγενέστερες συνθέσεις τοΰ τροχοί) (Είκ. 8)3 3. 

Στην πρόσθια οψη της σαρκοφάγου γράφεται τό (μη 

παραδιδόμενο άπό την Ερμηνεία) επίγραμμα: 

OYTOC Ο KYKAOC ON OPAC ΑΝΘΡΩΠΕ ΕΜΠΡΟ-

COENCOY 

QCTIEP TPOXOC ΓΑΡ CTPE<PET(ai) T1ACH CTITMH 

K(ai) ΩΡΑ 

TOYC ONTAC ΚΑΤΩ TAXICTA EIC YWOC ANO ΦΕΡΕΙ 

NEOYC ΟΜΟΥ Κ(αί) TEPONTAC ΠΛΑΝΑ Κ(αί) ΔΕΙ

ΛΙΑΖΕΙ 

ΤΟΥ ΧΡΟΝΟΥ ΤΟ ΑΒΕΒΑΙΟΝ ΠΡΟΔΗΛΟϋ ΕΚΔΙ-

AACKEI 

Ο XPONOC ΟΥ ΠΑΥΟΙ ΠΑΝΤΟΤΕ NYKTOC TE Κ(αί) 

HMEPAC 

K(aì) AY&IC TOYTOYC ΕΝ ΒΡΑΧΕΙ ΒΙΑΙΩϋ ΚΑΤΩ ΦΕ-

ΡΕΙΝ 

nPOC ΑΔΗΝ TE K(ai) ΘΑΝΑΤΟΝ TOYC ΑΠΑΝΤΑΟ 

ΑΠΑΓΕΙΝ 

Σέ μεταγενέστερα έργα, ευρύτερης (όπως ή τοιχογρα

φία τοΰ Δευτερεύοντος Σίφνου, στά Γουρνιά) ή πιό πε

ριορισμένης επιφάνειας (όπως, δ.χ., σέ κώδικα της 'Οξ

φόρδης καί σέ εικόνα της Πάτμου)3 4, ή σύνθεση απο

βάλλει τό κεντρικό της έμβλημα, τους δευτερεύοντες, 

32. Πρβλ. 'Αντωνόπουλος, ο.π., 1998 (ύποσημ. 7), πίν. 65 καί 61β 
αντιστοίχως. Γιά την τοιχογραφία τοΰ Δευτερεύοντος Σίφνου στό 
ναό της Παναγίας στά Γουρνιά (1823), πρβλ. Ί. Ράμφος, Ό Δευτε
ρεύων Σίφνου, Κιμωλιακά 3 (1973), σ. 282-283. Ζώρας, ο.π. (άνά-
ριθμη ύποσημ.), σ. 28, πίν. 7. Γιά τόν ζωγράφο καί τό έργο του 
πρβλ. Χατζηδάκης, ο.π. (ύποσημ. 12), σ. 261-263. 
33. Νύκτα καί Ήμερα είναι ωστόσο παρούσες στην περιγραφή 
τοΰ Τζαμπλάκον (ύποσημ. 10, παραπάνω), στ. 61-62. Πρβλ. καί τό 
ζευγάρι τού "Ηλιου καί της Σελήνης στον παρισινό κώδικα gr. 
2243 (Είκ. 5). Γιά τή μεταβυζαντινή μικρογραφία στον ηπειρωτικό 
κώδικα της 'Εθνικής Βιβλιοθήκης, βλ. ύποσημ. 10, παραπάνω. Πά 
τό Άρμπανάσι καί την Τσαρίτσανη βλ. ύποσημ. 12 καί 26, παρα
πάνω. 
34. Πά τό υποτυπώδες σχέδιο του «τροχού της ζωής των ανθρώ
πων» άπό τό Βίβλων καλονμενον Αστρονομικόν, σ. 111, της 
Taylor Institution Library ('Οξφόρδη), βλ. Davies, ο.π. (ύποσημ. 11), 
σ. 131, πίν. 1. Άπό τήν απλοποιημένη αυτή παραλλαγή, τού 1785, 
λείπει ή βασιλική μορφή της κορυφής. Τήν εικόνα της Πάτμου, 
άπό τό ναό των Αγίων Γεωργίου, Κωνσταντίνου καί Σώζοντος 

παράλληλους κύκλους καί τά κοσμολογικά της ανα

πτύγματα, άρκούμενη σέ ό,τι αμεσότερα άφορα στον 

άνθρωπο: τή μέτρηση του χρόνου άπό τή γέννηση ως τό 

θάνατο, τήν άπατη της δύναμης καί τοΰ πλούτου, τήν 

υλική του εκμηδένιση στό χωνί τοΰ 'Άδη. Ή παράστα

ση τοΰ τροχού ώς αλληγορικού μηχανισμού κερδίζει 

πάντως σέ τεχνολογική ακρίβεια. Στον πίνακα τοΰ Βυ

ζαντινού Μουσείου (Είκ. 8), ό αριστερόστροφα κινούμε

νος τροχός ορθώνεται στό άνω μέρος της σύνθεσης, στη

ριζόμενος ανάμεσα σέ δύο τετράπλευρες δοκούς, μέ τόν 

έξηρτημένο στρόφαλο νά εξέχει προς τά έ'ξω35. Κάτω, 

μέσα άπό υπόγειο χάσμα, ό φολιδωτός δράκοντας τεν

τώνει προς τά πίσω τήν κεφαλή του γιά νά υποδεχθεί 

τόν εκπρόσωπο της έσχατης ηλικίας. Ήμερα καί Νύκτα 

κινούν τά νήματα τοΰ χρόνου, περασμένα μέσα άπό 

προσηλωμένους στην περιφέρεια τοΰ τροχοΰ κρίκους. 

'Εκτός άπό τόν βασιλέα της κορυφής (ό αυτοκράτωρ;), 

τοΰ οποίου τά πόδια πατούν σέ μετωπικά καί προοπτι

κά προβαλλόμενη βάση, οι επτά (άνά δέκα έτη) εκπρό

σωποι των ηλικιών, μέ ταιριαστά ό καθένας στην κατά

σταση του εκφραστικά σχήματα, κάθονται σταυροπόδι 

στίς προεκτάσεις τών άκτίνων τοΰ τροχοΰ, πού στηρί

ζονται σέ περίτεχνα φουρούσια. Τά λεγόμενα τους συμ-

φωνοΰν μέ εκείνα της Ερμηνείας- οι ηλικίες όμως προ

χωρούν κατά δεκάδες, άπό τά δέκα ώς τά εβδομήντα 

ετη. Δεξιά, ανάμεσα στους βραχίονες τοΰ τροχοΰ καί τό 

υψωμένο χέρι της Ημέρας, κάτω άπό τή φορά της ανό

δου, γράφονται οι γνώριμοι άπό τόν παρισινό κώδικα 

(Είκ. 2) στίχοι τοΰ Γρηγορίου Ναζιανζηνοΰ* σώζονται 

Άπορθηνών Χώρας, γνωρίζω χάρη στην φίλη συνάδελφο Κα 'Ιω
άννα Μπίθα. Τόν κεντρικό χώρο της εν μέρει φθαρμένης επιφά
νειας (στό δεξιό, κυρίως, μέρος) καταλαμβάνει ό γνώριμος τρο
χός, μέ τους επτά -συμπεριλαμβανόμενου καί τοΰ βασιλέα της κο
ρυφής- εκπρόσωπους τών ηλικιών, καθήμενους στίς προβολές, 
προς τά έ'ξω, τών άκτίνων τού τροχού. Στό αριστερό μέρος ορθώ
νεται ή ούρανοδρόμος Κλΐμαξ, μέ τους αγγέλους νά βοηθούν τους 
μοναχούς στην ανάβαση τους προς τόν αθλοθέτη Χριστό, καί 
τους δαίμονες νά τήν εμποδίζουν. Ανάλογος συνδυασμός, τροχή
λατου Βίου καί Κλίμακος, μαρτυρεΐται ήδη άπό τόν 11ο αιώνα-

βλ. ύποσημ. 14, παραπάνω. 
35. Ό άγνωστος ζωγράφος είναι σύγχρονος μέ τόν Δευτερεύοντα 
Σίφνου, τόν Αγάπιο Πρόκο, καί ενδεχομένως εργάζεται σέ ευρύ
τερα κοινό μέ εκείνον νησιωτικό περιβάλλον (λήγ. 18ος-άρχ. 19ος 
αι.). Γιά τήν αλλοτινή παρουσία τού πίνακα (αριθ. 774,69x46 έκ.) 
στή μόνιμη έκθεση τού Βυζαντινού Μουσείου, πρβλ. G. Sotiriou, 
Guide du Musée Byzantin d'Athènes, Αθήνα 1955, πίν. 32a. Ευχαρι
στώ τήν συνάδελφο Κα Φαίδρα Καλαφάτη, πού μέ συνόδευσε 
στην προσέγγιση μου αύτοΰ τοΰ έργου. 
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έξαλλου, στον ϊδιο χώρο, υπολείμματα μιας μεταγενέ

στερης αναγραφής αυτών τών στίχων σέ επίπλαστη 

επιφάνεια. Στό βάθος, στην ϊδια περιοχή τής σύνθεσης, 

εκτείνεται χλοερό τοπίο. 

Είναι έδώ φανερή ή φροντίδα γιά τήν ακριβέστερη - ά π ' 

ο,τι σέ προγενέστερα έργα- διευθέτηση τής σχέσης κα

τασκευής καί φερομένων προσώπων πού υποδύονται 

τίς ηλικίες36. 

Επανεκτιμώντας εν τάχει τά δεδομένα, θά μπορούσε ό 

μελετητής νά υποστηρίξει δτι ή σύνθεση διαμορφώνε

ται αυτόνομα, μέ οικεία υλικά, καί αποτελεί μιά γνήσια 

δημιουργία πού ακολούθησε δικό της δρόμο, στό δικό 

της χρόνο* έχοντας, ωστόσο, δεχθεί στην εικαστική της 

αφετηρία ωθήσεις πού είχαν πηγάσει σέ έσπέριο περι

βάλλον, καί έχοντας εκείθεν συγκρατήσει ορισμένα μεί

ζονα ή ελάσσονα -συμβατά, πάντως, μέ δεδομένα του 

όψιμου υστεροβυζαντινού πεδίου- στοιχεία, όπως ή γε

νική διάταξη τοΰ τροχού (χωρίς, δμως, τεχνολογική 

ακρίβεια) ή ή παρουσία τού βασιλέα, στην κορυφή τής 

σύνθεσης. 

Ιόνιο Πανεπιστήμιο, 1999 

36. Ή κορυφαία βασιλική μορφή, ό σαραντάρης (Είκ. 8), μέ κε-
καμμένο τόν αριστερό βραχίονα, τείνει τόν δείκτη τοΰ υψωμένου 
αριστερού χεριοΰ προς τ' αριστερά, οπού, μέ τό δεξιό χέρι, υψώνει 
χρυσό ξίφος (ή σκήπτρο;). Υπενθυμίζουμε εδώ δτι ό «βασιλεύς» 
τοΰ παρισινοΰ κωδικός κρατεί σκήπτρο (Είκ. 2). Τη θέση του στην 
περιγραφή τοΰ Τζαμπλάκον (στ. 9 κ.έ.) κατέχει ό «μάταιος Πλού
τος»: κι έκάθετον αόμματος ωσάν τυφλός όπου 'τον, / ανω εις θρό-
νον νψηλόν στεμμένος βασιλέας. (...) Στό 'να τον χέρι έβάσταζε 
σα νά 'τον σημαντήρι, / και εις τό άλλον τον κανχί, παρόμοιον πο
τήρι. Τό ομόλογο πρόσωπο στον ηπειρωτικό κώδικα (ύποσημ. 10, 
παραπάνω), ό «Κόσμος», φέρει ορθωμένο ξίφος καί ποτήριο 
(πρβλ. ύποσημ. 9, παραπάνω). Ό αντίστοιχος βασιλέας στό Άρ-
μπανάσι χαρακτηρίζεται ώς ό «Πλοΰτος της δόξης». Σύμφωνα μέ 
τήν Ερμηνεία, ο εστεμμένος της κορυφής (ετών 28) κρατεί σκήπ
τρο καί «σακκούλα μέ αργύρια»- ό κορυφαίος τής τοιχογραφίας 
στην Τσαρίτσανη, ανθοδέσμη καί σκήπτρο- στη Ρεντίνα (Είκ. 7), 
σκήπτρο καί ποτήρι (;)· στις Μηλιές, ξίφος καί βαλάντιο- τό ϊδιο 
καί στην εικόνα τής Πάτμου. Θά επανέλθω σέ αυτές τίς μορφές, 
στά πρόσωπα καί τους μηχανισμούς, γιά τήν ακριβέστερη, καί τήν 

πληρέστερη αναγνώριση τους. 
Επιστρέφοντας στην αρχική φάση διαμόρφωσης τοΰ εικονογρα
φικού θέματος υπενθυμίζουμε οτι, σέ ελληνικό περιβάλλον, τρο
χοί εντοπίζονται καί σέ δύο έργα τοΰ Μου αιώνα, πού δέν περι
λαμβάνουμε στην προσέγγιση μας. Στό μαρκιανό κώδικα 516 
(αρχικώς, στην κατοχή τοΰ Βησσαρίωνος), φ. 159β, εικονίζεται 
ένας χρονολογικός τροχός, μέ τόν Χρόνο νά προσωπογραφεϊται 
στον κεντρικό δίσκο. Βλ. Ι. Furlan, Codici greci illustrati della Biblio
teca Marciana, IV, Μιλάνο 1981, σ. 46, είκ. 50. E. Mioni, Le tavole ag
giunte alla Geografia di Tolomeo nel cod. Marc. gr. 516, Studi bizantini 
e neogreci, Galatina 1983, σ. 66, πίν. Ili (είκ. 4). Ό ϊδιος, Codicesgraeci 
manuscrìpti Bibliothecae divi Marci Venetiarum, Π, Βενετία 1985, σ. 
382. Έξαλλου, στό αλληγορικό ποίημα Λόγος παρηγορητικός πε
ρί Ευτυχίας καίΔνστνχίας, στ. 232-233,268-273,280-285,426-427, 
435-439 (πρβλ. στ. 552-554), ό τροχός τής Τύχης, ή τοΰ Χρόνου, 
αναφέρεται ώς φορητό γνώρισμα καί προγνωστικό εργαλείο, ή ώς 
ευρύτερη σύνθεση. Βλ. C. Cupane (έπιμ. - ίταλ. μτφρ.), Romanzi 
cavallereschi bizantini, Τουρίνο 1995, σ. 646 κ.έ. (κείμενο). Πρβλ. 
Cupane, ο.π., 1993 (ύποσημ. 1). 
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STROPHADÉS KÉLEUTHOI. FIGURES DE LA PRÉCARITÉ 
DANS LEUR SYNTHÈSE POSTBYZANTINE 

J oies et peines pour tous toujours vont alternant : on croirait 
voir la ronde des étoiles de l'ourse (Sophocle, Trach. 129-131 : 
18 Dain - Mazon). 
Nous essayons dans cette étude de saisir, dans son évolution 
mouvante, la formation d'une composition picturale, celle 
de la Roue du monde, nous appuyant principalement sur 
des documents allant des 14e-15e aux 18e-19e siècles, et 
surtout sur les deux bouts, antérieur et postérieur, entre 
lesquels s'inscrit l'évolution en question. Notons d'emblée 
que, d'après les documents qui nous sont connus dans 
l'espace hellénophone, la Roue du monde « initiale » - dans 
le domaine des images -, figurant dans le cod. BnF gr. 36, 
fol. 163v (Fig. 2), ainsi que l'un des derniers exemples de la 
composition, celui-ci fourni par un panneau en bois de la 
Collection du Musée Byzantin d'Athènes (Fig. 8), semblent 
fondés, rétrospectivement, sur un texte beaucoup plus 
ancien, une épigramme de Grégoire de Nazianze, repro
duite dans les deux documents en question. 
Dans un parcours rapide qui va de l'antiquité grécoromaine 
(Olynthos, villa de la Bonne Fortune : mosaïque de 
pavement, 5e-4e s. av. J.-C. ; Musée de Naples : mosaïque 
provenant de Pompei, m. 1er s. ap. J.-C. Voir n. 2-3, supra, et 
Fig. 1. Cf. Anacreontea 32, 7-10 : n. 4, supra) jusqu'aux 14e-
15e siècles (Fig. 2), en passant par des documents sur la 
course de la vie et la vanité des poursuites humaines, qui 
témoignent d'une mutation de la vision du monde avec, en 
perspective (en milieu chrétien), l'imminence du Jugement 
(5e-8e s.), nous détectons en premier lieu les conditions de 
l'apparition picturale d'une composition qui fera par la suite 
fortune dans l'iconographie postbyzantine (Fig. 7-8). 
Notons que, dépendant principalement de la vision boécien-
ne {Philos, consol II, 2, 9), la Roue de la Fortune avait déjà 
marquée, depuis au plus tard le l ie siècle, l'iconographie 
didactique de l'Occident médiéval (Courcelle 1967 : n. 1, 
supra). 

La première apparition en milieu grec de la Roue du monde 
- ou, plus exactement, de la vie humaine- s'inscrit dans le 
fol. 163v du cod. gr. 36 (14e-15e s.) de la Bibliothèque 
nationale de France (cf. n. 11,18, supra). Autour d'un noyau 
central, la composition se déploie en cercles concentriques, 

dont les fils qui forment la périphérie extérieure se nouent 
sur le sommet pour tresser une croix (Fig. 2). Dans le 
médaillon du centre se dresse frontalement le Monde, un 
vieillard, dont cheveux et barbe sont arrachés, à quatre 
mains, par deux personnages « muets », figurant à ses côtés. 
Est-ce là une allusion « narrative » aux quatre éléments (le 
feu, la terre, l'air et l'eau), dont le monde et les humains sont 
composés ? Signalons toutefois que ces éléments - dont il 
est question dans le choix de textes qui précède la miniature 
(fol. 162r-162v) - sont figurés par quatre dragons, qui 
guettent, sous l'arbre de la vie du fol. 203v dans le même 
codex (cf. la parabole de la licorne, dans le Roman de 
Barlaam et Joasaph : Migne PG 96,976D). 
Une inscription, de part et d'autre de sa taille, transmet les 
paroles du Monde, incitant « ceux qui l'aiment » à exploiter 
ses ressources (à lui arracher les poils : μαόύσεταίμε). Peut-
on y reconnaître un avatar du Kairos antique ? Or le Monde 
n'exige pas que l'on saisisse l'occasion ; il offre en revanche 
ses biens - dénoncés comme trompeurs dans la parabole 
(ibid., 977A) dont dérive l'illustration du fol. 203v - à tous 
ceux qui l'aiment (fol. 163v ; à ses amis : fol. 203v). D'ail
leurs, dans l'inscription qui parcourt la zone circulaire en
globant l'image emblématique du Monde, nous recon
naissons une épigramme célèbre de Grégoire de Nazianze, 
associée ici, pour la première fois, à une image sur l'insta
bilité de la vie humaine (Migne PG 37, 787-788 ; n. 16, 
supra), assimilée à une roue. Tout autour, sept personnages 
préfigurant les âges de la vie, « grimpent » vers le basileus, 
qui occupe le point culminant de la rotation, pour se 
précipiter ensuite de l'autre côté de la roue tournante. Ils 
s'expriment en paroles inscrites parallèlement à leur dos, en 
deçà du cercle extérieur. La place diamétralement opposée 
à celle du roi est tenue, temporairement, par le moine 
Nicodème, le peintre de la composition. La marge supé
rieure est remplie de plantes et d'oiseaux, de part et d'autre 
de la croix. Sur la marge inférieure, dans un paysage boisé, 
figure un lion personnifiant la mort (cf. le psaume 7, 3), qui 
terrasse un animal moins puissant, tout en tournant la tête 
vers le moine attaché à la partie inférieure de la roue, et son 
regard menaçant vers le spectateur de la scène. 
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La composition se construit ayant probablement reçu, à ses 
débuts, des poussées iconiques venant du Proche Occident. 
Or l'image se dessine de nouveau en milieu grec, mobilisant 
des moyens familiers: le Monde (provenant de la Pentecôte) 
et les saisons, les signes du zodiaque et les âges de la vie, le 
Jour et la Nuit, la Mort et la tombe - point terminal de la 
course. Au delà de ce nouveau départ (Fig. 2), nous suivons 
l'évolution de l'image jusqu'à son développement le plus 
ample, au 18e siècle (Fig. 7), enregistré dans le Manuel du 
peintre (^Ερμηνεία των ζωγράφων) de Denys de Phourna 

(η. 14,27-28, supra ; cf. la traduction française de P. Durand, 
dans l'édition que Didron dédia à Victor Hugo : Paris 1845, 
p. 408-411, et le commentaire de Didron, p. 411-420). 
La même composition, d'où sont dorénavant exclus les 
éléments cosmologiques (à l'exception du Jour et de la 
Nuit), se répercute dans des oeuvres ultérieures ; l'aspect 
matériel de la roue y est d'ailleurs volontairement rendu, 
tandis que l'on retrouve, sur la même surface, l'épigramme 
familière de Grégoire (Fig. 8). 
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