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Karin Kirchhainer

DIE WANDMALEREIEN DER ERZENGELGROTTE IN TRSTENIK
AM GROSSEN PRESPASEE (ALBANIEN)

Zu den am GroBen Prespasee bewahrten Hohlenkirchen
zahlt die sogenannte Erzengelgrotte in Trstenik am stdli-
chen Ufer des Gewissers!. Die Eremitengrotte liegt an ei-
nem steilen Berghang (Abb. 1) und ist iiber den Landweg
nicht erreichbar?. Sie kann mit einem Boot von dem Dorf
Pusteci aus besichtigt werden und ist schwer zuganglich, da
sie sich in einer Hohe von 20 Metern befindet und der zu ihr
fiihrende Aufgang teilweise beschadigt ist.

Die Einsiedelei besteht aus zwei natiirlichen Hohlen, die
iibereinander liegen und durch eine Leiter miteinander ver-
bunden sind. Es ist anzunehmen, dass die untere schmuck-
lose Grotte® einem Eremiten als Wohnstitte gedient hat,
wihrend die obere und teilweise bemalte liturgisch genutzt
wurde. Beide Felsenhohlen sind nach Westen hin mit einer
gemauerten Wand verschlossen worden. Die obere Grotte,
die etwa 2,60 m x 2,20 m misst, verfiigt iiber zwei Raumteile,
die durch eine Wand voneinander abgetrennt wurden. Be-
malt sind lediglich Partien des ostlichen Raumes, der als
Sanktuarium diente. In diesem wurden an der Ostwand eine
Apsis- und eine Prothesisnische eingehauen, die verputzt
und mit Fresken versehen worden sind.

Die knapp bemessene Bildausstattung (Abb. 2) setzt sich im
wesentlichen aus Einzelfiguren zusammen. Als Schmuck fiir
die Apsiskalotte wurde die betende Maria im Typus der Bla-
chernitissa gewahlt (Abb. 3); Maria wird halbfigurig auf
blauem Grund gezeigt, vor ihrer Brust ist in einer hufeisen-

1 Als erster hat sich Th. Popa im Rahmen eines iibergreifenden Aufsat-
zes uber die Grottenkirchen Albaniens mit den Hohlenmalereien auf
der albanischen Seite des Groflen Prespasees beschaftigt: Th. Popa,
Piktura e shpellave eremite ne Shqipni, Studime Historike 3 (1965), 69-
101. Jungst publizierte P. Thomo einen Essay zu den Grottenkirchen
auf der albanischen Seite des Sees: P. Thomo, Byzantine Monuments
on Great Prespa, in: J. Burke - R. Scott (Hrsg.), Byzantine Macedonia:
Art, Architecture, Music and Hagiography, Papers from the Melbourne
Conference July 1995, Melbourne 2001, 97-106. Zu den Hohlenkirchen
auf der griechischen Seite der beiden Prespaseen liegen mehrere Publi-
kationen vor: St. Pelekanides, Bviavtwd xal uetafviaviwva pvnueio

formigen Mandorla Christus wiedergegeben, der seine
Rechte im Segensgestus erhebt und mit seiner linken Hand
einen geschlossenen Rotulus umfasst. Maria wurde in ein ro-
tes Maphorion gehiillt, wahrend Christus unter seinem
ockerfarbenen Himation einen hellblauen Chiton tragt. Un-
terhalb der Gottesmutter wird in einem schmalen Bildregi-
ster eine komprimierte Form der Kirchenviter-Liturgie ge-
zeigt (Abb. 3 und 4). Im Zentrum der Komposition ist das
auf einem Diskos liegende Christuskind auf einem mit einem
roten Tuch verhiillten Altar zu sehen. Christus erhebt seine
Rechte segnend, wahrend seine Linke ein rotes Velum
(Anp) verdeckt, das tiber seinem Korper ausgebreitet wurde.
Rechts von ihm steht ein Kelch (ITotgiov) auf dem Altar-
tisch, im Hintergrund erheben sich die Biigel des Asterikos.
Beiderseitig des Altares schlieen sich zwei in weifle Sticha-
ria gehiillte Engeldiakone an, die sich Christus zuwenden
und mit ihren Rhipidien facheln. Den Abschuss der Kompo-
sition bilden die beiden Kirchenviter Basileios (rechts) und
Johannes Chrysostomos (links), die mit Polystavria und
Omophoria bekleidet sind und sich dem Christuskind entge-
gen neigen®. Als Schmuck fiir die Prothesisnische wurde das
Bildnis des heiligen Diakons Stephanos gewihlt, der ab
Hiifthohe dargestellt ist (Abb. 5). Stephanos tragt ein weiles
Sticharion, das am Halsausschnitt und an den Armeln mit or-
namentierten roten Sdumen umfasst ist. Uber seine linke
Schulter wurde ein rotes Mandylion gelegt; in seiner Rech-

wij¢ IToéonag Thessaloniki 1960. N. Moutsopoulos, ‘ExxAnoies to0
vouot PAwpivng, Thessaloniki 1964, 2-8. D. Evgenidou - I. Kanonidis -
Th. Papazotos, Die Kunstdenkmdler im Prespa-Gebiet, Athen 1996.

2 Zur Erzengelgrotte sieche Popa, op.cit., 71-73. Thomo, op.cit., 97-99.
3 Lediglich die AuBenwand der Zelle des Eremiten verfiigt iiber eine
Darstellung der Maria Hodegetria, die iiber der Eingangstiir ange-
bracht ist. Zu dem Marienbild siehe Popa, op.cit., 73. Thomo, op.cit.,
98 mit Abb. 207.

4 Die Kirchenviter tragen geoffnete Schriftrollen mit aufgeschrieben
Texten, deren Inhalt bislang nicht entziffert wurde.
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Abb. 1. Trstenik, Erzengelgrotte. Gesamtansicht der Hohlenanlagen.

ten hilt er ein Weihrauchfass und in seiner Linken ein
Weihrauchgefif3. Der schmale Wandabschnitt zwischen den
beiden Nischen, der als Wandpfeiler ausgeformt ist, wurde
mit der Darstellung des Sdulenheiligen Symeon Stylites be-
setzt (Abb. 3). Symeon ragt als Halbfigur aus einer Siule her-
aus, von seinem Unterkorper ist nur sein rechtes Bein zu se-
hen, das vor dem Saulenschaft baumelt. Der Stylit trigt ein
rotes Kukullion und hélt in seiner Rechten ein Handkreuz,
wihrend er seine Linke im Gebetsgestus erhebt.

5 Die aus ungleichmaBigen Buchstaben zusammengesetzte Inschrift
wurde bereits von Popa, op.cit., 71 (mit Umzeichnung) dechiffriert.
Eine Abbildung der Inschrift gibt ebenfalls Th. Popa, Mbishkrimet té
kishave té Shqipérisé, Tirana 1998, 216, Nr. 512.

% Vgl. S. Kalopissi-Verti, Dedicatory Inscriptions and Donor Portraits in
Thirteenth-Century Churches of Greece, Wien 1992, 25.

7 Popa, Piktura (Anm. 1), 71. Dieselbe Vermutung éuBert auch Thomo,
Great Prespa (Ann. 1), 97.

8 Als prominentestes Beispiel sei auf den Monch Neophytos verwie-
sen, der sich 1159 als Eremit zuriickzog und sich eine Zelle mit
Hohlenkapelle in der Nihe von Paphos (Zypern) einrichtete. Neo-
phytos liel seine Einsiedelei mit einem umfangreichen Freskenpro-
gramm ausstatten, in dem sein Wunsch nach Erlésung deutlich her-
vortritt, zu seiner Enkleistra sieche C. Mango - E.J.W. Hawkins, The
Hermitage of St. Neophytos and Its Wall Paintings, DOP 20 (1966),
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Unterhalb der Saule von Symeon Stylites schlief3t sich ein
rechteckiges Bildfeld an, auf dem eine dreizeilige Bittin-
schrift aufgemalt ist. Auf einem weifen Feld wurde mit
schwarzen Buchstaben folgender Text niedergeschrieben:
MvnoOnt, Kooie, v Yoy to0 dovlov 1ol Oeod,
Bnooagiov Tegopovdyov («Gedenke, Herr, der Seele des
Dieners Gottes, des Priestermdnches Bessarion» ).

Bittinschriften dieser Form, mittels derer die Glaubigen um
die Erlosung Gottes anrufen, sind geldufig und begegnen in
vielen byzantinischen Kirchen®. Es ergibt sich allerdings die
Frage, welche Funktion dem in der Inschrift erwédhnten
Priestermonch Bessarion im Kontext der Griindung der
Einsiedelei zukommt. Th. Popa nimmt an, dass Bessarion
die Malereien stiftete und zugleich der Anachoret war, der
in der Hohlenanlage lebte’. Diese Vermutung ist gut nach-
vollziehbar. Bessarion war moglicherweise ein Einsiedler-
monch, der sich aus einem Kloster zuriickzog, um einen Teil
seines Lebens in Abgeschiedenheit als Eremit zu verbrin-
gen. Im Rahmen dieses Daseins kénnte er sich neben seiner
Klause eine kleine Hohlenkapelle eingerichtet haben, die er
liturgisch nutzte und mit Wandmalereien versehen lieB.
Diese Abkehr vom gemeinschaftlichen Klosterleben, um
sich in Einsamkeit einem Leben nach christlicher Vollkom-
menheit in Askese und Gebet zu widmen, war eine verbrei-
tete Praxis in Byzanz®. Andererseits sollte aber auch die
Maoglichkeit nicht ausgeschlossen werden, dass es sich bei
Bessarion um einen Malermdnch handeln konnte, der fiir
den Eremiten die Fresken gefertigt hat. Durch verschiede-
ne Quellen ist belegt, dass sich sowohl Monche, Priester
als auch Priestermonche neben ihrem geistlichen Amt als
Maler betiitigt haben’. Bisweilen stifteten die Maler auch
ganze Kirchendekorationen oder einzelne Teile von Aus-
schmiickungen!’. Entsprechend muss es letztendlich offen

119-206. R. Cormack, Writing in Gold. Byzantine Society and Its Icons,
London 1985, 215-251. N. Gkioles, ‘H yptotiavien téxvny oty Kimoo,
Leukosia 2003, 94f.

9 J. Prolovi¢ weist darauf hin, dass viele Maler, die aus der Schule des
Zografen Jovan hervorgegangen sind, Priestermdnche waren, siehe J.
Prolovi¢, Die Kirche des Heiligen Andreas an der Treska. Geschichte,
Architektur und Malerei einer palaiologenzeitlichen Stiftung des serbi-
schen Prinzen Andreas, Wien 1997, 47-51. Vgl. auch Kalopissi-Verti,
Dedicatory Inscriptions (Ann. 6), 26. Auch fir die nachbyzantinische
Zeit ist belegt, daf} viele Geistliche zugleich als Maler tétig waren, sie-
he M. Chatzidakis, "EAAnves Swyodpou uetd v ‘Adwaon (1450-1830),
Band 1, Athen 1987, passim. M. Chatzidakis - E. Drakopoulou, “EA-
Anqveg Cwyodpol petd v “Adwon (1450-1830), Band 2, Athen 1997,
passim.

10 Kalopissi-Verti, Dedicatory Inscriptions (Ann. 6), 26.
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Abb. 2. Trstenik, Erzengelgrotte. Gesamtansicht der Freskendekoration.

bleiben, ob Bessarion als Eremit, Stifter oder Maler der
Grottenkirche anzusehen ist. Eventuell erfiillte er sogar alle
drei Funktionen.

Bemerkenswert ist, dass sich das Bildprogramm in der Ein-
siedelei im wesentlichen auf die beiden Wandnischen kon-
zentriert. Vermutlich fehlten dem Auftraggeber die erfor-
derlichen Mittel oder die Zeit, um die gesamte Grotte mit
Fresken auszustatten. Entsprechend lie er nur die Nischen
des Sanktuariums mit Malereien schmiicken, denen im
Kontext der liturgischen Nutzung des Raumes eine Vor-
zugsstellung zukommt. Derartig reduzierte Programme be-
gegnen vorwiegend in Hohlenkirchen, in denen der Apsis

K -R. Althaus, Die Apsidenmalereien der Hohlenkirchen in Apulien
und der Basilikata. Ikonographische Untersuchungen, Hamburg 1997, 8.
12 74 den Bildprogrammen byzantinischer Altarrdume siche grundle-
gend S. E. J. Gerstel, Beholding the Sacred Mysteries. Programs of the
Byzantine Sanctuary, Seattle-London 1999. A. G. Mantas, 76 eixovo-
Y0a@Ixo TEoyauua tov iegot Biuatos tdv puecofulavtiviv vadv

wegen ihrer liturgischen Funktion bei der Ausschmiickung
der erste Rang eingerdumt wird'!. Im Hinblick auf die aus-
gewihlten Bildthemen weist die Einsiedelei keine Beson-
derheiten auf. An der Ostwand wurden die Sujets abgebil-
det, die in vielen Programmen von Bemata an den entspre-
chenden Wandflichen begegnen: Seit der komnenischen
Epoche ist die Kombination von Marienbild und Kirchenvi-
ter-Liturgie in der Hauptapsis nahezu kanonisch!. Sehr oft
begegnet aulerdem das Bildnis des heiligen Stephanos in
der Nische der Prothesis'®. SchlieBlich kann auch die Ein-
bindung von Styliten in die Bildausstattungen von Sanktua-
rien als gebriuchlich bezeichnet werden'.

Die Auswahl der dargestellten Heiligen zeigt sich dariiber

tijc ‘FAladag (843-1204), Athen 2001.

13 M. Altripp, Die Prothesis und ihre Bildausstattung in Byzanz unter
besonderer Beriicksichtigung der Denkmiiler Griechenlands, Frankfurt
1998, 176-180.

14 Ebenda, 180-182.
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hinaus auch der Funktion der Anlage als Einsiedlerkirche
verpflichtet. Sowohl der heilige Stephanos als auch Symeon
Stylites sind anschauliche Vorbilder der Glaubensstarke.
Stephanos gilt zum einen als die wichtigste Person aus der
Gruppe der heiligen Diakone. Zum anderen ist er der Pro-
totyp des christlichen Martyrers, da er als erster das Martyri-
um wegen seines christlichen Glaubens erlitt!. Symeon Sty-
lites war der erste Heilige, der einen Grofteil seines Lebens
in Gottesnihe auf einer Séule gelebt hat. Er verkorpert ein
strenges asketisches Ideal, das ihm grofles Ansehen und
Verehrung eingebracht hat!®, Beide wiedergegebenen Hei-
ligen eignen sich als mustergiiltige Leitbilder der Askese
und Glaubensstiarke und stellen fiir einen Einsiedler die
Verkorperung seiner eigenen Ideale dar.

Die Malereien der Erzengelgrotte zeichnen sich durch eine
gute Qualitét aus. Ersichtlich ist dieses in erster Linie an den
Gesichtern der Figuren, die fein gestaltet und gleichmafig
beleuchtet sind. Mittels diffiziler Farbabstufungen gelang es
dem Maler, den Antlitzen eine betonte Plastizitit zu verlei-
hen. Das Inkarnat ist von den hellen Gesichtsinnenflachen
iiber Ocker zu den griinbraunen Gesichtsrandern hin sorg-
faltig und flieBend ausgearbeitet. Griinbraune Schatten-
flachen tragen auch Augenpartien und Nasenfliigel, die sich
ebenfalls durch milde Farbiibergénge kennzeichnen. Unter
sorgsamer Beimischung von Rot wurden die Wangenparti-
en belebt, wodurch den Gesichtern ein frischer Gesamtein-
druck anhaftet. Die Frisuren der Figuren wurden durch Li-
niensysteme gebildet. Rotbraune und dunkelbraune Strah-
nenbiindel wechseln sich miteinander ab und verlaufen in
parallelen Linienschwiingen. Um Plastizitit zu erzeugen,
setzte der Maler auf die erh6hten Partien einiger Strahnen
weile Glanzlichter auf, wodurch den Frisuren ein gewisses
Volumen verliehen wird.

Im Gegensatz zu den fein gestalten Gesichtern sind die Ge-
wander der Figuren weniger sorgfaltig ausgearbeitet. Bei
den Draperien fehlen teilweise die flieBenden Farbabstufun-
gen. Hier wendete der Maler vorrangig lineare Gestaltungs-
mittel an, indem er die Hohungsflachen der Kleidungsstiicke
durch parallel verlaufende Linien kenntlich machte. Kontra-

15 Zur Bedeutung von Stephanos und seiner Verehrungsgeschichte
siehe K. Beitl, Stephanus, Erzmartyrer, LThK 9, 21964, Sp. 1050-1052.
Zu seiner Darstellung in byzantinischen Kirchen siehe C. Jolivet-
Lévy, Les églises byzantines de Cappadoce. Le programme iconographi-
que de l'abside et de ses abords, Paris 1991, 77 sowie Altripp, op.cit.,
176-180 mit weiterer Literatur.

16 Bine Ubersicht zu Symeon bietet J.P. Sodini, Remarques sur I'icono-
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Abb. 3. Trstenik, Erzengelgrotte, Apsis. Maria Blachernitissa,
Melismos und Symeon Stylites.

ste verlaufen von einem flimmernden WeiB3 bis zu dunklen
Tonen, meistens aber ohne nuancierende Uberginge, so
dass helle und dunkle Partien nebeneinander stehen.

graphie de Syméon I’Alépin, le premier stylite, Monuments et mémoires
70 (1989), 29-53. Zur Wiedergabe der Saulenheiligen in Byzanz siche
J.-P. Sodini, Nouvelles eulogies des Symeon, in: C. Jolivet-Lévy (Hrsg.),
Les saints et leur sanctuaire a Byzance, Paris 1993, 25-32 (mit ilterer
Literatur) sowie demnéchst auch K.-R. Althaus, Stylitendarstellungen
auf griechischen Ikonen, in: G. Koch (Hrsg.), Griechische Ikonen,
Symposium in Marburg, 26.-29. 06. 2000 (im Druck).



Abb. 4. Trstenik, Erzengelgrotte, Apsis. Melismos.

Beeindruckend an den Wandmalereien ist deren harmoni-
sche Farbabstimmung. Als Hauptfarben verwendete der
Maler Weil3, Rot, Ocker und Blau, die er zu diversen Abto-
nungen hin entwickelte. Er kombinierte diese Tone zu ei-
nem ausgewogenen Kolorit, das einen warmen und harmo-
nischen Gesamteindruck vermittelt. Ins Auge stechen die
uibergrofen ockerfarbenen Nimben von der Gottesmutter
und Stephanos, die fast die gesamte Breite der Wandni-
schen einnehmen. Auffillig sind aulerdem die ungleich-
maBig gebildeten Figuren in der Szene der Kirchenvater-Li-
turgie (Abb. 4), die in komprimierter Form wiedergegeben
ist, da sie in ein sehr niedriges Bildfeld eingepasst werden
musste. Die klein aufgefassten Gestalten sind mit zu groien
Ko6pfen und Nimben ausgestattet, wodurch sie etwas dispro-
portioniert wirken. Wahrscheinlich war es dem Maler auf-
grund des niedrigen Bildfeldes nicht méglich, ausgewogene-
re Figuren zu gestalten.

Th. Popa ordnet die Fresken der Einsiedelei der mittelby-
zantinischen Periode zu und nimmt das 12. Jahrhundert als
terminus ante quem fiir ihre Entstehung an. Grundlage sei-
ner zeitlichen Einordnung bildet zum einen ein Stilvergleich
mit anderen erhalten Wandmalereien der Hohlenkirchen

17 Popa, Piktura (Anm.1), 72f.

18 Thomo, Great Prespa (Anm.1), 98f.

19 A Xyngopoulos, Oi Stvhitow eic viv fuLavaviy éxvny, EEBE 19
(1949), 122f.

20 Ebenda. Xyngopoulos weist darauf hin, dass die Maler der postby-
zantinischen Zeit daran interessiert waren, ein realistisches und ein-
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Siidalbaniens, die er ebenfalls dem 12. Jahrhundert zuweist.
Zum anderen zieht er fiir seine Datierung die Komposition
der Kirchenvater-Liturgie heran, deren ikonographische
Kennzeichen seiner Meinung nach fiir diese frithe Entste-
hungszeit sprechen!’. Dagegen hat jiingst P. Thomo deut-
lich gemacht, dass besonders die Charakteristika des Melis-
mos darauf hinweisen, dass die Malereien spiter gefertigt
worden sein miissen. Er vergleicht die Szene mit anderen
Darstellungen desselben Themas und kommt zu dem
Schluss, dass das beginnende 13. Jahrhundert als terminus
post quem fiir die Entstehung der Fresken in Erwédgung ge-
zogen werden muss1S.

Problematisch an der zeitlichen Einordnung der beiden Au-
toren ist, dass sie ihre Betrachtungen im wesentlichen auf
die Darstellung des Melismos fokussieren und darauf ver-
zichten, die anderen ikonographischen Themen in ihre
Analyse einzubinden. Unter Einbeziehung der iibrigen Dar-
stellungen eroffnet sich ndmlich eine wesentlich spatere Da-
tierung des Freskenensembles. So folgte beispielsweise der
Maler bei der Wiedergabe von Symeon Stylites einem Bild-
typus, der sich erst in nachbyzantinischer Zeit herausgebil-
det hat!®, Der Heilige ist zwar den tradierten byzantinischen
Darstellungen entsprechend als Frontalbiiste auf einer Sau-
le wiedergegeben, doch ist an dem Bildelement des an dem
Saulenschaft herunterbaumelnden rechten Beines von Sym-
eon erkennbar, dass sich der Maler an spéteren Vorbildern
orientierte. Denn dieser ikonographische Typus, der den
Heiligen mit seinem rechten Bein zeigt, ist erst in der post-
byzantinischen Zeit ausformuliert worden®. Auch an der
Abbildung der Gottesmutter (Abb. 3) zeigt sich, dass die
Fresken frithestens im 15. Jahrhundert entstanden sein kon-
nen. Denn der vor dem Oberkérper der Gottesmutter ange-
ordnete Tondo, der das Brustbild von Christus Emmanuel
umfangt, weist einen hufeisenformigen Umriss auf, der sich
erst in der postbyzantinischen Malerei nachweisen lésst.
Diese hufeisenférmige Auspragung der Christusgloriole ist
im 15. Jahrhundert gebriauchlich geworden und begegnet in
mehreren Hohlenkirchen am GroBen Prespasee?’. Ent-
wickelt wurde diese Form vermutlich im frithen 15. Jahr-
hundert, ab dem die Maler in Westmakedonien teilweise
dazu iibergingen, halboval geformte Gloriolen abzubilden,

dringlicheres Bild von dem Heiligen zu gewinnen. Entsprechend hit-
ten diese sein rechtes Bein gezeigt, das von Maden befallen gewesen
sein soll.

21 Siehe zum Beispiel die Felsmalereien nahe Psarades (1455/56) oder
die der Einsiedlerkapelle Mikri Analipsi (Ende 15. Jh.), sieche Evgeni-
dou - Kanonidis - Papazotos, op.cit. (Anm.1), Abb. 27, 41 und 42.
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Abb. 5. Trstenik, Erzengelgrotte, Prothesisnische. Heiliger Stephanos.

in denen der halbfigurige Christus vor dem Oberkdrper der
Gottesmutter erscheint. Ein frithes Beispiel einer Maria

22 Siehe G. Suboti¢, Sveti Konstantin i Jelena Ohridu, Belgrad 1971,
Umzeichnung 6. C. Grozdanov, Ohridskoto zidno slikarstvo od XIV
vek, Ohrid 1980, Abb. 197.

23 Vgl. die in Anm. 21 erwéhnten Abbildungsbeispiele.

24 Eine knappe Beschreibung der Grottenkirche und ihrer Malereien
gibt D. Evgenidou, in: Evgenidou - Kanonidis - Papazotos, op.cit.
(Anm. 1), 62 mit Abb. 39-42. Kurze Erwahnung findet die Kirche eben-
falls bei Moutsopoulos, ExxAnoiec (Anm. 1), 8, Abb. 14 auf Taf, 25.
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Blachernitissa mit dieser Art der Mandorla begegnet in der
um 1400 ausgemalten Siidkapelle der Kirche Konstantin
und Helena in Ohrid?%, Hier wird Christus von einer halb-
ovalen und farbig abgestuften Gloriole hinterfangen, die
nach unten von dem horizontalen Streifen Begrenzung fin-
det, der das Marienbild der Apsiskalotte von der Kompositi-
on der Kirchenviter-Liturgie im Apsiszylinder abtrennt.
Diese halbovale Form wird in der Folgezeit weiterent-
wickelt, indem die Maler einen horizontalen, bisweilen nach
oben gekriimmten Streifen als unteren Abschluss des Clipe-
us einfiigen, der den hufeisenartigen Umriss hervorbringt.
In der Erzengelgrotte liegt die voll ausgebildete Form dieser
Gloriole vor, die aus blauen Schattierungen zusammenge-
setzt ist: Um eine dunkelblaue Innenfliche legt sich ein hell-
blauer Streifen, der nach auBen von einem schmalen weilen
Steifen eingefasst wird. Analog ausgebildete Clipeusformen
begegnen in zwei weiteren Hohlenmalereien an den Prespa-
seen, die in der zweiten Hélfte des 15. Jahrhunderts entstan-
den sind®.

Die aufgezeigten ikonographischen Merkmale machen
deutlich, dass die Malereien der Erzengelgrotte nicht vor
dem 15. Jahrhundert entstanden sein konnen. Fiir eine ge-
nauere zeitliche Eingrenzung des Freskenensembles kon-
nen die Wandmalereien der Kleinen Himmelfahrtskirche
(Mwxony Avalmm) am GroBen Prespasee herangezogen
werden (Abb. 6)?4. Diese Grottenkirche fungierte ebenfalls
als Einsiedlerkapelle, deren Freskendekoration dem Ende
des 15. Jahrhundert zugeordnet wird®. Die Malereien der
Kleinen Himmelfahrtskirche weisen verschiedene Uberein-
stimmungen zu denen der Erzengelgrotte auf, die sich unter
anderem an einer analogen Farbskala, im Malstil und in der
Ikonographie der Darstellungen manifestieren. Parallelen
ergeben sich beispielsweise beim Vergleich der beiden Ma-
rienbildnisse in der Apsiskalotte (Abb. 3 und 6). Beide Dar-
stellungen wurden aus den gleichen Farben heraus ent-
wickelt und sind analog durchgebildet. Aber auch in den
Details der Marienbildnisse zeigen sich deutliche Entspre-
chungen. So lassen sich zum Beispiel an dem hufeisenférmi-
gen Clipeus, der Christus Emmanuel hinterfangt, dieselben
Farbabstufungen erkennen, die in Schattierungen iiber Dun-

%5 Th. Papazotos, in: Evgenidou - Kanonidis - Papazotos, op.cit., 22.
Die zeitliche Einordnung der Malereien in die Mitte des 18. Jahr-
hunderts, die Moutsopoulos, *ExxAnoieg (Anm. 1), 8, vorgenommen
hat, ist meiner Meinung nach nicht nachvollziehbar. Er vergleicht die
Fresken mit einer Malschicht von 1741 in der Panagia Porphyra auf
der Hagios Achilleios-Insel im Kleinen Prespasee, die weder ikono-
graphische noch stilistische Gemeinsamkeiten mit den Fresken der
Kleinen Himmelfahrtskirche aufweist.



Abb. 6. Grofer Prespasee, Kleine Himmelfahrtskirche, Apsis. Maria
Blachernitissa.

kelblau bis zu Wei8 entwickelt wurden. Auch die Kreuz-
nimben, die den Kopf des Jesuskindes umgeben, sind auf
dieselbe Art und Weise ausgebildet worden. Die Innen-
flachen der Kreuze wurden in beiden Fallen durch rotweifle
Schraffuren gefiillt, die identisch nebeneinander gefiihrt
sind. Fine Gegentiberstellung der Fresken der Kleinen

26 Aus der Hand des Malers der Kleinen Himmelfahrtskirche kénnten
auch die Fresken der Hypapantekirche im Dorf Lamos am GrofBen
Prespasee stammen, die ebenfalls dem Ende des 15. Jahrhundert zu-
geordnet werden. Die Malereien der kleinen Kirche wurden bislang
nur durch eine Abbildung veréffentlicht, so dass ein eingehender
Stilvergleich beider Freskenensembles hier nicht moglich ist. Zu den
Fresken der Kirche siehe I. Kanonidis, in: Evgenidou - Kanonidis -
Papazotos, op.cit. (Anm. 1), 66, Abb. 43.

# Papazotos, in: Evgenidou - Kanonidis - Papazotos, op.cit., 16. Vgl.
auch O. Demus, Die Entstehung des Palaiologenstils in der Malerei,
in: Berichte zum XI. Internationalen Byzantinisten-Kongref3, Miinchen
1958, 50.

DIE WANDMALEREIEN DER ERZENGELGROTTE IN TRSTENIK

Himmelfahrtskirche mit denen der Erzengelgrotte macht
deutlich, dass in beiden Kirchen iibereinstimmende kiinstle-
rische Gestaltungsmittel angewendet wurden und dass bei-
de Dekorationen in der gleichen Zeitspanne, und zwar in
der zweiten Halfte des 15. Jahrhunderts, entstanden sein
miussen.

Dennoch ergeben sich in den Malereien der beiden Hohlen-
kirchen auch geringfiigige Unterschiede, die sich beispiels-
weise in den Schriftziigen der Tituli, den Ornamentformen
und in der Modellierung der Gesichter zu erkennen geben.
Ein eingehender Vergleich beider Bildausstattungen zeigt,
dass sie vermutlich nicht von derselben Hand stammen. Die
Fresken der Kleinen Himmelfahrtskirche bekunden einen
etwas geschulteren Maler, dem die Vermittlung plastischer
Werte besser gelang und der mehr Erfahrung in diffiziler
Farbabstimmung hatte?®. Beide Maler bezeugen aber ein
gemeinsames kiinstlerisches Umfeld und konnen als Ver-
treter einer Schule angesehen werden, von der dieselben
kiinstlerischen Stromungen ausgingen. Wahrscheinlich ent-
stammen sie einer Werkstatt in Westmakedonien, deren
Mitglieder im Prespa-Gebiet tdtig waren. Als Orte ihrer
Herkunft kommen Kastoria oder Ohrid in Betracht, die sich
seit mittelbyzantinischer Zeit als Zentren der Kunst in
Westmakedonien etabliert hatten?’. In den Malerschulen
beider Stiadte werden im 15. Jahrhundert die stilistischen
Tendenzen der spatbyzantinischen Epoche fortgefiihrt, die
in dieser Zeit in ganz Westmakedonien und im Balkange-
biet beobachtet werden konnen?®. Sowohl in Kastoria wie in
Ohrid wird vor allem auf Malereikonzepte des 14. Jahrhun-
derts zuriickgegriffen, wobei sich eine Simplifizierung im
Malstil, eine Schematisierung in den Kompositionen als
auch eine Einschrinkung der Farbpalette feststellen lasst?.
Als Herkunftsort der Maler der Erzengelkirche und der
Kleinen Himmelfahrtskirche bietet sich Ohrid im besonde-
rem MaBe an, denn in dieser Stadt hatte sich bis zum 15.

28 ygl. St. Pelekanides, «Kastoria», RbK 3, 1978, Sp. 1217f. sowie Pa-
pazotos, in: Evgenidou - Kanonidis - Papazotos, op.cit., 16.

29 Zu den Wandmalereien des 15. Jahrhunderts in Kastoria siche St.
Pelekanides, Kaotopia. Bviavrwai toyoyoapio, Thessaloniki 1953,
Taf. 155-188. E. N. Tsigaridas, Monumental Painting in Greek Mace-
donia During the Fifteenth Century, in: M. Acheimastou-Potamianou
(Hrsg.), Holy Image, Holy Space. Icons and Frescoes from Greece,
Ausstellungs-Katalog, Athen 1988, 56f. E. Drakopoulou, H 7oAy tng
Kaotoouds ) Bulavvy xaw uetafuiovrvg emoyr (120g-160¢ au.),
Athen 1997, 113-133. Ein Uberblick iiber die Wandmalereien der
Kirchen des 15. Jahrhunderts in und um Ohrid gibt G. Subotic,
Ohridskata slikarska $kola od XV bek, Ohrid 1980.
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Jahrhundert ein bestimmtes Programmvokabular fiir die
Ausschmiickung der Bemata etabliert, das sich in den bei-
den Kirchen wiederholt. Fiir die Dekoration der Apsiskalot-
te der Kirchen in und um Ohrid wurde nahezu ausschlief3-
lich der Typus der Maria Blachernitissa gewahlt, unter der
sich im Apsiszylinder die Darstellung der Kirchenviter-
Liturgie anschlieBt. In den Wandnischen seitlich der Apsis
sind meistens die Bildnisse der Diakone Stephanos und Ro-
manos Melodos positioniert, und die schmalen Flachen zwi-
schen den Wandnischen wurden schlieBlich den Darstellun-
gen von Sdulenheiligen eingerdumt. Neben diesem fast ver-
bindlichen Themenrepertoire treten in groBeren Altarrdu-
men Darstelllungen szenischen Inhalts hinzu, die sich auf

den oberen Wandflichen anschlieBen®. Eine divergierende
Bildthematik herrscht in der Stadt Kastoria vor, wo die
Gottesmutter und die zelebrierenden Kirchenvéter in der
Hauptapsis vorwiegend von Bischofen flankiert werden, die
seit der mittelbyzantinischen Epoche konstant an diesen
Wandflichen in den Sanktuarien anzutreffen sind3!.

An den Bildausstattungen der Erzengelgrotte und der Klei-
nen Himmelfahrtskirche zeigt sich, dass sich die Maler bei
ihrer Konzeption an Programmentwiirfen orientiert haben,
die in Ohrid Giltigkeit besaen. Entsprechend kann ange-
nommen werden, dass die Fresken von Malern geschaffen
wurden, die im Umkreis einer Ohrider Malerwerkstatt an-
zusiedeln sind.

Karin Kirchhainer

OI TOIXOI'PA®IEXZ TOY ZITHAAIOY TQN APXAITEAQN
ZTHN ITEPIOXH TRSTENIK THZ MET'AAHZ ITPEZITAY (AABANIA)

zcovg OTNAOULMAELS VOOUG TG TTEQLOYTS TNS Meyding
TToéomog OvXEL ®aL TO LOLOLTEQX dVOTTEACLTO OTHAMLO
tov Agyayyéhwv oto Trstenik, otn voto. oxOn g M-
uvne (Ew. 1). H «eyxleiotoa» amoteleital amd dvo gu-
OLxEG OTTNALES TOV B0V, OTTO TLS OTOLES QLUTY) OTO XA
TMOTEQO UEQOG —XMQIG YOOTITO SLAROOUO— XQNOLLOTTOLT)-
Onxe amd TOV EQNUITN WS RaTOWRICL, EVED 1 OTTNALG OTO
OVAOTEQO —UEQIHMG TOLYOYQUPNUEVT— ELXE AELTOUQYLKT
%01M0N. ZT0 avatoMxO TUNUo TV Bedyov Ts Ynhote-
ONS OINALAG, TO OTTOLO YEMaLoToMBNx®E WS LeEd Prina,
avolytnrav 8o xdyxes mov xoounBnrov ue xahng
mootntag touxoyoopies (Ew. 2). Zto avdteo tunua
™G ®OYYNG TOU PNHOTOS EROVIOTNXE 1) BEOTOXOG OTOV
tmo g Blayeovitiooag (Ew. 3), evid 10 ®atdTeQo
ratahapfaver o Mehopdg petakl cullertovpyotviwy
1egoEy v (Ew. 3 nou 4). H #6yyn g med0eong xooun-
Bnxe pe ™ poee Tov TEWTOUAQTVEN ZTePdvou (Eux.

30 Siehe die bei Subotié, op.cit., gegebenen Umrisszeichnungen meh-
rerer Freskenensembles auf Abb. 15, 32, 41, 68 und 109.

31 Siehe die Abbildungen bei Pelekanides, Kaorogia, Taf. 155-188
und bei Drakopoulou, H 7ody tps Kaoropuds, Abb. 91-110.
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5), eV 0TO YWEO UETOED TV dVO ROYXOV PLAOTEY VY-
Onxe 0 Ayrog Zvpemv 0 Zruhitne.

O y00omtog S1aRO0UOG TOU OITNACUOV Eiye peheTnOeL TO
1965 amd tov Th. Popa, 0 omolog tov Tomobétnoe xo-
vird oto 120 awwva, eva meoogata o P. Thomo mQod-
TELWVE TIG AQY£S Tou 130V auwvo g terminus post yo. T
EXTENEDT TOV.

2NV ToQOVCQ QYOI XaTABAMAETOL TTQOOTTAOEL OvaL-
XQOVOAOYNOMG TV TOL0YQAPLDV. TOGO ELROVOYQOPLRA
000 1O TEXVOTQOTUKA OTOLYELC VITOOELXVIOUY OTL O Y-
Q0G «L0TOQRON®E» GTA TEWTO UETA TV AAMOT XQOVLA.
H ovyxoion pe dhha Toryooagund oUvola TG TEQLOYNG
tov [Tpeommv (Ew. 6) natadeivieL OTL OL TOLOYQApIES
Tov omnhaiov TV AQyayyélwv gulotexviOnxav oto
devteQo oo tou 150v awwva, mbavotato ard Lwyed-
O TTOV Eixe NAONTEVOEL O HATTOLO HAMMTEXVIXO EQYOL-
otneLo TG Ayoidag.

Abbildungsnachweise:

Abb. 1-3 und 5: Bildarchiv Foto Marburg (Aufnahmen Karin Kirch-
hainer). Abb. 4: Repro nach Th. Popa 1965, Abb. 4. Abb. 6: Repro
nach D. Evgenidou - I. Kanonidis - Th. Papazotos 1991, Abb. 42.
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