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Catherine Jolivet-Lévy et Tolga Uyar

PEINTURES DU XlIle SIECLE EN CAPPADOCE:
SAINT-NICOLAS DE BASKOY

L,inventaire des monuments de Cappadoce s’enrichit
chaque année d’églises inédites, tandis que d’autres, qui
n’avaient été que brievement signalées ou qui étaient don-
nées comme détruites, sont redécouvertes. Dans le précé-
dent volume du Deltion, nous présentions une série d’égli-
ses, certaines mentionnées par Jerphanion, d’autres iné-
dites, situées dans le village de Baskoy, a une trentaine de ki-
lométres au sud d’Urgiip!. Saint-Nicolas (ou Cukur kilise),
que signalaient aussi les auteurs de la TIB?, avait échappé a
nos recherches. Nous I’avons retrouvée en aoiit 2004 et, mal-
gré la médiocre conservation des peintures, elle mérite
d’étre présentée : I’élaboration du programme iconogra-
phique, li€¢ a sa destination funéraire, la richesse de la tech-
nique, qui recourt a ’or, le style enfin, qui présente des ana-
logies assez étroites avec celui d’autres ensembles de Cappa-
doce et qui permet I'identification d’un atelier, en font un
monument digne d’intérét, qui s’ajoute a une série de décors
témoignant de la vitalité des communautés chrétiennes au
XllIe siecle en Cappadoce. Dans le cadre de ce bref article,
nous nous limiterons a une présentation de caractere géné-
ral, laissant pour une autre étude ’analyse des liens qui unis-
sent ces peintures avec plusieurs décors contemporains de
Cappadoce, comme avec d’autres ensembles des provinces
byzantines et des régions de la Méditerranée orientale?.

Située sur la rive gauche d’un affluent du Giizel dere, a envi-
ron un kilometre au nord du village, au-dessus de I’actuel ci-
metiere, I'église se rattache a un petit complexe qui parait

1C. Jolivet-Lévy, « Eglises retrouvées de Baskdy (Cappadoce) », AXAE
KT (2005), 93-104.

2 G. de Jerphanion, Les églises rupestres de Cappadoce. Une nouvelie pro-
vince de Uart byzantin, Paris 1925-1942, t. I1, 247-248 ; F. Hild - M. Restle,
Kappadokien (Kappadokia, Charsianon, Sebasteia und Lykandos) (TIB,
2), Vienne 1981, 232 (s.v. Mavrucan), 284 (carte). L’église, dont les au-
teurs pré-cités ne signalent que la composition de la Dormition, est ré-
pertoriée dans Arts de Cappadoce (L. Giovannini éd.), Geneve 1971, 204,
n° 13. Elle était déja mentionnée par H. Rott, Kleinasiatische Denkmdler
aus Pisidien, Pamphylien, Kappadokien und Lykien, Leipzig 1908, 151.

avoir été organisé sur les trois cotés d’'une cour, disposition
attestée pour les établissements rupestres, monastiques
comme civils, en particulier au XIe siécle, date qui convien-
drait pour I'excavation de cet ensemble*. Fortement érodé,
il est en partie ensablé et a été réutilisé a '’époque post-by-
zantine, ce qui rend difficile 'analyse de ses aménagements.
On peut néanmoins restituer un large vestibule oblong, voii-
té en berceau, longeant la fagade nord de la cour. Il donnait
acces a plusieurs pieces : une cuisine a 'ouest, une vaste salle
(«hall » selon la terminologie de L. Rodley), au plafond dé-
coré au centre d’une croix sculptée dans un champ rectangu-
laire, au nord, et une piéce rectangulaire vottée en berceau
et soigneusement excavée, du coté est. Entre les deux salles
précédentes s’insére obliquement un réfectoire, dont la
table rupestre et le banc sont partiellement conservés ; sa
forme irréguli¢re et la grossi¢reté de I'excavation font pen-
ser qu’il s’agit d'un aménagement postérieur, qui pourrait
étre contemporain d’'un remaniement de I’église au XIIIe
siecle (voir infra). Celle-ci, au sud-est, est précédée par une
sorte de dromos a ciel ouvert, aménagement attesté égale-
ment dans d’autres monuments des environs’ — deux arcoso-
lia creusés dans ses parois latérales, prés de I'entrée de I'égli-
se, attestent sa fonction funéraire — et par un petit porche
votité en berceau ; au-dessus de I'entrée dans I'église, dans le
tympan, une croix sculptée, aux extrémités bouletées, est
partiellement conservée.

Orientée a l’est - nord-est, I'église se présente aujourd’hui

3 Analyse qui sera menée par Tolga Uyar dans le cadre de la thése de
doctorat qu’il prépare a I'Université Paris I et sous la co-direction d’En-
gin Akyiirek (Istanbul Universitesi), sur L ar chrétien en Anatolie tur-
que : les peintures byzantines du XIlle siécle en Cappadoce.

4 L. Rodley, Cave Monasteries of Byzantine Cappadocia, Cambridge
198S (passim).

3 Par exemple 2 Saint-Jean Chrysostome (Jolivet-Lévy, « Eglises retrou-
vées », cité n. 1, 95-96) ; nous n’avons cependant pas d’autres indices qui
suggéreraient la transformation de tombeaux en églises.
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comme un édifice de type basilical (L. 8,35 m abside comprise,
1. 7,10 m), a trois nefs, avec une coupole centrale et une abside
assez vaste (prof. 2,50 m), limitée par de simples chancels®
(Fig. 1 et 2). Dans celle-ci sont creusées sept niches ; celle du
centre, plus haute et moins profonde, comporte dans sa partie
centrale un petit renfoncement quadrangulaire qu’ornait une
croix peinte, tandis que les deux niches occidentales, plus
basses, semblent avoir été concues pour servir de sieges. De
'autel, détaché de la paroi, ne subsiste que la base. Les nefs
communiquent largement entre elles : un unique pilier de
chaque c6té, situé aux deux tiers de la longueur, vers ’abside,
les sépare’. La partie nord de I'église est divisée en deux tra-
vées par une arcade prenant appui sur un pilastre au nord et
sur le pilier au sud ; la travée orientale est couverte d’une voi-
te transversale, la travée ouest d’un plafond irrégulier. Deux
niches cintrées a fond plat, d’inégales dimensions, sont creu-
sées dans la paroi orientale. La partie sud de ’église est égale-
ment divisée en deux travées, couvertes de voiites trés apla-
ties. Une niche cintrée est ménagée dans le mur est, a droite
de I'abside, et un grand arcosolium, abritant une tombe, dans
le mur sud de la travée orientale. Une annexe funéraire
s’ouvre au sud de la travée occidentale, dont la paroi s’incurve
dans 'angle sud-ouest, formant une large niche peu pro-
fonde ; la représentation du Baptéme du Christ, au fond de cet
aménagement, permet d’y restituer une cuve; une niche-siége,
installée pres de I'entrée de I’église et mise en valeur par un
décor ornemental assez élaboré®, complétait ce dispositif.

Vers le centre de la nef médiane, voutée en berceau, deux
arcatures aveugles, au nord et au sud, définissent de pseudo-
pendentifs, au-dessus desquels est creusé un haut tambour
tronconique, dont la calotte (ou coupole) est aujourd’hui
détruite. Ce dispositif rappelle celui de I’église de I’ Archan-
gélos, prés de Cemil®, dont une partie du décor peint présen-
te des affinités étroites avec celui de ’église de Baskoy.
L’implantation du tambour dans la votite de la nef, 1égére-
ment décentrée vers le nord-ouest, et les restes, au niveau du
pilier sud, d’'une arcade moulurée dont on comprend mal
I'insertion dans l’architecture actuelle, sont des indices en
faveur d’un remaniement de I’église. Comme a I’Archangé-
los, "aménagement du tambour pourrait donc étre posté-

6 Ceux-ci présentent vers la nef un encadrement mouluré et sont arron-
dis du c6té de I'entrée dans ’abside ; ils étaient rehaussés de peintures
rouges.

7 Le pilier sud est détruit.

8 Un systéme de cercles concentriques entoure un motif central, qui
semble avoir été une étoile a six pointes ; sur ce motif utilisé par le
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Fig. 1. Vue générale de I'église vers le nord est.

rieur a I'excavation primitive, et contemporain du décor
peint, que nous plagons au XIIIe siecle. Pour I'église de I’ Ar-
changélos, nous avions avancé I’hypothése que la principale
raison d’étre de ce tambour était de mettre en communica-
tion une cellule située a 1'étage avec I’église ; rien de tel n’ap-
parait a Baskoy, mais I’érosion avancée du site et la destruc-
tion d’éventuelles parties construites ne permettent pas
d’exclure totalement cette hypothése.

L’analyse de I’architecture de ce petit complexe plaide donc
en faveur de deux grandes phases d’excavation avant la ré-
utilisation de I'époque post-byzantine. On peut restituer un
premier établissement, monastique ou civil, établi autour
d’une cour, avec une église de dimensions plus modestes
que le monument actuel, peut-étre a nef unique (XlIe s. ?).
Dans un second temps, au début du XIIIe si¢cle, un réfec-
toire, avec son mobilier rupestre, fut aménagé et I'église fut
agrandie, pourvue d’une coupole et décorée de peintures.
Seules des fouilles de ce complexe et de ses abords permet-
traient de vérifier ces hypotheses.

Le décor peint est couvert de suie et de graffiti, mais le pro-
gramme peut étre en partie restitué. Dans la conque de I’ab-

peintre pour décorer les trones du Christ et de la Vierge, voir infra.

9 C. Jolivet-Lévy - N. Lemaigre Demesnil, « Recherches récentes sur le
monastére rupestre de I’Archangélos, pres de Cemil (Cappadoce) »,
Desert Monasticism. Gareja and the Christian East, Papers from the In-
ternational Symposium, Tbilisi University, September 2000 (Z. Skhirt-
ladze éd.), Thilisi 2001, 167-189 (173-175).



1. Déisis 9. Emmanuel 16. Crucifixion

2. Basile 10. Romanos 17. Anastasis

3. Jean Chrysostome 11. Hébreux dans la 18. Myrophores

4. Grégoire de Nazianze fournaise 19. Nativité

5. Grégoire de Nysse (?)  12. Lazare 20. Adoration des Mages
6. Etienne 13. Dormition 21. Baptéme

7. Nicolas 14. Entrée a Jérusalem 22. Serge et Bacchus

8. Theotokos 15. Trahison

Fig. 2. Apercu du programme iconographique.

side se déployait une Déisis de type composite, théme habi-
tuel en Cappadoce, montrant, autour du trone ou siége un
Christ de taille colossale, les quatre symboles des évangé-
listes, ailés et tenant le livre, homme et boeuf a gauche, aigle
et lion a droite. Sur le trone, de chaque c6té, on remarque

10 Observations personnelles ; notons qu’a Saint-Nicolas il a aussi été
utilisé pour décorer le siege aménagé prés de 'entrée de I'église (cf. su-
pra n. 8). Pour ce motif et sa possible valeur symbolique dans I'art by-
zantin : O. F. A. Meinardus, « The Hexagram or the Magen David in
Byzantine Art », AXAE H' (1975-1976), 97-100 ; voir aussi la bibliogra-
phie donnée par G. Demeétrokallis, [tpdxt. O toyoyoagies T@v vadv
rot Kaorgov, Athénes 2001, 102, n. 12. L’étoile a six branches (ou
« sceau de Salomon ») est un motif fréquent dans I'Orient chrétien
comme islamique, en particulier aux XIle-XIIIe siécle ; cf. J. Leroy, Les
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un motif en forme d’étoile a six pointes, que 'on retrouve au
méme emplacement dans les compositions absidales de
I’église de I’Archangélos de Cemil (abside nord) et de Saint-
Georges d’Ortakoy, détail qui témoigne des liens existant
entre ces trois décors!’. De part et d’autre du trone, se trou-
vaient deux roues ocellées et enlacées ; un chérubin, le laba-
rum dans la main gauche, du c6té nord, et un séraphin (ou
un second chérubin?), du c6té sud, séparent le Christ des
deux intercesseurs, la Vierge a gauche et Jean-Baptiste a
droite.

Au registre inférieur de I’abside, la niche médiane avait été
soigneusement décorée (treillis enfermant des losanges cré-
nelés noirs contenant des rosettes rouges a quatre pétales)
et une croix peinte au centre, dans la petite dépression qua-
drangulaire déja mentionnée. De part et d’autre, aux places
d’honneur traditionnelles, étaient figurés en pied et de face
saint Basile, 6 d(yiog) Bao[ih]e[t]o[c], et saint Jean Chryso-
stome. De ce dernier ne reste que le haut de la téte, tandis
que saint Basile, qui tient son livre a deux mains, est suffi-
samment bien conservé pour apprécier le métier du peintre ;
le visage, bien proportionné, est dessiné d’un trait ferme, so-
brement modelé et animé par le regard intense des grands
yeux largement ouverts (Fig. 3). D’autres saints évéques,
également frontaux, un codex fermé a la main, mais vus aux
trois quarts de leur hauteur, étaient représentés dans les
niches latérales. Le premier, du c6té nord, est saint Grégoire
de Nazianze, ¢ G(ywg) Toryogiog 6 @eohwyog, dont on dis-
tingue encore les traits énergiques : haut front bombé,
grands yeux en amande, nez fort. Il tient de la main gauche
un gros livre a reliure orfévrée et fermoir et bénit de la
dextre ramenée devant le buste; les accessoires de son costu-
me épiscopal sont bien visibles: épitrachélion, omophorion
et enchirion. Un autre Grégoire, 6 d(yiog) Torydglog 6
N[vong?], occupe la niche voisine, probablement I'évéque
de Nysse, bien que la couleur claire de sa barbe ne corres-
ponde pas au type iconographique habituel. Le décor des
niches symétriques, du coté sud, est pratiquement détruit et
les évéques qui s’y trouvaient — deux personnages a cheveux

manuscrits syriaques d peintures conservés dans les bibliothéques d’Europe
et d’Orient, Paris 1964, pl. 9.2 et p. 350 ; E. Baer, Islamic Ornament,
Edinbourg 1998, 47-49 ; L étrange et le merveilleux en terres d’Islam. Pa-
ris, Musée du Louvre, catalogue d’exposition, Paris 2001, 143-144, n°
106 ; voir aussi, comme décor de facade, les exemples de I'église de
Dolishane, dans la province du Tao (D. Winfield, « Some Early Medie-
val Figure Sculpture from North-East Turkey », /Warb 33 (1968), 33-72,
pl. 5a), et en Cappadoce, Hac1 Bektas par exemple (M. Sozen, Cappa-
docia, Istanbul 1998, 439).
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Fig. 3. Saint Basile.

bruns — ne sont plus identifiables. Dans les deux niches occi-
dentales se répondaient probablement deux saints diacres,
mais seule est conservée la figure d’Etienne, Cté[gavoc], au
nord, avec les attributs habituels (orarion étroit, pyxide a
couvercle conique et encensoir.

Le saint titulaire de 1’église, saint Nicolas, figurait en bonne
place, dans une niche a fond plat de la paroi orientale de la
nef sud, dans le prolongement donc de la cloture de I’abside,
a droite, emplacement habituel pour la représentation du
saint patron; I'image est détruite, a ’exception d’un frag-
ment du vétement et du haut de la téte, mais I'identification

11 Décoré de Fornement en forme d’étoile a six pointes, signalé plus
haut (cf. note précédente) ; a gauche de la téte subsiste I'inscription
M("t)P [Oeo0D].

12 parfaitement analysée par L. Hadermann-Misguich, Kurbinovo. Les
fresques de Saint-Georges et la peinture byzantine du Xlle siécle, Bruxelles
1975 (Chap. IV, Etude stylistique).

13 Que l'on rapprochera d’une croix du béma de Penkleistra de saint
Néophyte, prés de Paphos, cantonnée des lettres T T N T, dont la signi-
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Fig. 4. Christ Emmanuel.

est certaine, que confirme I'inscription Nnxoiaog. Au nord
de I’abside lui répondait, sur la paroi orientale, I'image de la
Théotokos assise sur un trone richement drapé'!. Dans les
deux niches creusées dans cette méme paroi, du c6té nord,
se trouvent les représentations du Christ Emmanuel, ‘O
’Enavoun), en buste, et, a gauche, du diacre Romanos, 6
d(ywog) ‘Popavag, doté d’une courte barbe arrondie bifide
et d’'une chevelure bouclée dégageant les oreilles ; sa téte,
coupée au niveau du cou, est inscrite dans le cercle formé
par le prolongement du nimbe. Le visage du Christ frappé
par le dense réseau de lignes blanches qui couvre le fond
brun ocre des chairs, ce qui lui confere un aspect vieilli assez
saisissant (Fig. 4). Par cette facture graphique, qui s’observe
également, mais a un moindre degré, sur la figure de Roma-
nos et différe de celle des autres peintures de I'église, ces fi-
gures se rattachent a I'esthétique tardo-comnéne!?. Sous la
niche de FEmmanuel, une podéa décorée d’une grande croix
latine cantonnée des lettres: . T/ TO./ N/ T!3. Cette imita-
tion d’un voile liturgique, associée a la représentation du
Christ Emmanuel, permet d’attribuer a la niche une fonc-
tion de prothése'®. Au bas du mur court une zone de faux

fication reste problématique : cf. C. Mango - E.J.W. Hawkins, « The
Hermitage of St. Neophytos and its Wall Paintings », DOP 20 (1966),
121-206 (p. 163, n. 135) ; C. Walter, « IC XC NIKA. The apotropaic
function of the victorious cross », REB 55 (1997), 193-220 (208).
B.CLET olivet-Lévy, Les églises byzantines de Cappadoce. Le program-
me iconographique de l'abside et de ses abords, Paris 1991, 158 et passim ;
M. Altripp, Die Prothesis und ihre Austattung in Byzanz unter besonderer
Beriicksichtigung der Denkmdiler Griechenlands, Frankfurt 1998, 94-96.



Fig. 5. Jeunes Hébreux dans la fournaise (détail).

marbre surmontée d’'une « bande a chevrons mélés d’élé-
ments coufiques »'%, décor qui se poursuit tout le long de la
paroi nord.

Les sujets choisis pour décorer la partie nord de I'église
composaient un programme funéraire exprimant I'espoir de
résurrection et de salut dans ’au-dela des fondateurs. Dans
la votite de la travée orientale, sont figurés les trois Jeunes
Hébreux dans la fournaise protégés par I’ange, composition
monumentale, peinte a grande échelle, qui, selon un schéma
courant, montre I’ange posant les mains en signe de protec-
tion sur les tétes des deux jeunes gens représentés latérale-
ment ; ceux-ci, légerement tournés vers le centre, lévent les
mains en priére, tandis que celui du milieu est frontal et en
orant ; on distingue dans la partie inférieure les flammes
rouges de la fournaise (Fig. 5). Image de salut au sein d'un
programme funéraire, la composition des Jeunes Hébreux a
aussi un symbolisme eucharistique, qui la lie au décor du
sanctuaire et particuliérement a la niche de prothese, qu’elle
surmonte. Les attitudes assez naturelles des jeunes gens, le

15 Selon la terminologie de Jerphanion, Eglises rupestres (cité n. 2), t. 1,
382, ornement attesté, entre autres, dans les « églises a colonnes » de
Goreme, en particulier a Carikli kilise (op.cit., pl. 112.6, 125.2, 130.3).

16 On comparera la composition 2 celle beaucoup plus hiératique de
Kars1 kilise (C. Jolivet-Lévy, « Images et espace cultuel a Byzance :
I'exemple d’une église de Cappadoce (Kars1 kilise, 1212) », Le sacré et
son inscription dans l'espace a Byzance et en Occident. Etudes comparées
(éd. M. Kaplan), Paris 2001, fig. 12, repr. dans Etudes cappadociennes,
Londres 2002, IX).

17 Le rapprochement de ces deux sujets s’observe également, en Cappa-
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mouvement de I'ange conférent a la composition un certain
dynamisme; les drapés des vétements sont souples, les vi-
sages aux grands yeux a la pupille large sous les sourcils ar-
qués, au nez fort, a la petite bouche charnue, sont schéma-
tiques mais expressifs, et les mains habilement rendues'®.

Les autres scenes qui décorent cette nef nord sont peintes a
grande échelle et a hauteur d’homme, sur les parois nord et
ouest, directement offertes 2 la contemplation des fideles. A
proximité immédiate de I'image des Jeunes Hébreux, se dé-
ploie, sur la paroi nord de la travée orientale, la Résurrection
de Lazare!”, dont la composition, réduite aux personnages
principaux, suit un schéma plut6t archaisant pour le XIIle
siecle : le Christ, suivi d’un disciple, s’avance vers la droite, la
dextre levée en un geste d’allocution; a droite, a ses pieds, en
proskynése, Marthe et Marie. Lazare, enveloppé de bande-
lettes, la téte couverte et nimbée, les yeux grand ouverts, est
représenté dans la partie droite de la composition, entre
deux serviteurs, en courte tunique rouge, tenant chacun une
dalle jaune, veinée de rouge, disposée obliquement. La re-
présentation de Lazare, enveloppé de bandelettes, n’est pas
sans évoquer celle de 'ame de Marie dans la Dormition pein-
te sur le méme mur, a 'ouest : le rapprochement spatial des
deux sceénes, I'analogie formelle entre 'ame de Marie et la
momie de Lazare soulignent la signification exemplaire du
miracle du Christ, qui annonce la résurrection finale. On
peut aussi noter, dans ce contexte, la rare disposition des
deux dalles en V18, qui rappelle, probablement a dessein, cel-
le des portes de 'Enfer dans la composition de I’Anastasis.

La Dormition de la Vierge, seul sujet reconnu par G. de Jer-
phanion et mentionné dans la TIB, se développe sur toute la
paroi nord de la travée ouest, développement en accord
avec l'importance de la sceéne, qui préfigure le sort des
justes. Elle est malheureusement trés dégradée, toutes les fi-
gures ayant ét€ mutilées et couvertes de grafitti. Derriere la
Vierge allongée (téte a gauche), le Christ, debout, assez pro-
fondément incliné, saisit & deux mains son ame, petite figuri-
ne enveloppée de bandelettes ; deux anges, symétriquement

doce, a Elmah kilise et a Saint-Georges d’Ortakoy : C. Jolivet-Lévy, La
Cappadoce médiévale. Images et spiritualité, Zodiaque, s.1., 2001, 295,
301.

18 Comme dans une église de Cythéres, Saint-Blaise a Phrilingianika,
XIle s. : M. Chatzidakis - I. Bitha, Corpus of the Byzantine Wall Paint-
ings of Greece. The Island of Kythera, Athénes 2003, 112, fig. 1 ; une re-
présentation un peu comparable se voit aussi a Saint-Stratége de Boula-
rioi : N. B. Drandakis, Bvavtwés toyoyoaples tis Méoa Mdvng,
Athénes 1995, 439, fig. 51 et pl. XIX, 109.
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disposés, descendent du ciel. Autour, sur deux rangs, se te-
naient les apOtres, dans ’ordre habituel (Paul aux pieds, Jean
incliné pres du visage de Marie, Pierre sans doute au chevet),
et quelques évéques (au moins deux). Au premier plan, on
identifie a la présence d’un petit ange, vétu de rouge, bran-
dissant un glaive, I’épisode apocryphe du juif Jéphonias, puni
pour avoir voulu renverser le lit funéraire de Marie'®.

Toute la largeur du mur ouest est consacrée a la représenta-
tion de I’Entrée a Jérusalem, qui suit un schéma dépouillé,
comme souvent dans les monuments provinciaux du XIIIe
siecle. Le Christ se dirige vers la droite, suivi de seulement
deux disciples. L’ane baisse la téte vers le vétement rouge
qu’étale sur le sol un enfant ; un autre enfant, dont ne subsis-
te que la téte, était figuré a larriére-plan. Le Christ, prati-
quement détruit, semble avoir été représenté frontalement,
attitude de mise a I'époque paléochrétienne, qui s’observe
parfois au Xe siecle (en particulier en Cappadoce) et revient
a la mode a partir du XIIe siécle, spécialement dans les ré-
gions orientales?”. On distingue, au-dessus de la téte de
I’animal, le palmier, ol se tenait probablement un enfant. A
droite de la composition, la ville de Jérusalem est évoquée
par une structure en forme de tour, ou apparaissent deux
personnages, tandis que dans la porte s’inscrit une grande fi-
gure féminine, portant sur les épaules un enfant assis a cali-
fourchon, qui s’agrippe a son cou et dont elle tient les deux
chevilles ramenées sur le devant, geste familier et réaliste
qui témoigne de la capacité du peintre a interpréter sur un
mode personnel les schémas traditionnels?! (Fig. 6).

Le cycle de la Passion du Christ, inauguré par I'Entrée a Jé-
rusalem, se poursuivait dans la nef centrale de I'église, mais
les sceénes se trouvent désormais dans les parties hautes
(tympan ouest et voite) ; la succession des épisodes, sans
suivre un ordre linéaire conforme a la chronologie des évé-
nements, n’est pas pour autant arbitraire. La Trahison de
Judas occupe le tympan ouest, au-dessus de la porte d’en-
trée, et bien qu’elle soit a proximité de 'Entrée a Jérusalem,
elle ne fait pas vraiment suite a cette image, peinte au niveau
inférieur de la paroi ouest et orientée dans le sens inverse, le
Christ se dirigeant vers la droite. La mise en valeur de la

19 précocément attestée en Cappadoce a Yilanh kilise (Ihlara), la figu-
ration de cet épisode apparait surtout au XIIIe siecle (Panagia Mavrio-
tissa de Castoria, icones du Sinai), pour devenir courante au XIVe
si¢cle : L. Hadermann-Misguich, « A propos de la Mavriotissa de Casto-
ria. Arguments iconographiques pour le maintien de la datation des
peintures dans la premiére moitié du XIlIle siécle », Studia slavico-by-
zantina et mediaevalia europensia 1 (1988), 143-148 (145) ; en Cappado-
ce il est également représenté a la fin du XIIle siécle a Saint-Georges de
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Fig. 6. Entrée a Jérusalem (détail).

Trahison de Judas n’est certainement pas fortuite ; nous
avions relevé, il y a quelques années un intérét particulier
pour Judas et le théme de la trahison dans une église cappa-
docienne du début du XIIIe siecle, Kars kilise, et nous
avions suggéré de mettre I'intérét manifesté pour I'icono-

Belisirma (N. et M. Thierry, Nouvelles églises rupestres de Cappadoce.
Région du Hasan Dag, Paris 1963, 210).

20 Cf. par exemple Leroy, Manuscrits syriaques (cité n. 10), 233, pl. 55,2
(Vat. syr. 118) ; J. Leroy, Les manuscrits coptes et coptes-arabes illustrés,
Paris 1974, pl. 53 (BNF, Copte 13).

21 Le détail de la mére tenant un enfant sur le dos est classique, mais ce
dernier est généralement vu de profil ou de trois quarts, assis sur une
épaule, une seule de ses jambes étant apparente.



graphie de Judas, pécheur et damné exemplaire, modele par
excellence du traitre, du cupide, du simoniaque et de I'héré-
tique??, en relation avec le contexte historique contempo-
rain. Quoi qu’il en soit des intentions précises du concepteur
du décor de Saint-Nicolas, la Trahison de Judas, au-dessus
de la porte, était la derniere scéne que voyait le fidéle quit-
tant ’église ; cet emplacement privilégié lui conférait peut-
étre une valeur d’avertissement moral contre toute tenta-
tion de trahison, conversion a I'Islam ou autre. Les deux
scénes de résurrection — Anastasis et Myrophores au sé-
pulcre — qui se font face dans la partie ouest de la vofite, en-
cadrant la Trahison de Judas, composent avec elle une sorte
de triptyque, promettant a ceux qui ne suivront pas
I'exemple de Judas le salut éternel. La Crucifixion, elle, est
reportée dans la partie orientale de la nef, sur versant nord
de la votte, I'image du sacrifice étant ainsi rapprochée non
seulement de I'autel, mais aussi de la scéne des Jeunes Hé-
breux dans la fournaise, située dans la travée nord-est.
D’autres compositions étaient peintes dans la voiite de la
nef, qui ont entiérement disparu aujourd’hui.

La Trahison de Judas, 1) mpodo[o]i[a], n’est conservée que
dans la partie supérieure gauche de la composition, ou sub-
sistent partiellement quatre personnages : le groupe de juifs
et de soldats tenant des armes diverses, désignés, comme il
est d’'usage, comme les Juifs, 'Hovde[n] (Fig. 7). Le premier,
a gauche, est un jeune soldat, en cuirasse, tenant une masse
d’armes. Des trois autres on ne voit que le buste ou la téte:
celui qui est au premier plan est coiffé d’un turban décoré
d’ornements pseudo-coufiques, et enroulé de fagon réaliste
autour de la téte, attribut inspiré de la mode vestimentaire
du monde turco-iranien auquel appartient a cette époque la
Cappadoce?. Au second plan, apparaissent deux autres fi-
gures ; I'une, a barbe brune pointue, levait le bras droit vers
les protagonistes de I’événement, aujourd’hui disparus,
lautre, a cheveux blancs, arbore une barbe hirsute, traitée
par méches. Dans la partie supérieure, on distingue une lan-
terne flamboyante (?)%4, des piques et des haches d’hast,
armes peut-étre inspirées par 'armement turco-iranien, re-
présentées également a Kars: kilise et a ’Archangélos de

22 Cf. Jolivet-Lévy, « Images et espace cultuel » (cité n. 16), 179-180.
Bla fagon dont est drapé le turban rappelle la manicre en usage chez
les Seldjoukides d’Iran et d’Anatolie a partir du XIle si¢cle ; voir dans
I'église Saint-Georges de Belisirma, le turban porté par Basile Giagou-
pes (Thierry, Nouvelles églises rupestres, cité n. 19, pl. 94).

24 Ou une massue munie 2 son extrémité d’éléments métalliques ?

25 Pour Kargi kilise : Jolivet-Lévy, « Images et espace cultuel » (cité n.
16), pl. XI, fig. 14 ; pour I’Archangélos de Cemil : H. Wiemer-Enis, Spt-
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Fig. 7. Trahison de Judas (détail).

Cemil®. La facture est assez schématique, mais les yeux lar-
gement ouverts, a grosses pupilles sombres, conferent aux
regards une vivacité certaine?.

De la Crucifixion, trés détruite, on distingue au centre la sil-
houette du Christ, la téte penchée vers I’épaule droite, le
corps ployé sous l'effet de la mort, le ventre saillant, les
jambes fléchies et les bras dessinant une ligne brisée au ni-
veau du coude. A gauche subsiste un fragment de la Vierge,
la main droite avancée vers la croix ; a droite, se tiennent
Jean, soutenant sa téte de sa main, et le centurion. De part et
d’autre de la croix étaient figurés a petite échelle le porte-
lance a gauche et le porte-éponge a droite, la téte coiffée
d’un bonnet pointu. L’iconographie était proche de celle de
la scéne a Saint-Georges d’Ortakdy (ou s’ajoutent cepen-
dant les deux larrons) et a I'Archangélos de Cemil?’.

L’ Anastasis, [Av]dotaois, du type dit « en contrapposto »,
montre le Christ, la croix a double traverse dans la main
gauche, s’élancant vers la droite, tout en se retournant pour
entrainer a sa suite Adam (partiellement conservé a
gauche), qu’il a saisi par le poignet (Fig. 8). Le dynamisme

byzantinische Wandmalerei in den Héhlenkirchen Kappadokiens in der
Tiirkei, Petersburg 2000, 62, fig. 36.

26 Le style n’est pas sans évoquer la peinture islamique ; cf. par exemple
U. Monneret de Villard, Le pitture musulmane al soffitto della Cappella
Palatina in Palermo, Rome 1950 (visages ronds, méme dessin des yeux
écarquillés et de la bouche).

27 Saint-Georges d’Ortakdy : observation personnelle ; Archangélos de
Cemil : Wiemer-Enis, op.cit. (n. 25), 21, fig. 9.
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de I'attitude est souligné par le pan flottant de 'himation et
le vétement du Christ est rehaussé d’une riche chrysogra-
phie, au dessin complexe, traduisant 1’éclat de la lumicre
émanant du corps ressuscité. Sous ses pieds apparaissent les
portes de ’'Hadgs, disposées en V. La figure d’Eve, qui de-
vait étre figurée a gauche, derriere Adam, est détruite. A
droite sont représentés, I'un au-dessus de I’autre, David, Sa-
lomon et Jean-Baptiste, 6 TIpddgopog ; au second plan,
trois nimbes de couleurs différentes suggerent la présence
d’autres personnages. L’or est abondamment utilisé dans
cette scéne, non seulement pour illuminer le vétement du
Christ, mais aussi pour les nimbes et les couronnes des rois-
prophétes.

Face a I’Anastasis est peinte la Visite des saintes femmes au
sépulcre (Fig. 9). Du groupe des myrophores, figurées a
droite de la composition, on ne distingue plus qu’une seule
silhouette, la main levée vers I'ange. Ce dernier, assis sur la
pierre, mince et élancé, mais la téte et les mains relative-
ment grandes, est figuré dans une attitude un peu maniérée,
en contrapposto, le buste de face et les jambes tournées vers
la gauche le visage tournée vers les femmes, a droite, mais le
regard dirigé dans la direction opposée; une fine baguette
dans la main gauche, il leur montre de la droite le tombeau,
mince édicule a toit pointu représenté contre le bord gauche
de la scene. L'or était également utilisé a profusion dans cet-
te image de résurrection : pour le nimbe de ’ange et en re-
hauts sur son vétement et ses ailes, soulignant la ramifica-
tion des grandes rémiges. Entre I’ange et le tombeau est tra-
cée I'inscription habituelle — 1jde 6 TOmwg Omo([v] &[6m]rov
avTmv, « voici le lieu ou ils 'ont placé » (Mc 16, 6) — et un
peu plus bas, au-dessus des soldats, qui portent un casque
pointu inspiré de 'armement seldjoukide : ¢ 1 [@]nia-
oov|[teg GmeverQonoav], « et les gardes sont étendus com-
me morts », inscription conservée également a Karsi kilise et
aI’Archangélos de Cemil®®,

Le reste du décor de la nef centrale est perdu. Dans la partie
sud de I’église, on n’identifie plus que trois sujets : la Nativi-
té du Christ, I’Adoration des Mages, qui semble avoir formé
une composition indépendante, et le Baptéme. La Nativité
se déployait dans la votite de la travée ouest. Marie, dans la
partie sud, n’est que partiellement conservée ; elle repose

28 Karg: kilise : Jolivet-Lévy, « Images et espace cultuel » (cité n. 16),
176 ; Archangélos de Cemil : observation personnelle.

2% Tissu qui rappelle, en plus richement décoré, le « Syrian cloth » qu’E.
Cruikshank Dodd, Medieval Painting of the Lebanon, Wiesbaden 2004,
86 (et passim) considére propre « to a local Syrian school of painting »,
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Fig. 8. Anastasis (détail).

sur une couche disposée obliquement, que décorent, en noir
sur le fond blanc, des bandes transversales paralléles, des
lignes diagonales entrecroisées et des médaillons, ornemen-
tation que l'on retrouve dans d’autres décors du XIIle
siecle?, et en particulier dans I'église de I’Archangélos de
Cemil et 4 Eski Giimiig®’. Dans la partie nord subsiste enco-
re une partie du boeuf (peint en rouge) et de I'ane, qui ré-
chauffaient de leur souffle 'enfant dans la créche. Dans
I’angle inférieur gauche, Joseph est assis dans la position tra-
ditionnelle, détourné de la scéne et soutenant sa téte de sa
main. A droite de Marie, 'ange de I'annonce aux bergers,

affirmation qu’il faut probablement nuancer.

30 Archangélos de Cemil : Wiemer-Enis, Spdtbyzantinische Wandmale-
rei (cité n. 25), 19, fig. 5 ; Eski Giimiis : Jolivet-Lévy, Cappadoce médié-
vale (cité n. 17), pl. 126.



Fig. 9. Myrophores au sépulcre (détail).

tourné vers la droite, fait le geste d’allocution traditionnel ; le
visage, bien conservé, présente les caractéristiques déja ob-
servées : face large, légerement prognathe, nez fort, yeux asy-
métriques largement ouverts, sous les longs sourcils arqués,
regard vif des grosses pupilles noires; le dessin est simple
mais stir, le modelé plastique succinct (Fig. 10). Plus bas sont
conservés deux moutons, mais les bergers sont détruits.

Dans la partie occidentale de la travée, pres de I'entrée de

SAINT-NICOLAS DE BASKOY

Fig. 10. Nativité : 'ange de I'annonce aux bergers (détail).

I’église, sont représentés les trois Mages, qui se dirigent vers
la gauche. Tous trois portent une chlamyde ocre rouge, atta-
chée par une fibule ronde, et sont coiffés de couronnes sem-
blables a celles des rois-prophetes de I’Ancien Testament
dans I’Anastasis. Le plus 4gé, en téte, barbe et cheveux (bou-
clés) blancs, tient a deux mains une grande boite au couvercle
pointu. Le deuxieéme, jeune, au-dessus et a I'arriere plan, dont
le visage est mutilé, porte le méme type de boite, tandis que le
troisi¢me, d’age mir, présente une large coupe (Fig. 11).

Le dernier théme identifiable est le Baptéme du Christ,
peint au fond de la large niche formée dans I’angle sud-ouest
de I’église par I'arrondi de la paroi, ou I'on peut restituer la
présence d’une cuve. La partie supérieure de la scéne est dé-
truite, mais I'on distingue & gauche saint Jean-Baptiste, de
type ascétique, sa courte mélote révélant ses jambes nues, au
centre le Christ, jambes croisées, dans une attitude élégante,
et deux anges a droite. Quelques poissons nagent dans le
fleuve, trés proches de ceux qui sont représentés dans la
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Fig. 11. Adoration des Mages (détail).

méme scéne dans I'église de I’ Archangélos de Cemil®!, et un
paysage rocheux se développe dans la partie gauche de la
composition.

Des figures isolées complétaient le programme iconogra-
phique de I’église, mais seules subsistent quelques figures
dans la partie nord : sur le pilier, un saint tenant un livre sur
la face est et un jeune martyr sur la face nord ; a I'intrados de
I'arc séparant la travée orientale de la nef centrale, deux
saints anargyres. Sur le plafond irrégulier qui couvre la tra-
vée occidentale, les saints Serge, 6 Gywog) Zé@yLog, a droite,
et Bacchus, Bax(y0g), a gauche, sont figurés a grande échel-
le, vus aux trois quarts de leur hauteur, et il y avait place en-
core pour deux autres saints sur la gauche® (Fig. 12).

Au terme de cette rapide analyse, on peut conclure, malgré
la médiocre conservation des peintures, a la participation
d’un atelier expérimenté et a la richesse du commanditaire.
L’usage de 'or en témoigne, qui n’est attesté que dans de
rares monuments cappadociens, dont deux décors du XIIle

31 Cf. Wiemer-Enis, Spiitbyzantinische Wandmalerei (cité n. 25), 19, fig.
7. La représentation des poissons, attestée aussi a Kargi kilise (1212),
conforte la datation au XIIIe si¢cle que nous proposons (Jolivet-Lévy,
« Images et espace cultuel », cité n. 16, p. 173) ; pour I'intérét de ce dé-
tail comme critére de datation et quelques exemples précoces dans les
manuscrits : S. Boyd, « The Church of the Panagia Amasgou, Monagri,
Cyprus, and its Wallpaintings », DOP 28 (1974), 276-328 (298, n. 77).

32 La représentation des martyrs alignés dans les parties hautes de I’égli-
se se voit déja dans I'église de Meryemana a Goreme (Jolivet-Lévy, Cap-
padoce médiévale, cité n. 17, pl. 64) et rappelle ici surtout 'église A de
Tatlarin (C. Jolivet-Lévy - N. Lemaigre Demesnil, « Nouvelles églises &

156

Fig. 12. Saint Serge.

siecle apparentés a Saint-Nicolas : I’ Archangélos de Cemil
et 'église dite Eski Cami de Mavrucan (Giizeldz)?. Le style
ne se rattache certes pas aux courants les plus novateurs de
I’art byzantin du début du XIIIe siécle, mais il s’inscrit bien
dans le contexte régional et plus généralement dans une tra-
dition provinciale, dont certaines églises du Magne, de Cy-
thére, de Chypre ou de Syrie-Palestine offrent des exemples.
Les personnages sont assez bien proportionnés, plutot
minces et élancés, comme 'archange de la scéne des Myro-

Tatlarin, Cappadoce », MonPiot 75 (1996), 21-63, fig. 4) ; hors de Cappa-
doce, citons I'exemple de Saint-Stratege d’Epano Boularioi dans le
Magne (Drandakis, Méoa Mavy, cité n. 18, 404, fig. 17, 19, sch. 35, 36).
33 Pour I’Archangélos de Cemil, cf. Wiemer-Enis, Spitbyzantinische
Wandmalerei (cité n. 25), 56 ; pour I'église de Mavrucan - Giizeloz : ob-
servation personnelle. L’or a été aussi utilisé dans la Nouvelle Eglise de
Tokali a Goreme, Xe s. (A. Wharton Epstein, Tokali kilise. Tenth-centu-
ry Metropolitan Art in Byzantine Cappadocia. With an Appendix on the
Conservation of the Mural Paintings by P.M. Schwartzbaum, DOS
XXITI) Washington 1986, 55) et a Eski Giimiis (cf. par exemple Jolivet-
Lévy, Cappadoce médiévale, cité n. 17, pl. 125).



phores au sépulcre ; la structure du corps est dans I'en-
semble respectée, mains et pieds peuvent étre habilement
rendus, comme la main de Joseph dans la Nativité, ou au
contraire schématiques. Les vétements suivent avec naturel
les formes et les mouvements du corps, mais accusent peu le
volume plastique ; sur certaines figures, les drapés sont plus
complexes et agités, comme sur le Christ de I’Anastasis,
dont 'immatérialité du corps est accentuée par le fin réseau
de lignes dorées qui strient le tissu.

Saint-Nicolas de Baskdy, que les caractéristiques de I'icono-
graphie et du style suggérent d’attribuer aux premieres dé-
cennies du XIIle siécle, s’ajoute donc a une série de monu-
ments de Cappadoce, qui témoignent de la présence dans la
région, sous domination turque depuis plus d’un siecle,
d’une population grecque et chrétienne relativement fortu-
née et, partant, de ’activité d’ateliers de peintres, dont I'art,
§’il ne suit pas les tendances les plus modernes de la peinture

SAINT-NICOLAS DE BASKOY

byzantine, présente des affinités avec les monuments pro-
vinciaux contemporains. Le caractere plutdt conservateur
des formules iconographiques suivies va de pair avec un pro-
gramme assez sophistiqué, tandis que le style, un peu sché-
matique mais expressif, révéle la participation d’un artiste
confirmé®*. La conservation dans la région de plusieurs dé-
cors apparentés — et sans doute d’autres ont-ils disparu —
plaide en faveur de I'existence d’ateliers locaux ; les innova-
tions, qui distinguent ces décors des ensembles antérieurs a
la conquéte turque, indiquent cependant que des peintres
venus de I'extérieur avaient circulé en Cappadoce véhicu-
lant ces innovations ou que les peintres locaux avaient recu
leur formation ailleurs. L’ensemble de ces données conforte
I'’hypothése d’une région ou, dans la premi¢re moitié du
XIIIe siécle, la situation économique était florissante et ou
cohabitaient harmonieusement Grecs orthodoxes et Turcs
musulmans.

Catherine Jolivet-Lévy - Tolga Uyar

TOIXOTI'PAPIEZ TOY 130v AIQNA ZTHN KAIIITAAOKIA.
O NAOZX TOY ATTIOY NIKOAAOY =TO BASKOY

O Avyiog Nuwohaog (1) Cukur kilise) oto Bagkdy, Tov
0TIOl0 EVTOTIoOUE EX VEOU TOV AlUyouoto tov 2004, €g-
YETOL VO TQOOTEDEL OTY) OELQA TWV UVNUELMY UE TOLYO-
yoagxd dLdxroouo, Twv omolwv o aBuos avEdvetal
%d0e xeOVO ®aL OV EMPERALDVOLY TNV AXUY TWV XOL-
OTLAVIXMV XOLVOTHTOV 08 GEATEOUXIKO £D0.QOG.

O vodg, TEOCUQTNUEVOS OF £VOL UKQO CUUTAEYUO ATL-
OUWATOV TTOA ROTECTQOUUEVO, EXEL ONUEQA TV LOQPH
toinhng Bactxng (Ew. 1), pe mhdtog peyohiteQo amod

34 Responsable en particulier du Christ de I Anastasis et de I’ange de la
Visite des Myrophores au sépulcre.

TO UNKOG TNG, EVAY KEVIQLXO TEOTVAO %O UOVO Piot oi-
da. TTOg TO %EVTQO TOU PECAIOV, KAAVUUEVOU UE ROUCL-
oa xAltovug, eivaw AaEevuévo Ynhod TouTavo oe oxNUo
%OLOUQOV RMVOU, TOU OTTOLOY TO OVITEQO TN ELVOL
0NUEQA RATEOTQOUUEVO. AUTH 1) Sapnde@won), Tov Bv-
uiCer avriotorya To voo ToU AQyayyEAOU ®OVTA OTO
Cemil —0 ypasmtdg dudroopds Tov ToQOVoLdLeL emiong
AUECES OUOLOTNTES UE TO OLAXOOUO TOU VOOV OTO
Baskoy—, 00 WItoQOoU0E VO ELVOLL HETAYEVETTEQT TNG QY-
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%NS MAEEVONG HOL GUYYQOVY TOU TOLXOYQAPLXOD dLAKO-
ouov. ITpdypart, evtomiGovion 600 QPAoELS: pict TEMOTY
EYROTAOTOOT, LOVOOTIAN (1) A0TLX1];), YOO Otd pLat aru-
A, 1e €va vao PxQOTEQMV dLAOTACEWV QIO TO CTUEQL-
vO uvnuelo, tbavag povoxweo (11og at.;), xou pio dev-
teon (oexés 130v au.), omote davoiyxBnxe, emiong oto
Bodiyo, pio Tedmelar TOTE 0 VaOG EMEXTAONKE, ATEXTIOE
TEOUAO 1o xoounOnxe e toryoyoapies (Ewx. 2).

Tnv 20y ™S apidag draroouel 1) oVvVOeTOU TOTOV Aé-
10, oTNV ool ewovilovrar Yiow amd Tov £vBgovo
X076 T0 TécoEQN GUUPBORA TV gvaryyeMoTmy. O B00o-
VoG ®oopELTaL 08 ®(Be TAEVQA 1 EEAXTIVO AOTQO, HOTI-
Bo mov amavtdton otny idto BEon oty apida Tov Ap-
xoyyéhov oto Cemil xau 6tov Ayo ewyro oto Ortakdy.
Tooyol pe opBaiovg, va xegouPip ot fogera hevpd
nou €va oegapiu (M xeeovfiu;) oty votia yweilovy tov
Xootd amo ™ Ogotono kol tov [Tpddgouo.

Ztnv ®otoTeQn Lovn g oidag tavTtiCovrol oL Llepde-
yes Méyag Baoiheiog, novtd oto xévrpo (Ewx. 3), Tonyo-
otog Nuoomg (;) raw Tonyderos Nalioavinvos, ®o0wg nou
o dudnovog Zrégavos. O ayrog Nixohaog eixoviLotav
0€ £V0L HOYXOOLO TOU OLVOITOALXOV TOLXOU TOV VOTIOU XAl
TOVG, OTNY TQOERTAON TOU PQAynatos Tov Iegov. Ze av-
TOV QVTLOTOLYOVOE, BOQEiws TG aidag, ueydin maQd-
otaon g Ogotdxov vabiouévis o Bpdvo pe mohute-
g maluppo. Zra d100 ®RoYXAQLH TOV CVOLYOVTOL OTOV
(010 toiyo ot Pogewa Thevpd exovitovion o XoLotog
Eppavouni (Ew. 4) now o dudnovog Pouavoc.

210 fOQELO KATOS TOU VOOU Vel TTQOYQUUUO. TAPLLOV
yooaxtnea eEépoale v ehmida g avaotaong o
TNG UETA OAVATOV COTNQLAG TOU 1) TV RTNTOQWV. TNV
ARGQX TOU OVOTOMKOV TUNUOTOS TOV RMTOUG ElHOVi-
Covtaur ot Toews IMoaides ev Kapivw, Tovg omoiovg moo-
otatevel o ayyerog (Ew. 5). Ou howég ounvég elvar oto
VYOG Tov 0vOWITIVOU 0pBaAUOY, 0TO BOQELD %aL TO du-
L0 TOLY0. ZT0 POQELO TOLYO TOU OVATOMKROU TUNUOTOS
ewoviCetaw 1 'Eyepomn tov Aatdgov, 1) omoia, TeQLogL-
ouévn ota faotnd TEOCMITA, ax0AOVOEL £Va ELXOVOYQOL-
Qo oynua udihov oyaitov yia to 130 cudva. Ztn du-
) Theved extudicoeton 1 Kolunon g @eotonov pe
TO ATTOXQUPO EMELTOALO TOV efaiov Iepuvia oe TEWTO
emimedo. O dutvdg Tolxog Tov Poewov xhitovg eival
agleQwEVos ot Batogogo.

210 ®eVIQWO ®MTOG TOV vaoy erovitovrar To T1aom).
And v IIgodooia Tov Iovda omwTovron udvo rdmoreg
LOQYES OTNV 0LQLOTEQT] TTAEVQA —1) pict aTtd QUTES POQEL
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TOUQUITAVL [E PEVDOROVPLLG HOOUNUATA, EUTVEVOUE-
VO OTTO TOV TQOTTO £VOUOHS TOU TOVQHOIQUVIXOU ROGUOY
(Ewt. 7). H eEéyovoa Béom tng mapaotaons oto Sutind
TOUTTAVO, TAVW amtd T B0 l0ddOV, lowe oyeTiCeETON UE
70 WaiteQo evolapégoy yia tov Iovda nou To Bepa g
ITpod00iag, TOU EMONUAVOUE TOLY ATTO UEQLXA. X QOVLLL
0€ £Vay AALO ROTTITad 0RO VOO TV 0Y MV ToU 130V au-
wva, to Karsi kilise, xow 7wov eiyoie myeLonoeL va ouvoé-
OOULE UE TO LOTOQWXO TAAUOLO exelvng TS emoxne. H oxn-
V] WITOQOVOE ETLOMG VO GNUALLVEL TNV NOLXT] TTROEWOTTOL-
101 evavtia o€ #AOe TERAOUD VL0 TEOJOTILAL.

H Avdoraon xaw oo Mugogogol (Ewx. 8 waw 9) erxoviCo-
VTOL OVTLXQLOTA OTY) OUTIXT] TTAEVQA TG ROUAQAG, TTAOL-
owwvovtog thv ITgodooia tov Iovda. Kat ov o yopa-
xtneilovtar amd gvpeia Y101 YEUOOV OV PMTICEL TO
Thovola evoUupaTa, EEQUQEL TOUS PMTOOTEPAVOUS KOl T
OTEUUOTO TOV PACIAEWV-TIQOPNTMV XOL LOQTUQEL TNV
EVNAQEL TOV TToQAYYEMOOOTH. AEL0 Tapothenong ei-
Vo 1 0EurOQUEY atOANEN TG TeQUXEpaAaiag TWV oL
WOUEVV CTQOTLWTAOV XOT ETOQOT TNG OTQUTLWTLXNG
eEdgtuong tov ZehtCovrwv. H Ztavpwon éxer peto-
peEBel oTo avatoMxo Tuua tou ®Altous, ot Pogela
TAEVQUL THG ROUAQULG.

210 vOTLO #ATOG TOU VOOV Eivow dSuvaTr 1) TOUTLON HOVO
oLV Bepdtmv: g TEvvnong (Ewx. 10), tng ITooorivn-
ong twv Mdaywv (Ew. 11) »ow g Bamtong, pe v
omola oyeTICoTav mbovotata éva. doyeio (Yo Tov oryLa-
oo TV VAATMYV;) OV onuepa dev owleTol. Mepuovw-
UEVES LWOQEES GUUTANQWVOV TO ELOVOYQOPIXO TTQO-
voauua (&ywor Avagyvgol, Zéeyiog ko Bdxyog %.4.)
(Ew. 12).

O pndAhov GuVINENTIXOS XOQAXTQOS TV ELXOVOYQOPL-
ROV TUTWV CVVOUALETOL UE £V AQRETA RONG UEAETNUE-
VO ELXOVOYQUPLXO TTOOYQOUUA, EVE) 1) TEYVOTQOTTLXT] OLTTO-
do0m, Alyo oynuoatixi] alhd ex@EAOTIXY], LOQTUQEL TN
oupueToxN €vog Eumelgou xaditéxvn. H teyvotgormia,
OV deV OUVOEETOL UE TO VEWTEQLOTIXG QEVIATA THG Pu-
Cavaviig TéX VNG TV aexwv Tov 130u cumva, evtd.ooeTal
€UXOAQL OTO TTAQLIOLO TG TEXVI|G TG TTEQLOXNG %Ol YEVIXG,
OF JLOL ETTALQYLOXTY TTOQADOOT, TNG OTTOLAS SELYUOTA OLTTO-
teholv Ta pvnueio dihwv meguoymv. Egyo tomxov -
YO.OTNQEILOY, TOU OTTOLOV 1) QAOY] TUOTOTOLEITAL OF CA-
hovug vaoug tng Kanmadoxiag, oL toroyoapies tou Avi-
ov NiroAdov tov Bagkdy potuouv tv magovaia evog
OYETHA EVTOQOU EAANVIROD ROW YOLOTLOVIXOV TANOU-
OOV 0TV VIO TOUQHLXY] ROTOYN] TTEQLOYY].
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