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Ε. Ν. Τσιγαρίδας 

ΔΥΟ ΕΙΚΟΝΕΣ ΤΗΣ ΠΡΩΙΜΗΣ ΚΡΗΤΙΚΗΣ ΣΧΟΛΗΣ 

ΣΤΗΝ ΜΟΝΗ ΒΑΤΟΠΑΙΔΙΟΥ 

2uxö άρθρο παρουσιάζονται δύο εικόνες κρητικής σχο­

λής πού σώζονται στη μονή Βατοπαιδίου. Πρόκειται γιά 

την εικόνα της Δεήσεως (40x31,5 εκ.) καί τήν εικόνα 

τοΰ αγίου 'Ιωάννου του Θεολόγου (44,5x36 εκ.). 

Στον άξονα τής εικόνας της Δεήσεως εικονίζεται ό Χρι­

στός έ'νθρονος σε μεγαλύτερη κλίμακα από τίς δύο 

άλλες μορφές, τήν Παναγία καί τόν Ιωάννη τόν Πρό­

δρομο (Είκ. 1). Φοράει μελιτζανή χιτώνα καί άνοιχτο-

γάλαζο ιμάτιο πού σχηματίζει πλούσιο άπόπτυγμα πά­

νω στον αριστερό μηρό. Ευλογεί με τό δεξιό χέρι, ενώ μέ 

τό αριστερό κρατάει κλειστό κώδικα Ευαγγελίου μέ 

διάλιθη καί μαργαριτοκόσμητη στάχωση. Ό ξύλινος, 

ευρύς σέ διαστάσεις, σταρόχρωμος, διανθισμένος μέ 

χρυσογραφήματα θρόνος φέρει ψηλό, διπλής καμπυ­

λότητας έρεισίνωτο, πού συνηθίζεται σέ εικόνες κρη­

τικής τέχνης άπό τόν 15ο αιώνα. 

Εκατέρωθεν του Χριστού εικονίζονται όρθιοι, κατά τό 

ήμισυ πίσω άπό τόν θρόνο, ή Παναγία καί ό άγιος Ιω­

άννης ό Πρόδρομος, σέ στάση τριών τετάρτων προς τόν 

θεατή, δεόμενοι. Ή Παναγία φοράει μελιτζανί μαφόριο 

καί ό Πρόδρομος ώχρινο χιτώνα καί πράσινο ιμάτιο. 

Πάνω στό χρυσό βάθος μόλις διακρίνεται τό κόκκινο 

περίγραμμα τοΰ φωτοστέφανου τοΰ Χριστού, ενώ άπό 

τίς επιγραφές πού συνοδεύουν τίς μορφές διασώζεται ή 

επιγραφή OAr(IOC) IQ(ANNHC) Ο IJPO(APOMOC). 

Ή κατάσταση τής εικόνας, πού φέρει αύτόξυλο πλαίσιο, 

δέν είναι καλή, καθώς τό ενα τρίτο τής ζωγραφικής στην 

κάτω καί αριστερή πλευρά τής εικόνας έχει εκπέσει. 

Τό εικονογραφικό θέμα τής Δεήσεως, πού αναφέρεται 

1 Γιά τήν εικονογραφία τής Δεήσεως βλ. Th. von Bogyay, «Deesis 
und Eschatologie», Polychordia. Festschrift Franz Dölger zum 75. Ge­
burtstag, Amsterdam 1967, II, 59-72. D. Mouriki, «A Deësis Icon in the 
Art Museum», Record of the Art Museum, Princeton University XXVII. 1 
(1968), 13-19. Ch. Walter, «Two Notes on the Deësis», REB 26 (1968), 
311-336.0 ίδιος, «Further Notes on the Deësis», REB 28 (1970), 161-
187. M. Andaloro, «Note sui temi iconografici della Deesis e dell'Ha-

στήν μεσολάβηση τής Παναγίας καί τού αγίου Ιωάν­

νου τοΰ Προδρόμου γιά τήν σωτηρία τοΰ ανθρώπινου 

γένους, εμφανίζεται στην βυζαντινή τέχνη εϊτε ως κεν­

τρικό θέμα τής πολυσύνθετης παράστασης τής Δευτέ­

ρας Παρουσίας εϊτε ως κεντρικό θέμα τής πολυπρόσω­

πης μεγάλης Δεήσεως σέ επιστύλια τέμπλου εϊτε ως με­

μονωμένο, ανεξάρτητο θέμα1, όπως είναι ή περίπτωση 

τής εικόνας τής μονής Βατοπαιδίου. 

Άπό εικονογραφική άποψη ή Δέηση στην εικόνα τής 

μονής Βατοπαιδίου στην στάση τού Χριστού καί στό 

πλούσιο άπόπτυγμα τοΰ ιματίου του στον αριστερό μη­

ρό, στην στάση καί τήν χειρονομία τών λιπόσαρκων 

μορφών πού τόν πλαισιώνουν, στον τύπο καί στην δια­

κόσμηση τοΰ θρόνου συνδέεται μέ μιά ομάδα όμόθε-

μων εικόνων, πού χρονολογούνται στον 15ο αιώνα καί 

εντάσσονται καλλιτεχνικά στά πλαίσια τής κρητικής 

σχολής αυτής τής περιόδου. Πρόκειται γιά τήν εικόνα 

τής Δεήσεως στην Συλλογή τής Άγιας Αικατερίνης τών 

Σιναϊτών στό Ηράκλειο (αρχές 15ου αι.), τήν εικόνα 

τής Δεήσεως στην Άγια Μονή Βιάννου στην Κρήτη, έρ­

γο αποδιδόμενο στον κρητικό ζωγράφο Άγγελο, τήν ει­

κόνα τής Δεήσεως στην μονή Σινά, ενυπόγραφο έργο 

τοΰ Αγγέλου, τήν εικόνα Δεήσεως στό Μουσείο Κανελ­

λόπουλου, τήν εικόνα Δεήσεως στό Λονδίνο (β' τέταρ­

το 15ου αι.), τήν εικόνα Δεήσεως στό Μουσείο τού Her­

mitage, τήν εικόνα Δεήσεως στό Μουσείο τής Άντιβου-

νιώτισσας στην Κέρκυρα (β' μισό 15ου αι.), έργο ενυπό­

γραφο τοΰ Νικολάου Τζαφούρη, τήν Δέηση στην εικό­

να τοΰ Νικολάου Ρίτζου στό Σεράγιεβο2 κ.ά. 

ghiosoritissa», RIASA 17 (1970), 93 κ.έ. T. Welmans, «La Déisis dans 
la coupole, sur la façade et dans les images du Jugement Dernier», 
CahArch 31 (1983), 129-173. M. Καζαμια-Τσέρνου, 'Ιστορώντας τη 
«Δέηση» στις βυζαντινές εκκλησίες τής 'Ελλάδος, Θεσσαλονίκη 
2003, σποράδην. 
2 Εικόνες τής κρητικής τέχνης. Από τόν Χάνδακα ως τήν Μόσχα 
καί τήν Άγια Πετρούπολη, Ηράκλειο 1993,443-446, αριθ. 92 καί 
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ΕΙΚΟΝΕΣ ΤΗΣ ΚΡΗΤΙΚΗΣ ΣΧΟΛΗΣ ΣΤΗΝ ΜΟΝΗ ΒΑΤΟΠΑΙΔΙΟΥ 

Σέ συνθετικό επίπεδο ό καλλιτέχνης επιδιώκει νά προ­

βάλει την θριαμβική μορφή τοΰ Χριστοί}. Αυτό επιτυγ­

χάνεται με τήν σωματικά μεγαλόπρεπη κορμοστασιά 

του, τοποθετημένη σέ πρώτο επίπεδο πάνω σέ εντυπω­

σιακά μεγάλο θρόνο, σέ αντίθεση μέ τίς λιπόσαρκες 

μορφές της Παναγίας και τοΰ αγίου Ιωάννου τοΰ Προ­

δρόμου, πού είναι τοποθετημένες σέ δεύτερο επίπεδο. 

'Ανάλογη συνθετική αντίληψη, πού έ'χει σκοπό νά τονί­

σει τόν έσχατολογικό χαρακτήρα της παράστασης καί 

τόν ρόλο τοΰ Χριστού ως σωτήρος3, παρατηρείται, κυ­

ρίως, σέ έ'ργα τού πρώτου μισού τού 15ου αιώνα, δπως 

στην Δέηση στην Συλλογή της Αγίας Αικατερίνης τών 

Σιναϊτών στό Ηράκλειο καί κυρίως στην Δέηση της 

Αγίας Μονής Βιάννου στην Κρήτη, ενυπόγραφο έργο 

τού Αγγέλου4, κρητικού ζωγράφου τού πρώτου μισού 

τού 15ου αιώνα. 

Επίσης, τά προσωπογραφικά χαρακτηριστικά, τεχνικά 

καί τεχνοτροπικά, τοΰ Χριστού (Είκ. 2), της Παναγίας 

(Είκ. 3) καί τοΰ άγιου 'Ιωάννου τού Προδρόμου (Είκ. 

4), παρά τήν έκπτωση της ζωγραφικής στά πρόσωπα, 

συνάπτουν τόν ανώνυμο καλλιτέχνη της εικόνας της 

μονής Βατοπαιδίου μέ τό έργο τοΰ Αγγέλου. 'Ιδιαίτερα 

ò Χριστός μέ τήν μεγαλοπρεπή κορμοστασιά, τό πλατύ 

μέ αδρά χαρακτηριστικά πρόσωπο, τήν πλούσια κόμη 

πού στεφανώνει τό κεφάλι, έχει τίς καταβολές του στό 

πρόσωπο τού Χριστού σέ εικόνες τοΰ Αγγέλου, όπως 

είναι ο Χριστός τής Δεήσεως στην Αγία Μονή Βιάννου 

καί ό Χριστός Παντοκράτωρ στην Ζάκυνθο5. Διαφέρει 

στην απουσία χρυσογραφίας στό ιμάτιο, πού επιτρέπει 

τήν απόδοση μιας ρέουσας πτυχολογίας στην αντίληψη 

έργων τής ύστεροπαλαιολόγειας ζωγραφικής. 'Επίσης, 

ή Παναγία καί ό Πρόδρομος συνδέονται στενά μέ τίς 

αντίστοιχες μορφές στην εικόνα τής Δεήσεως στό Σινά, 

ενυπόγραφο έργο, όπως αναφέραμε, τοΰ Αγγέλου6. 

"Ετσι, ή εικόνα τής Δεήσεως σέ εικονογραφικό καί καλ­

λιτεχνικό επίπεδο αποτελεί πρώιμο έργο τής κρητικής 

σχολής τού 15ου αιώνα, τοΰ οποίου ή παραγωγή, εχου-

512-513, αριθ. 157. Ν. Β. Δρανδάκης, «Μεταβυζαντινές εικόνες 
(Κρητική σχολή)», στό Σινά. Οι θησαυροί τής Μονής, 'Αθήνα 
1990, πίν. 77. Sinai - Byzantium - Russia, Λονδίνο 2000,177, αριθ. Β 
152 (Y. Piatnisky). Β. Παπαδοπούλου, «Εικόνα Δέησης τοΰ Νικο­
λάου Τζαφούρη», ΔΧΑΕ KB' (2001), 261-269. Π. Λ. Βοκοτόπου-
λος, «Ή εικόνα τοΰ Νικολάου Ρίτζου στο Σεράγεβο, Εικονογρα­
φικές παρατηρήσεις», ΔΧΑΕ ΚΣΤ (2005), 207-210, είκ. 1. 
3 Χρ. Μπαλτογιάννη, Εικόνες. Ό Χριστός στην Ενσάρκωση καί 
στό Πάθος, 'Αθήνα 2003,65-67, αριθ. 10. 

Είκ. 2. Ό Χριστός. Λεπτομέρεια τής Είκ. 1. 

4 Μ. Βασιλάκη-Μαυρακάκη, «Ό ζωγράφος 'Άγγελος Άκοτάντος. 
Τό έργο καί ή διαθήκη του (1436)», Θησαυρίσματα 18 (1981), 290-
298. Μ. Vasilaki, «A Cretan Icon of St George», BurlM 131 (1989), 
208-214. Μ. Χατζηδάκης, "Ελληνες ζωγράφοι μετά τήν "Αλωση 
(1450-1830),τ. 1, Αθήνα 1987,147. 
5 Εικόνες κρητικής τέχνης (ύποσημ. 2), αριθ. 157. Μπαλτογιάννη, 
ό.π., αριθ. 10. Μ. Άχειμάστου-Ποταμιάνου, Εικόνες τής Ζακύν­
θου, Αθήνα 1997,56-58, αριθ. 4. 
6 Δρανδάκης, ο.π. (ύποσημ. 2), 127, πίν. 77. 
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Ε. Ν. ΤΣΙΓΑΡΙΔΑΣ 

Είκ. 3. Ή Παναγία. Λεπτομέρεια της Είκ. 1. 

με χή γνώμη, εντάσσεται στον κύκλο έργων τοΰ εργα­

στηρίου τοΰ 'Αγγέλου. 

Στην εικόνα τοΰ άγιου Ιωάννου τοΰ Θεολόγου ό άγιος 

εικονίζεται σε προτομή (Είκ. 5 καί 6), με ελαφρά στρο­

φή προς τά αριστερά καί με έκφραση αυτοσυγκέντρω­

σης. Μέ τήν αριστερή παλάμη, πού καλύπτει εν μέρει 

τήν λιθοκόσμητη στάχωση, κρατάει μισάνοιχτο κώδι­

κα, ενώ μέ τό δεξιό κρατάει κονδυλοφόρο. Στην αριστε­

ρή μασχάλη στηρίζει τό μελανοδοχεΐο μέ τήν θήκη γιά 

τους κονδυλοφόρους. Στό μισάνοιχτο κώδικα αναγρά­

φεται μέ κεφαλαία ή αρχή τοΰ Ευαγγελίου του: ΈΝ 

'ΑΡΧΗ', ΉΝ Ό / ΛΟΓΟΣ / ΚΑΓ Ό ΛΟΓΟΣ / ΉΝ ΠΡΟ Σ / 

Τ(ΟΝ) Θ(ΕΟ')Ν (Ίω. α', 1). Πίσω από τήν πλάτη τοΰ 

Θεολόγου, στό ΰψος της κεφαλής του, απεικονίζεται 

μικρογραφικά νεανική γυναικεία μορφή, ή προσωπο­

ποίηση της θείας Σοφίας, νά τοΰ υπαγορεύει τό εύαγγε-

300 

Ehi. 4. Ό Πρόδρομος. Λεπτομέρεια της Είκ. 1. 

λικό κείμενο (Είκ. 7). Φοράει γαλάζιο χειριδωτό χιτώνα 

καί προβάλλεται πάνω σέ πλούσιο ρόδινο ύφασμα πού 

ανεμίζει περίτεχνα. Πάνω στό χρυσό βάθος της εικόνας 

μόλις διασώζεται ή επιγραφή [Ο AHOCJ IQfANNHCJ Ο 

ΘΕΟ[ΛΟΓΟϋ]. Ή κατάσταση διατηρήσεως της εικόνας 

δέν είναι πολύ καλή, καθώς τό κάτω τμήμα τοΰ σώμα­

τος τοΰ αγίου, δπως καί τμήματα τοΰ χρυσού βάθους, 

έχουν εκπέσει. 

'Από εικονογραφική άποψη ό άγιος 'Ιωάννης ό Θεολό­

γος, συνοδευόμενος άπό τήν προσωποποίηση της θείας 

Σοφίας πού τοΰ υπαγορεύει τό ευαγγελικό κείμενο, έ'χει 

τήν καταγωγή του σέ απεικονίσεις των τεσσάρων ευαγ­

γελιστών σέ ναούς της πρώτης περιόδου των Παλαιο­

λόγων, ή διακόσμηση των οποίων είναι έ'ργο καλλιτε­

χνικών εργαστηρίων της Θεσσαλονίκης. Μάλιστα, τό 

ϊδιο θέμα θά γνωρίσει 'ιδιαίτερη διάδοση στην τέχνη τοΰ 

δεύτερου μισοΰ τοΰ 14ου καίτών άρχων τοΰ 15ου αιώνα 



Ebe. 5. Μονή Βατοπαιδίον. Ό αγιοςΊωάννηςό Θεολόγος. 

στην μνημειακή ζωγραφική καί στην τέχνη των εικονο­

γραφημένων χειρογράφων7. 

Στην τέχνη των φορητών εικόνων τό σύμπλεγμα τοΰ 

ευαγγελιστή 'Ιωάννου μέ τήν προσωποποίηση της θείας 

7 Βλ. σχετικά Ε. Ν. Τσιγαρίοας, Τοιχογραφίες της περιόδου των Πα­
λαιολόγων σε ναούς της Μακεδονίας, Θεσσαλονίκη 1999,124, σημ. 
16,17. Engelina Smirnova, «Les modèles du Mont Athos dans la pein­
ture russe des XTVe-XVe siècles», Πρακτικά Διεθνούς Συμποσίου 
«"Αγων "Ορος - Φύση - Λατρεία - Τέχνη», Θεσσαλονίκη 2001, τ. Β', 

ΕΙΚΟΝΕΣ ΤΗΣ ΚΡΗΤΙΚΗΣ ΣΧΟΛΗΣ ΣΤΗΝ ΜΟΝΗ ΒΑΤΟΠΑΙΔΙΟΥ 

Σοφίας θά γνωρίσει περιορισμένη διάδοση σέ έ'ργα της 

κρητικής σχολής τοΰ 15ου αιώνα, δπως είναι ή όμόθεμη 

εικόνα στην μονή τής Αγίας Τριάδος στά Χανιά (γύρω 

στό 1500)8. 

97-103, είκ. 1-12. Τήν ϊδια άποψη γιά τήν καταγωγή τής εικονογρα­
φίας των τεσσάρων ευαγγελιστών, πού συνοδεύονται άπό τήν προ­
σωποποίηση τής θείας Σοφίας, εκφράζει καί ή Smirnova, δ.π., 99. 
8 Μ. Μπορμπουδάκης, Εικόνες τοΰ Νομού Χανίων, 'Αθήνα 1975, 
68, πίν. 2. Εικόνες κρητικής τέχνης (ύποσημ. 2), 489, αριθ. 133. 
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Ε. Ν. ΤΣΙΓΑΡΙΔΑΣ 

Είκ. 6. Ό άγιος 'Ιωάννης ό Θεολόγος. Λεπτομέρεια της Είκ. 5. 

Συνηθέστερη, ωστόσο, είναι ή απεικόνιση τοϋ Θεολό­

γου χωρίς την προσωποποίηση της θείας Σοφίας, μέ τά 

Ίδια μάλιστα τυπολογικά και προσωπογραφικά χαρα­

κτηριστικά του εύρωστου ηλικιωμένου άγιου, μέ ελαφρά 

στροφή του σώματος και σκυμμένο κεφάλι, ό όποιος 

κρατάει στά χέρια του μισοανοιγμένο κώδικα και μελα-

νοδοχεΐο πού τό στηρίζει στη μασχάλη και κονδυλοφό-

9 Ά. Ξυγγόπουλος, «Ή παλαιολόγειος παράδοσις εις την μετά την 
Άλωσιν ζωγραφικήν^ζΙΧΑ,Ε Β' (1960-1961), πίν. 35. 
1 0 Βλ. τό βημόθυρο της Πάτμου, τό όποιο ό Χατζηδάκης συνδέει 
μέ τόν 'Ανδρέα Ρίτζο (β' μισό 15ου αι.) καί την εικόνα στην μονή 
της Ζωοδόχου Πηγής στην Πάτμο (αρχές Που αι.), την εικόνα 
τής Συλλογής Λοβέρδου (16ος αι.), την εικόνα τής Συλλογής 
Οίκονομοπούλου (16ος αι.) καί δύο εικόνες στην Νάξο, από τίς 
όποιες ή εικόνα στον ναό τής Παναγίας τοϋ Χρίστου αποδίδεται 
άπό τόν Χατζηδάκη στον ζωγράφο 'Άγγελο (πρώτο μισό 15ου 
αι.), ενώ άπό τόν Ξυγγόπουλο τοποθετείται στον 16ο αιώνα. Βλ. 

Είκ. 7. Ή προσωποποίηση τής θείας Σοφίας. Λεπτομέρεια 

τής Είκ. 5. 

ρο. Ό εικονογραφικός αυτός τύπος, του οποίου τό αρ­

χαιότερο γνωστό παράδειγμα είναι μία εικόνα τοϋ τέ­

λους τοϋ Μου ή των άρχων τοϋ 15ου αιώνα, πού βρι­

σκόταν στην Ζάκυνθο9 καί καταστράφηκε μέ τόν σει­

σμό τοϋ 1953, γνώρισε ιδιαίτερη διάδοση σέ φορητές ει­

κόνες τής κρητικής σχολής τοϋ 15ου καί τοϋ 16ου αιώ­

να 1 0 . Σέ άλλες απεικονίσεις ό άγιος αποδίδεται στον 

σχετικά Μ. Χατζηδάκης, Εικόνες τής Πάτμου. Ζητήματα βυζα­
ντινής καί μεταβυζαντινής ζωγραφικής, 'Αθήνα 1977, πίν. 80, 
αριθ. 110, πίν. 160. Holy Image, Holy Space, Icons and Frescoes from 
Greece, κατάλογος εκθέσεως, Αθήνα 1988, αριθ. 48. Ξυγγόπουλος, 
«Ή παλαιολόγειος παράδοσις», ο.π., πίν. 44. Χρ. Μπαλτογιάννη, 
Εικόνες. Συλλογή Δημητρίου Οίκονομοπούλου, Αθήνα 1985, 
αριθ. 35, πίν. 45. Ν. Β. Δρανδάκης, ΑΔ 19 (1964), Χρονικά, πίν. 506, 
507α. Χατζηδάκης, "Ελληνες ζωγράφοι (ύποσημ. 4) 115, εικ. 10. 
Ξυγγόπουλος, «Ή παλαιολόγειος παράδοσις», δ.π., 94, σημ. 2. 
Πρόσθεσε τήν μικρογραφία στον κώδικα τής μονής Σινά, έργο 

302 



ΕΙΚΟΝΕΣ ΤΗΣ ΚΡΗΤΙΚΗΣ ΣΧΟΛΗΣ ΣΤΗΝ ΜΟΝΗ ΒΑΤΟΠΑΙΔΙΟΥ 

ϊδιο εικονογραφικό τύπο με αυτόν της εικόνας της μο­

νής Βατοπαιδίου, χωρίς όμως τόν κονδυλοφόρο11. 

Στην ανάπτυξη τοϋ ευαγγελικού κειμένου στην άκρη 

του μισάνοιχτου κώδικα ο ανώνυμος καλλιτέχνης της 

εικόνας ακολουθεί πρακτική πού τηρείται σέ μιά σειρά 

εικόνων τοϋ 15ου αιώνα, από τίς όποιες μνημονεύουμε 

τήν εικόνα τοϋ Ιωάννου τοϋ Θεολόγου στό Σκευοφυ-

λάκιο τής μονής τής Πάτμου, τήν εικόνα στην μονή τής 

Άγιας Τριάδος στά Χανιά καί τήν εικόνα στην Συλλογή 

Οίκονομοπούλου12. 

Στον προσωπογραφικό τύπο διατηρεί τά καθιερωμένα 

από τήν παράδοση βασικά χαρακτηριστικά τοϋ Θεολό­

γου ώς σοφοϋ, ηλικιωμένου συγγραφέα, μέ ευρύ σώμα 

πού έχει όγκο καί κεφάλι μέ πλατύ, γυμνό κρανίο, πού 

στηρίζεται σέ κοντό αλλά εύρωστο λαιμό (Εικ. 5 καί 6). 

Τά βασικά αυτά προσωπογραφικά χαρακτηριστικά, 

πού έχουν τήν καταγωγή τους σέ έργα τής περιόδου 

των Παλαιολόγων13, συνάπτουν τήν εικόνα μέ έργα τής 

κρητικής σχολής τοϋ δεύτερου μισού τοϋ 15ου αιώνα, 

πού εντάσσονται στην δραστηριότητα τοϋ 'Ανδρέου Ρί-

τζου καί τοϋ εργαστηρίου του, όπως είναι ό άγιος Ιω­

άννης ο Θεολόγος τής τριπλής εικόνας στό Bari τής 

Ιταλίας, ό άγιος Ιωάννης ό Θεολόγος στό βημόθυρο 

τής Πάτμου, ό άγιος 'Ιωάννης ό Θεολόγος σέ εικόνα 

τοϋ Μουσείου Μπενάκη μέ τήν Παναγία ενθρονη, 

ευαγγελικές σκηνές καί αγίους καί, κυρίως, ή μικρογρα-

φική λεπτομέρεια τοϋ αγίου 'Ιωάννου τοϋ Θεολόγου 

στην εικόνα τοϋ Χριστού Παντοκράτορος στην Πά­

τμο1 4, ενυπόγραφο έργο τοϋ 'Ανδρέα Ρίτζου. 

τό 1469 τοϋ πρωτοπαπά Χάνδακος Κρήτης Ιωάννου τοϋ Πλου-
σιαδηνοΰ, Π. Λ. Βοκοτόπουλος, «Εικονογραφικές παρατηρήσεις 
στο Στιχηράριο Σινά 1234»,ΔΧΑΕ KB' (2001), 90-91, είκ. 2. 
1 1 Βλ. τόν άγιο 'Ιωάννη τόν Θεολόγο στην τριπλή εικόνα τοϋ Bari, 
ποϋ αποδίδεται στον 'Ανδρέα Ρίτζο, καί τήν εικόνα της Πάτμου 
(γύρω στό 1500), Χατζηδάκης, Εικόνες τής Πάτμου, πίν. 14 καί 
203. 
1 2 Χατζηδάκης, Εικόνες τής Πάτμου, αριθ. 12, πίν. 14. M. Chatzi-
dakis, «Une icône en mosaïque de Lavra», JOB 21 (1972), 78-81, εικ. 
15. Μπορμπουδάκης, Εικόνες (ύποσημ. 8), πίν. 2. Εικόνες κρη­
τικής τέχνης (ύποσημ. 2),489, αριθ. 133. Μπαλτογιάννη, ο.π. (ύπο­
σημ. 10), αριθ. 34. 

Μέ τά ϊδια έργα συνδέεται στην άψογη απόδοση τής 

ηλιοκαμένης σάρκας τοϋ προσώπου μέ μαλακές φωτο­

σκιάσεις, στην καλλιτεχνική, γραμμική απόδοση των 

φώτων, όπως καί τής πτυχολογίας πού αναπτύσσεται 

σέ πλατιά επίπεδα γεωμετρικού χαρακτήρα μέ βαθιές, 

ευθύγραμμες, άκαμπτες πτυχές, πού ορίζονται μέ λευ­

κά περιγράμματα. 

Τά προσωπογραφικά καί τεχνοτροπικά χαρακτηριστι­

κά, όπως καί τό εκφραζόμενο ήθος, συνδέουν τήν εικό­

να τής αγιορείτικης μονής μέ έργα τής κρητικής σχολής 

καί μάλιστα τοϋ 'Ανδρέα Ρίτζου. Γι' αυτό τόν λόγο έχου­

με τήν γνώμη οτι ή εικόνα15 χρονολογείται στό δεύτερο 

μισό τοϋ 15 ου αιώνα καί εντάσσεται στην παραγωγή 

τοϋ Ανδρέα Ρίτζου καί τοϋ εργαστηρίου του. 

Παρουσιάσαμε δύο εικόνες τής μονής Βατοπαιδίου, 

τήν εικόνα τής Δεήσεως καί τήν εικόνα τοϋ αγίου 'Ιω­

άννου τοϋ Θεολόγου, πού είναι πρώιμα έργα τής κρη­

τικής σχολής. Ή εικόνα τής Δεήσεως από εικονογραφι­

κή καί τεχνοτροπική άποψη συνδέεται μέ τόν κύκλο 

έργων τοϋ Αγγέλου καί χρονολογείται στό πρώτο μισό 

τοϋ 15ου αιώνα. Ή εικόνα τοϋ αγίου Ιωάννου τοϋ Θε­

ολόγου, τόν οποίο συνοδεύει ή προσωποποίηση τής 

θείας Σοφίας, από εικονογραφική άποψη συνεχίζει τύ­

πους πού κατάγονται άπό τήν εικονογραφική παράδο­

ση εργαστηρίων τής Θεσσαλονίκης τής περιόδου τών 

Παλαιολόγων. Καλλιτεχνικά συνάπτεται μέ έργα τοϋ 

Ανδρέα Ρίτζου καί τοϋ εργαστηρίου του καί χρονολο­

γείται στό δεύτερο μισό τοϋ 15ου αιώνα. 

1 3 Ξυγγόπουλος, «Ή παλαιολόγειος παράδοσις», ό.π. (ύποσημ. 9), 
πίν. 35 καί 36. 
1 4 Icone di Puglia e di Basilicata dal Medieovo al Settecento, Μιλάνο 
1988,138-139, αριθ. 43. Χατζηδάκης, Εικόνες Πάτμου, αριθ. 203α 
καί σ. 61-62, αριθ. 11, πίν. 80. Holy Image, Holy Space (ύποσημ. 10), 
207-208, αριθ. 48 (Μ. Χατζηδάκης). Ν. Χατζηδάκη, Εικόνες κρη­
τικής σχολής. 15ος-16ος αιώνας, 'Αθήνα 1983,29-30, αριθ. 18. Χα­
τζηδάκης, Εικόνες Πάτμου, πίν. 13 καί 15. 
1 5 Φωτογραφία τής εικόνας δημοσιεύεται άπό τόν Χατζηδάκη 
(Chatzidakis, «Une icône», ο.π., 75, είκ. 15), δπου σημειώνεται οτι ή 
εικόνα προέρχεται άπό τήν βατοπαιδινή σκήτη τοϋ Αγίου Αν­
δρέα (Σεράι) στις Καρυές. 
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Ε. Ν. Tsigaridas 

TWO ICONS OF THE EARLY CRETAN SCHOOL 

IN THE VATOPAIDI MONASTERY 

A he article discusses two icons, of the Deesis and of St 

John the Theologian, in the Vatopaidi monastery, which are 

early works of the Cretan School and are dated respectively 

to the first half and the second half of the fifteenth century. 

The iconography of the Deesis (Fig. 1) is consistent with that 

of a group of icons of this subject, which are of the Cretan 

School and are dated in the fifteenth century. In terms of 

composition, there is an obvious disposition to project the 

triumphal figure of Christ (Fig. 2), which is observed in early 

fifteenth-century works of the Cretan School, such as the 

Deesis in the Collection of St Catherine of the Sinaites at 

Herakleion, and primarily the Deesis in the Viannou mon­

astery on Crete, which icon bears the signature of Angelos. 

Likewise, the technical and stylistic features of the physio­

gnomy of Christ, the Virgin and St John the Baptist (Figs 3-

4) link the Vatopaidi icon of the Deesis with the cycle of 

works by Angelos. 

The representation of St John the Theologian (Fig. 5), who 

is accompanied by the personification of Divine Wisdom 

(Fig. 7) dictating to him the gospel text, has its origins in de­

pictions of the Four Evangelists in churches of the first 

Palaiologan period, decorated by workshops of Thessaloni-

ca. Indeed, this subject enjoyed wide dissemination in the art 

of the second half of the fourteenth and the early fifteenth 

century, both in monumental painting and in icons. 
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