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Katerina Amprazogoula

PARTICULARITES ICONOGRAPHIQUES DE L’ECOLE DE LA GRECE
DU NORD-OUEST DANS LA REPRESENTATION DES STYLITES

L,iconographie des stylites est connue et établie des I'é-
poque byzantine. A I'époque post-byzantine elle perpétue les
mémes traditions iconographiques sans différences specta-
culaires : les représentations post-byzantines reproduisent
I'image atypique du stylite, représenté en buste sur sa colon-
ne, bénissant d’'une main et tenant la croix de I'autre ou le-
vant les deux mains en geste de pri¢re. Pourtant, certaines re-
présentations qui s’inscrivent au sein de la production artis-
tique de la Grece du Nord-Ouest, présentent des particulari-
tés iconographiques intéressantes que I’on ne rencontre pas,
a une exception pres, dans les ceuvres connues des peintres
crétois. Leur intérét particulier réside dans la représentation
de la colonne ainsi que dans celle du stylite lui-méme.

L Cet article m’a été inspiré par mes recherches doctorales sur la pein-
ture post-byzantine sous la direction de Madame le Professeur Cathe-
rine Jolivet-Lévy que je remercie pour ses conseils avisés. Je tiens a re-
mercier également Madame le Professeur E. Deliyanni-Doris du temps
qu’elle a consacré a la lecture de cet article et de ses précieux conseils.
A propos de cette école de peinture, appelée aussi « Ecole épirote loca-
le » ou « Ecole de Thebes », cf. H. Deliyanni-Doris, Die Wandmalereien
der Lite der Klosterkirche von Hosios Meletios, MBM 18, Munich 1975,
130-158 ; Th. Liva-Xanthaki, Ot rogyoygagies tng puovis Ntidiov,
Ioannina 1980, 195-208 ; M. Acheimastou-Potamianou, H uovij twv
DlavOowrnvdv xaw n medTy @don ¢ uetafviaviwvng Lwyoa-
@uxric, Athénes 19831, 19952, 173 ss ; M. Garidis, « Les grandes étapes
de la peinture murale en Epire au XVle siécle » in HmeioXoov 24
(1982), 151-175 ; idem, La peinture murale dans le monde orthodoxe
aprés la chute de Byzance (1450-1600) et dans les pays sous domination
étrangére, Athénes 1989, 171-199 ; A. Stavropoulou-Makri, Les peintures
murales de 'église de la Transfiguration a Veltsista (1568) en Epire et l'ate-
lier des peintres Kondaris, Ioannina 19891, 20012, 133-185 ; A. Tourta, O¢
vaoitov Ayiov NixoAdov oty Bitoa xaitov Aylov Mnvd oto Movo-
0évdpt, Athénes 1991, 209-230 ; M. Acheimastou-Potamianou, Ot
ToLL0YQUQiES TG HovS Twy PlavBowanvav ato Nnotl twv Iwav-
vivwv, Athénes 2004, 221 ss ; Tr. Kanari, Les peintures du catholicon du
monasteére de Galataki en Eubée, 1586. Le narthex et la chapelle de Saint-
Jean le Précurseur, Athénes 2003, 187-196.

21e monument, situé sur I'ilot du lac de Ioannina, se présente dans son
état actuel comme un petit édifice basilical voiité, pourvu d’un narthex,
la liti, et entouré de trois exonarthex. Sur les peintures murales de Phi-

Il s’agit d’un petit groupe de six représentations du XVIe
siecle appartenant a trois d’entre les plus importants monu-
ments du mouvement artistique de la Gréce du Nord-
Ouest!. Quatre de ces représentations se trouvent dans le
catholicon du monastére de Philanthropinon en Epire?, une
autre dans le narthex du catholicon voisin du monastére de
Diliou? et une dans le naos du catholicon du monastére de
Barlaam aux Météores*.

La premicre en date fait partie des peintures murales qui ta-
pissent les murs de la liti de Philanthropinon (Fig. 1)°, dont
la décoration date pour I'essentiel de 1542°. Au début du
cycle ménologique de la liti, elle occupe ’extréme gauche de
la partie haute du tableau consacré a la date du ler sep-

lanthropinon et notamment celles des murs du naos jusqu’a la naissan-
ce des voites, voir M. Acheimastou-Potamianou, H uoviy twv ®i-
AavBowmnvav, op.cit., o I'on trouvera toute la bibliographie anté-
rieure concernant le monument ; M. Garidis, La peinture murale, 173 ss ;
Acheimastou-Potamianou, Ot towoyoagics tns puoviis twv Pdav-
Bowanvav, op.cit.

3 Pour les peintures de Diliou, cf. Liva-Xanthaki, Ot totyoyoaiec tne
uovis Ntidwov, op.cit. ; Garidis, op.cit, 174 ss.

4 Sur les peintures, pour la plupart inédites, du naos de Barlaam, cf. M.
Garidis, op.cit., 191 ss ; A. Semoglou, Le décor mural de la chapelle atho-
nite de Saint-Nicolas (1560). Application d’un nouveau langage pictural
par le peintre thébain Frangos Catellanos, Villeneuve d’Ascq 1998, 129-
130, ou figure toute la bibliographie antérieure.

3> Movaotioia. Nijoov Ioavvivov. Zayoaguxy (éd. M. Garidis - A.
Paliouras), Ioannina 1993, fig. 108 et 111. Les peintures murales de
1542 de la liti de Philanthropinon font 'objet de notre thése de doctorat
a I’Université de Paris I, Panthéon-Sorbonne, sous la direction de Ma-
dame le Professeur Catherine Jolivet-Lévy.

6 Linscription dédicatoire du naos nous apprend que I'édifice fut
construit en 1292 par le prétre Michel Philanthropinos, bien qu’en 1542
Joasaph Philanthropinos ait fait et surélever décorer de peintures le
naos et la liti. Acheimastou-Potamianou, H uovy twv ®ilavlow-
anvav, op.cit., 21-22. Conformément a la lecture de I'inscription pro-
posée par M. Acheimastou-Potamianou, les peintures des murs du
naos, jusqu’a la naissance des vofites, pourraient appartenir a une phase
antérieure de dix ans (1532) (ibid., 27-29).
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Fig. 1. Catholicon du monastére de Philanthropinon. Liti. Saint Sy-
méon Stylite. Ménologe, ler septembre, détail (1542).

tembre’. Le saint figure sur sa colonne, elle-méme ornée
d’un chapiteau fantaisiste. Il apparait en buste, placé dans
une cuve hexagonale, la téte coiffée du koukoulion, tenant la
croix d’'une main et levant 'autre devant sa poitrine. Une
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inscription indique son nom : O [AI'TIO]C CYME/QN (saint
Syméon)®. Il s’agit de saint Syméon Stylite I’Ancien?, I'inven-
teur du stylitisme, ascéte syrien qui vécut au Ve siecle et qui
est commémoré par I'Eglise orthodoxe le ler septembre!”.
Son image apparait au début des cycles ménologiques illus-
trant le ler septembre, dans la majorité des ménologes by-
zantins et post-byzantins!!.

L’image du naos de Barlaam de 1548 (Fig. 2)'2, dont les
peintures murales sont attribuées par presque tous les cher-
cheurs a Frangos Catélanos'3, est pratiquement identique a

"La peinture représente le martyre des quarante vierges saintes et de
saint Ammoun le diacre. Cf. supra note 5.

8 Acheimastou-Potamianou, Ot Toyoyoagicc tne povijc twv Pilav-
Oowmnvav (cité n.1), 242, inscription n° 279.

9 Pour saint Syméon Stylite I’ Ancien et les diverses versions de sa vie: H.
Delehaye, Les saints Stylites, SubHag 14, Bruxelles 1923, [- XXXIV ; R.
Doran, The Lives of Simeon Stylites, Cistercian Publications, Kalamazoo
Michigan, 1992 ; B. Flusin, « Syméon et les Philologues, ou la mort du
Stylite », Les saints et leur sanctuaire a Byzance : textes, images et monu-
ments (éd. Catherine Jolivet-Lévy, Michel Kaplan, Jean-Pierre Sodini),
Byzantina Sorbonensia 11, 1993, 1-23.

10 Synaxarium EC, col. 2-3. Syméon Stylite le Jeune, son fameux émule
du Mont Admirable, est commémoré le 24 mai, ibid., col. 703-705 ; De-
lehaye, Les saints Stylites, LIX-LXXV.

11 Pour les ménologes byzantins, cf. I'icone-ménologe de Sinai (G. et M.
Sotiriou, Icones du mont Sinai, Atheénes 1956, t. I, fig. 138), Staro Nago-
ri¢ino (P. Mijovi¢, Ménologe, Recherches iconographiques, Belgrade
1973, 259, cx. 9 D-D), Gracanica (ibid., 285, cx. 17 A-A ), Decani (ibid.,
316, cx. 47 E-E, fig. 168), Cozia (ibid., 349, cx. 64 D-D). Dés lors que la
date de sa commémoration coincide avec le début de I'indiction, ¢’est-a-
dire avec la nouvelle année ecclésiastique, son image a fréquemment
servi pour l'illustration des textes liturgiques (Synaxaires, Ménologes,
Lectionnaires). D. Mouriki, The Mosaics of Nea Moni on Chios, Athénes
1985, t.1, 175, cf. Ménologe de Basile II ( 1 Menologio di Basilio II (Cod.
Vaticano Greco 1613), Turin 1907, t. II, 2 ), Lectionnaire du monastére
de Dionysiou cod. 587 (olim 740), fol. 116r (S. M. Pelekanidis - P. C.
Christou - Ch. Tsioumis - S. N. Kadas, The Treasures of Mount Athos,
Illuminated Manuscripts, Atheénes 1973, vol. I, fig. 237), Ménologe Athos
Lavra A46 cod. 422 (A. Mitsani, «ABwg Aavpag A46. 'Eva otov-
STLHd UNVOLOYLo atd TO TEITO TETOQTO Tov 110v cndvar, AXAE
IE’ (1989-1990), 257-269, fig. 1). Pour I’époque post-byzantine, cf. les
exemples de la Trapéza de la Grande Lavra (G. Millet, Monuments de
L’Athos, I: Les peintures, Paris 1927, pl. 145.2-3) et Pe¢ (Mijovi¢, Ménolo-
ge, 361, cx. 66 A-A). Dans les deux cas, la mére du saint figure a coté de
la colonne.

12 Je tiens ici 2 remercier le Professeur A. Semoglou qui a bien voulu me
faire parvenir la photo.

13 A. Xyngopoulos, Zyediaoua iotopiac tic Oonoxsvtiniic Lwyoa-
@ueiic peta v “Adwow, Athénes 1957, 118-119 ; M. Chatzidakis,
« Contribution a I’étude de la peinture post-byzantine », L ’Hellénisme
contemporain. Le Cingcentieme Anniversaire de la Prise de Constanti-



PARTICULARITES ICONOGRAPHIQUES DANS LA REPRESENTATION DES STYLITES

la représentation de la liti de Philanthropinon et réunit a son
tour tous les clichés de I'iconographie des stylites. Une in-
scription donne ici aussi le nom du saint : O AI'[(OC) [C]I/-
[MJE/S/N o [ctnAitng] (saint Syméon le Stylite).

Trois autres images de stylites sont peintes dans ’exonar-
thex nord de Philanthropinon, dont les peintures, attribuées
aux fréres Kondaris, sont datées de 1560'“. Les stylites figu-
rent sur les piédroits des arcs'® qui séparent les trois com-
partiments de I’exonarthex nord du méme monument. Ain-

nople, Athénes, 29 mai 1953, 209 (réimprimé dans Etudes sur la peinture
postbyzantine, Variorum Reprints, Londres 1976, 21). L’auteur attribue
I’ensemble du naos de Barlaam a Catélanos qu’il identifie, dans cet ar-
ticle, avec Frangos Kondaris ; A. Embiricos, L école crétoise. Derniére
phase de la peinture byzantine, Paris 1967, 119-130 ; idem, « Frangos Ca-
télanos, le novateur », Contacts, Revue francaise de I’Orthodoxie, 12¢me
année, n° 32, 4éme trimestre 1960, 302-306 ; G. Gounaris, Oi Totyo-
yoagles 1@v Aylwv Amoordiwv xai tic Iavayiag tic Pa-
owtiooag oty Kaorogud. Zvupory oty uelétn tis uerapvla-
vawns Lwyoagunijg, Thessalonique 1980, 176 ; Acheimastou-Pota-
mianou, H uovi twv GihavBpwmnvav (cité n. 1), 198 ss, 202 ; Garidis,
La peinture murale (cité n. 1), 191 ; Semoglou, Le décor mural de la cha-
pelle athonite de Saint-Nicolas (cité n. 4).

14 Une inscription sur le linteau de la porte Sud de la liti nous fournit la
date de 1560 pour la construction et la décoration des trois exonarthex.
Acheimastou-Potamianou, H uovi twv ®lavBownnvdv (cité n. 1),
22. Les peintures des trois exonarthex ont été attribuées aux fréres Kon-
daris par nombre de chercheurs. Acheimastou-Potamianou, op.cit., 181
etss, 193 n. 104 avec toute la bibliographie antérieure ; Garidis, La pein-
ture murale (cité n. 1), 178 et ss ; Stavropoulou-Makri, Veltsista (cité
n. 1), 167-170 ; E. Deliyanni-Doris, «[gw amd 10 £0YQ0TioL TWV
Kovtagndwv. ZupBolr) otnv €oguva yio T padnteio otnv ToL-
XOYQOUPLOL ROL TN CUYXQEOTNON TWV EQYOOTNEIWV TV LwyQdpwv
xatd tn petofulaviivy mepiodo», Movaorioia Nijoov lwavvi-
vaw, IToaxtixa Svumoaiov, 700 yoovia, 1292-1992 (éd. M. Garidis -
A. Paliouras), Ioannina 1999, 109 et ss ; Acheimastou-Potamianou, Ot
ToL0yQapies TNS povis Twv PlavBowmnvdv (cité n. 1), 228-229.

15 ’emplacement des stylites sur les piédroits ou les arcs demeure trés
fréquent dans les églises byzantines parce que ’étroitesse du champ dis-
ponible favorise le développement vers le haut. Cf. des exemples dans
Mouriki, The Mosaics (cité n. 11), vol. IL, pl. 86a, 86b, 87a, 87b, 88a, 88b,
89a, 89b (Nea Moni Chios) ; S. Pelekanidis, Kaoropia, I: BvEavtivai
toyoyoapia, ITivaxes, Thessalonique 1953, pl. 11a, 11b (Saints-
Anargyres), pl. 69 (Panagia Mavriotissa) ; G. Millet, La peinture du
Moyen Age en Yougoslavie (Serbie, Macédoine et Monténégro), 11, Paris
1957, pl. 5.4 (Sopo&ani) ; idem, La peinture du Moyen Age en Yougosla-
vie, I11, Paris 1962, pl. 82.2, 82.3, 82.4 (Staro Nagori¢ino) ; idem, Monu-
ments de I’Athos (cité n. 11), pl. 130.1-3 (Lavra) ; M. Chatzidakis - D. So-
fianos, 76 Meyaio Metéwgo. Totogia xal téyvy, Athénes 1990, 163
(Liti du nouveau catholicon du Grand Météoron, 1552) ; Teod Movn
Ayiov Awvvoiov. Oi togoyeapies 100 xaborixod, Mont Athos
2003, pl. 411-414.

Fig. 2. Catholicon du monastére de Barlaam. Saint Syméon Stylite.
Peintre Frangos Catélanos (1548).
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Fig. 3. Catholicon du monastere de Philanthropinon. Exonarthex
Nord. Saint Syméon Stylite. Peintres fréres Kondaris (1560).
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si, dans le compartiment central, la figure de Syméon Stylite
I’Ancien apparait pour la deuxieme fois sur le piédroit
gauche du mur ouest (Fig. 3)!¢ et celle de Daniel le Stylite
sur le piédroit droit du mur est (Fig. 4)!7. Syméon Stylite du
mont Admirable est représenté dans le compartiment ouest
sur le piédroit droit du mur est (Fig. 5)'3. Des inscriptions in-
diquent leurs noms : O AT'TOX CIMEQN. [o CtnyAitHg (saint
Syméon le Stylite)'®, O ATTOC AAND}A. /o CTHA{THg (saint
Daniel le Stylite)? et O [ATIOC] / CIMEQ[N] | év t®
Oavuaotd /GoH (saint Syméon du mont Admirable)?!. Ils
sont tous habillés en moines et, a I’exception de Syméon du
Mont Admirable, sont coiffés du koukoulion. Visibles a par-
tir des hanches et adoptant les gestes habituels des stylites,
ils sont placés dans des cuves hexagonales qui surmontent
des colonnes ornées de chapiteaux fantaisistes.

Du point de vue iconographique, les cinq images ne présen-
tent pas de particularités : elles sont conformes a I'iconogra-
phie byzantine des stylites?, telle qu’elle a été fixée a 'époque

16 Movaomioia Nijoov Imavvivaw (cité n. 5), fig. 268.

17 Ibid., fig. 255. Pour la Vie de Daniel le Stylite cf. Delehaye, Les saints
Stylites (cité n. 9), XXXV-LVIIIL

18 Movaomijoia Nijoov Iwavvivwy (cité n. 5), fig. 286. Pour Syméon
Stylite du Mont Admirable et sa vie : P. Van Den Ven, La vie ancienne
de S. Syméon Stylite le Jeune (521-592), 1. Introduction et texte grec, II.
Traduction et Commentaire, Vie grecque de sainte Marthe, mere de S. Sy-
méon, Indices, SubHag 32, Bruxelles 1969 -1970 ; Delehaye, Les saints
Stylites, op.cit. (cité n. 9), LIX-LXXV.

19° Acheimastou-Potamianou, Ot Tooyoapies e uovis twv Pi-
AavOowanvav (cité n. 1), 250, inscription n® 939.

20 Tbid., n°® 938.

21 Ibid., n°® 962.

22 La plus ancienne iconographie du stylite a été créée pour saint Sy-
méon I’Ancien en liaison avec son sanctuaire de Qal‘at Sem‘an. A
I’époque pré-iconoclaste, le portrait du stylite est trés fréquent surtout
sur les eulogies et les reliefs, mais I'identification des stylites reste diffi-
cile, en I'absence de légende. Pour I'iconographie des stylites et des
deux Syméon en particulier : A. Xyngopoulos, « Ebloyia Tol ‘Ayiov
Zvpemv », EEBX 18 (1948), 79-98 ; idem, « Ot otulitan elg T)v fula-
vy téxvny », EEBX 19 (1949), 116-129 ; C. Jolivet-Lévy, « Contri-
bution a I’étude de I'iconographie mésobyzantine des deux Syméon Sty-
lites », Les saints et leur sanctuaire (cité n. 9), 35-47. Les plus anciennes
représentations peintes se trouvent en Cappadoce : chapelle du stylite
Nicétas, Kizil Cukur (2¢me moitié du VIIe ou début du VIIIe siécle se-
lon N. Thierry ou fin du IXe selon Schiemenz) et les peintures ar-
chaiques a Zelve (fin IXe-début Xe siecle), ibid., 36, fig.1 (Kizil Cukur)
et 37, fig. 2-5 (Zelve). Pour les eulogies cf. A. Xyngopoulos, « EOLoyia »,
op.cit. ; J. P. Sodini, « Remarques sur I'iconographie de Syméon I’Alé-
pin, le premier stylite », MonPiot 70 (1989),29-53; idem, « Nouvelles eu-
logies de Syméon », dans Les saints et leur sanctuaire (cité n. 2), 25-33 ;
O. Callot, « Encore des eulogies de saint Syméon I’Alépin » Mélanges
Jean-Pierre Sodini, TM 15, Paris 2005, 705-712.
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Fig. 4. Catholicon du monastére de Philanthropinon. Exonarthex  Fig. 5. Catholicon du monastére de Philanthropinon. Exonarthex Nord.
Nord. Saint Daniel le Stylite. Peintres fréres Kondaris (1560). Saint Syméon Stylite du Mont Admirable. Peintres fréres Kondaris (1560).
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méso-byzantine?’. Des descriptions similaires nous sont
fournies par I'Herméneia de Dionysios de Fourna®*,

Leur originalité réside dans la représentation de la colon-
ne?, qui a été remplacée par un pilier constitué de blocs ap-
pareillés évoquant une tour. On releve deux types de
construction : les colonnes de Syméon de la liti de Philan-
thropinon et de Barlaam sont construites de la méme ma-
nicre, formées de grandes briques épaisses, superposées et
liées entre elles par des couches de mortier, tandis que les
colonnes des stylites de I'exonarthex nord de Philanthropi-
non sont composées de trés minces briques rectangulaires
enfoncées dans un épais mortier selon une horizontalité
parfaite.

L’image du pilier construit en blocs appareillés est rarissime
tant dans ’art byzantin que post-byzantin et fait songer au
mode d’ascése de certains anachorétes syriens, qui avaient
coutume de s’installer au sommet de tours?®. Ce mode d’as-
cese fut introduit en Géorgie au Vle siecle, époque durant
laquelle s’implanta dans la région une forme de monachis-
me calquée sur les modeles syriens, notamment sous I’in-
fluence déterminante de I'exemple de Syméon le Jeune?’.

23 Citons, a titre d’exemples, les images de Néa Moni de Chios (Mouri-
ki, The Mosaics (cité n. 11), t. 1, 175-176, t. 11, pl. 87b, 89b, 240, 241b et
243), des Saints-Anargyres a Kastoria (S. Pelekanidis, Kaoropia (cité
n. 15), pl. 11.1-2) et de Monreale (O. Demus, Byzantine Mosaic Decora-
tion. Aspects of Monumental Art in Byzantium, Londres 1948, 29, fig. 49).
Les portraits de Syméon I’Ancien sont trés fréquents pour I'’époque pré-
iconoclaste, surtout sur les eulogies, mais il est souvent difficile de pré-
ciser de quel Syméon il s’agit. Xyngopoulos, « EbLoyla », op.cit. ; J. La-
fontaine-Dosogne, Itinéraires archéologiques dans la région d’Antioche.
Recherches sur le monastére et sur liconographie de S. Syméon Stylite le
Jeune, Bruxelles 1967, 190-195.

24 Dionysiou tou ek Fourna, ‘Eounveia tiic Lwyoaqueic téxvng, par
A. Papadopoulos-Kerameus, St. Pétersbourg 1909, 166.

25 Sur les colonnes des stylites, Delehaye, Les saints Stylites (cité n. 9),
CXLVI-CLX. Sur la représentation des colonnes des stylites dans 1’art
cf. Xyngopoulos, « Ot oTuAitaw », op.cit. (cité n. 22), 120-122.

26 En Syrie, parmi les batiments monastiques ou a I'écart des couvents,
dans le voisinage des églises, dans les villages, on trouve des tours-pi-
liers qui semblent avoir servi d’habitations aux ermites non rattachés a
une communauté. Pour les tours-piliers, H. Butler, Publications of an
American Expedition to Syria in 1899-1900. Part II: Architecture and
Other Arts, New York 1903, 129 et 156-157 ; J. Mattern, « A travers les
villes mortes de Haute Syrie », MelUSJ XVII (1933), 49 ; J. Lassus,
Sanctuaires chrétiens de Syrie. Essai sur la genése, la forme et l'usage litur-
gique des édifices du culte chrétien en Syrie, du Ille siécle a la conquéte mu-
sulmane, Paris 1947, 280-281 ; 1. Pefia - P. Castellena - R. Fernandez
OFM, Les Reclus Syriens. Recherches sur les anciennes formes de vie soli-
taire en Syrie, Milan 1980, 165 ss ; M. Mundell Mango, « A New Stylite at
Androna in Syria », Mélanges Jean-Pierre Sodini, TM 15, Paris 2005, 340-
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Les stylites géorgiens occupaient soit un trou dans le rocher,
soit une tour a I'instar des ascetes syriens. En fait, la Géorgie
ne nous a livré aucun vestige de colonne de stylite?®. En re-
vanche, les tours-piliers ont dii connaitre une expansion re-
marquable et durable?.

Pourtant, bien que les « sveti » — les tours-piliers géorgien-
nes — constituent la réalité du stylitisme de la région, aucune
représentation peinte de provenance géorgienne ne nous est
parvenue : dans cette région, les stylites sont seulement re-
présentés au sommet d’une colonne avec chapiteau, un des
grands classiques de I'iconographie byzantine de ce theme3.
C’est a Goreme en Cappadoce, région voisine de la Syrie,
qu’on trouve le seul exemple byzantin connu de ce type de
pilier, dans la nouvelle église de Tokali (Saint-Basile, milieu
du Xe siecle), au registre inférieur de I’abside Nord, sous le
Christ tronant qui occupe la conque®!. Le buste de Syméon3?
repose directement sur le pilier appareillé en blocs et s’ins-
crit dans une ouverture cintrée, sous un édicule a toit pointu.
L’habitacle aménagé au sommet du pilier construit confere
presque a ce dernier 'aspect d’une tour,

L’image de Cappadoce et les cinq représentations post-by-

342, fig. 10 (pour la tour-pilier a Habsennas, en Mésopotamie Nord).

27 Dés le Ve s. les Ibéres avaient déja commencé d’immigrer dans les
monasteres grecs de Syrie et de Palestine. Mais sans pouvoir exclure
une possible influence de Syméon I’Ancien, c’est au Vle siecle, dans le
contexte des relations intenses que les Ibéres développérent avec le mo-
nastére du Mont Admirable, que ce mode d’ascese s'implanta dans la
région. J. Lafontaine-Dosogne, « L'influence du culte de saint Syméon
Stylite le Jeune sur les monuments et les représentations figurées de
Géorgie », Byz 41 (1971), 183 ss.

28 ¢ pilier de Kacchi est le seul conservé, datant du Ve-Ve siécle. La-
fontaine-Dosogne, op.cit., 186, fig.1. En revanche, plusieurs tours-pi-
liers de I’époque médiévale nous sont parvenue comme celles de Otlisi
et Martkopi (VIIIe-IXe siécle), de Martvili, du monastére d’Ubisi.
Ibid., 187-188, fig. 2 (Martvili), 3-4 (Ubisi).

29 Cf. par exemple la tour-pilier du XVIIe siécle, dans le village de Rkoni,
ibid., 188. Au XIXe siecle, Brosset visita la Géorgie (1848) et trouva une
tour-pilier a Dchqondidi : il la décrit comme une construction carrée,
non loin de I’église, qui servait de résidence a un stylite. Delehaye, Les
saints Stylites (cité n. 9), CXXXV.

30 Cf. les deux Syméon Stylites de la fagade du réfectoire d’Udabno a
David Garedza (début du XIe si¢cle) : Lafontaine-Dosogne, op.cit., fig.
9-10, I'icone d’argent de Lagami en Svanétie (XIe siecle), ibid., fig. 12, 1a
fresque de Syméon Stylite le Jeune a Ubisi (XIVe siécle), ibid., fig. 11.

31 Jolivet-Lévy, « Contribution », op.cit. (cité n. 22), 40-41, fig. 6.

32 De I'inscription on ne lit que /Zvue]év, aussi ne peut-on préciser de
quel Syméon il s’agit, ibid., 40.

33 Une « logette » est mentionnée pour saint Syméon le Jeune alors que
Syméon I’Ancien ainsi que Daniel vivaient sans abri. Pour les loges et les
habitacles des stylites, cf Delehaye, Les saints Stylites (cité n. 9), CLVII ss.
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zantines constituent les seuls exemples connus jusqu’ici de
la représentation de ce type de colonne-pilier.

L’image de Syméon Stylite du naos de Barlaam (Fig. 2) pré-
sente une deuxieme particularité iconographique : la jambe
droite du saint, parsemée de pustules et de vers, pend a tra-
vers une ouverture se situant a la jonction des deux parois de
la cuve hexagonale dans laquelle le saint est placé. Détail
réaliste, 'ouverture dans la paroi de la cuve laisse entrevoir
I’habit noir du moine, qui entoure la partie haute de la cuisse
du saint.

Il s’agit d’un motif iconographique inspiré d’un passage de
la vie de Syméon Stylite I’Ancien : 'immobilité permanente
du saint dans une méme posture aurait provoqué la putré-
faction et I'ulcération de sa jambe™. Selon une autre version
de la Vie de Syméon, le diable serait responsable d’une bles-
sure a la jambe droite du saint, devenue, par la suite, un
foyer de plaies et d’infection®.

34 Xyngopoulos, « Ol aTuATTaL », op.cit. (cité n. 22), 123, fig. 2.

35 Ibid. Selon la Vie Métaphrastique, la jambe du saint, pleine d’ulcéres
et de vers, est le résultat de sa pénible posture immobile : «... %0l YO0 Tf
Sdunvexel Exneivy) otdoel xai dvevddtw, 1ol Todog Elnel Boviovtog,
StotoLPn) oxwAxmv TO oxéLOg YEYEVNTO... », PG, 114, col. 357.

36 Son disciple Antoine, auteur de la vie grecque du saint, relate que Sy-
méon se tenait debout sur un seul pied a cause d’une plaie a la cuisse
qu’il attribuait au diable. Sa jambe blessée, ainsi exposée a toutes les ru-
desses, a pourri, et s’est remplie de vers: «...5 00V podvOpwmog Sidfo-
Log #xwv £00g melpd ey Tovg Gyioug xai xatamatelofal U’ aiT@v
grmyayev MMy &l TOV uneov avtod... xal cuvesdn 6 unedg
ovTod %ol gig Evo moda Mooy ioTato... oxdAnreg 8¢ dveiraoTol éx
Tol uneot avtol EmurTov &l THS YiiG...». H. Lietzmann, Das Leben
des heiligen Symeon Stylites, Leipzig 1908 (TU 32. Band, Heft 4), 42-44.
37 Le stylite est peint dans le sanctuaire sur I’écoingon de I’arcade Nord-
est. Pelekanidis, Kaotopia (cité n. 15), pl.11a ; S. Pelekanidis - M.
Chatzidakis, Kaotogud, Athénes 1985, cf. plan p. 24 n° 71, fig. 10 ; Liva-
Xanthaki, Movi] Ntidwwv (cité n. 1), 166 n. 235. L’image appartient a la
deuxieme couche des peintures qui date de 1170-80. Pour I’église et les
peintures des Saints-Anargyres cf. aussi A. Orlandos, « Td BuvCavrivd
uvnueto tiic Kaotopuds », ABME A’ (1938), 10-60 ; Pelekanidis,
Kaorooia, pl. 1-42 ; V. Lazaref, « Zinopis XI-XII vekov v Makedonii »
Actes du XIle CIEB, Ohrid 1961, 129 ; S. Pelekanidis, « I piu antichi af-
freschi di Kastoria », CorsiRav XI (1964), 355- 361 ; L. Handermann-
Misguich, Kurbinovo. Les fresques de Saint-Georges et la peinture byzan-
tine du Xlle siécle, Bruxelles 1975, 563-584 ; T. Malmquist, Byzantine
12th Century Frescoes in Kastoria : Agioi Anargyroi and Agios Nikolaos
tou Kasnitzi, Uppsala 1979 ; A. Warton-Epstein, « Middle Byzantine
Churches of Kastoria : Dates and Implications », ArzB LXII (1980), 195
ss ; Pelekanidis - Chatzidakis, op.cit., 22-49.

38 Le stylite est représenté sur la paroi Nord de la porte qui méne du
narthex au naos. E. Tsigaridas, Towyoyoapies tns meoiodov twv Ia-
AawoAdywv oe vaoits ts Maxedoviag, Thessalonique 1999, 214
(plan 2 n° 25) ; L. Sisiou, « Ot Kaotogiavoi TLwyedgpol mov ueto-

La premicere apparition connue du motif remonte au XIle
siecle, et se trouve dans 1’église des Saints-Anargyres a Ka-
storia®’. Par la suite, durant la deuxiéme moitié du XIVe
siécle, il connaitra un succes considérable dans les églises
de la méme ville, comme & Saint-Georges-tou-Vounou3®, a
Saint-Nicolas de Kyritzi et 4 Saint-Athanase de Mouzaki®,
ainsi que dans les régions voisines, celle du lac d’Ohrid, dans
Iéglise de la Vierge de Zaum (1361)*, et celle du lac de la
Grande Prespa, dans 1’église de la Vierge située dans I’ilot
de Mali Grad (1368/69)*, actuellement en Albanie. Une
icone bilatérale de procession a Rhodes*? compléte les
exemples connus du XIVe siecle. Au début du XVe siecle,
on retrouve ce motif un peu plus au Nord, dans I’église de la
Vierge de Dolna Kamenica, fondation bulgare actuellement
en territoire serbe® ; mais c’est surtout dans la région de la
Grande Prespa qu’il jouira, a cette époque, d’une diffusion
importante, comme en témoignent les représentations des

xvouvToL BOEELR #OTA TO TEMTO Wod Tov 140vV awwva », Nis and
Byzantium II, Symposium Nis, 3-5 juin 2003, in ZRV1, The Collection of
Scientific Works, Ni§ 2004, 300, fig. 1. Pour I’église et les peintures de
Saint-Georges-tou-Vounou cf. Orlandos, op.cit., 169-170. E. Tsigari-
das, « 'Egevveg otovg vaovg g Kaotogudg », Maxedovixd 25
(1986), 386-389, fig. 8-9. Idem, Towoyoapies s mEQLOdOV TV
Halawldywv, op.cit., 211-225, fig. 123-146. L’auteur situe les pein-
tures du naos entre 1368/69 et 1388/89, plus précisément aux alentours
de 1385, ibid., 224-225. 1. Sisiou, pour sa part, opte pour une datation
vers 1340-1350, Sisiou, op.cit., 299.

39 Ibid., fig. 2 (Saint-Nicolas de Kyritzi) et fig. 3 (Saint-Athanase de
Mouzaki). Pour les peintures de Saint-Nicolas de Kyritzi cf. Orlandos,
op.cit., 168-169 ; Pelekanidis, Kaorogia (cité n. 15), pl. 155-161. Tsiga-
ridas, Totyoyoagies tns meuodov twv [aiawAdywv, op.cit, 219 n.
20 et 221-225 passim. A Saint-Athanase de Mouzaki le stylite est peint
dans le sanctuaire, entre I’abside et la prothése. Pelekanidis - Chatzida-
kis, op.cit., 108 (pl. 1 n®9), 109. Pour les peintures de Saint-Athanase de
Mouzaki (1383/84) cf. Orlandos, op.cit., 147-158 ; Pelekanidis, Kaoto-
ola (cité n. 15), pl. 142-154 ; V. Djurié, « Mali Grad - Saint-Athanase a
Kastoria - Borje », Zograf 6 (1975), 31-50 (en serbe, avec résumé en
francais) ; Pelekanidis - Chatzidakis, op.cit., 106-119.

40 Cvetan Grozdanov, La peinture murale d’Ohrid au XIVe siécle, Ohrid
1980, fig. 73 (en serbe avec résumé en francais).

41 Dh, Dhamo, « L’église de Notre-Dame 4 Maligrad » Studia Albanica
2 (1964), 107 ss ; Djuri¢, « Mali Grad », op.cit., fig.13 ; P. Thomo, « By-
zantine Monuments on Great Prespa », Byzantine Macedonia. Art, Ar-
chitecture, Music and Hagiography, Papers from the Melbourne Confe-
rence July 1995, Melbourne 2001, 104-106, fig. 232 n° 5, 237.

421 ’icone est exposée au Palais du Grand Maitre de la ville de Rhodes.
Au recto de 'icone est figurée la Vierge et au verso Syméon Stylite,
Podog amo tov 40 audva u. X. uéxol Ty xatdAnyi e aro tovg
Tovoxovs (1522), catalogue d’exposition, Athénes 2004, 119, fig. 123.
43 D. Piguet-Panayotova, Recherches sur la peinture en Bulgarie du bas
Moyen Age, Paris 1987, 170 fig.73 (n° 5 du plan de la partie Est du naos),
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ermitages des Archanges a Trstenik en Albanie actuelle*,
de la Vierge Eléousa (1409/10)* et de la Petite Ascension
(XVe siecle)*, les deux derniers aujourd’hui en territoire
grec. A la fin du XVe siécle, les peintres itinérants de I’ate-
lier qui a ceuvré dans la région s’étendant des Météores a la
Moldavie ont figuré le saint avec la jambe gauche pendante
et pustuleuse dans le sanctuaire de I’église de Saint Jean le
Théologien a Poganovo (1499/1500)*”. Une représentation
du XVlIessiecle dans le méme endroit de ’église de Sainte-
Petka dans le village de Braj¢ino*®, a proximité de la Grande
Prespa, témoigne de la persistance du motif dans ces ré-
gions. Dans tous les monuments mentionnés ci-dessus, a
deux exceptions pres®, le Stylite est figuré entre I’abside et
la prothese® et fait ainsi partie du programme iconogra-
phique du sanctuaire, 'emplacement «oriental» des stylites
étant bien connu par ailleurs’’.

Au XVle si¢cle, dans le narthex du catholicon de Diliou?,
monastere voisin de celui de Philanthropinon, dont les pein-

247 fig.111. Bien que I’église se trouve en territoire serbe, I'origine bul-
gare du monument, a laquelle renvoie I'inscription qui cite comme do-
nateurs la famille du roi bulgare Michel Sisman (1323-1330), est recon-
nue, ibid., 159.

4 Pour les peintures de ’ermitage des Archanges de Trstenik, Th. Popa,
« Piktura e shpellave eremite ne Shqipni », Studime Historike 3 (1965),
71-73, fig. 2-7. L’auteur considere le XIle siecle comme terminus ante
quem pour la datation des peintures, Thomo, op.cit., 97-99, fig. 201-209
(fig. 205, Syméon Stylite). P. Thomo place le début du XlIIIe siecle
comme terminus post quem. Karin Kirchhainer, « Die Wandmalereien
der Erzengelgrotte in Trstenik am Grossen Prespasee (Albanien) »,
AXAE KZT' (2005), 117-124, fig. 2-3. L’auteur propose de dater les
peintures du XVe siécle, ibid., 121-122. Bien qu’une telle datation soit
tout a fait plausible, surtout d’un point de vue stylistique, 'argument de
la représentation de Syméon Stylite avec la jambe pendante, employé
par 'auteur pour proposer une date tardive, n’est pas valable, étant don-
né la présence de nombreux exemples antérieurs dans la région.

48, Pelekanidis, BuEavrwd xai uetafoavrwd uvnueia tijc Moéo-
mag, Thessalonique 1960, 114 ; N. Moutsopoulos, ’ExxAnoics tov No-
uot PAweivng, Thessalonique 1964, 8-9 ; D. Evgenidou - I. Kanonidis -
Th. Papazotos, Ta uvnueia twv Iloeomdv, Athénes 20002, 55-59 ;
Moutsopoulos, BuSaviwa xal petafvaviwd uvnueia tijc Maxe-
ooviag. ‘ExxAnoies 100 Nouot PAdowag, Thessalonique 2003, fig.
194, 200.

46 Moutsopoulos, ExxAnoies 1ot Nouot ®Awoivig, 8, fig. 27. L auteur
propose, de manicre erronée, de dater les peintures du XVIIIe siecle ;
Evgenidou - Kanonidis - Papazotos, Ta uvnueia twv [Tpeonawv, 62, fig.
41 ; Moutsopoulos, BuGavtwa xal uetafvlavivd pvnueia tijsc Ma-
xedoviag, 93, fig. 161. Dans cette deuxieéme publication des églises de la
région de Florina, I'auteur date les peintures en question du XVe siecle.
47 Br. Zivkovié, Poganovo. Les dessins des fresques (Les monuments de
la peinture serbe médiévale 5), Belgrade 1986, 22 (n° 11 du plan IV).
Pour les fresques de Poganovo, attribuées par la bibliographie spéciali-
sée a I'atelier des peintres itinérants de la fin du XVe siecle, cf. A. Gra-
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tures datent de 1542/3, une représentation analogue figure
sur le registre inférieur du mur Nord, parmi les saints en
pied et a c6té de la niche qui encadre la représentation du
Baptéme du Christ. Dans cette interprétation réaliste du
motif iconographique, les extrémités de I’habit du saint qui
entoure le haut de sa cuisse débordent largement de I'ouver-
ture de la paroi.

L’image de Barlaam (Fig. 2) réunit les deux particularités
iconographiques, a savoir la colonne construite en blocs ap-
pareillés et le motif de la jambe pustuleuse et pendante. Cet
exemple quasi unique, du moins parmi les monuments
connus, suggere que Frangos Catélanos connaissait les deux
ensembles picturaux de I'ile. Le détail réaliste des habits qui
entourent le haut de la cuisse du saint souligne les liens de
parenté avec I'image de Diliou. Une icone 1égeérement posté-
rieure, provenant vraisemblablement de la Gréce du Nord,
représente Syméon Stylite dans une iconographie composi-
te similaire a celle de Barlaam>?,

bar, La peinture religieuse en Bulgarie, Paris 1928, 337-353, pl. LVII-
LXIV. Garidis, La peinture murale (cité n. 1), 88-95 ; E. Georgitsoyanni,
Les peintures murales du Vieux Catholicon du monasteére de la Transfigu-
ration aux Météores (1483), Athénes 1993, 377-383, ou I’on trouve toute
la bibliographie antérieure sur le monument. Pour I’atelier des peintres
itinérants de la fin du XVe siecle, cf. a titre indicatif Sv. Radojci¢, « Jed-
na slikarska skola iz druge polovine XV veka. Prilog istoriji hriscanske
umetnosti pod Turcima », ZLU 1 (1965), 67-105 ; M. Garidis, « Contacts
entre la peinture de la Gréce du Nord et les zones centrales balkaniques
avec la peinture moldave de la fin du XVe siécle », Actes du XIVe CIEB,
I, Bucarest 1975, 563-569 ; idem, La peinture murale (cité n. 1), 57-95,
117-123 ; Georgitsoyanni, op.cit., ot I'on trouve réunie toute la biblio-
graphie antérieure concernant cet atelier et son ceuvre.

48 Jovan Petrov, « Recherche sur la peinture de I'église de Sainte-Petka
dans le village de Braj¢ino », Kulturno Nasledstvo VI (1975), 71-74, fig. 1.
49 A Texception de Saint-Georges-tou-Vounou et de Mali Grad. Les
photos des peintures de I’église de Saint-Nicolas de Kyritzi n’ayant pas
été publiées a ce jour, nous sommes dans I'impossibilité de préciser
I’emplacement du saint.

30 A Texception de Poganovo ot Syméon Stylite est situé sur le mur mé-
ridional du sanctuaire.

51 Les stylites ont été trés souvent représentés, surtout dans les églises
cappadociennes, géorgiennes et chypriotes, a I'intérieur de I'abside ou a
proximité de celle-ci, en raison de leur mode d’ascese, considéré com-
me renouvellement de la Passion du Christ, et de leur fonction d’inter-
cesseurs privilégiés, invoqués dans les prieres des fideles. Jolivet-Lévy,
« Contribution », op.cit. (cité n. 22), 41-42, ou I'on trouve des exemples
analogues provenant de Cappadoce, Géorgie et Chypre.

52 Liva-Xanthaki, Movij Ntidwov (cité n. 2), 166-167, fig. 72 ; Mova-
otowa Nijoov lwavvivww (cité n. 5), fig. 444, 445.

53 Licone sera le sujet d’une prochaine publication. Cette icone appar-
tient a la collection de M. et Mme. Thierry, a qui je dois la connaissance
de I'objet. Qu’ils trouvent ici I’expression de ma sincére reconnaissance.
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Le motif ne fut cependant pas totalement ignoré des
peintres crétois. En 1527, Théophane représenta de manie-
re similaire Syméon Stylite dans le narthex du catholicon de
Saint Nicolas Anapausas aux Météores>*. L’'image, seul
exemple crétois de peinture murale répertorié de nos jours,
figure, a l'instar de la réalisation de Poganovo, la jambe
gauche pendante et non la jambe droite comme dans tous
les autres exemples connus. Le motif ne jouira pas de la fa-
veur des peintres crétois dans les années ultérieures, en rai-
son, peut-&tre, de son réalisme poussé.

La jambe pendante et pustuleuse de Syméon Stylite connai-
tra un certain succes dans les icones post-byzantines. Ainsi,
la jambe droite du saint, sortant d’une ouverture pratiquée
dans la paroi de la cuve hexagonale, est figurée sur le volet
d’un triptyque de la fin du XVIe siécle® et sur une icone bi-
latérale du XVIIe siécle conservée au monastére de Saint
Paul du Mont Athos, issue vraisemblablement de la produc-
tion artistique de I’aire slave®® ; et sur une icone de 1730,
provenant de Chypre, ce sont les deux jambes du saint qui
semblent pendre’”:

Mais, c’est surtout dans les icones melkites®® que cette ico-
nographie particuliere de saint Syméon I’Ancien sera mise
en valeur : citons deux icones de la collection Abou Adal,
I'une de 1637°°, I’autre antérieure a 1666, attribuée a Yusuf
al-Musawwir® (Fig. 6), ainsi que la fameuse icone de Deir

54 L’image, peinte en monochromie et & une échelle réduite, est située
parmi les peintures de la zone inférieure du mur Ouest du narthex. M.
Chatzidakis, « Recherches sur le peintre Théophane le Crétois », DOP
23-24 (1969-1970), fig. 16 (réimprimé dans Etudes sur la peinture postby-
zantine, Variorum Reprints, Londres 1976). D. Sofianos - E. Tsigaridas,
Ayia Metéwoa. Iegd Movij Ayiov NixoAdov Avamavod Metewm-
owv, lotopia - Téyvn, Trikala-Kalambaka 2003, 248, 249, 309). Pour
Saint-Nicolas Anapausas, cf. Xyngopoulos, Zyediaoua (cité n. 13), 96-
100, pl. 20-24. Chatzidakis, « Recherches », op.cit., 315-317 et 328-352
passim. Garidis, La peinture murale (cité n. 1), 137-139 et 142-158 pas-
sim. N. Nikonanos, Metéwpa. Ta povaotioia »xat 1 10TOQIAL TOVS,
Athénes 1987, 61-65 ; D. Sofianos, Metéwoa, Odotwooixd, éd. Mo-
nastére de la Transfiguration des Météores (Grand Météoron) 1990,
59-69. Sofianos - Tsigaridas, Ayia Metéwga, op.cit.

35 Le volet du triptyque a été attribué a un atelier athonite de la fin du
XVle siecle influencé par la tradition artistique de la Gréce continenta-
le. A. Drandaki, Greek Icons. 14th-18th Century. The Rena Andreadis
Collection, Milan-Athénes 2002, 178-181, n° 40.

36 Sur un coté de I'icone est représenté saint Knez Lazare et sur I'autre
saint Syméon Stylite. Les inscriptions qui accompagnent les deux saints
sont en slave. M. Vassilaki - J. Tavlakis - E. Tsigaridas, Ieod Movi
Avylov ITavlov. Ewxoveg, Mont Athos 1998, 127,138, fig. 62.

57 D. Talbot-Rice, The Icons of Cyprus, Londres 1937, 260-261 n° 125,
pl. XLIIL

38 Sur les icones melkites cf. Icones melkites, catalogue de I'exposition
organisée par le Musée Nicolas Sursock, Beyrouth 1969. Icones

Balamend (couvent grec-orthodoxe de Notre-Dame de Ba-
lamend au Liban), ceuvre de son fils Ne‘meh al Musawwir,
datant de 169961

Les icones melkites reprennent la version iconographique
avec la jambe pendante, mais elles I'intégrent dans un
contexte narratif, en s’éloignant de I'image statique des sty-
lites. Ainsi, la colonne du saint, constituée d’un fiit de trois
tambours, référence allusive a la Sainte Trinité, s’éléve, seu-
le ou flanquée de celle de Syméon le Jeune, dans un paysage
animé d’une foule de personnes et au milieu de nombreuses
scenes inspirées des représentations de la Dormition d’un
moine, scénes trés répandues au XVe et XVle siecles®?. Dé-
tail caractéristique, la jambe pustuleuse ne sort pas d’'une
ouverture, mais elle passe par-dessus le bord de la cuve
creuse, comme pour I’enjamber.

La figure du suppliant enturbanné placée a gauche de la co-
lonne, levant une main ou les deux vers le stylite, est I'é1é-
ment le plus significatif de la version iconographique melki-
te du sujet, qui la distingue de I'iconographie analogue du
Nord de la Gréce et de I'aire balkanique. Référence en mé-
me temps qu’affirmation de I’élément local arabe, la figure
enturbannée participe de 1’adaptation d’une iconographie
héritée au gotit d’un public spécifique, un trait qui contribua
largement a I’essor des icones melkites®.

Mais quelle est 'origine de cette iconographie melkite ou

grecques, melkites, russes, Collection privée du Liban, Musée Carnavalet
a Paris, Genéve-Beyrouth 1993. M. Garidis, «Ou pehyinixeg agafo-
000080Eeg eoOves. TIQOOQOURES EUPAVIOELS TOU POLVOUEVOU,
AXAE 1Z' (1994), 363-374.

59 Icones grecques, melkites, russes, 190-192, n° 57.

60 Ibid., 216-218, n° 6.

61 Jules Leroy, « L’icone des Stylites de Deir Balamend (Liban) et ses
sources d’Inspiration » MelUSJ XXXVIII/15 (1962), 333-358. Icénes
melkites (cité n. 58), 140-146, no 6.

62 Jcones grecques, melkites, russes (cité n. 58), 191, 216. L’icone de 1637
figure méme, au pied de la colonne, la Dormition de Syméon I’Ancien,
ibid., 190.

63 Cf. Virgil Candea, « Messages de I'icone », Icones melkites (cité n. 58),
43, Selon Jules Leroy, cette figure représente le messager que la reine
des Ismaélites, frappée de stérilité, envoya aupres du saint afin de récla-
mer son secours, Jules Leroy, « L’icone des Stylites de Deir Bala-
mend », op.cit., 350. La méme identification sera reprise par V. Candea
et S. Agémian a propos de I'icone de Balamend dans le catalogue de I'ex-
position des icones melkites ( Icones melkites, 144) et par S. Agémian a
propos de I'icone attribuée a Yusuf al Musawwir (Icones grecques, mel-
kites, russes, 218). Nous ne partageons pas l’avis de ce dernier. Nous
pensons plutdt y voir I'illustration de I’épisode du ver tombé de la jambe
pustuleuse du saint dans la main du Sarrasin et transformé en perle. Ce
récit fait suite a celui de la jambe pustuleuse et véreuse, PG 114, col.
357-360. Lietzmann, Das Leben des heiligen Symeon Stylites (cité n. 36),
44-46. La représentation, sur l'icone attribuée a Yusuf al-Musawwir
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Fig. 6. Icone melkite attribuée a Yusuf al-Musawwir, avant 1666.

pour mieux dire quel est son rapport avec I'iconographie
analogue des régions balkaniques ? L’état actuel de la re-
cherche sur les icones melkites ne permet pas de retracer la
voie d’une éventuelle transmission. Certes, les artistes mel-
kites étaient en contact avec les icdnes grecques qui circu-

(avant 1666, Icones grecques, melkites, russes, 217, 219), des vers qui
tombent de la jambe du saint dans la main levée du Sarrasin et celle des
deux vers minuscules représentés dans les paumes du Sarrasin, sur I'ico-
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laient dans la région, qu’elles aient fait I'objet de com-
mandes passées par des prélats grecs aupres des centres ar-
tistiques de leur terre d’origine, ou qu’elles aient été rappor-
tées par des voyageurs et des pelerins ou encore offertes par
des personnalités qui protégeaient I’'Eglise d’Orient. On sait

ne de 1637, confirment notre hypothése (ibid., 190. La photo ne nous
permet pas de définir s’il s°agit des vers miniscules ou de petites perles).



PARTICULARITES ICONOGRAPHIQUES DANS LA REPRESENTATION DES STYLITES

que les patriarcats de Jérusalem et d’Alexandrie s’approvi-
sionnaient en icones venues de Crete, de Chypre et de Rho-
des®. De plus, les peintres grecs étaient souvent invités a ve-
nir travailler sur place®. Des icones grecques post-byzan-
tines ont été localisées au Liban. Aucune d’entre elles ne
nous a livré une représentation de Syméon Stylite, mais on
y distingue des éléments qui rappellent les traditions et le sty-
le des icOnes de la Gréce centrale et de la Gréce du Nord, aire
de I'expansion de I'iconographie en question®. Méme si les
traces de cette tradition sont minimes et si le lien entre celle-
ci et ces icOnes tardives n’est pas encore suffisamment établi,
on connait son existence pour les époques antérieures?’.
Dans I’état actuel de nos connaissances, la colonne construite
en blocs appareillés n’a guere été employée par les peintres
crétois pour la représentation des stylites. Hormis le lointain
exemple de Cappadoce, elle est connue uniquement au sein
d’un petit groupe de cinq images, toutes localisées dans les
monastéres de Philanthropinon et de Barlaam. L’absence
d’exemples intermédiaires, entre le Xe et le XVIe si¢cle, em-
péche de préciser la source d’inspiration des peintres de I'E-
cole de la Grece du Nord-Ouest et de suivre le cheminement
de ce type iconographique de colonnes de stylites.

S’agit-il d’une tradition locale®? Le fait pour cette iconogra-
phie d’étre limitée exclusivement a la région de Jannina, a
I’exception de Barlaam, monument dont la décoration et les
donateurs sont directement liés aux milieux ecclésiastiques
et artistiques de I'lle janniote®’, pourrait favoriser cette hy-
pothése. Malheureusement, le vide, di aux destructions de

64 M. Chatzidakis, IEE, vol. 10, Athénes 1974, 437.

95 Icones melkites (cité n. 58), 103-104 (S. Agémian).

96 Ces icones sont datées de la seconde moitié du XVIIe siécle. M. Cha-
tzidakis, « Les icones grecques post-byzantines au Liban », Icones mel-
kites (cité n. 58),223-233 n° 102, 105.

67 Mgr J. Nasrallah, « La peinture monumentale des patriarcats mel-
kites », Icones melkites (cité n. 58), 67-84, ou 'on trouve la bibliographie
antérieure sur le sujet.

% Rappelons cependant que des éléments archaiques et orientaux, re-
montant méme a I’époque pré-iconoclaste, ont survécu dans I’art balka-
nique. C’est ainsi, selon A. Grabar, que pourrait s’expliquer I’apparition
de certains motifs archaiques dans Iart balkanique du XIVe si¢cle ainsi
que les survivances de motifs « orientaux » dans les peintures d’une sé-
rie de monuments des XVe et XVIe siecles. A. Grabar, Bulgarie (cité n.
47), 14-16. Pour le XIVe siécle, cf. les exemples de Zemen et Ljutibrod
(ibid., 186-227) et pour les XVe-XVle si¢cles, ceux de Poganovo, Dra-
galevci, Bobosevo etc. (ibid., 184,291 et ss, 337 et ss ; Garidis, La peintu-
re murale (cité n. 1), 88-106). A titre d’exemple, en ce qui concerne les
survivances des motifs « orientaux », citons les médaillons de I'église de
la Vierge Eléousa de Prespa (1410) et de Poganovo (1500), ou1 des pro-
phétes et des poétes tiennent des rouleaux munis d’un texte se référant
aux scénes évangéliques (Grabar, op.cit., 340-341, Garidis, op.cit., 91).

la majorité des monuments de la ville de Jannina qui ont sui-
vi la révolte de Dionysios Skylosophos en 1611, nous em-
péche de mieux connaitre cette tradition locale’’.

D’autre part, ce motif iconographique est li€ a 'ocuvre de
Frangos Catélanos et des fréres Kondaris. S’agit-il d'une par-
ticularité iconographique propre aux peintres thébains dont
les sources d’inspiration nous échappent ? Nos connaissances
actuelles sur leur oeuvre ne nous permettent pas de répondre
a la question. On ose espérer pouvoir donner prochaine-
ment, a la lumiére de nouvelles informations, une explication
plausible de ’origine du motif de la tour-pilier.

Pour ce qui est du motif iconographique de la jambe pen-
dante et pustuleuse de Syméon Stylite I’Ancien, il se répand
des le XIIe siecle dans les églises de la ville de Kastoria. Sa
diffusion a partir du XIVe siécle en direction du Nord, vers
le reste du territoire placé sous la juridiction de I’archevéché
d’Ohrid, et jusqu’a Poganovo en Serbie orientale, témoigne
de lactivité des peintres du centre artistique de Kastoria a
cette époque’’. Dans ces régions, I'image de Syméon Stylite
avec la jambe pendante deviendra un fopos iconographique
pour la décoration du sanctuaire. Au XVle siecle, il sera
adopté par les peintres de 'Ecole de la Gréce du Nord-
Ouest, dans les décorations de Diliou et du naos de Bar-
laam, dissocié maintenant du programme du sanctuaire. Les
tendances réalistes ainsi que la parenté entre les décorations
de deux monuments janniotes et I’art de Kastoria et des ré-
gions balkaniques ont déja été mises en évidence’. La créa-
tion composite de Frangos Catélanos dans le naos de Bar-

Voir aussi les rouleaux, figurés tels des pancartes rigides et non comme
des parchemins déroulés, tenus par les évéques officiants a Saint-
Georges de Prespa, peintures datées de la fin du XVe si¢cle, Garidis,
op.cit., 106.

69 Pour les donateurs, les fréres Nektarios et Théophane de la grande
famille d’Apsaras de Ioannina, cf. A. Tourta, « Nextdglog xat ©go-
@avng ov Apoaddeg xar | uovy tov IIgododuov oto Nnoi tmv
Iowavvivwv », Hrew Xoov 22 (1980), 66-88.

70 Sur la révolte de Dionysios Skylosophos cf. K. Mertzios, « ‘H 2mavd.-
otaolg Atovuciov tot Phocogov », Hrelp Xoov 13 (1938), 81-90.
Sur les monuments détruits apres la révolte, cf. L. Vranoussis, Toto-
oud %l TOTOYQOPIHA TOD UECAUWVIXOT XAOTEOV TAOV Twavvivaw,
Atheénes 1968, 38-46.

1 Sissiou, « OL Kaotoglavot tmydgot », op.cit. (cité n. 38), 299-300.
72 Acheimastou-Potamianou, H uovij twv ®uavlowmnvay (cité n.
1), 204, 212-215, 218 ss, 222-223. M. Garidis, « Les grandes étapes de la
peinture murale en Epire au XVIe siécle », Hmewo Xoov 24 (1982), 154
ss. Idem, La peinture murale (cité n. 1), 173 ss. M. Acheimastou-Pota-
mianou, «ZNTNHoTo wvnueloxs toyoagurrg Tov 16ov cwmvo. H
TOTLXN NITERWTIRY OXOM», AXAE IZT (1991-1992), 13 ss. Georgi-
tsoyanni, Vieux Catholicon (cité n. 47), 434-438, 449-450. Eadem, «H
OY£0T TWV TOL{OYQOPUDY TWV HOVDV PLAavOomTnvdY xouw NTilov
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laam révele, une fois de plus, les liens spécifiques de son art
avec celui de la région de Jannina et plus particuliérement
avec les deux ensembles picturaux de Iile’®. Enfin, le motif

de la jambe pendante, dissocié de la tour-pilier, trouve par la
suite une terre de prédilection dans les icones melkites.

Kategivo Apmgaloyovia

EIKONOI'PADIKEZ IAIAITEPOTHTEX
THX ZXOAHZ THZ BOPEIOAYTIKHXZ EAAAAOX
2THN AIIEIKONIZH TQN ZTYAITQN

Zs €EL TOLQOOTAOELS, TTOV QVIHOUV OF TQL ALTTO TO. O1-
HOVTIXROTEQO. UVNUEID TNG OXOMS TS Poeetodutinng
EA\Gd0C, mooatnovvTaL EVOLAMEQOVOES ELXOVOYQAPL-
%ES LOLOULTEQOTNTES TTOV ALOQOVV TOCO 0TIV OTTELROVLON)
TOV OTVAOU OGO %O OTOV (L0 TOV OTUALTY, LOLOULTEQOTY-
TEG IOV, EXTOC ULOG TTEQUITMOEWG, OEV CUVOVTMVTOL O€
ROULAL OTTO TIG AVTIOTOLKES, YVIWOTES UEYQL OYUEQQL, OLTTEL-
UOVIOELS TNG HQNTIHNG OYOATG.

ZUYREXQUUEVQL, TNV AITEOVLOT TOU ZUUEDV TOU ZTUMTY
0€ U0l TAQAOTAON TOU UNVOAOYLOU 0T ALTY) TOU %alBOM-
%0V TS povrg Twv GkavBowmmvav (1542) (Ew. 1), oe
AM\ES TEELS TTOQAOTAOELS OTUMTOV 0TO FOQE0 EEWVAQ-
Onra Tou dov pvnueiov (1560) (Ewx. 3-5), dmtwg emiong
O OTNV AWTELLOVLOT TOU ZUUEDV TOU ZTUALTY 0TO X0~
%0 g povrc Baghadu (1548) (Ew. 2), é0yo tov Pod-
yrov Kotehdvou, N mapadootaxn ®ohova £XEL avTinata-
otafel amd TvOOrTLOTO OTUAO.

TIoonerton Yo puat EEQLQETIXA OTTAVLOL OTTELKOVLOT TG KO-
AOVOG TOU OTUMTY, TTOU TTOQOITEWTEL OTOVS OTUAOUG-
TVQYOVE TV GUQLIYV KO TWV YEWQYLOVIDYV OVOYMQNTMV,
%O TG OTTOLOLS TO UOVO YVWOTO TTQONYOUUEVO TTAQADELY-
ua oTNV TEYXVN POLOXETOL 0T VEQ EXXANGLA TOU AYiov
Baow\eiov oto Tokali tng Kastmadoxiog (10og aw.). Extog
Tov mapadeiypotos tns Kasmmadoxiog oL t€ooegls mooa-
TAVW TTOQOOTACELS ATTOTEAOVY TIG LOVAOLHES YVWOTES
UEXOL ONIUEQOL AUTTELKOVIOELS TOU HTLOTOU OTUAOV TWV OTVL-
MTOV %0l (0WG TTQOKELTOL, OTY CUYKEXQUUEVY] TTEQLITTW-

ue o “ ggyaatnolo tng Kaotopuds ” tov téhoug tou 150u audrva,
Movaotiowa Nijoov Iwavvivwv (cité n. 5), 85-96. Acheimastou-Po-
tamianou, Ot totyoyoapies Tn¢ povns twv @lavlowanvav (cité n.
1), 48-49, 230.

73 Pour les rapports de I'ceuvre de Catélanos avec les deux décorations
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o1, YLO OTOLXEIO TNG TOTXNG MTTELRWTIXIG TAQAdOoNG.
ZTNV TOQA0TACY TOU ZUHEDY TOU ZTUMTY 0TO vad TG
povng Baghadp, OTTms ®ow GTNV oVTLOTOLKT] TTOQACTOOT
070 vaQOnxa e povig Ntihov (1542/3), to deELd modt
TOU AYIOU OUTELXOVICETOL, AXAAVITTTO RO YEUATO TTANYES,
V0L QLWQELTOL ATTO £VOL AVOLYULOL TOU TTEQLPQAYILOTOS TOU
ALOVOXQAVOU.

H ovyrexouiévn etnovoypoapia, Baotopévn oe €va emel-
00010 atd TO Pilo TOU Yoy ZUUEDV TOU ZTUALTY TOV
IToeoButegov, eugaviotnxre yio TmT poed oty Ka-
0TOQLA ®Td. TO 120 oULvoL ®aw YvOELoe ueyain duadoon
AT TOUG ETOUEVOUS CULDVES OTO UVIUELDL TNG TTEQLOYNG
tov [Tgeomwv naw ™g eveUTeEENS divawodoaoios Ths AgyL-
emoromng g Axeidos. H magovoio autot tov geait-
OTIHOV ELXOVOYQAPLXOV OTOLYELOV O HVO ATTO TOL ONUOL-
vordteQ Uvnuela tov Twyeagrol Qevuatog g Po-
oetodutinng EALAdag vmodewmviet yiow dAAN wo goQd
TLG OYEOELS TOV UE TNV xoAMTeXVxT tapdadoon s Ka-
OTOQLAG KO TNG TTEQLOXNG TNG EVEUTEENS Bakxaviunc. H
V0OETNON ToV Ao Tov Pedyyo Katehdvo vroyoouui-
CeL—1aL 0VTO OE OYEOT) RO UE TOL OVO ELXOVOYQAPLXAL LO-
TR0~ TOVG OLAUTEQOVS OECUOVS TNG TEXVNG TOU UE TA
dvo Cwygagird auvola Tov vnotov twv Iwoavvivay.
TEAOG, 0 ELLOVOYQAPLRAG TUTTOS TOV ZUREMV TOU ZTUAL-
TN UE TO €val TOOL TOV VO aLwQEiTaL, Xweig To Oéua Tov
TMVOORTLOTOU OTUNOU, XOQOXTNEILEL TLG OUTELROVIOELS
TOV aryiov oTis peAyrtnés erdves (Eux. 6).

janniotes, cf. Acheimastou-Potamianou, H uovy twv ®lavlownrn-
vaw (cité n. 1), 176-181, 198-205. Garidis, La peinture murale (cité n. 1),
189-199 passim. Acheimastou-Potamianou, Ot totyoyoagies ¢
uovig twv PhavBowmnvav (cité n. 1), 226-228.


http://www.tcpdf.org

