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ΑΘΗΝΑ  2008



Η λ ί α ς 'Αντωνόπουλος 

ΤΗΣ ΜΕΛΩ∆ΙΑΣ ΤΟ ΑΙΝΙΓΜΑ. 
Ο ΜΕΛΩ∆ΟΣ ΚΑΙ Η Π Ά Ρ Ε ∆ Ρ Ο Σ ΤΟΥ 

ΣΤΟΝ ΚΩ∆ΙΚΑ PARISINUS GRAECUS 139 (φ. 1β) 

ή τον παντός κράσις... την παναρµόνιον 

ταντην εν τω παντι µονσονργεΐ µελωδίαν 

(Γρηγορίου Νύσσης, Εις τάς έπιγραφάς 

των ψαλµών Ι, 3) 

^Laov πασίγνωστο, για την εξαιρετική του ποιότητα 
-πού θεµελίωσε, στό παρελθόν, τίς εκτιµήσεις των ιστο-
ρικών της τέχνης γιά τή λεγόµενη «µακεδόνικη αναγέν-
νηση»1, µέ τά παλινδροµικά της καλαισθητικά ανοίγµα-
τα 2 -, ελληνικό κώδικα 139 (10ος αι.) της 'Εθνικής Βι-
βλιοθήκης τής Γαλλίας (Parisinus graecus 139· 37x26,5 
έκ.)3, εγγράφεται ό πίνακας τοΰ φ. 1β (Εικ. 1), επικε-
φαλής µιας ακολουθίας βιογραφικών σκηνών πού ανα-
φέρονται στον ∆αυίδ (φ. 1β-7β, 136β), τόν συγγραφέα 
τών ψαλµών πού ακολουθούν (φ. 8 κ.έ.): ποιµένα καί 
ψαλµωδό (φ. 1β)· χριστό καί πρόγονο τοΰ Χριστού (φ. 
3β)· νικητή τοΰ θηρίου πού απειλούσε τό ποίµνιο του 
(φ. 2β), αλλά καί τοΰ δαιµονόπνευστου Γολιάθ (όπως 

1 Συνοπτικώς, πρβλ. ODB 3,1991,1783-1784, λ. «Renaissance» (Α. 
Kazhdan). 
2 Προς αύτη την κατεύθυνση, ανακεφαλαιώνοντας, σε χρονολογι-
κή σειρά, ανάλογες κινήσεις άπό τους χρόνους τοΰ Αυγούστου ως 
καί την εποχή τοΰ νεοκλασικισµού (18ος-19ος αι.), ακόµη καί ώς 
τή θεατρική, τή φαντασιακή -µέ βαναυσότητα τελούµενη- ανα-
βίωση τής Ρώµης (καί άλλων συναφών συλλήψεων) τόν εικοστό 
αιώνα, είχα κινηθεί σε σειρές ερευνητικών µαθηµάτων ύπό τόν 
τίτλο: Κλασικιστικές αναβιώσεις, στό Τµήµα Ιστορίας τοΰ 'Ιονίου 
Πανεπιστηµίου (1990 κ.έ.). Ανάλογη αντίληψη διαγράφεται στην 
τετραπέρατη (µνήµη Τάκη Παπατσώνη...), αν καί συνοπτική σύν-
θεση του Salvatore Settis, Futuro del «classico», Τουρίνο 2004, µέ τήν 
επιχειρούµενη σέ ευρύτατο πεδίο εγρήγορση καί τήν αναπόφευ-
κτα ταλαντευόµενη, ενίοτε, βεβαιότητα σέ συµπεράσµατα µιας 
ά π α ξ τελούµενης σέ αυτό τό άνοιγµα καί σέ συγκεκριµένο χρόνο 
έρευνας. Βλ. στό έξης τήν ελληνική έκδοση της µελέτης τοΰ Settis: 
Το µέλλον του «κλασικού», Αθήνα 2006. 

Γιά τόν κώδικα 139 βλ. Η. Omont, Miniatures des plus anciens manuscrits 
grecs de la Bibliothèque nationale, du VIe au XIVe siècle, Παρίσι 1929,4-10, 

δηλώνεται µέσω τοΰ µελανού χρώµατος τής µορφής· φ. 
4β)· ύπαντώµενο θριαµβικά στην Ιερουσαλήµ, µετά τή 
νίκη του, άπό τίς γυναίκες τού Ισραήλ (φ. 5β)· υψούµε-
νο επί άσπίδος καί στεφόµενο µέ λιθοκόλλητο διάδηµα, 
άπό δαφνοστεφή γυναικεία µορφή µέ γυµνούς τους 
ώµους (φ. 6β)· ηλικιωµένο, τέλος, βασιλέα καί προφήτη 
(φ. 7β). Πρόκειται γιά τήν προµετωπίδα τού κειµένου 
τών ψαλµών πού ακολουθεί. Έξαλλου, ώς προµετωπί-
δα τοΰ ψαλµού 50 εικονίζεται ξεχωριστά καί έξω άπό 
τήν εισαγωγική ακολουθία, στό φ. 136β, ή σκηνή τής µε-
τάνοιας τοΰ ∆αυίδ4, καί έπονται άλλες, έξωδαυιδικές 
σκηνές5. Ή εναρκτήρια σύνθεση τού φ. 1β, τής όποιας ή 
αναγνώριση αποτελεί τό κίνητρο τοΰ αναγνωστικού 

πίν. 1-14. Η. Buchthal, The Miniatures of the Paris Psalter. A Study in Middle 
Byzantine Painting, Λονδίνο 1938. Κ. Weitzmann, Geistige Grundlagen und 
Wesen der Makedonischen Renaissance, Κολωνία - Opladem 1963, 7-15 
(= «The Character and Intellectual Origins of the Macedonian Re-
naissance», Studies in Classical and Byzantine Manuscript Illumination, 
Σικάγο - Λονδίνο 1971,176-184). A Cutler, The Aristocratic Psalters 
in Byzantium, Παρίσι 1984, 63-71, 200-205, αριθ. 39, εικ. 245-258. J. 
Lowden, «Observations on Illustrated Byzantine Psalters»,^4rtß 70 (1988), 
250-255. A. Cutler - J.-M. Spieser, Byzance médiévale, 700-1204, Παρίσι 
1996, 147-157, εικ. 113-115, 117-118. Νέα Υόρκη (The Metropolitan 
Mus. of Art) 1997, The Glory of Byzantium. Art and Culture in the Middle 
Byzantine Era, A.D. 843-1261,240-242, αριθ. 163 (I. Kalavrezou). Πρβλ. 
ODB 3,1991,1588-1589, λ. «Paris Psalter» (A. Cutler). 
4 Έπιβεβαιούµενη άπό τήν παρουσία, αυτοπροσώπως, της Μετά-
νοιας· βλ. Ε. Antonopoulos, «Métanoia: la personne, le sentiment et le 
geste» (= «Μετάνοια: τό πρόσωπο, τό αίσθηµα, τό σχήµα»),∆ΧΑΕ 
ΚΓ' (2002), 11-30. 

Πρβλ. Κ. Weitzmann, «The Ode Pictures in the Aristocratic Psalter 
Recension», DOP 30 (1976), 67-84. 
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µας ενδιαφέροντος, εγγράφεται λοιπόν σε µιαν ευρύ-
τερη δαυιδική ακολουθία «εν προόδω»· όχι µόνο ώς 
προς τά βιογραφικά στοιχεία που την αποτελούν στίς 
διαδοχικές πτυχές της, αλλά καί ώς προς την δλη ερµη-
νευτική της περιουσία καί δυναµική. Μέ άκρα συνο-
πτικότητα εξετάζουµε τό εύρος, τόν χαρακτήρα της εν 
λόγω σύνθεσης καί τήν εικαστική της καταγωγή, τό 
νόηµα της παρουσίας µιας πλασµατικής γυναικείας 
µορφής στό πλευρό του βιβλικού προσώπου (Είκ. 1), 
τήν άνακαθαρτική κατά καιρούς διαχείριση τού θέ-
µατος ή τήν πιστή αντιγραφή του σέ µεταγενέστερα 
έργα, καί κυρίως -µολονότι, πάντοτε, µερικώς- αναδει-
κνύουµε έ'νια στοιχεία της θεωρητικής ενδοχώρας, 
όπου τούτο έπήγασε. 
Τά συµπληρωµατικά πρόσωπα στή µικρογραφία τού φ. 
1β εµφανίζονται ρητορική αδεία. Ή άνεπίγραφη Νύµφη 
πού προβάλλει πίσω από τόν ακέφαλο κίονα (άνω δεξ.), 
µέ τό κοµβούµενο στον κορµό ύφασµα (τήν ταινία) καί 
τό καδόσχηµο, ορειχάλκινο σκεύος στην κορυφή του, 
είναι ή µυθολογική 'Ηχώ; Σηµειωτέον οτι ανάλογη (σέ 
δευτερεύοντα ρόλο, στό πνεύµα τών εκεί δρωµένων), 
άνεπίγραφη παρουσία άπαντα καί στή µικρογραφία τού 
φ. 2β. Ή καθήµενη στό έδαφος βαρύκορµη, ηµίγυµνη 
ανδρική µορφή (κάτω δεξ.) προσωποποιεί τό ορός της 
Βηθλεέµ (OPOC ΒΗΘΛΕΕΜ)· ενώ ή πόλη της Βηθλεέµ 
(ΒΗΘΛΕ[έ]Μ) άχνοφαίνεται στό υπερυψωµένο βάθος 
(άριστ.). Ή πολυπροσωπία της σύνθεσης ζωογονεί τήν 
εικόνα προικίζοντας την σέ «µουσικές» απηχήσεις, χω-
ρίς νά ταράζεται ή ευρυθµία τών εντυπώσεων (τών ακου-
σµάτων). Σέ εποχή ευρύτερα καλλιεργούµενης λογιοσύ-
νης καί σέ περιβάλλον πού επέτρεπε ελευθερία κινήσεων 
αναβιώνουν, µέσω άγνωστων σέ εµάς προτύπων, άρχαιό-
τροποι παραστατικοί τύποι, πρόσωπα καί µοτίβα. 
Σέ τί πρότυπο, εν χρήσει ή µαρτυρούµενο µέσω άρχαιό-

6 Ειδικότερα γιά τη µικρογραφία τοϋ φ. 1β (Είκ. 1) βλ. Omont, ο.π. 
(ύποσηµ. 3), 6, πίν. 1. Buchthal, ο.π. (ύποσηµ. 3), 13-17, είκ. 1. 
Weitzmann, Studies, ο.π. (ύποσηµ. 3), 178-181, είκ. 160. Cutler, ο.π. 
(ύποσηµ. 3), 63, είκ. 245. Γιά τήν κάπως ακριβέστερη αναγνώριση 
τοΰ µουσικού οργάνου (ή λύρα, ή κιθάρα, άλλα έγχορδα) πού χει-
ρίζεται ό ∆αυίδ πρβλ. G. Galavaris, «Musical Images in Byzantine 
Art. An Outline», Λιθόστρωτον. Studien zur byzantinischen Kunst und 
Geschichte, Festschrìft für Marceli Restie, έπιµ. Β. Borkopp - Th. 
Steppan, Στουτγάρδη 2000, 79-91, ειδ. 80-81. Ό Γαλάβαρης παρα-
πέµπει (σηµ. 5, ο.π.) καί στό έργο τοΰ Τ. Seebass, Musikdarstellung 
und Psalterillustration im früheren Mittelalter. Studien ausgehend von 
einer Ikonologie der Handschrift Paris Bibl. Nat. Fonds latin 118, Βέρνη 
1973. Γιά τά χορδόφωνα όργανα πρβλ. The New Grove Dictionary of 
Music and Musicians, τ. 10 (22001), 881 κ.έ., λ. «Harp» (S. C. De Vale 

τερων µνηµείων, αναφέρονται κάθε φορά συγκεκριµέ-
να είκονογραφούµενα -όπως τά µουσικά όργανα- της 
µέσης καί της ύστερης περιόδου, τά όποια παραπέµπουν 
σέ κόσµους συνολικά παρωχηµένους; Ή συνάφεια θά 
ήταν πειστικότερα δυνατή στή µακρόσυρτη διάρκεια 
της ύστερης αρχαιότητας. 'Αργότερα, ή κατά προσέγγι-
ση απόδοση αντλεί µακρόθεν τά σχήµατα άπό προγενέ-
στερα, διαθέσιµα καί αναγνωρίσιµα τεκµηριώδη στρώ-
µατα. Μιά πάγια σέ γενικές γραµµές τακτική τηρείται 
ώς προς τήν απόδοση τού ενδύµατος. Σέ µεταγενέστε-
ρες, πάντως, εικονογραφικές φάσεις µαρτυρεΐται ή πιό 
δυναµική παρουσία, στην ποικιλία τους, σύγχρονων 
στοιχείων - άπό τό «τρέχον» ιστορικό περιβάλλον. 
Επισηµαίνουµε καί πάλι οτι µετά τήν εικόνα τοΰ ψαλ-
µωδού στην εξοχή, τόν όποιο συνοδεύει στην ποιητική 
του σχόλη ή αθέατη γιά εκείνον Μελωδία6, ή αρχικώς 
δηλούµενη γαλήνη τού χρόνου τής ζωγραφικής ακο-
λουθίας ανακόπτεται άπό τή σύγκρουση, τήν πάλη τού 
συνοδευόµενου -τώρα- άπό τήν εύρωστη (κάπως αν-
δρόγυνη) Ισχύ (ICXYC) ∆αυίδ µέ τόν λέοντα πού απει-
λούσε τό ποίµνιο του (φ. 2β): εικονίζεται εδώ ό προορι-
σµένος φύλακας τής ειρήνης νά συνοδεύεται άπό µιά 
ρωµαλέα, ούρανόθεν έλαυνόµενη παρουσία, µέ κοντό 
χιτώνα, καί πάλι αόρατη γιά τόν ϊδιο, ή οποία εγγυάται 
τή νικηφόρο έκβαση τής αναµέτρησης7. Τούτο -µετά 
τήν παρεµβολή, στό µεταξύ, τού πίνακα οπού εικονίζε-
ται ό ιερέας Σαµουήλ νά χρίει τόν νεαρό ποιµένα µέ 
µάρτυρες, έδώ, τήν Πραότητα (riPAOTHC), τόν πατέρα 
καί τους αδελφούς του (φ. 3β) 8 - επαναλαµβάνεται στην 
ευρύτερη σύνθεση, µέ αντάρα, τής πάλης τού ∆αυίδ µέ 
τόν Γολιάθ, σέ δύο χρόνους, τής οποίας ή έκβαση προε-
ξοφλείται άπό τήν παρουσία στό πλευρό τών δύο αντι-
πάλων, αντιστοίχως, τής περίσκεπτης καί σταθερά προ-
ελαύνουσας ∆ύναµης (AYNAMIC) καί τής πανικόβλη-

κ.ά.)· τ. 13,638-640, λ. «Kithara» (Μ. Maas)· τ. 15,416-418, λ. «Lyra» 
(Μ. Maas)· στό ϊδιο, 421 κ.έ., λ. «Lyre» (Κ. Wachsmann κ.ά.)· τ. 20, 
520, λ. «Psaltèrion» (µέ παραποµπές), καί 520 κ.έ., λ. «Psaltery» (J. 
McKinnon κ.ά.). Πρβλ. τ. 7,44-46, λ. «David» (J. McKinnon). Σηµει-
ωτέον, τέλος, ότι γιά τό ϊδιο ζήτηµα (Είκ. 1), µέ κάπως ευρύτερη 
θέα, θά ακολουθήσει δηµοσίευση εκτενέστερης µελέτης, συντε-
ταγµένης σέ γαλλική γλώσσα. 
7 Βλ. Buchthal, ο.π., 17-18, είκ. 2. Πρβλ. Βασιλ. Α17,34-35. Γιά κάθε 
µικρογραφία της δαυιδικης ακολουθίας, έκτος άπό τή µονογρα-
φία τοΰ Buchthal γιά τόν κώδικα, βλ. αντιστοίχως καί έκείνην τοϋ 
Cutler, ο.π., γιά τή συγκεκριµένη αύτη τάξη εικονογραφηµένων 
χειρογράφων. 
8 Buchthal, ο.π., 18-21, είκ. 3. Πρβλ. Βασιλ. Α 16,13. 
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Ο ΜΕΛΩ∆ΟΣ ΚΑΙ Η ΠΑΡΕ∆ΡΟΣ ΤΟΥ ΣΤΟΝ ΚΩ∆ΙΚΑ PARISINUS GRAECUS 139 

Είκ. 1. Κώδιξ Parisinusgraecus 139 (10ος al), φ. Iß. 

της και µελανόχρωµης (όπως καί τό ενεργούµενο της 
άτοµο, ό Γολιάθ) 'Αλαζονείας (ΑΛΑΖΟΝΕΙΑ)· ή αναµέ-
τρηση καταλήγει στον αποκεφαλισµό του «αλλοφύ-
λου», µε αυτόπτες µάρτυρες νά εντάσσονται εκατέρω-
θεν των δύο φάσεων, τους συντασσόµενους σέ δύο οµί-
λους οπλίτες (ICPAHAITAI / ΑΛΛΟΦΥΛΟΙ) πού πλαι-
σιώνουν την παράσταση (φ. 4β)9. 
'Ακολουθούν (φ. 5β, 6β) ή θριαµβική ύπάντηση 1 0 καί, 
στή συνέχεια, ή στέψη τοΰ ∆αυίδ από ανώνυµη γυναι-
κεία µορφή -ή οποία, ωστόσο, επιγράφεται: BACIAEIA, 
σέ κατά τι µεταγενέστερη (αρχ. 11ος αι.), ανάλογη 
εµφάνιση της1 1. 

Τέλος, τήν εισαγωγική τού παρισινού κωδικός βιογρα-
φική ακολουθία κλείνει ό ζωγραφικός «άνδριάς» τού 

9 Buchthal, ο.π., 21-23, είκ. 4. Πρβλ. Βασιλ. Α 17,49 καί 49-51. 
1 0 Buchthal, ο.π., είκ. 5. Weitzmann, Studies, ο.π. (ύποσηµ. 3), 203-
205, είκ. 184. Πρβλ. Βασιλ. Α 18,6-7. 
1 1 Buchthal, ο.π., 24-25, είκ. 6. Πρβλ. Βασιλ. Β' 5,3 κ.έ., 12. Γιά τήν επώ-
νυµη παρουσία της γυναικείας µορφής στον κώδικα Add. 40731, φ. 
33, της Βρετανικής Βιβλιοθήκης (τό «ψαλτήριο τοΰ Bristol»: µέ πα-
ρασελίδια µικρογραφία εικονογραφείται εδώ ό ψαλµός 20,4), βλ. S. 
Dufrenne, L'illustration des psautiers grecs du Moyen Age, I. Pantocrator 61, 
Paris grec 20, British Museum Add. 40731, Παρίσι 1966,55-56, πίν. 49. 
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γέροντα ∆αυίδ (φ. 7β), µετωπικώς εικονιζόµενου ώς 
βυζαντινού αυτοκράτορα καί πλαισίου µενού, συµµε-
τρικώς, από την Σοφία (ΣΟΦΙΑ: εκ δεξιών) καί την 
Προφητεία (ΠΡΟΦΗΤΙΑ: έξ ευωνύµων). Τό Πνεύµα, 
µετεωριζόµενο, εµφανίζεται νά ισορροπεί υπεράνω της 
εστεµµένης καί φέγγουσας κεφαλής του 1 2. 
Οι δυο συνοδοί του, «αγάλµατα» γυναικείων µορφών 
µέ αρχαίο καί σεµνό ένδυµα, φέρουν καί εκείνες φωτο-
στέφανους καί, αντιστοίχως, στό αριστερό χέρι ή µία, 
ενα είλητό (ή «αρχαιότερη» Προφητεία), καί έ'ναν κώ-
δικα ή άλλη, ανάµεσα στό αριστερό της πλευρό καί τόν 
βραχίονα - κάτω από τη µασχάλη (ή διηνεκής Σοφία). 
Τή στάση τους χαρακτηρίζουν οι ρητορικές (καί δεικτι-
κές) κινήσεις τών δακτύλων. 'Αµφότερες φθέγγονται, 
«διαχρονικώς», µέσω του κεντρικού προσώπου καί 
αναπτύσσουν περαιτέρω τό θέµα -σε καταληκτική, τώ-
ρα, φάση-, τού οποίου τήν παρουσία εγκαινιάζει µέ τήν 
εµφάνιση της ή αινιγµατική, εισέτι, Μελωδία τού φ. 1β 
(Ε'ικ. 1). Τό αναπτύσσουν µέ τήν αρχαιοπρεπή τους εµ-
φάνιση άλλα καί, συνάµα, µέ πλησιέστερη -σέ σχέση µέ 
τήν πάρεδρο τού νεαρού ποιµένα- προς τήν ορθόδοξη 
ευαισθησία σοβαρότητα· απευθυνόµενες, πάντως, σέ 
επαρκή αναγνώστη µέ πιό ευκίνητη (άπό τή γενικώς 
παραδεκτή) αντίληψη τής εικόνας. 
Ή τάξη υπερισχύει τής αταξίας καί εµπεδώνεται, µέ τό 
κλείσιµο τού κύκλου: τούτο προβάλλει ή σκηνογραφία 
τής παράστασης τού φ. 7β, µέσω τής συµµετρικής σύν-
ταξης τών µετεχόντων σέ αυτήν προσώπων. Προβάλλε-

1 2 Ή συµβολική σύνθεση τοΰ φ. 7β αποτελεί συνάµα καί τήν προ-
µετωπίδα του κειµένου τών ψαλµών. Βλ. Omont, ο.π. (ύποσηµ. 3), 
7-8, πίν. 7. Buchthal, ο.π., 25-27, ε'ικ. 7. Cutler, ο.π. (ύποσηµ. 3), 66, 
ε'ικ. 251. Ανάµεσα στά προβαλλόµενα πρόσωπα καί τό χρυσό βά-
θος παρεµβάλλεται κατά πλάτος ενα χλωρό φράγµα άπό φυτά 
χαµηλοΰ ύψους, τό όποιο αποτελεί καί τό όριο προς τά έσω τοΰ 
διαθέσιµου παραστατικού χώρου. Γιά τόν ∆αυίδ βασιλέα καί προ-
φήτη πρβλ. Η. Steger, David Rex et Propheta, Νυρεµβέργη 1961. 
1 3 Στις σελίδες τοΰ ανοικτού προς τόν αναγνώστη κωδικός (τό 
ψαλτήριο) πού κρατεί ό ∆αυίδ γράφεται ή αρχή τού ψαλµοΰ 71 
καί όχι εκείνη τοΰ πρώτου ψαλµοΰ. Βλ. τή µεταγενέστερη (σέ σχέ-
ση µέ τή µονογραφία τοΰ 1938, ο.π.) αναγνωριστική δοκιµή τοΰ 
Hugo Buchthal, «The Exaltation of David», JWarb 37 (1974), 330-333. 
Έ π ί τη βάσει τών αναγραφόµενων δύο πρώτων στίχων τοΰ ψαλ-
µού ό Buchthal θεωρεί ότι ό κώδιξ είχε αποτελέσει δώρο τοΰ Κων-
σταντίνου Ζ' τοΰ Πορφυρογέννητου (913-959) στον γιό του, τόν 
µέλλοντα Ρωµανό Β' (γενν. 939). Πρβλ. Cutler - Spieser, ο.π. (ύπο-
σηµ. 3), 147, ε'ικ. 114. 
1 4 Γιά τό σύνολο τών αργυρών αυτών σκευών καί τή χρονολόγηση 
τους βλ. Νέα Υόρκη (The Metropolitan Mus. of Art, 1977-78) 1979, 
Age of Spirituality. Late Antique and Early Christian Art, Third to Seventh 

ται ταυτοχρόνως ή πληρότητα τής θεωρητικής πρότα-
σης πού συνιστά ή κοινή εµφάνιση τών πλευρικών δυ-
νάµεων εκατέρωθεν τού εικονιζόµενου στό κέντρο τής 
σύνθεσης προσώπου· µιας πρότασης πού θεµελιώνει, 
ενδεχοµένως, καί έναν ισχυρό υπαινιγµό -άν οχι τήν 
αδιάσειστη απόδειξη (εύλογη, κυρίως, γιά τόν σύγχρο-
νο της, ενήµερο θεατή)-, µέσω τής εικόνας, πού αναφέ-
ρεται στό έξ ύψους έπιβεβαιούµενο κύρος τής βασι-
λικής εξουσίας. Ή κρατούσα αντίληψη τής προεικόνι-
σης τού βυζαντινού αυτοκράτορα άπό τόν βιβλικό βα-
σιλέα «επαληθεύεται» σέ τρέχοντα (τότε) χρόνο, µέ τήν 
αναχρονιστική εµφάνιση τοΰ ∆αυίδ ώς τού βυζαντινού 
αυτοκράτορα1 3. 
Είναι οικεία στον ειδικό αναγνώστη ή παρουσία µιας 
ανάλογης, σπονδυλωτής θεµατικής στά εννέα αργυρά 
πινάκια τών άρχων τού 7ου αιώνα (613-629) πού είχαν 
βρεθεί τό 1902 στή Λάµπουσα τής Κύπρου· εκ τών οποί-
ων τά εξι άπόκεινται στό Μητροπολιτικό Μουσείο τής 
Νέας Υόρκης καί τά τρία στό Κυπριακό Μουσείο τής 
Λευκωσίας14. Έδώ πιστοποιείται ή εξαιρετική συνάφεια 
στή σύλληψη καί ενίοτε στό εικονογραφικό σχήµα, πού 
εντυπωσιάζει15, ανάµεσα σέ αυτά τά παλαιότυπα συνε-
χόµενης αφήγησης επεισοδίων άπό τόν βίο τού ∆αυίδ 
καί τή µεταγενέστερη, άναβιωτική ζωγραφική ακολου-
θία τού παρισινού κωδικός 139. Στό πρόσωπο τού βιβλι-
κού βασιλέα προηγούµενοι ερευνητές, ακολουθώντας 
τή γραµµή τής χριστιανικής ερµηνευτικής, πού συνδέει 
τά εµµέσως -υποτίθεται- δηλούµενα τής Παλαιάς µέ τήν 

Century, 475-483, αριθ. 425-433 (Η. L. Kessler). Πρβλ. E. C. Dodo, 
Byzantine Silver Stamps, Washington, D.C. 1961, 178-195, αριθ. 55-66. 
Ά . καί Ί . Στυλιανού, Οι θησαυροί τής Λαµπούσης, Λευκωσία 
1969, 21-41. Κ. Weitzmann, «Prolegomena to a Study of the Cyprus 
Plates», Metropolitan Mus. Journal 3 (1970), 97-111. S. S. Alexander, 
«Heraclius, Byzantine Imperial Ideology and the David Plates», 
Speculum 52 (1977), 217-237. J. Trilling, «Myth and Metaphor at the 
Byzantine Court (A Literary Approach to the David Plates)», Byz. 48 
(1978), 249-263. 
1 5 Λ.χ. στην απόδοση τής αναµέτρησης ανάµεσα στον ∆αυίδ καί 
τόν Γολιάθ, στον κεντρικό δίσκο (διάµ. 49,4 εκ.), γύρω άπό τόν 
όποιο συντάσσονται τά πινάκια της σειράς. Γιά τή µικρογραφία 
τοΰ Parisinus βλ. π α ρ α π ά ν ω καί ύποσηµ. 9. Γιά τήν παλινδροµική 
ευαισθησία πού ανοίγεται -συµµορφώνεται συνειδητά- προς 
αρχαιότερα πρότυπα (της θεοδοσιανής περιόδου) καί τήν ποιό-
τητα στην εκτέλεση πρβλ. τήν έµπειρη εκτίµηση τοΰ Ernst Kitzin-
ger, Byzantine Art in the Making. Main Lines of Stylistic Development in 
Mediterranean Art, 3rd-7th Century, Λονδίνο 1977, 110-111, είκ. 195, 
197-198 (= Η βυζαντινή τέχνη εν τω γενέσθαι. Τα κύρια τεχνοτρο-
πικά ρεύµατα στην περιοχή της Μεσογείου, 3ος-7ος αιώνας, 
µτφρ.-επιστηµ. επιµ. Στ. Παπαδάκη-Ökland, Ηράκλειο 2004). 
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έπαληθευτική µαρτυρία της Καινής ∆ιαθήκης καί των 
έκτοτε δρωµένων, αλλά καί της αυτοκρατορικής ιδεολο-
γίας, είχαν αναγνωρίσει τήν προεικόνιση του Ηρακλεί-
ου, τότε αυτοκράτορα1 6, παραπέµποντας καί σε συγκε-
κριµένα ιστορικά περιστατικά, σε τυπολογική ανταπό-
κριση προς έ'νια βιβλικά συµβάντα* ή, στό πρόσωπο τοΰ 
τότε αυτοκράτορα είχαν διακρίνει τήν επιβεβαίωση της 
προαγγελτικής δαυιδικής παρουσίας. 
Σηµειωτέον οτι σέ ένα από τά πινάκια της σειράς (Λευ-
κωσία, Κυπριακό Μουσείο) άπαντα ή πλησιέστερη 
προς τή µικρογραφία τοΰ παρισινού κωδικός (Είκ. 1) 
παράσταση. Τριγυρισµένος από τό ποίµνιο του ό ψαλ-
µωδός, µέ τή λύρα πού κρατεί στό αριστερό του χέρι, 
εικονίζεται σέ εξοχικό τοπίο νά δέχεται απεσταλµένο 
του πατέρα του (Είκ. 2), πού θά τόν οδηγήσει στον ιε-
ρέα Σαµουήλ, ό όποιος πρόκειται νά τόν χρίσει: αν, βέ-
βαια, θεωρήσουµε οτι ή εικόνα -αφαιρούµενη κάπως 
από τις συνεχόµενες αφηγηµατικές στιγµές- παραπέµ-
πει, πλαγίως, καί σέ αυτό τό επεισόδιο (Βασιλ. Α 16,11-
12)· ή, µάλλον, ό εικονιζόµενος αγγελιοφόρος µεταφέ-
ρει τό κάλεσµα (µέσω αγγέλων) τοΰ βασιλέα Σαούλ, 
στό όποιο καί πρόκειται ό ∆αυίδ νά ανταποκριθεί 
(πρβλ. στ. 16-20, στό ίδιο). Επισηµαίνεται στό ϊδιο βιβλι-
κό κείµενο (στ. 13) πώς, όταν ό Σαµουήλ έχρισε τόν νεα-
ρό ποιµένα, έφήλατο πνεύµα κυρίου επί ∆αυίδ από της 
ηµέρας εκείνης καί επάνω (πρβλ. Είκ. 7) 1 7. 
Μολονότι νοούµενη επικεφαλής µιας ακολουθίας πα-
ραστάσεων µέ συνεχόµενες πτυχές, ή µικρογραφία τοΰ 
κωδικός 139, µέ τήν επάρκεια των δηλώσεων πού δια-
θέτει καί µέ ταυτόχρονη τήν παρουσία της Μελωδίας 
νά ορίζουν τήν αυτονοµία της, αποτελεί αυθύπαρκτη 
εικόνα εµπνεόµενου συγγραφέα. Έ ν ώ στό αρχαιότερο 
κατά τρεις αιώνες πινάκιο της Λευκωσίας, ή παριστώ-
µενη σκηνή, µολονότι θά µποροΰσε καί εκείνη νά τεθεί 
επικεφαλής µιας αφηγηµατικής σειράς, παραπέµπει 
απευθείας σέ συγκεκριµένο βιβλικό περιστατικό (εµµέ-
σως είκονογραφούµενο: Βασιλ. Α' 16,19). Ωστόσο, τό 
εν λόγω συµβάν, οπωσδήποτε γνώριµο σέ ζωγράφο καί 

Είκ. 2. Λευκωσία, Κυπριακό Μουσείο, άργυρο πινάκιο (613-
629). 

εντολοδότη, άπηχεΐται εµµέσως καί στή µικρογραφία 
τοΰ φ. 1β: δεδοµένου οτι ό Σαούλ είχε αναζητήσει άν-
δρα ορθώς ψάλλοντα (Βασιλ. Α 16,17) καί ό ∆αυίδ, µέ 
τή λύρα (τήν κινύρα) του, αποµάκρυνε από τόν πά-
σχοντα βασιλέα το πνεϋµα το πονηρόν: καί ελάµβανεν 
∆αυίδ τήν κινύραν καί εψαλλεν εν τη χειρί αύτοϋ, και 
άνέψυχεν Σαούλ, καί αγαθόν αύτω, και άφίστατο άπ' 
αύτοϋ το πνεϋµα το πονηρόν (Βασιλ. Α 16,23). 
Καί πάλι όµως, ή ερµηνευτική ενέργεια τοΰ ζεύγους 
πού συνιστοΰν ό µελωδός καί ή Μελωδία της µικρογρα-
φίας τοΰ φ. 1β -παρά τήν αυθυπαρξία της- δέν παύει 
νά ιθύνει τήν εξέλιξη πού σηµειώνεται στην εισαγωγική 
ακολουθία τοΰ παρισινού κωδικός, αναδυόµενη εκ νέ-
ου, καί διαφοροτρόπως, στή συµβολική σύνθεση τοΰ φ. 
7β, όπου, τή µνηµειώδη παρουσία τοΰ προφήτη καί βα-

1 6 Πρβλ. S.H. Wander, «The Cyprus Plates: The Story of David and 
Goliath», Metropolitan Mus. Journal 8 (1973), 89-104. Ό ϊδιος, «The 
Cyprus Plates and the Chronicle of Fredegar», DOP 29 (1975), 345-347. 
Alexander, ο.π. Kitzinger, ο.π., I l l , 150 σηµ. 39. Γιά τήν εµπεδωµένη 
στίς νοοτροπίες τυπολογία των αντιστοιχιών µεταξύ προσώπων 
πρβλ. F. Dvornik, Early Christian and Byzantine Political Philosophy, 2, 
Washington, D.C. 1966,644-645,736,781-782,784,789,797,823. 
1 7 Νέα Υόρκη 1979, ο.π., 477, αριθ. 426. Σηµειωτέον οτι καί τά δύο 

εικονιζόµενα πρόσωπα στό πινάκιο της Λευκωσίας (διάµ. 14 εκ.) 
φέρουν φεγγία. Πρβλ. Στυλιανού, ο.π., 21, 23, είκ. 18 στή σ. 20. 
'Αθήνα (Ζάππειον Μέγαρον) 1964, Ή βυζαντινή τέχνη, τέχνη 
ευρωπαϊκή (Ένατη έκθεσις υπό τήν αιγίδα τοΰ Συµβουλίου της 
Ευρώπης), 380-381,519, αριθ. 493. Γιά τους τρόπους διάταξης των 
πινακίων της σειράς βλ. ενδεικτικώς Wander, «The Story», ο.π., 95 
είκ. 10. Trilling, ο.π., 250, σηµ. 4· 262, σηµ. 17. 
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σιλέα πλαισιώνουν οι φορτισµένες µέ νοήµατα (αν καί 
πλασµατικές, στην ατοµική τους εµφάνιση) Προφητεία 
καί Σοφία, κάτω άπό τίς φτερούγες τοϋ Πνεύµατος. 

Ή µικρογραφία του φ. 1β εικονίζει σέ εξοχικό τοπίο µέ 
έλληνίζουσα ζωγραφική φρεσκάδα τόν προσωπογρα-
φούµενο νεαρό ∆αυίδ, συνθέτη των ψαλµών, συνοδευό-
µενο άπό µιαν αρχικώς αθέατη γιά τόν ϊδιο πάρεδρο, 
τήν Μελωδία (ΜΕΛΟ∆ΙΑ)· εµφανιζόµενη, πάντως, µέ 
ολοφάνερη πλάι του οικειότητα, αλλά καί κάπως αµέτο-
χη - παρ' όλη τήν εύγλωττη κινησιολογία τών δακτύλων 
της (Ε'ικ. 1). Προβάλλονται ωστόσο ή προς τόν ∆αυίδ 
κλίση της κεφαλής της, τό προς τόν θεατή στραµµένο 
υπαινικτικό της βλέµµα, ή συνδυαστική ποικιλία της πε-
ριβολής (τό ποιµενικό καί κτισιολογικό18: ή βύρσινη 
έξωµίς, πού δένει στον ώµο µέ πολύτιµη πόρπη, καί τό 
«βασιλικό» στοιχείο: τό αρχαιοπρεπές, δυσανάγνωστο 
στους συνδυασµούς καί σέ λεπτοµέρειες του, πορφυρό 
ένδυµα1 9 πού καλύπτει τό κάτω µέρος του σώµατος 
της), µέ τά σανδάλια, καίτό βαρύτιµο διάδηµα πού στέ-
φει τήν κεφαλή καί τονίζει, γιά τόν αναγνώστη, τό επι-
φανές (αλλά καί πλασµατικό) της παρουσίας της. Αρ-
γότερα (εκτός άπό τίς πιστές, αν καί τεχνοτροπικά δια-
φοροποιηµένες αντιγραφές της παλαιολόγειας περιό-

1 8 Παρασύρει, αναδροµικώς καί εµµέσως, ή γνώριµη άπό ψηφι-
δωτά δάπεδα της ύστερης αρχαιότητας Κτίσις. 
1 9 Ενδεικτικώς, πρβλ. Η. Ladendorf, «Das zweite Gesicht der 
Melodia (Paris, BN Ms. gr. 139)», Kunst als Bedeutungsträger. Gedenk-
schriftßrG. Bandmann, Βερολίνο 1978,19-28. 
2 0 Γιά τά φύλλα κωδικός της 'Εθνικής Βιβλιοθήκης της Ρωσίας 
(έλλην. χφ. 269, β' ήµ. 13ου αι.) καί τό ψαλτήριο της 'Αποστολικής 
Βατικανης Βιβλιοθήκης (Palat. gr. 381b, π. 1300) βλ. αντιστοίχως: 
Κ. Weitzmann, «Eine Pariser-Psalter-Kopie des 13. Jahrhunderts auf 
dem Sinai»,/Ö£G 6 (1957), 125-143· H. Belting, «Zum Palatina-Psalter 
des 13. Jahrhunderts. Aus der Werkstattpraxis eines byzantinischen 
Malers», JOB 21 (1972), 17-38. Πρβλ. Cutler, ο.π. (ύποσηµ. 3), 44, 
αριθ. 27, ε'ικ. 153· 83, αριθ. 45, ε'ικ. 294. Νέα Υόρκη (The Metro-
politan Mus. of Art) 2004, Byzantium: Faith and Power (1261-1557), 
Νέα Υόρκη - New Haven - Λονδίνο 2004, 273-274, αριθ. 159 (G. 
Parpulov)· στό ϊδιο, 265-266, είκ. 9.10 (J. Lowden). 
2 1 Γιά τη µικρογραφία του φ. 51β (9x6,8 εκ.) βλ. Ι. Furlan, Codici 
greci illustrati della Biblioteca Marciana, Ι, Μιλάνο 1978, 49, ε'ικ. 38. 
Cutler, ο.π. (ύποσηµ. 3), 88, αριθ. 49, ε'ικ. 308. 
2 2 Καί διορθωτικώς; Μέ αφετηρία τήν ύποθετικώς γνώριµη στον 
ζωγράφο γυναικεία µορφή ή/καί τήν προηγούµενη ταυτότη-
τα της; 
2 3 ∆.χ., πρβλ. ψαλµούς 31,51 κ.έ., κλπ. 
2 4 Σέ µία µετακίνηση προς τήν Καινή ∆ιαθήκη, πρβλ. Λουκ. 2,47. 
Ωστόσο, καίρια είναι ή µαρτυρία του βιβλικού κειµένου ώς γενε-

δου) 2 0, σέ άλλα έργα, ή εν λόγω πάρεδρος, πότε µέ τήν 
ϊδια - πότε µέ διαφορετική (αναθεωρηµένη) ταυτότητα 
(Ε'ικ. 3) - καί άλλοτε άνεπίγραφη (τείνοντας όµως, στό 
έξης, καί διακριτικώς, προς τήν υποδήλωση της εξ ΰψους 
σοφίας), εµφανίζεται δραστικότερη, σέ απευθείας ή σέ 
έµµεση µέ τό κεντρικό πρόσωπο επικοινωνία. 
EivaL χαρακτηριστική επί του προκειµένου ή αλλαγή 
ονόµατος της παρέδρου στην παραλλαγή του ελληνι-
κού κωδικός 565, φ. 51β, της Μαρκιανής Βιβλιοθήκης21. 
∆ιαφοροποιείται έδώ καί ή στάση τοϋ ∆αυίδ απέναντι 
της. Σέ αυτό τό ψαλτήριο τοΰ λήγοντος 11ου (ή τών 
άρχων τοΰ 12ου;) αιώνα, ή Σύνεσις (ή σννεσισ), αντί της 
αινιγµατικής Μελωδίας -της οποίας, ασφαλώς, ή πα-
ρουσία δέν περιορίζεται στην υπόµνηση µιας ακουστι-
κής διάστασης της εικόνας-, µας συνδέει απευθείας2 2 

µέ τίς επιγραφές τών ψαλµών2 3 καί, παράλληλα, υπαι-
νίσσεται τήν πρώιµη σοφία τοϋ ψαλµωδού2 4, σχετιζόµε-
νη εµµέσως µέ τη θεµατική τοΰ πόλων το φρόνηµα 
(Έλλην. Ανθολογία 8,152) παιδογέροντος (Ε'ικ. 3)2 5. 
Στό πρόσωπο τοΰ ∆αυίδ αναγνωρίζεται ό ηράκλειος ά-
θλος, συνδυαζόµενος µέ τή θεοπνευστία (πρβλ. Ε'ικ. 7)26. 
'Εξάλλου, τό σχήµα της αποκαλυπτικής σύγκλισης τών 
µελών τοΰ ζεύγους -εκ τών οποίων, ή άνεπίγραφη τώ-
ρα πλασµατική µορφή αναφέρεται σέ συναφή, πάντως, 

σιουργοϋ της εικονογραφίας πού εξετάζουµε, στό όποιο έχουµε 
επανειληµµένως παραπέµψει. Βλ. Βασιλ. Α 16,17-18: (Λέγει ό Σα-
ούλ) "Ιοετε δη µοι ανόρα ορθώς ψάλλοντα καί εισαγάγετε αυτόν 
προς έµέ. καί άπεκρίθη εις τών παιόαρίων αυτού... Ίόον έώρακα 
νίον τω Ίεσσαί Βηθλεεµίτην καί αυτόν είοότα ψαλµόν, καί ό άνήρ 
συνετός, καί ό άνήρ πολεµιστής καί σοφός λόγω... καί κύριοςµετ' 
αύτοϋ. 
2 5 É. Antonopoulos, «Christianisme byzantin», École prat, des Hautes 
Études, Section des Sciences religieuses, Annuaire. Résumés des con­
férences et travaux 99 (1990-91), 343-345. Γιά τόν παιδογέροντα εν 
γένει πρβλ. Ή . 'Αντωνόπουλος, «Παιδαριογέρων: ή απεικόνιση 
της πρώιµης σοφίας», Οι χρόνοι τήςίστορίας. Γιάµιά Ιστορία της 
παιδικής ηλικίας καί τής νεότητας, Πρακτικά τοΰ ∆ιεθνούς Συµ-
ποσίου, 17-19'Απρ. 1997, Α θ ή ν α 1998,215-231. 
2 6 Πρβλ. τή µικρογραφία τοΰ φ. 2β στον Parisinus (ή έκβαση τής 
αναµέτρησης ανάµεσα στον ∆αυίδ καί τό λιοντάρι): π α ρ α π ά ν ω 
καί ύποσηµ. 7- καί τόν συνδυασµό, στον ϊδιο πίνακα, αταξίας (στό 
κάτω µέρος) καί αποκατάστασης της τάξης (της υπερισχύουσας 
µελωδίας), όπως δηλώνεται µέ τή µετωπική στάση τοΰ φωτοστε-
φούς ψαλµωδού, καθήµενου στό υπερυψωµένο κέντρο (τό προ-
βαλλόµενο βάθος) της παράστασης, στη µικρογραφία τοΰ φ. 147β 
(ψαλµός 151) στό ψαλτήριο Χλουντόφ (Ε'ικ. 7). Γιά τά επεισόδια 
πού εικονίζονται στην κάτω ζώνη τοΰ εικαστικού πεδίου, µέ τόν 
∆αυίδ νά πατάσσει τόν λέοντα καί τήν άρκτο, πρβλ. Βασιλ. Α 17, 
32-37 (κυρίως 34-35). 
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οντότητα- εντυπώνεται και σε έργο της ευρύτερης πε-
ριφέρειας τοΰ βυζαντινοί] κόσµου, προερχόµενο από 
σταυροφορικό βιβλιογραφικό εργαστήρι ('Άκρα, λατι-
νικό βασίλειο της Ιερουσαλήµ). Σε παλαιογαλλική Βί-
βλο (αποσπάσµατα της Παλαιάς ∆ιαθήκης), τόν κώδι-
κα 5211 (αρχ. γ ' τέταρτο 13ου αι.), φ. 307, της Biblio-
thèque de l'Arsenal, εικονίζονται στην προµετωπίδα των 
Παροιµιών ό Σολοµών, µέ αυτοκρατορική περιβολή, 
και ή εδώ άνεπίγραφη φτερωτή Σοφία, σέ ανακτορικό 
περιβάλλον, συνοδευόµενοι από ένα τρίτο, νεανικό πρό-
σωπο - (αναγνώστη) ακροατή καί µάρτυρα τών τεκται-
νοµένων (Είκ. 4)2 7. Στό σκηνογραφικό υπερώο (ή 'Άνω 
Ιερουσαλήµ) έπιφαίνονται άνωθεν, µέ δηλωτικές κινή-
σεις καί γνωρίσµατα, ό Χριστός (άριστ.) -προς τόν 
όποιον ό Σολοµών υψώνει τό βλέµµα του- καί ή Θεοτό-
κος (δεξ.). Εντυπωσιάζει ή συγγένεια της κεντρικής 
σύνθεσης -µέ διαφορετικά τά συµµετέχοντα πρόσωπα, 
τους όρους, τά περιβάλλοντα- µέ έκείνην του παρισι-
νού κωδικός (Εικ. 1). Φαίνεται οτι οι δύο παραστάσεις 
εγγράφονται σέ κοινή, εξελικτική παράδοση. 
∆ιευρύνοντας περαιτέρω τό αναγνωστικό πεδίο θά 
εντάσσαµε στην αναγνώριση µας (µέ ακολουθίες ενδιά-
µεσων µεταξύ τους έργων) οχι µόνο προγενέστερες 
συνθέσεις, µέ αισθητά απώτερη -όπως, δ.χ., τό ζεύγος 
µουσικού καί παρέδρου σέ «βοµβύλιο» (18x5,5 εκ.) της 
Κάτω Ιταλίας (Γναθία < Gnathia), άποκείµενο σέ µου-
σείο τού Lecce (Εικ. 5) 2 8 - ή πλησιέστερη προς τόν Pari-
sinus εικονογραφική καί εννοιολογική καταγωγή, αλλά 
καί µεταγενέστερες, µέ διαφορετικά τά µετέχοντα πρό-
σωπα, κινούµενα ωστόσο στό «πνεύµα» ενός κοινού 
µηχανισµού: όπως, δ.χ., στό κάτω δεξιό τέταρτο όλοσέ-
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Είκ. 3. ΚώδιξMarcianus graecus 565 (λήγ. 11ος al), φ. 51β. 

λιδης µικρογραφίας σέ υστεροβυζαντινό κώδικα (14ος 
αι.) της Μαρκιανής Βιβλιοθήκης {Marcianus graecus 516, 
φ. 140β)29, πού είχε αποτελέσει κτήµα τοΰ Βησσαρίω-
νος. Έ δ ώ (Εικ. 6), σέ έναν ευρύτερο πίνακα µουσικής 
κοσµολογίας, πυθαγόρειας καταγωγής, ή Σοφία {ή σο-
φία), µέ κεφαλόδεσµο πού χαρακτηρίζει δευτερεύοντα 
πρόσωπα της σύγχρονης της εικονογραφίας3 0, γέρνει 

2 7 Πρβλ. τους εναρκτήριους στίχους τών Παροιµιών. ...γνώναι σο-
φίαν καί παώείαν νοήσαί τε λόγους φρονήσεως (2) / τώνόε γαρ 
άκουσας σοφός σοφότερος εσται... (5) / άκουε, υιέ, παώείαν πα-
τρός σου... (8). Γιά τό χειρόγραφο (28,5x20,2 εκ.) καί την εικονο-
γραφία του βλ. Η. Buch thai, Miniature Painting in the Latin Kingdom of 
Jerusalem, 'Οξφόρδη 1957, 54-68, αριθ. 15- 146-148. Γιά τη µικρο-
γραφία τοΰ φ. 307 βλ. στό ϊδιο, 63-64,67,147, πίν. 77. Γιά τίς άλλες 
δύο προσωπογραφίες τοΰ Σολοµώντος, ώς συγγραφέως, στά φφ. 
332β καί 337 βλ. πίν. 78-79, στό ϊδιο. Βλ. επίσης Νέα Υόρκη 2004, 
ο.π. (ύποσηµ. 20), 462-463, αριθ. 272 (Η. C. Evans). Πρβλ. D. Weiss, 
Art and Crusade in the Age of Saint Louis, Cambridge 1998, 180-186. J. 
Folda, Crusader Art in the Holy Land, from the Third Crusade to the Fall 
of Acre, 1187-1291, Cambridge 2005,282-295- ειδ. γιά τη σύνθεση τοΰ 
φ. 307 (Ε'ικ. 4) βλ. 290,293, εγχρ. πίν. 3. 
2 8 Εικονίζονται ό Απόλλων καί ή 'Αφροδίτη; Πρβλ. Μ. Bernardini, 
Il Museo provinciale di Lecce, Ρώµη 1958, 23, εικ. στη σ. 42. Ό ϊδιος, 
Museo provinciale «Sigismondo Castromediano», Lecce: Vasi dello stile di 

Gnathia. Vasi a vernice nera, Μπάρι, χ.χρ., 21, πίν. 45, αριθ. 3-4. 
2 9 Furlan, ο.π. (ύποσηµ. 21), IV, 1981, 41-43, ε'ικ. 39. E. Mioni, «Le 
tavole aggiunte alla Geografia di Tolomeo nel cod. Marc. gr. 516», στό 
P. L. Leone (έπιµ.), Studi bizantini e neogreci (Atti del IV Congresso 
nazionale di studi bizantini, Lecce - Galatina 1980), Galatina 1983, 63, 
πίν. Ι (είκ. 1). 
3 0 Ώ ς άτοµο πλασµατικό. Νοείται έδώ ή Σοφία ώς πρόσωπο ούρα-
νόθεν έλαυνόµενο; Μήπως προσωποποιείται ή τεχνική ικανότητα 
τοΰ εικονιζόµενου βιβλικοΰ προσώπου; Πάντως, ή εν λόγω γυναι-
κεία µορφή δέν διαθέτει τό κύρος της φωτοστεφοΰς Συνέσεως (Είκ. 
3), της αινιγµατικής Μελωδίας (Είκ. 1) ή της άνεπίγραφης, φτε-
ρωτής Σοφίας (Είκ. 4). Καί πάλι όµως, θά αντέτεινε ό αναγνώστης, 
στό συγκεκριµένο αναφορικό πλαίσιο όλα λογίζονται ώς έξ ύψους 
πηγάζοντα. Άλλωστε, συνηγορεί καί ή στάση της Σοφίας ενώπιον 
τοΰ Ίουβάλ. Γιά τήν εικονογραφία της σοφίας πρβλ. ∆. Πάλλας, «Ο 
Χριστός ως η Θεία Σοφία. Η εικονογραφική περιπέτεια µιας θεολο-
γικής έννοιας»,∆ΧΑΕ ΙΕ ' (1991), 119-144, ειδ. 127 κ.έ. 
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Είκ. 4. Παρίσι, Bibl. de l'Arsenal, κώδιξ 5211 (π. 1250), φ. 307. 

προς τόν καθήµενο Ίουβάλ (ό ίονβάλ) για νά τόν κα-
τευθύνει έκ του σύνεγγυς στό έργο του, µε δηλωτικές κι-
νήσεις: ούτος ην ό καταοείξας ψαλτήριον και κιθάραν 
(Γεν.4,21)31. 

3 1 Πρβλ. µιά διαφορετική εικονογραφική σύλληψη, ώς ανταπό-
κριση προς τό έν λόγω βιβλικό χωρίο, παρατιθέµενο στά 'Ιερά τον 
Ιωάννου ∆αµάσκηνου στον κώδικα Parisinus graecus 923 (9ος αι.), 
φ. 335- βλ. Κ. Weitzmann, The Miniatures of the Sacra Parallela: Pari-
sinus Gr. 923, Princeton 1979, είκ. 13. 
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Πέρα από τίς άρχαιολογικές/γενεαλογικές υποθέσεις 
πού έχουν στό παρελθόν διατυπωθεί γιά την -κατά τό 
δυνατόν- πιό εύστοχη ιχνηλασία της εικαστικής κατα-
γωγής της Μελωδίας (Κ. Weitzmann, Η. Buchthal, κ.ά.), 
ή γυναικεία αύτη µορφή παραµένει αινιγµατική.'Οπωσ-
δήποτε, ή παρουσία της στό πλευρό του ∆αυίδ συσχετί-
ζεται µέ τό έ'ργο του ψαλµωδού- οχι όµως στην ακου-
στική, αποκλειστικώς, διάσταση του. Επιβάλλεται, καί 
πάλι, ή επιστροφή στά προηγούµενα, οχι γιά τήν (εν-
δεχοµένως) διαρκέστερη κατοχύρωση τους, άλλα γιά 
τή συζήτηση καί τήν πιθανή ανάταξη της οπτικής - µέ 
τή συνεκτίµηση των νέων στοιχείων πού µπορεί νά προ-
κύψουν. 
'Αποµένει ή αναµνηστική απόλαυση του ερευνητή, ή εν 
τω µεταξύ διεύρυνση της αναγνωστικής του εµπειρίας 
µέ τήν προσέγγιση καί τήν µακρόθεν αναγνώριση τών 
αλλεπάλληλων χρονολογικά εµφανίσεων τής εν λόγω 
σύνθεσης, κάθε φορά εντασσόµενης σέ διαφορετικές 
συνθήκες παραγωγής καί σέ διαφορετικό υλικό περι-
βάλλον, στή µακρόσυρτη επιβίωση ή τίς άφυπνιστικές 
αναβιώσεις του θέµατος· τής επαναλαµβανόµενης δη-
λαδή ζωγραφικής εµφάνισης του ζεύγους ∆αυίδ καί 
παρέδρου, καί τού άµεσου παραστατικού τους περι-
βάλλοντος32, µέ προηγούµενο τό εκάστοτε διαθέσιµο 
πρότυπο. Επιχειρεί ό ερευνητής νά εξιχνιάσει καί τήν 
ενεργό αντίληψη του εντολοδότη ή/καί τού εκτελεστή 
µιας συγκεκριµένης αποτύπωσης, του εκάστοτε δηλα-
δή -απευθείας ή έµµεσου- χειριστή/άνανεωτή τής πα-
ράδοσης καί τών δηλωτικών τρόπων πού εκείνος χρη-
σιµοποιεί: άντιγραφικά/αύτοµατικά (µέ τήν έξ αποστά-
σεως επανάληψη γνώριµου κοινού τόπου), δηµιουργι-
κά ως προς τήν απόδοση ή καί µέ συγκεκριµένο ερµη-
νευτικό στόχο; 

Χρειάζεται λοιπόν µία εγγύτερη, απευθείας εξέταση 
τού κωδικός -ενός εξαιρετικά δυσπρόσιτου φορητού 
µνηµείου, λόγω τής ευπάθειας, άλλα καί τής σπουδαιό-
τητας του- στην υλική καί τή ζωγραφική του εµφάνιση, 
καί στά επιµέρους ερµηνευτικά σχόλια τού κειµένου 
τών ψαλµών πού περιέχει* κάτι πού στάθηκε ευχερέ-
στερο γιά τους παλαιότερους, ενώπιον τού χειρογρά-
φου αναγνώστες καί ερευνητές (Omont 1929, Weitzmann 

3 2 Βλ. ύποσηµ. 6, παραπάνω. 
3 3 Χωρίς νά λησµονούµε τόν Cutler (1984), τόν Lowden (1988), καί 
άλλους «νεότερους» ερευνητές. Είχα τήν ευκαιρία νά κοιτάξω, µέ 
δέος, τίς µικρογραφίες του Parisinus, από κοινού µέ τήν Suzy Du-
frenne, πριν άπό τρεις δεκαετίες! Είδα καί πάλι τή µικρογραφία 

Είκ. 5. Lecce, Museo Provinciale, αγγείο (4ος-3ος al π.Χ.) από 
τήν αρχαία Γναθία. 

1929, Buchthal 1938)33. Μιά ακριβέστερη χρονολογικά 
(καί γεωγραφικά!) διαστρωµάτωση τών µαρτυριών, καί 
ή παραλλήλως επιτεύξιµη µέτρηση τής -έν τόπω καί χρό-
νω- δραστικότητας τους, θά επέτρεπε τήν πιθανή, κατά 
προσέγγιση αποκατάσταση τών µεγεθών, τών εικονο-
γραφικών ή ερµηνευτικών συσχετισµών, τών µιµητικών 
ή τροποποιητικών συνεχειών..., καί ούτω καθ' εξής. 
Ή εικόνα τού ∆αυίδ ως ποιµένος/ψαλµωδοΰ (καί δύο 
επεισόδια τού βιογραφικού του κύκλου: νά πατάσσει 
τόν λέοντα καί τήν άρκτο), αποτυπώνεται χωρίς περι-
στροφές στό φ. 147β τού -εντασσόµενου σέ άλλη κατη-
γορία χειρογράφων: µέ παρασελίδια είκονογράφηση-
ψαλτηρίου Χλουντόφ (9ος αι.), µεταφράζοντας εικα-
στικά τόν «έξωθεν τού αριθµού» ψαλµό 151 (Ε'ικ. 7):... 
εποίµαινον τα πρόβατα τον πατρός µου. ai χείρες µου 
εποίησαν όργανον, οι δάκτυλοι µου ήρµοσαν ψαλτή-
ριον (στ. 1-2). Ε π ά ν ω στό µουσικό όργανο, στραµµένη 
προς τόν ψαλµωδό, καί µέ τό βλέµµα τού ∆αυίδ στραµ-
µένο προς έκείνην, στέκει περιστερά: ή προεικόνιση τού 
Πνεύµατος. Στην προµετωπίδα τού Ιδιου άλλωστε κω-
δικός (φ. 1β), καθήµενος σέ λιθοκόλλητο σκίµποδα, ό 
βασιλέας ∆αυίδ, χλαµυδηφόρος, εστεµµένος, µέ τό µε-

τοΰ φ. 1β στην αρχή της τρέχουσας χιλιετίας, χάρη στή φιλόξενη 
προθυµία του Christian Förstel. Γιά τους Omont καί Buchthal βλ. 
ύποσηµ. 3, παραπάνω. Κ. Weitzmann, «Der Pariser Psalter Ms. gr. 
139 und die mittelbyzantinische Renaissance», JbKw 6 (1929), 178-194. 
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Είκ. 6. ΚώδιξMarcianusgraecus 516 (14ος αι.), φ. 140β. 

Μ. Scepkina - I. Dujcev, Miniatjuri Chludovskoj Psaltyri: Greceskij 
illjustrirovannyj kodeL· IX veka, Μόσχα 1977. Γιά µιαν αλληγορική 
ερµηνεία της σύνθεσης τοΰ φ. 147β (οι είκονοκλάστες ωσάν άγρια 
θηρία) πρβλ. Μ. Ευαγγελάτου, «Η εικονογράφηση του ψαλµού 
151 στο ψαλτήρι Chludov και ο πιθανός εικονόφιλος συµβολισµός 
της», 21ο Συµπόσιο ΧΑΕ, Αθήνα 2001, 40-41. Πρβλ. ύποσηµ. 26, 
παραπάνω. Στην εισέτι αδηµοσίευτη διδακτορική της διατριβή, 
της οποίας τό κείµενο γνωρίζω χάρη στή φιλική φροντίδα της συγ-
γραφέως, ή Κα Ευαγγελάτου επανέρχεται εκτενώς στό ζήτηµα 
της αντιθετικής προβολής τάξεως καί αταξίας, καθώς καί στην 
παρουσία του Πνεύµατος, στή µικρογραφία τοΰ φ. 147β: M. Evan-
gelatou, The Illustration of the Ninth-Century Byzantine Marginal Psalters: 
Layers of Meaning and their Sources, Courtauld Institute of Art, Univer-
sity of London 2002, 54-67 (στό ϊδιο, 64, αναφέρεται στή Μελωδία 
του Parisinus). Γιά τή θέση τοΰ ψαλτηρίου Χλουντόφ στό συγκε-
κριµένο ιστορικό περιβάλλον, πρβλ. Κ. Corrigan, Visual Polemics in 
the Ninth-Century Byzantine Psalters, Cambridge 1992. 

λωδικό ψαλτήριο ανά χείρας, περιστοιχιζόµενος από 
τέσσερις άλλους µουσικούς, εµφανίζεται σέ µνηµειώδη 
σκηνογραφία, ανάµεσα στους βαρύκορµους κίονες 
πού στηρίζουν ενα τόξο, µε την προφητική (καί αποδει-
κτική έκ των ύστερων) εικόνα τοΰ Λόγου νά εγγράφε-
ται σέ υπερκείµενο δίσκο3 4. 
Έξαλλου, τό σχήµα του ζεύγους πού συνδυάζει ανδρι-
κή καί γυναικεία µορφή τήν ώρα µιας εµβληµατικής 
(όπως εδώ: Είκ. 1) µουσουργίας, είναι γνώριµο από πο-
λύ αρχαιότερες παραστάσεις (Είκ. 5). ∆ιαφέρει στίς 
στάσεις τών προσώπων πού τήν αποτελούν, στην αρχι-
κή της σύνταξη, ή σύνθεση τοΰ ποιητή µε τήν εµπνέου-
σα Μούσα πού τόν συνοδεύει- σύνθεση άπ' όπου έµµε-
σα κατάγεται ή άνεπίγραφη παρουσία τής Σοφίας, άντι-
καθιστάµενη καί εκείνη, σέ µιά διορθωτική κίνηση, άπό 
άλλους εξ ύψους µεσάζοντες. 'Εξίσου γνώριµη, άπό 
µνηµεία τής όψιµης αρχαιότητας, είναι ή απευθείας ή 
µέ αλληγορικό νόηµα (γιά τό ιουδαϊκό ή τό χριστιανικό 
κοινό- τό κοινό τών πιστών, εκείνο τών ερµηνευτών, ή 
τό κοινό τών µυθολόγων) παράσταση τοΰ µή συνο-
δευόµενου άπό άλλο πρόσωπο Όρφέως· χωρίς αυτή νά 
λείπει καί άπό µεταγενέστερα έργα, µέ µυθολογικό κυ-
ρίως -άν όχι αποκλειστικώς- περιεχόµενο35. 

Ποια είναι, εν τέλει, ή θεωρητική σύλληψη πού προβάλ-
λει ή Μελωδία τοΰ παρισινού κωδικός (Είκ. 1), διαστέλ-
λοντας µέ τήν υπαινικτική της παρουσία τό νοηµατικό 
εύρος τής παράστασης σέ διαστάσεις θεο-κοσµολογι-
κού καί ανθρωπολογικού βάθους; Σέ συνδυασµό καί µέ 
άλλες, κατά καιρούς καί σέ συνέχεια, ερµηνευτικές 

3 5 'Ενδεικτικώς, βλ. Π. Τρεµπέλας, « Ό Ό ρ φ ε ύ ς εν τη παλαιοχρι-
στιανική τέχνη», BNJb 11 (1935), 270-283. Η. Stern, «Orphée dans 
l'art paléochrétien», CahArch 23 (1974), 1-16 (ειδ. 14, γιά τήν εικονο-
γραφική σχέση ∆αυίδ καί Ό ρ φ έ ω ς ) . Πρβλ. τόν σχολιασµό τής 
Sister Charles Murray, «The Christian Orpheus», CahArch 26 (1977), 
19-27, καί τήν απάντηση τοΰ Stern, «De l'Orphée juif et chrétien», 
στό ϊδιο, 28. Γιά τήν εικονογραφία τοΰ Ό ρ φ έ ω ς στην τέχνη της 
ύστερης αρχαιότητας πρβλ. Νέα Υόρκη 1979, ο.π. (ύποσηµ. 14), 
σποράδην. Βλ. επίσης L. Vieillefon, La figure d'Orphée dans l'antiquité 
tardive. Les mutations d'un mythe: du héros païen au chantre chrétien, Πα-
ρίσι 2003. Γιά τήν κατά προσέγγιση αναγνώριση τοΰ έγχορδου 
οργάνου (ή λύρα, ή κιθάρα) στίς παραστάσεις τοΰ Ό ρ φ έ ω ς βλ. 57-
58, στό ϊδιο. Πρβλ. Galavaris, ύποσηµ. 6, π α ρ α π ά ν ω . Γιά τά µουσι-
κά όργανα στην ελληνική αρχαιότητα πρβλ. Σ. Μιχαηλίδης, Εγκυ-
κλοπαίδεια τής αρχαίας ελληνικής µουσικής, Α θ ή ν α 21989, λ. «άρ-
πα», «κιθάρα», «κινύρα», «λύρα», «µάγαδις», «νάβλας» (ό) / «νά-
βλα» (ή), «ψαλτήριον». 
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µαρτυρίες, έ'να ασφαλές δροµολόγιο γιά την αναγνώρι-
ση τοΰ προσώπου καί τη σηµασία της θέσης του στό 
πλευρό τοΰ ψαλµωδού, ανοίγεται µέ τίς εκτιµήσεις του 
Γρηγορίου Νύσσης (4ος αι.) στό έργο του Εις τάς επι-
γραφάς τών ψαλµών. Ή διάταξη τοΰ σύµπαντος απο-
τελεί µιαν αρµονία µουσική (Ι, 3: 30.27 McDonough)36. 
'Αντίκρυ στον µεγάλο κόσµο, πλασµένος µέ τά υλικά του 
καί συµµέτοχος σέ ο,τι τόν αποτελεί στέκει ό άνθρωπος, 
ό µικρός κόσµος (Ι, 3: 30.25-26). Καί στή φύση τοΰ αν-
θρώπου αναγνωρίζεται ή µουσική τοΰ σύµπαντος (1,3: 
32.22-33.1). Τοΰτο καταδεικνύει καί ή οργανική τοΰ σώ-
µατος µας διασκευή προς έργασίαν µουσικής φιλοτε-
χνηθεΐσα (Ι, 3: 33.1 κ.έ.). 'Άλλωστε, καί ή ευρυθµία της 
ζωής, πού φαίνεται νά συµβουλεύει δι' αινιγµάτων ή 
µελωδία, δέν αποτελεί παρά θεραπεία φύσεως (Ι, 3: 
33.12-13). 'Επειδή λοιπόν τό κατά φύσιν είναι καί φίλον 
προς τή φύση, ό µέγας ∆αυίδ τή περί των αρετών φιλο-
σοφία τήν µελωδίαν κατέµιξεν (1,3: 33.7-9). Καί ό Θεός, 
τον σον βίον ψαλµον είναι διακελεύεται (Π, 3: 75.17). 
Κοντολογίς, επισηµαίνεται στό γρηγοριανό κείµενο: 

Είκ. 7. Μόσχα, Κρατ. Ίστορ. Μουσείο, έλλην. κώδιξ 129 (9ος 
αι.), φ. 147β. 

οίον γαρ επί του πλήκτρου γίνεται του τεχνικώς άπτο-
µένου τών τόνων καί το µέλος εν τή ποικιλία τών φθόγ-
γων προάγοντος, ως εϊγεµονοειδής τις εν πάσιν ό φθόγ-
γος ήν, ούδ' αν συνέστη πάντως το µέλος· ούτως καί ή 
του παντός κράσις εν ποικίλοις τών καθ' εκαστον εν τω 
κόσµω θεωρουµένων διά τίνος τεταγµένου τε καί απα-
ράβατου ρυθµού αυτή εαυτής άπτοµένη καί τήν τών 
µερών προς το δλον εύαρµοστίαν εργαζοµένη τήν παν-

αρµόνιον ταύτην εν τώ παντί µουσουργέίµελωδίαν, ής 
ακροατής ό νους γίνεται κατ' ούδεν τή ακοή ταύτη συγ-
χρώµενος, αλλ' ύπερκύπτων τά τής σαρκός αισθητήρια 
καί άνω γενόµενος, ούτως επαίει τής τών ουρανών 
ύµνωδίας. ως µοι δοκεϊ καί ό µέγας άκηκοέναι ∆αυίδ, 
δτε δια τής θεωρούµενης αύτοϊς τεχνικής τ ε καί πανσό-
φου κινήσεως, τήν δόξαν τοΰ εν αύτοΐς ταύτα ενεργούν-
τος θεού διηγουµένων έπηκροάσατο (1,3:31.1-16). 

Ιόνιο Πανεπιστήµιο, 2007 

3 6 Παραπέµπουµε στην έκδοση Jaeger / McDonouph. Βλ. Gregorìi 
Nysseni In inscrìptiones psalmorum, έ'κδ. J. McDonough, στό: Gregorìi 
Nysseni Opera, έκδ. W. Jaeger κ.ά., V, Leiden 1962,24 κ.έ. Ό αναγνώ-
στης έχει στή διάθεση του καί τήν ειδική έκδοση τοΰ γρηγοριανοΰ 
κειµένου Είς τάς έπιγραφάς τών ψαλµών, µέ γαλλική µετάφραση, 
του J. Reynard: Grégoire de Nysse, Sur les titres des psaumes, Παρίσι 
2002 (SC, αριθ. 466). 

Προέλευση φωτογραφικού ύλικοΰ 
Είκ. 1: Παρίσι, Bibliothèque nationale de France. Είκ. 2: Λευκωσία, 
Κυπριακό Μουσείο. Είκ. 3 καί 6: Βενετία, Biblioteca nazionale Mar-
ciana. Είκ. 4: Παρίσι, Bibliothèque de l'Arsenal. Είκ. 5: Lecce, Museo 
provine. «Sigismondo Castromediano». Είκ. 7: Παρίσι, EPHE / Section 
des Sciences religieuses, Collection Gabriel Millet (cl. B1530). 
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Elias Antonopoulos 

L'ENIGME DE MELODIE. 
L'AUTEUR DES PSAUMES ET SA PARÈDRE 

DANS LE CODEX PARISINUS GRAECUS 139, FOL. lv 

(...) le mélange universel des réalités singulières observées dans 
le cosmos, uni à lui-même selon un certain rythme ordonné et 
immuable et produisant la belle harmonie des parties avec le 
tout, fait résonner dans l'univers cette mélodie pleinement har­
monieuse (Greg. Nyss. In inscript, psalmorum I, 3 ; trd. Rey­
nard, 177 : η. 36, supra). 
Une composition picturale figurant en tête de la suite des 
miniatures qui précèdent le texte des psaumes, accompa­
gnés de commentaires patristiques, dans le célèbre codex 
grec 139 (Xe s.) de la Bibliothèque nationale de France, re­
tiendra notre attention de lecteur. Privilégiant une dé­
marche dictée par certains développements de Grégoire de 
Nysse sur « l'énigme de la mélodie », il suffira de procéder à 
une approche brève et condensée -limitée aux principaux 
personnages de la composition- du mécanisme démonstra­
tif dans sa fixation « instantanée » de l'image, sans s'étendre, 
par conséquent, à une présentation détaillée des éléments 
divers du bagage iconographique de celle-ci, tels qu'ils appa­
raissent dans la composition du Parisinus, fol. lv (Fig. 1). 
L'auteur des psaumes y figure accompagné de Mélodie à 
son insu ; or la présence de la parèdre vis-à-vis du specta­
teur, outre les tonalités pastorales et idylliques tissées dans 
l'image, constitue pour celui-ci une garantie d'autorité -
pourtant rhétorique par excès. 

Dépendant de loin d'un type de composition remontant à 
l'antiquité gréco-romaine (cf. Fig. 5), la miniature en ques­

tion épouse en même temps le mouvement deictique que 
l'on reconnaît dans un type d'image certes différent, mais 
toujours familier et apparenté à celle-ci : le poète ou l'auteur 
d'un texte, devant lequel se dresse la Muse ou la puissance 
personnifiée qui l'inspire. À ce propos et dans un contexte 
chrétien -du moins en ce qui concerne la chronologie- le 
lecteur se souviendra de la figure nimbée, mais anépigraphe 
(la Sagesse), apparaissant debout, devant Marc, dans les 
Évangiles de la cathédrale de Rossano (VIe s. ; codexpurpu-
reus, fol. 121) ; ou, même, il se souviendra des figures fémi­
nines devant l'auteur assis, ou le peintre (en la présence de 
l'auteur, dans le même atelier), dans le Dioscoride de Vien­
ne (v. 512, cod. med. gr. 1) : EYPECIC (fol. 4V) et ΕΠΙΝΟΙΑ 
(fol. 5V). 
En dehors de la survivance de l'image, avec des modifica-
tions et des accommodements dans des œuvres postérieures 
(Fig. 3), ainsi que de sa réactivation tardive (XIVe s.), iden­
tique à la composition du Parisinus mais d'un style mis à 
jour, on constate le rayonnement persistant de la formule 
(Fig. 1), dont la Bible en vieux français de la Bibliothèque de 
l'Arsenal (Acre, XIIIe s.) nous fournit un éloquent exemple 
(Fig. 4). Notre itinéraire s'achève avec le témoignage de 
Grégoire de Nysse dans son ouvrage sur les titres des psau­
mes, qui nous procure un moyen pour la détection de l'iden­
tité d'une parèdre « énigmatique », siégeant auprès du me­
lode biblique. 
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