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Euthymios Tsigaridas

L’ACTIVITE ARTISTIQUE DU PEINTRE THESSALONICIEN
GEORGES KALLIERGIS

A I’époque d’Andronic II Paléologue (1282-1328), Thes-
salonique se révele comme un centre artistique éminent
qui rayonne dans I’ensemble des Balkans!. Des artistes
éponymes et anonymes décorent les églises de Thessaloni-
que (Saint-Panteleimon, les Taxiarques, les Saints-Apdtres,
Saint-Nicolas Orphanos, Sainte Catherine) et développent
parallélement une intense activité au Mont Athos (église du
Protaton, catholicon des monastéres de Vatopedi et de Chi-
landar), de méme que dans les villes de Véria, Kastoria, Oh-
rid et dans la Serbie médiévale (église de la Vierge Ljeviska
a Prizren, Studenica, Staro Nagori¢ino, Gracanica, Saint-
Nicete a Culer et autres).

Thessalonique, a cette époque la, est la ville d’origine et de
formation artistique d’'un certain nombres d’artistes épo-
nymes, tels que le célebre Manuel Panselinos, Michel Astra-
pas et BEutychios, ainsi que Georges Kalliergis et Michel
Proelevsis”.

Le peintre éponyme de la méme époque que nous allons
présenter est Georges Kalliergis. Contrairement a peintre
Manuel Panselinos pour le peintre Georges Kalliergis, nous

L O. Tafrali, Thessalonique au quatorziéme siécle, Paris 1913. A. Xyn-
gopoulos, Thessalonique et la peinture macédonienne, Athénes 1955 (au
suiv. Thessalonique). A. Vakalopoulos, Totogia 100 Néov ‘EAAnviouod,
I, Thessalonique 1961, 96-101. A. Vakalopoulos, Totogia i Ocooa-
Aovixng (316 . X.-1983), Thessalonique 1983, 135-155. V. Laourdas, H
rlaow] piloloyia gig iy Osooalovinyy xatd tov déxatov tétagrov
ai@va, Thessalonique 1960. E. N. Kyriakoudis, <To xAacoixd mvevpo
RO 1] ROAATEYVIRY OxUT) 0T Oeco0hovinn ®atd TV teplodo twv [Ta-
hwohdywv», Agiéowua oty uvijun tov Swthnon Kicoa, Thessalonique
2001, 219-249.

2 Xyngopoulos, op.cit., n.1, 27 et suiv., 34 et suiv. G. Theocharides, «O
Bulavuvds Coypdgos Kohuéoyne», Maxedovixd 4 (1960), 541-543
(au suiv. «Kahhéoyne»). A. Xyngopoulos, Mavovid Ilavaéipvog,
Athenes 1956. S. Kissas, «Solunska umetnicka porodica Astrapa»,
Zograf E' (1974), 35 et suiv. E. N. Tsigaridas, «Manuel Panselinos. The
Finest Painter of the Paleologan Era», Manuel Panselinos from the
Church of Protaton, Thessaloniki 2003, 23-63. P. Miljkovié-Pepek, Delo-
to na zografite Mihailo i Eutihhij, Skopje 1967. S. Pelekanides, Kalliéo-

possédons quelques éléments historiques sur cet artiste. A
Véria ville ancien prés de Thessalonique, dans I'église du
Christ Sauveur, est conservée une inscription de fondation
qui nous donne, entre autres éléments, la date de la décora-
tion de I’église et le nom du peintre qui I’a réalisée®. D’apres
cette inscription, la décoration de I'église fut achevée en
1315 par un peintre du nom de Georges Kalliergis, « le
meilleur peintre de toute la Thessalie », c’est a dire de la
Macédoine, comme il se nomme lui-méme dans I'inscrip-
tion. Son évocation personnelle comme le meilleur peintre
de toute la Macédoine révele 'etendue et I'importance de la
réputation qu’il avait acquise. Il n’est pas exclu que les
fresques de 1’église du Christ aient constitue pour ce dernier
une ceuvre de maturité. Xyngopoulos en 1955 et Djuri¢ en
1964 ont affirmé®, a partir de cette inscription et de critéres
artistiques, que cet artiste était originaire de Thessalonique.
Cette hypothése a été confirmée par un document® d’une
transaction commerciale de 1322, conservé dans les archives
du monastere de Chilandar. Ce document publié en 1960,
fut rédigé a Thessalonique devant témoins, et notamment

s, “Ons Octraliog doiotos fwyedpog, Athénes 1973, 91 et suiv. (au
suiv. Kallidoyns). P. Theodorides, «<Miyom ITgoéhevos, Loyodgpos»,
Aywov "Ogog. Pbon-Aargeia-Téxyvn, Thessalonique 2001, t. B, 59-60.
E. N. Tsigaridas, Ot togyoyeapics tov magenxinaiov tov Ayiov Ev-
OQuuiov (1302/3). Egyo tov Mavoviil Ilavaélnvov oty Ozooalovixy,
Thessalonique 2008.

3 Pelekanides, Kailidoyns, 7-11. Th. Papazotos, ‘H Bépouwa xai of vaoi
6 (110g-180¢ aidwag). Totogixa) xai Goyaioloyint) omovdi] TV uviy-
uelov Tijs woAng, Athénes 1994, 100-102 (au suiv. Bégoia).

4 Xyngopoulos, Thessalonique, 27-29. V. Dijuri¢, «Fresques médiévales
a Chilandar», Actes du XIle CIEB, Ohrid, Belgrade 1964, 3,79 et suiv.

5 Theocharides, « Kalléyng », 541-543. Il faut noter que Xyngopou-
los, Thessalonique, 27-29, a exprimé I'opinion que Kalliergis était origi-
naire de Thessalonique. Voir aussi D. Mouriki, «Stylistic Trends in Mo-
numental Painting of Greece at the Beginning of the Fourteenth Cen-
tury», L’art byzantin a debut du XIVe siécle, Belgrade 1978, 67 (au suiv.
« Stylistic Trends »).
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Fig. 1. L’église des Taxiarques a Thessalonique. 1.’Ascension.

en présence du peintre, « sieur Georges Kalliergis ». Cet élé-
ment confirme ainsi 'hypothése de départ de Xyngopoulos,
a savoir que le peintre Kalliergis qui réalisa la décoration de
I’église du Christ a Véria, méme s’il n’était pas originaire de
Thessalonique, vécut dans cette ville ou il compléta sa for-
mation artistique. De méme, la mention dans le document
de Chilandar de sa qualité de peintre, révele que Kalliergis
était non seulement un membre connu de la société de
Thessalonique, mats était aussi un peintre reconnu.

Radojti¢®, se basant sur un poéme de Manuel Philis qui
éerit @ « gig eova 100 Kahhégyn 6g v Ashwpnuévog
VyLon maed tijg Ogotdnov Tiig IInyig » affirme que
I’écrivain mentionne le peintre Georges Kalliergis et suppo-
se donc que lartiste résidait a Constantinople ou il tra-
vaillait. Ce point de vue a été réfuté par Pelekanidis’” qui es-
time que « le nom Kalliergis dans le poeme était celui du
malade et non du peintre ». Nous pensons également que
I'on doit exclure 'hypothése de Radojcic, basée sur le poe-
me de Philis, qui veut que Kalliergis ait travaill¢ a Constanti-

6'S. Radojié, Staro Srpsko Slikarstvo, Belgrade 1966, 127 et suiv. V.
Djuri¢, «La peinture murale de Resava. Ses origines et sa place dans la
peinture byzantine», L’école de Morava et son temps, Belgrade 1972,
284, n. 12. Pelekanides, Kadiéoyng, 91-92.

7 Pelekanidis, Kalliéoyng, 91-92.

8 Djuri¢, « Fresques », op.cit., 78. V. Djuri€, Byzantinische Fresken in Ju-
goslawien, 74, 1. 55, p. 205, n. 55. D. Bogdanovié, V. Djuri¢, D. Medako-
Vi€, Chilandar, Belgrade 1978, 84-86. Pelekanides, Kalliéoyng, 112-121.
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nople. Certains chercheurs, outre les fresques de I’église du
Christ a Véria, publiées en 1973 par le professeur Stylianos
Pelekanidis, ont attribue a I'activité artistique de Kalliergis
et de son atelier les fresques du catholicon du monastere de
Chilandar etles fresques de Saint-Nicolas Orphanos a Thes-
salonique. Ces points de vue, développés par Djuri¢ en 1964
et Pelekanidis®, ne sont plus admis aujourd’hui.

Papazotos a également attribué a I'activité artistique de Kal-
liergis les fresques de I’église Saint-Vlassios a Véria, encore
inédites, ainsi qu'une icone portative de la Vierge Hodigi-
tria, conservée au musée de Véria et provenant de I'église du
Christ a Véria®.

L’ceuvre de Georges Kalliergis est moins connue aupres du
public scientifique que celle de Panselinos. C'est pour cette
raison que nous tenterons d’esquisser la personnalité arti-
stique de ce peintre a partir des fresques de 'église du Christ
a Véria et des hypotheése développées par d’autres cher-
cheurs!?.

Kalliergis appartient sur le plan artistique a la génération

< Papazotos, H Bépota, 174-175 et 255-257. Th. Papazotos, «Ewxdva
TTavayiog OdnyrToLag amd to vad “tov Xototoh” Begpolagy, Maxedo-
vixd K (1980), 167-174. Th. Papazotos, Bvlaviwés eixdves i Bé-
ootag, Athénes 1995, 47-48, fig. 21 (au suiv. Eixoves).

10 pour la personnalité artistique du peintre G. Kalliergis voir Peleka-
nides, Kalliépyng, 91-106. Mouriki, «Stylistic Trends», 66-68. Papazo-
tos, H Bépoia, 253-255.



L’ACTIVITE ARTISTIQUE DU PEINTRE THESSALONICIEN GEORGES KALLIERGIS

Fig. 2. L’église des Taxiarques a Thessalonique. La Pentecote.

qui succede a Pansclinos. 11 est donc trés probable que Kal-
liergis fut influencé par la peinture de Panselinos et il n’est
pas exclu qu’il poursuivit sa formation a scs c6tés. Cette esti-
mation est basée sur I’art des fresques de I’église du Christ a
Véria dont certains ¢1éments évoquent la peinture du Prota-
ton. Un élément significatif de I'influence de I'art de Panse-
linos chez Kalliergis, sont les figures de Joseph dans la Nati-
vité du Christ (Fig. 13) et de Syméon dans la Presentation du
Christ au Temple (Fig. 15) qui, par 'ampleur du volume du
corps, le large drapé fluide, ainsi que par le type du visage,
renvoient aux figures correspondantes du Protaton'.
Kalliergis, dans les fresques de ’église du Christ a Véria, ne
suit toutefois pas le style de la premic¢re phase de la peinture
paléologue, telle qu’elle apparat au Protaton ou a I'église de
la Vierge Peribleptos a Ohrid. On peut donc supposer que
Kalliergis avait, en 1315 a I’église du Christ a Véria, assimile
de manicre créatrice les influences qu'’il avait regucs ct qu’il
avait élabore une personnalité artistique indépendante, avec
un style et une inspiration propre.

Le bon état de conservation des fresques et leur remar-
quable qualité artistique, réservent aux fresques de Kallier-
gis une place éminente dans la peinture du premier quart du
XIVesiecle. Les scenes, telles que 1a Résurrection de Lazare,
I’Entrée du Christ a Jérusalem, la Crucifixion et autres'?,

11 G. Millet, Monuments de ' Athos. Les peintures, Paris 1927, pl. 10.1-2.
Tsigaridas, «Manuel Panselinos» op. cit. (n. 2), fig. 4, 5. Pelekanides,
Kalliéoyne, pl. 16, 17.

12 pelekanides, Kadliboyne, 37-43, 64-66, pL. =T, Z,, ©.

13 Op.cit., pl. A", IB, IT", =T, 14, 17, 47.

4 Op.cit., 92, pl. IST', IH,, 1€, 22, 42-46. Mouriki, «Stylistic Trends»,

contrairement aux tendances de 'époque, apparaissent dé-
pouillées dans I'ordonnance équilibrée et symétrique des
différents éléments de la composition en un ensemble uni
qui renvoie a I’art de la période medio-byzantine. De méme,
les figures apaisces sont finement proportionnées. Le drapé,
fluide et flottant permet de souligner la plastique des corps,
tandis que les draperies verticales, qui retombent avec une
pesanteur monumentale, rappellent les vétements des sta-
tues de lantiquité classique'. Les visages sereins (Fig. 17,
21), rendus avec des tons de couleurs chaudes et un discret
recours au trait, expriment une certaine mélancolic ou unc
passion retenue. Ce caractere pictural du rendu des vi-
sages'4, élément dominant dans 'ocuvre de Kalliergis, co-
existe avec des tendances similaires, de moindre ampleur,
dans des monuments antéricurs a I’église du Christ, tels que
la Vierge LjeviSka (1307-1313) & Prizren en Serbie médié-
vale'”. Parall¢lement, cette technique, de caractére pictural,
différencie Kalliergis de ses contemporains, tels que Michel
Astrapas ct Eftychios & Studenica, a Staro Nagori¢ino en
Serbie médiévale, et autres.

Un autre ¢lément de la personnalité artistique de Kalliergis
est 'utilisation de couleurs lumineuses dans le rendu des vé-
tements, en associations harmonieuses, par de légers dégra-
dés sans intensités chromatiques!®.

67-68. A. Tsitouridou, H evtoiyia Ewoyoagpixn tov Ayiov NixoAdov
Qopavot, Ocooalovixgs. Svufloln oty uedétn e malaoddyews
Swyoagunc xatd tov moowo 140 awwva, Thessalonique 1978, 208.
150, Pani¢, G. Babi¢, Bogorodica Ljeviska, Belgrade 1975, pl. IX-XIV,
XVIIIL. Mouriki, «Stylistic Trends», 59.

16 pelekanides, KaAdioyng, pl. A, IB-II". Papazotos, H Bégoua, 255.
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Fig. 3. L’église des Taxiarques a Thessalonique. L apétre Jacob.

Parmi les scenes les plus saisissantes de la peinture de Kal-
liergis, représentatives de sa trés haute qualité artistique, on
compte les représentations de la Dormition de la Vierge et
de la Descente aux Limbes!”. Dans la Descente aux Limbes
(Fig. 11), le dessin sévere de la composition dépouillée, I'or-
ganisation symétrique et équilibrée de la scéne autour de la
figure majestueuse et dominante du Christ, les attitudes po-
sées des figures et I'expression sereine des visages, transfor-
ment 'evenement historique de la Résurrection en un sym-
bole éternel.

A partir de I'ceuvre, signée par Kalliergis dans I'église du
Christ a Véria, et apres des recherches personnelles a Thes-
salonique, au Mont Athos et a Véria, nous pensons pouvoir
ajouter a I'activité artistique de ce grand peintre les fresques

17 pelekanides, Kalligoyns, pl. IB-1T, fig. 35-39, IA.
18 A, Xyngopoulos, «Nehreoa ebofuara eig Tov vadv tov TaEloex@v
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Fig. 4. L église du Christ a Véria. L apotre Marc.

de I’église des Taxiarques a Thessalonique, ainsi que quatre
icones conservées au Mont Athos et a Ohrid. Nous étaye-
rons également notre atfirmation, a savoir que les fresques
de I'église Saint-Vlassios a Véria ne s’inscrivent pas dans son
activité artistique.

Nous pensons, donc, que les fresques déja publiées de I'église
des Taxiarques a Thessalonique peuvent étre attribuées a
lactivité artistique de Kalliergis.

Seules ont été conservées sur le fronton est la scéne de I’As-
cension et sur le fronton ouest la Pentecote, du décor en
fresque d’origine de I’église des Taxiarques qui, a I’époque
des Paléologues devait étre le catholicon d’'un monastére.
Xyngopoulos qui publia ces fresques en 1956'8, les rappro-
cha des fresques de I’église du Prophéte Elie & Thessalo-

Beooarovirng», Maxedovird 3 (1953-1955), 281-289, fig. 1-2.
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Fig. 5. L'église des Taxiarques a Thessalonique. L apétre Bartholomé.

nique situées entre 1360 et 1380, et la date de la seconde
moitié ou du dernier quart du XIVe siecle. D’autres cher-
cheurs ont propose plus récemment, sans argumentation
particuliere, de dater la réalisation du décor de I'église entre
1330 et 13501,

Aujourd’hui, notre meilleure connaissance de la production
artistique a Thessalonique dans le premier quart et la seconde
moitié du XIVe siécle, nous permet de formuler une nou-
velle proposition. Soulignons toutefois que I'étude de ces
fresques sont rendues difficile en raison de leur mauvais état
de conservation et de leur emplacement en hauteur.

19 A Tsitouridou, « La peinture monumentale a Salonique pendant la
premiere moitié du XIVe siécle », L art de Thessalonique et des pays bal-
kaniques et les courants spirituals au XIVe siecle, Belgrade 1987, 18, n. 50.
M. Panayotidi, «Les tendances de la peinture de Thessalonique en com-
paraison avec celles de Constantinople comme expression de la situa-

Fig 6. L église du Christ a Véria. L apédtre Bartholomé.

Les fresques de I'église des Taxiarques a Thessalonique doi-
vent donc, a notre avis, étre datées des quinze premieres an-
nées du XIVe siecle. Elles présentent un lien artistique
étroit avec des fresques de cette période, telles que les
fresques de la Vierge Ljeviska a Prizren (1307-1313), les
fresques de la Vierge Studenica et principalement avec les
fresques de Kalliergis dans I'église du Christ a Véria. Dans
I’Ascension (Fig. 1), en mauvais état de conservation, la
Vierge en pricre est représente au centre, de front, encadrée
par deux anges. De part et d’autre de la Vierge, les apdtres
sont disposes en ordonnance serrée, tandis que dans la partie

tion politico-économique de ces villes pendant le XIVe siecle», Actes du
Symposium «BvEdvtio xal Sepfla xatd tov 1A aidvay, Athénes 1996,
356. Chr. Mavropoulou-Tsioumi, Bvavriviy @ecoalovixy, Thessalo-
nique 1992, 153.
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Fig. 7. .°église de Saint Viassios a Véria. Vue générale de la partie est de I'église.

supérieure de la représentation, on distingue un fragment
du Christ dans une mandorle soutenue par deux anges.

Les figures des apdtres de I’ Ascension sont robustes, courtes
et ramassées, avec un volume et une largeur du corps im-
pressionnant qui s’élargit encore au niveau de la taille. La
draperie se développe en un drape lourd et solide en larges
aplats lumineux, unis au volume du corps qu’ils révélent. La
conception et le rendu du dessin des figures des apotres
sont inspirés de monuments de la fin du XIIle et du début
du XIVe siccle, tels que le Protaton (vers 1290), la chapelle
Saint-Euthyme a Thessalonique (1303), I’église du Christ a
Véria (1315) et autres®.

D’autre part, les types physionomiques, le mode pictural

20 Tsigaridas, «Manuel Panselinos», op.cit. (n. 2), pl. 6, 13, 26. T. Gou-
ma-Peterson, «The Frescoes of the Parekklesion of St. Euthymios in
Thessaloniki: Patrons, Workshops and Style», The Twilight of Byzan-
tium, Princeton University 1989, fig. 6, 7, 13. Tsigaridas, O: toioyoa-
@leg Tov magexxlnoiov (n. 2), fig. 46, 47, 50, 51. Pelekanidis, Kalliéo-
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dans le rendu du visage, le paysage rocheux qui s’étage en ni-
veaux de caractére cubiste, relient 1’Ascension avec des
modes artistiques que 1’'on rencontre principalement dans
les décors d’églises des premieres quinze années du XIVe
siecle, telles que les fresques de I'église de la Vierge a Priz-
ren (1307-1313), dans le catholicon du monastére de Vato-
pedi (1312), dans le Christ a Véria (1315) et & Studenica
(vers 1315) en Serbie médiévale®..

De la Pentecote (Fig. 2) qui se développe en demi-cercle sur
le fronton ouest de I'eglise, ont été conserves de chaque
cote, cinq des six apdtres, les apdtres Pierre et Paul ayant
toutefois disparus. Les figures, de haute taille, des apotres
sont disposées suivant une ordonnance classique, avec un

vy, pl. 1T

21 pani¢ - Babi¢, Ljeviska (n. 15), pl. XII, XIIL Tsigaridas, «<H pvnueiond]
Caryoopu, Teod Meyiotn Moviy Batoriaudiov. Hapadoon - Totogia -
Téyvn, Mont Athos 1996, fig. 201, 202, 203, 207. G. Babié, Kraljeva Crkva
u Studenici, Belgrade 1987. Pelekanidis, Kailiéoyng, pl. 2T, fig. 46-47.
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Fig. 8. L’église de Saint Viassios a Véria. L’archange Gabriel de

I’Annonciation.

drape fluide de style sévere qui se développe en large aplats
lumineux.

Les visages sont rendus de manicre picturale avec une car-
nation verte, une ocre lumineux pour la chair, rehaussée de
touches rouges, et éclairée par de larges lumicres souples.
Cette technique rappelle des modes que I'on retrouve dans
la peinture de I’église du Christ a Véria et dans I'église de la
Vierge a Prizren. Plus particulierement, les apdtres de la
Pentecote, Marc, Jacob (Fig. 3), Bartholomé (Fig. 5) et An-
dré présentent, au niveau physionomique et stylistique, une
étroite relation avec les figures des apoOtres ou d’autres
saints de I’église du Christ & Véria (Fig. 4 et 6)%. Ce lien est
en outre manifeste au niveau des types physionomiques
communs qui reproduisent les mémes caractéristiques por-
traitistes, caractérisées par une expression sereine, dénuée
d’intensité, ainsi que le caractere souple et fortement pictu-
ral durendu duvisage et la netteté de la draperie fluide.
Nous pensons donc que les fresques de 1’église des Taxiar-
ques de Thessalonique qui présentent une étroite relation
artistique avec la peinture de monuments des premicres

Fig. 9. L'église du Christ a Véria. L’archange Gabriel de I'’Annon-
ciation.

quinze années du XIVe siecle peuvent étre sans conteste da-
tées de cette époque et non de la seconde moitie du XIVe
siccle. De mé&me, I'etroite relation artistique que nous avons
relevée entre les fresques de I'église des Taxiarques de Thes-
salonique et ’église du Christ a Véria, nous donne la possi-
bilité de relier les fresques de I’église a I'activité artistique de
Kalliergis. Cette estimation devrait a notre avis étre confir-
mée lorsque ces fresques seront netoiyées, photographiées
et étudiées de pres.

Les fresques de I'église Saint-Vlassios a Véria ont égale-
ment été attribuées par certains chercheurs a Georges Kal-
liergis (Fig. 7, 8, 10, 12, 14, 16 et 18). I s’agit d'une église a
un seul espace, de petites dimensions, qui conserve dans sa

2 Pelekanidis, Kadliéoyng, pl. 43, 44, 45, 46. Panic - Babi¢, Ljeviska (n.
15), pl. XTI, XTII, X VIIL
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Fig. 10. L’église de Saint Vlassios a Véria. La Descente aux Limbes.

partie est des éléments de son décor d’origine?. Dans le re-
gistre supérieur sont conservées cing scénes du cycle du Do-
decaorte, la Nativité, la Présentation du Christ au Temple,
la Descente aux Limbes ct I’Ascension, tandis que dans les
deux registres inférieurs sont représentés des saints en pied
dans des médaillions. Dans le registre bas du mur sud, do-
mine la figure de grandes dimensions de saint Vlassios au-
quel I'église est consacrée.

L’attribution des fresques de 1'église de Saint Vlassios a
Georges Kalliergis proposée par Mouriki, Chatzidakis, Vo-
lislav Djuri€ et principalement Papazotos, est en grande par-
tic basée sur des données iconographiques ct dans unc
moindre mesure a partir de critéres artistiques. Toutefois, le
récent nettoyage particl des fresques a révelé de nouveaux
éléments, qui remettent totalement en question cette esti-
mation.

Mouriki en 1978 estime que les fresques de 1’église Saint-
Vlassios, d’un point de vue iconographique et stylistique,
présentent une étroite relation avec les fresques de Kallier-
gis de Déglise du Christ a Véria®*. C'est pour cette raison
qu’elle les date de la m&me période, c’est a dire de 1315 et
qu’elle n’exclut pas le fait que les fresques de Saint-Vlassios
puissent étre 'ceuvre de Kalliergis.

23 papazotos, H Bépouw, 174-175, 255-257. E. N. Tsigaridas, «Ov toixo-
voapies Tov vaol Tou Ayiou Bhooiov Begoiag »ow tov voou tov To-
Elopywv Oeooohovixng. H oygon Tovg ue tov Cwyedgo Temoyio Kok-
MEQYN», 220 Svundoio e XAE, Athénes 2002, 109-113.

24 Mouriki, «Stylistic Trends», 68.
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Fig. 11. L’église du Christ a Véria. La Descente aux Limbes (détail).

Chatzidakis en 1982 considere que « les fresques conservées
a I'église Saint-Vlassios sont peut-étre 'ocuvre d’'un méme
atelier » que celles de I'églises du Christ & Véria®.
Papazotos en 1994 alfirme que « les rapports iconographi-
ques entre les fresques des églises du Christ et de Saint-Vlas-
sios montrent que nous devons considérables fresques de
Saint-Vlassios comme une ceuvre de Georges Kalliergis »2.
Vojislav Djuri¢ écrit également en 1995 « qu’il n’y a aucun
doute que Kalliergis a décoré Saint-Vlassios avec I'aide d’'un
assistant »?7. TI ajoute méme que Kalliergis a du peindre la
moitic nord de I’église et son assistant la moitic sud.

25 M. Chatzidakis, «H téyxvn xatd. v Voteon pulovid emoyip,
«Maxedovias. 4.000 yoovia eEAAnvinis wtogias xou toAtiouov, Athénes
1982, 347.

26 papazotos, H Béoouw, 255-256, pl. 39-41.

27y, Djurié, «Les étapes stylistiques de la peinture byzantine vers 1300.
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Fig. 12. L église de Saint Vlassios a Véria. Joseph de la Nativité.

Certaines fresques de Saint-Vlassios présentent en effet une
étroite relation iconographique avec les fresques de
Georges Kalliergis a ’église du Christ a Véria. Dans la scéne
de Annonciation (Fig. 7, 8 et 9), l'attitude et la gestuelle de
I’Ange et de la Vierge se répetent fidélement, de maniére
étonnante dans les deux monuments. I en est de méme avec
la scene de la Descente aux Limbes (Fig. 10 et 11) ou, aussi
bien le dessin iconographique que les détails apparaissent
semblables dans les deux monuments.

Au contraire, dans les représentations de la Nativité, la Pré-
sentation du Christ au Temple et de I’Ascension, la concep-
tion iconographique du théme est completement différente
dans les deux monuments.

Constantinople, Thessalonique, Serbie», Congres International «Bvla-
vrwn Maxedovio» (Thessalonique 1992), Thessalonique 1995, 73, 1. 30.

Fig. 13. L église du Christ a Véria. Joseph de la Nativité.

Ainsi, la relation iconographique entre le décor des églises
du Christ et de Saint-Vlassios est limité a deux des cing su-
jets et ne peut donc constituer un élément certain permet-
tant d’identifier les artistes qui ont travaillé au décor de ces
deux églises.

De méme, le point de vue, exprime par Papazotos en 199478,
a savoir que les fresques de Saint-Vlassios sont, par leurs
choix esthétiques, plus proches de Pocuvre du peintre
Georges Kalliergis, semble infondé. Nous pensons que le
lien entre les deux monuments est plutot une relation de re-
production d’un original ou, dans le meilleur des cas, 'ex-
pression de 'admiration d’'un éléve pour I'ccuvre de son
maitre qu’il reproduit ou imite fidelement.

28 Papazotos, H Bégowa, 256-257.
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Fig 14. L’église de Saint Vlassios a Véria. Syméon de la Présentation
du Christ au Temple.

Ainsi, le peintre de Saint-Vlassios, dans la conception et le
rendu de la figure, évolue suivant une conception esthétique
completement différente de celle de Kalliergis dans I'église
du Christ 2 Véria. Cette différence n’est pas seulement
d’ordre typologique et physionomique, mais apparait égale-
ment au niveau de la qualité de la réalisation.

Plus précisément, la figure de Joseph (Fig. 12 et 13) dans la
Nativité de Kalliergis avec un dessin fermé sur lui-méme, la
largeur et le volume du corps surmonte d’une petite téte qui
rappelle la figure de Joseph dans la Nativité du Protaton?’,
mais se différencie radicalement dans la conception et 'exé-
cution du corps, duvisage et du drapé de la figures de Joseph
dans la Nativité de Saint-Vlassios. On constate la méme
chose avec la figure de Syméon (Fig. 14 et 15) dans la Pré-
sentation du Christ au Temple. Symeon, dans la méme scene
réalisée par Kalliergis, dont le type avec le visage charnel
et la largeur du volume du corps est directement li¢ a la fi-
gure de Syméon de la Présentation du Christ au Protaton®,
constitue une version totalement différente de cette méme
figure dans I’église de Saint Vlassios.
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Fig. 15. L’église du Christ a Véria. Syméon de la Présentation du
Christ au Temple (détail).

De méme, la scéne de la Descente aux Limbes (Fig. 10 et
11), malgré la similitude du dessin iconographique, présente
d’importantes différences artistiques entre les deux monu-
ments, tant au niveau de la structure de la composition que
du drapé et du rendu des figures. Ainsi, le Christ, bien que
présentant la méme attitude et la méme gestuelle dans les
deux monuments, a perdu a Saint-Vlassios la gravité monu-
mentale et la majesté triomphale de I'original. De méme, la
figure d’Adam a Saint-Vlassios, dans la conception de son
dessin et dans sa réalisation artistique constitue presque une
caricature de la figure d’Adam, réalisée par Kalliergis.

On note également d’'importantes différences entre les deux
monuments ont un niveau prosopographique, technique et
expressif. Cela ressort notamment de la comparaison des

29 Millet, Athos, pl. 10.1.
30 Pelekanidis, Kailiéoyne, pl. A Tsigaridas, «Manuel Panselinos»,
op.cit. (n. 2), fig. 4-5.
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Fig. 18. L’église de Saint Vassios a Véria. Le roi David Fig. 19. L’église du Christ a Véria. Le roi David de la Des-
de la Descente aux Limbes. cente aux Limbes.
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Fig. 20. L’icéne de saint Georges du monastére Vatopedi au Mont
Athos (détail).

mémes personnages dans les deux monuments, tels que
saint Basile, saint Chrysostome, saint Spyridon, saint Atha-
nase (Fig. 16 et 17) et d’autres®. La confrontation aussi des
deux monuments avec la figure de David (Fig. 18 et 19) révele
sans conteste que les fresques de Saint-Vlassios ne consti-
tuent pas une oeuvre originale de Kalliergis, mais appartien-
nent a l'activité d'un peintre local et de son atelier, inspiré
par la peinture de Kalliergis aI’église du Christ & Véria, sans
toutefois reproduire la méme qualité et la méme inspiration
dans expression que 'original.

L’exécution du décor de I'église Saint-Vlassios qui suppose
I'existence préalable des fresques du Christ de Véria, doit

31 pelekanidis, KaAlidoyne, pl. IET, 68, 70.

2 Djuri¢, «Les étapes stylistiques», op.cit., 73, n. 30.

3 Papazotos, «Bixdva Mavayiog Odnyhtolag», op.cit. (n. 9), 167-174.
Papazotos, Eixdveg, fig. 21.

3 Les icones de Vatopedi attribuées, a mon avis, au peintre Kalliergis
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Fig 21. Saint Georges de I'église du Christ a Véria (détail).

étre datée apres 1315, vraisemblablement entre 1320 et
1330. On note également une différenciation artistique dans
les fresques de Saint-Vlassios au niveau des figures des ar-
changes de I'abside, due a la participation de deux artistes a
la réalisation du programme iconographique de I’église,
comme I’a noté Djurié en 1995%.

Papazotos a attribué a l'activité artistique de Kalliergis, une
icone portative de la Vierge Hodigitria, provenant de ’église
du Christ et conservée au musée de Véria®>. Nous pouvons lui
attribuer aujourd’hui quatre autres icones, dont le trois sont
conservée au monastére de Vatopedi et lautre a Ohrid®.

Jai daté du début du XIVe si¢cle, et plus précisément entre

sont les suivantes: Saint Georges, archange Gabriel et Panaghia Hode-
getria, voir E. N. Tsigaridas, «®ogntég etxoveg», Movip Batomediov (n.
21), fig. 317, 319, 320. E. N. Tsigaridas, K. Loverdou-Tsigaridas, Ieod
Meyiotn Movi) Batomaidiov. BuGavtvés eixdves xauw emevdvoes, Mont
Athos 2006, 107-117, fig. 74-84, 86.
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Fig. 22. Icone bilatérale d’Ohrid. La Vierge Psychésostria.

1310 et 1320, Iicone de saint Georges que j’ai publi¢ en
1995, et je I'ai attribuée & un atelier de Thessalonique®. Je
voudrais préciser aujourd’hui qu’il me parait possible de
Pattribuer a Kalliergis lui-méme.

Saint Georges est représente en pied (Fig. 20), presque de
manicre frontale avec un 1éger contraposto du corps, revétu
d’un vétement militaire, suivant la tradition paléologue. Sur
le plan typologique, l'impressionnante figure de saint
Georges par sa pose, le contraposto du corps, les vétements
etnotamment la chlamyde, agitée par le vent, qui enveloppe
la figure, et occupe le fond de I'icone, est directement liée
aux saints militaires des ateliers artistiques de Thessa-
lonique de la fin du XIIIe et du premier quart du XIVe

3 Tsigaridas, «Dogntéc emdvecs, Movii Batomaudiov (n. 21), 377-379,
pl. 319. Tsigaridas, Loverdou-Tsigaridas, op.cit., 107, 117, fig. 74-84, 86.
36 Tsigaridas, «Manuel Panselinos», op.cit. (n. 2), fig. 47, 149. Tsitouri-
dou, «La peinture monumentale», op.cit. (n. 19), pl. 91. E. N. Tsigari-

Fig 23. Icone bilatérale d’Ohrid. 1.’ Annonciation.

siccle, tels que les saints militaires de I'église du Protaton
(vers 1290), de la chapelle Saint-Euthyme a Thessalonique
(1303), de I'église du Christ & Véria (1315), de Saint-Nicolas
Orphanos a Thessalonique (1315-1320), du catholicon du
monastére de Chilandar (1321-1322) et autres®.

Le type figuratif de saint Georges avec son visage ovale, les
larges sourcils en arc, les yeux en amande, le nez fin et al-
longe, les lévres carmin et les cheveux boucles qui couron-
nent la téte, tire son origine de la figure de saint Georges au
Protaton®’. Au niveau prosopographique et technique, le
saint est toutefois li¢ plus étroitement avec la figure de saint
Georges de I’église du Christa Véria, ceuvre du peintre Kal-
liergis (Fig. 21).

das, Towoyoapies s meoiodov twv Ialooldywv oe vaoils g
Maxedoviag, Thessalonique 1999, fig. 12.
37 Tsigaridas, «Manuel Panselinos», op.cit. (n. 2), fig. 54-55.
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Fig. 24. Icone bilatérale d’Ohrid. La Vierge Psychdsostria (détail).

Du point de vue technique, notons que la carnation vert-olive,
élément dominant sur le visage et qui souligne la profon-
deur du regard, se lie délicatement a I'ocre de la chair, re-
hausse de fines taches rouges. Parallelement de fines
touches blanches éclairent discretement le visage. Le con-
tour rouge délimite les narines et le menton, tandis que le
carmin qui éclair les levres et les yeux, anime le visage.
Georges Kalliergis utilise une technique semblable dans le
rendu du visage dans la fresque de la méme figure a I'église
du Christ a Véria.

La parenté physionomique, typologique et technique entre
I'icone de saint Georges et la fresque de saint Georges a
I'église du Christ a Véria, en liaison avec la haute qualité ar-

By. Djurié, Icénes de Jugoslavie, Belgrade 1961, 91-93, pl. XVII-XXI,
(avec bibliographie). A. Grabar, Les revétements en or et en argent des
icones byzantines du Moyen Age, Venise 1975, 38-39. K. Weizmann, M.
Chatzidakis, K. Miatev, S. Radoj¢ié, Icones. Sinai, Gréce, Bulgarie, Jou-
goslavie, Paris-Grenoble 1966, 159-165. S. Radoj¢ié, Icones de Serbie et
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Fig 25. L’église du Christ a Véria. La Vierge avec UEnfant de Uabsi-
de (détail).

tistique de I'oeuvre et I'aspect sévere de la figure, font dater
cette icone du début du XIVe siecle, vraisemblablement
entre 1310 et 1315 et I'inscrivent, a notre avis, dans 1’activité
artistique de l'atelier de Georges Kalliergis.

Nous attribuons enfin a I'activite de Kalliergis une icone bi-
latérale d’Ohrid, dont la face principale représente la Vierge
Psychosostria (Salvatrice des ames) et sur I'autre face I’An-
nonciation (Fig. 22 et 23).

Cette icone est le pendant d’une autre icone bilatérale re-
présentant d’'une coté le Christ Psychosostis (Sauveur des
ames) et de l'autre la Crucifixion. Datée du début du XIVe
siécle, elle a fait 'objet de plusieurs publications®®,

Bien que la possibilité d’établir des comparaisons avec des

de Macédoine, Zagreb 1962, IX-X et 18-23. K. Balabanov, Icones de Ma-
cédoine, Skopje 1969, XLV, pl. 24, 26-27. Trésors médiévaux de la Répu-
blique de Macédoine, cat. de exp., Paris 1999, n° 26, p. 76-77 ou toute la
bibliographie anterienne.
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Fig. 26. Icone bilatérale d’Ohrid. 1. ’archange de I’Annonciation (dé-
tail, v. Fig. 23).

thé¢mes semblables de Kalliergis, en mauvais état de conser-
vation, soit limitée, la Vierge par la typologie de son visage,
ses caractéristiques physionomiques et son expression se-
reine, est trés proche de la fresque de la Vierge de 'abside
de I’église du Christ a Véria (Fig. 24 et 25). 1 en est de méme
avec le Christ de I'icdne qui, malgré la différence du support
et de la technique, parait constituer une reproduction de
trois-quarts du Christ frontal de la fresque de la Vierge a
I’église du Christ.

Le lien avec la peinture de Kalliergis apparait plus étroite-
ment dans la scéne de I’Annonciation de Iicdne bilatérale.
L’ange (Fig. 23), par son mouvement vif qui se prolonge en
un geste de bénédiction, 'ampleur du volume du corps, la
largeur du drapé, comme moule, constitue une reproduc-
tion de I’ange de la fresque de I’Annonciation réalisée par
Kalliergis dans I’église du Christ a Véria (Fig. 9). Le type

3 1 opinion, exprimé par Djuric, op.cit, 91-93, 2 été accepté par Ra-

Fig. 27. L'église du Christ a Véria. L archange de I'’Annonciation
(détail, v. Fig. 9).

aussi du visage, aux fines caractéristiques physionomiques et
au rendu délicat de la chair est semblable a celui du visage
de 'ange de I’Annonciation (Fig. 26 et 27) de I’église du
Christ 2 Véria.

Vojislav Djurié, a partir d’éléments historiques li¢s a la do-
nation du monastere de la Vierge Psychosostria a Constanti-
nople par Andronic II Paléologue a I'archevéque d’Ohrid,
Grégoire, suppose que I'icone bilatérale avec la Vierge Psy-
chosdstria a été réalisée a Constantinople et constitue égale-
ment un cadeau de 'empereur a ’archeveque, en souvenir
de la donation du monastére®.

Toutefois, les €léments iconographiques, typologiques et
stylistiques ameénent a attribuer I'icOne bilatérale d’Ohrid,
chef-d’ceuvre de I’art byzantin, a Pactivité artistique de
Georges Kalliergis. II est trés probable que I'archevéque
d’Ohrid Grégoire, a I'occasion de la donation du monastére

doj¢ié, Balabanov et d’autres chercheurs (voir n. 38).
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de la Vierge Psychosdstria, ait commande les icdnes ont un
atelier de Thessalonique*®. Nous savons en outre que
d’autres icOnes, conservées a Ohrid, sont 'ccuvre d’ateliers
de Thessalonique, comme celles qui sont attribuées a Mi-
chel Astrapas et Eftychios*!.

Dans notre communication, nous nous sommes intéressés a
lactivité artistique d’un artiste éponyme de Thessalonique,
Georges Kalliergis, dont I'ccuvre rayonne dans l'art de
I'epoque d’Andronic II Paléologue. A partir des éléments
fournis par la recherche scientifique récente, nous pouvons
compléter I'image que nous avons de la personnalité arti-
stique de Georges Kalliergis.

Cet artiste appartient a la génération suivant celle de Panse-
linos et il est trés probable qu’il a été forme dans 'entourage
artistique proche de ce grand artiste ou tout au moins qu'’il
ait été influencé par son art.

Le style classique et la haute qualité de la peinture de Kal-
liergis, ainsi que la datation précise de ces fresques en 1315,
font de cette ceuvre de I’église du Christ a Véria, un monu-

4 Récemment Loverdou-Tsigarida & exprimé 'opinion que le revéte-
ment d’icdne est aussi originaire d’un atelier de Thessalonique, K. Lo-
verdou-Tsigarida, «Apyvoég emevdvoels eudvaov amd ) Oecoorovinn
Tov 14ov audvar, AXAE KXT' (2005), 263-271.

41 11 g'agit des cing icons ou sont figures Saint Matthieu, La Descente
aux Limbes, le Baptéme, I'Incrédulité de Thomas et I’Ascension, voir
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ment clé pour ’étude de la peinture du premier quart du
XIVesiecle et révelent cet artiste comme un des plus grands
peintres de son époque.

A partir de I'ceuvre signée de Kalliergis a Véria et de re-
cherches personnelles a Thessalonique, au Mont Athos et a
Véria, nous nous sommes efforces aujourd’hui de clarifier et
d’élargir 'image de l'activité artistique de ce peintre. Nous
avons développé le point de vue que les fresques de Saint-
Vlassios & Véria ne sont pas une oeuvre authentique de Kal-
liergis, comme cela a été affirme, mats ’'ceuvre d’un peintre
local, influencé par la peinture de Kalliergis. Nous avons
ajouté a l'activité artistique de Kalliergis et de son atelier
deux icOnes portatives et les fresques de I'église des
Taxiarques a Thessalonique. Plus précisément, la datation
des fresques des Taxiarques dans les quinze premi€res an-
nées et non dans le troisi€me quart du XIVe siecle peut, a
notre avis, étre considérée comme certaine. Notre proposi-
tion est renforcée par le fait que récemment la construction
de D'église est datée aussi entre 1310 et 13204,

Miljkovié-Pepek, Deloto (n. 2), pl. CLXXXVIII, CXC-CXCV. Balaba-
nov, op.cit., 7, 11, 14, 17, 20. Trésors médiévaux, (n. 38), n* 20,21, 22, 23.
42 G. Velenis, Egunreia tov eEwreoixot diaxdouov oty Bvlavivij
agyitextovia), Thessalonique 1994, 217, 236. Th. Mantopoulou-Pa-
nayotopoulou, «EmaveEétaon tov vaot tov Tafwpyov Oeocoho-
viung», 250 Svurdoio g XAE, Athénes 2005, 80-81.
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H KAAAITEXNIKH APAXTHPIOTHTA TOY ZQI'PAPOY
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TNV TOLOTNTA %O TV EXPQEUOTIXY TTVON TOU TTQWTOTV-
oV, MGMOTA, 1) EXTELEDT TS OLOXOOUNTEWS TOV VA0V
oV Ayiov Bhaoiov, wov wooimodétel, v VmaEn tov
Toroyeapuny Tov Xootov Begoiag, Ba moémel va To-
mofetnOel netd to 1315 o iowe ot dexnaetio 1320-
1330.

Avtifeta, £(ovue T yvoun ot oty %oOAMTEYVIXT OQd-
oot tov Kaihépyn evidoooviar oL dnuoote-
UEVES TOLLOYQApieS TOV Voo Twv TaElagynv ot Oeo-
OOAOVIXY.

Ao TV ayux, un omTouev) TorxoyQapnon TOV VAo
v Ta&aeymv, SaTnendN«e 0To AVATOMXO AETOUA T
Avadym xar oto dutxo ) evemqroot). O Evyyomov-
A0G, 0 000G dNUOTIEVOE TIS ToLLoYeUPies To 1956, g
OVOYETLOE NE TS Toroyeapies tov TTgognitov Hiov
Oeo00lOVIANG, TOU YQOVOROYOUVTUL OTHY TEQLODO
1360-1380, o TI xeovoroyNnoe 010 0e0TEQo IO 1| 0TO
TELEVTALO TETAQETO TOV 140V armva. NedTeQol eQevvnTég
ot dexaetia 1987-1997, o1 omoiol dwhms avagpégtnuay
OIS TOLXOYQAPIES TOV VooV TV TaBagymv, £ouv meo-
TELVEL, Y WOIS ATLOAOYNON, 1S ¥QOVO EXTELEDEMS TG dLL-
ROOUNOEMS TOV VOOV T Xeovixt] tepiodo 1330-1360.
INueed, xabog €XoVUE TEQLOCOTEQU, OTOLXELD VIOl TNV
ROAMTEXVIXY TOQAYWYY 0T Oeooalovixy %ATd TO
TQMTO TETAQTO %Al TO deVTEQO Wod Tov 14ov adumva,
TOQA TNV ®A%Y] SLATHONOT TOV TOLLOYQAPLDV TOV VA0V
%O TO HEYGA0 VYPOS 0TO OTT0L0 BOLOAROVTOL, UITOQOVUE VUL
SATVTOOOVE ULt VEQ TTQOTAON).

Katd m yvoun pog ot totoyedpies tov vaol twv Ta-
Elaoymv 0T Oesoaloving TaQovoLaLouy OTeEVO %0AM-
TEYVIXO OUVOEOUO e TIS ToLoyodpies e Havayiug
Ljeviska oto Prizren (1307-1313), tig ToryoyQapies g
Mavayiag Studenica (yOow 010 1315) %0 #VQILNG UE TIg
Toryoyoapies tov Karlhéoyn otov Xeiwotoé Begolog
(1315).

ZVVETTOG, EYOVUE T YVOUN OTL OL TOLLOYQOPIES TOV V-
o0 TV TaBLaeymv o1 Oeooalovinn ROAMTEXVILG OVYV-
déovTaL OTEVE UE TN TWYQUPLXY] UVIUELWV TG TTOWTNG
dexameviaetiag Tov 1400 aumva %ol YeovVOAOYOUVTIL
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EUTHYMIOS TSIGARIDAS

AVOVTIQOENT TNV TTEQIOO0 LTI %0 YL OTO OEVTEQO UL-
00 Tov 140V aLnva, dmmg vroomeiyxe. Exiong, o ote-
VOG ROAMTEYVIAOG CUVIEOUOG, TOU NUTTLOTOVOVUE AVA-
UEOQ OTIS TOUXOYQUPIES TOV vaoU TV TaEagymv o
Oeooarovian %o Tov Xooton Begolag, nag diver ) dv-
VATOTNTO VO EVTAEOVIE TLG TOLYOYQUPIES TOV VU0V 0TIV
xraiheyvixn doaotnootyta tov Kariéoyn. H extiun-
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on avT ToTeVm oL Ba emPefarndet, dTav oL ToL oYM
Pieg oVVINENOOVY %ot ueEAETNBOVY GO KOVIAL.

Sy xodhreyvinn dgaotootnta Tov Temeyiov Kak-
MEQYN arodidovpe emiong TE00EQLS POQNTES elndVeg,
amwo mg omoies toelg omtovial oty poviy Batomediov
oto Aytov Ogog xou pia oty Ayolda.
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