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ΑΘΗΝΑ  1960



Η ΖΩΓΡΑΦΙΚΗ ΤΗΣ ΣΧΟΛΗΣ 

ΤΗΣ ΚΩΝΣΤΑΝΤΙΝΟΥΠΟΛΕΩΣ* 

Εις την Κωνσταντινοΰπολιν ή ζωγραφική διεμορφώθη επί tfj βάσει της 

ελληνικής παραδόσεως, άσκήσασα εύρεΐαν άκτινοβολίαν εις τάς επαρχίας εν 

αντιθέσει προς τάς ανατολικός χώρας τής αυτοκρατορίας, ένθα επεκράτησαν 

σχηματικά! μορφαί ξέναι προς τήν ελληνικήν τέχνην, συνεχισθεΐσαι άργότε-

ρον εις τήν μοναστικήν ζωγραφικήν. 

"Ηδη οί παλαιότεροι ερευνηταί Diehl ] , Dal ton 8 xa l Millet 3 είχον επι

σημάνει τον ελληνικον χαρακτήρα τής ζωγραφικής τής Πρωτευούσης, ή ελλει-

ψις όμως μνημείων είχε κρατήσει επί πολύ εις το σκότος τήν Κωνσταντι

νοΰπολιν, κέντρα δε τής ελληνικής παραδόσεως κατά τήν άρχαίαν εποχήν 

εθεωρούντο ή 'Αλεξάνδρεια και αί άνθοϋσαι ελληνικά! πόλεις των παραλίων 

της Μεσογείου. 

Νεώτεραι μελέται και νεώτερα ευρήματα φέρουν διαρκώς εις το προσκή-

νιον τήν Κωνσταντινοΰπολιν 4, ήτις ήδη από τοΰ 4 ο υ αιώνος δύναται να συγ-

καταλεχθή μεταξύ των κυρίων εστιών τής ελληνικής παραδόσεως. Ή βασι

λεύουσα κατά τον 4 ο ν - 6 ο ν αϊώνα ό'χι μόνον εμφανίζει άνεξαρτησίαν τίνα από 

τα άλλα ελληνιστικά κέντρα, άλλα και δεικνύει καθαρώτερον το αίσθημα τών 

κλασσικών μορφών εις τήν τέχνην. 

Άπα τοΰ 7 ο υ δε αιώνος, δταν τα ελληνιστικά κέντρα τής 'Ανατολής 

παρήκμασαν ΰποδουλωθέντα εις τους "Αραβας, ή τέχνη της Κωνσταντινου

πόλεως εμεινεν ή μόνη, ήτις συνεχίζει τοΰ λοιποΰ τήν παράδοσιν τής άρχαιό-

* "Η μελέτη αυτή επρόκειτο ν' άνακοινωθή εις το 11°ν Βυζαντινολογικον Συνέ
δρων της Κωνσταντινουπόλεως κατά Σεπτέμβριον τοΰ 1953. Προσετέθη ή νεωτέρα 
βιβλιογραφία. 

1. C h . D i e h l , Manuel d'art byzantin, Paris 1925, σ. 21, 145. 
2. Ο. D a l t o n , Byzantine Art and Archaelogy, Oxford 1911, σ. 27 κ.έ. 
3. G. M i l l e t , Recherches sur l'Iconographie de l'Évangile, Paris 1916, 

σ. X I I I - X I V , 558. 
4. Πρβλ. κατ' εξοχήν V. D a s a r e v , 'Ιστορία βυζαντινής ζωγραφικής, Μόσχα 

1947 (ρωσ.). h. M a t z u l e v i t c h , Byzantinische Antike, Berlin 1929. Κ. 
W e i t z m a n n , Das Klassische Erbe in der Kunst Konstantinopels, εις: Alte 
und Neue Kunst, III, 1954, 2, σ. 41 κ.έ. G. d e F r a n c o v i c h , L'arte siriaca 
e il suo influsso sulla pittura tuedioevale nell'Oriente e nell'Occidente, εις : 
Commentari, II, 1951, σ. 3 κ.έ. 
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τητος, τοσούτφ μάλλον καθ' δσον το Βυζάντιον απομένει το μόνον κέντρον 
της ελληνικής παιδείας. 

Ή εΐς ελληνικός μορφάς τέχνη; βασιζόμενη ζωγραφική δεν άντεπροσώ-
πευεν εν τούτοις όλόκληρον τήν καλλιτεχνικήν κίνησιν τής Πρωτευούσης, ένθα 
συνέρρεον πανταχόθεν αί δυνάμεις τής αυτοκρατορίας καΐ διεσταυροΰντο 
πλείστα δσα ρεύματα. Ό δ'ρος « σχολή τής Πρωτευούσης » κυριολεκτεί εις 
τον ελληνικής παραδόσεως κλάδον, τοϋ οποίου κύριαι εστίαι θα ήσαν πιθα-
νώτατα ωρισμέναι Μοναί τής Κωνσταντινουπόλεως, ένθα εκαλλιεργοΰντο τα 
ελληνικά γράμματα, και τα εργαστήρια τής αυτοκρατορικής αυλής. 

Ή ελληνική παράδοσις συνεχίζεται εις τήν σχολήν τής Κωνσταντινουπό
λεως, αφ' ενός μεν υπό τήν κλασσικήν μορφήν, με εΰαίσθητον σχέδιον και μα-
λακήν φωτοσκίασιν, αφ'ετέρου δε υπό τον ελεύθερον, ζωγραφικον τρόπον, τον 
υπολογίζοντα επί τής οπτικής εντυπώσεως, τής εσχάτης ελληνορωμαϊκής 
τέχνης. Τα δυο αυτά είδη ή διαδέχονται το εν το ά'λλο ή εις ώρισμένας εποχάς 
βαίνουν παράλληλα. Αμφότερα συνεδυάσθησαν με μορφάς τέχνης άντιπρα-
γματικάς και ΰπερβατικάς, αΐτινες καί καθορίζουν τον υψηλής πνοής ίερατι-
κον χαρακτήρα τής βυζαντινής ζωγραφικής. Αί μορφαΐ αΰται ήρμηνευθησαν 
ιστορικώς εκ τής επιδράσεως τής ανατολικής τέχνης καί δή τής Συρίας — 
σημαντικής πηγής καί τής εικονογραφίας—, από αισθητικής όμως πλευράς 
τα υπερβατικά στοιχεία δύνανται να θεωρηθούν ως απορρέοντα εκ τοΰ χρι
στιανικού πνευματικού ιδεώδους, δπερ ευρίσκει καλλιτεχνικήν εκφρασιν εις 
τήν αισθητικήν κατηγορίαν τοϋ « ΰψηλοΰ » '. 

Ή σχολή τής Κωνσταντινουπόλεως ετήρησεν εΐς τα μεγάλα μνημειακά της 
έργα, ΐσορροπίαν μεταξύ ελληνικών - οργανικών καί αφηρημένων- υπερβατι
κών στοιχείων, συνεδΰασε το αίσθημα τοΰ μέτρου καί τής ευγενείας προς 
υποβλητικός μορφάς εξαϋλώσεως καί εφερεν ούτω τήν ενιαίαν σύνθεσιν εΐς 
τον « δυαδισμον » τής βυζαντινής ζωγραφικής. 

Μέχρι προ ολίγων ετών τήν τέχνην τής Πρωτευούσης άντεπροσώπευον 
σχεδόν μόνον αί μικρογραφίαι, τών οποίων διεπιστοΰτο ή προέλευσις εκ Βυ
ζαντίου. Κατά τα τελευταία δμως ετη ή ανασκαφική έρευνα και ΐδίως ή άποκά-
λυψις τών ψηφιδωτών δαπέδων τοΰ Ίεροΰ Παλατιού καί σειράς μωσαϊκών εΐς 
τους τοίχους τοΰ μεγάλου ναοΰ τής 'Αγίας Σοφίας, όπως καί ή μελέτη τών τοι
χογραφιών ναών τών επαρχιών ή άλλων ορθοδόξων χωρών, ή τέχνη τών οποίων 
έπηρεάζετο ή αμέσως ήντλει εκ τής Κωνσταντινουπόλεως, ρίπτουν φώς και κα
θιστούν οπωσδήποτε δυνατήν τήν παρακολούθησιν — καίτοι με χάσματα ή 
μεμονωμένα δείγματα — τής συνεχείας τής ελληνικής παραδόσεως εΐς τήν σχο
λήν τής Πρωτευούσης καθ' δλον τον χιλιετή βίον τής βυζαντινής αυτοκρατορίας. 

1. Βλ. Π α ν . Α. Μ ι χ ε λ ή , Αισθητική θεώρηση τής βυζαντινής τέχνης, 'Αθή
ναι 1916. 
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Την τέχνην της Κωνσταντινουπόλεως κατά τήν έποχήν τοϋ Θεοδοσίου 

Β' (408-450) απεκάλυψαν αί άνασκαφαί τοΰ Ίεροΰ Παλατιού τοΰ Βυζαν

τίου, αί όποΐαι έφεραν εις φως τα μωσαϊκά δάπεδα τοϋ περιστυλίου, πού 

συνέδεε το Χρυσοτρίκλινον με τήν Έκκλησίαν τοΰ Φάρου, καίτοι δεν ανή

κουν ταΰτα εις τον εκκλησιαστικόν κΰκλον. Παραβαλλόμενα τα μωσαϊκά αυτά 

δάπεδα τής Κωνσταντινουπόλεως με τα δάπεδα τα άποκαλυφθέντα το 1932-

1936 εις Δάφνην 'Αντιοχείας δεικνύουν καθαρωτέραν τήν άπήχησιν τής 

αρχαιότητος (εικ. 1). Είς τάς άν{)ρωπίνας παραστάσεις υπάρχει αίσθημα 

πλαστικής μορφής και ζώσης πραγματικότητος, ελευθερία κινήσεων, ζωηρότης 

εκφράσεων και συχνά ή χαρακτηριστική δια τήν τέχνην τής Πρωτευούσης 

νευρώδης διάπλασις των λεπτών μελών. Εις τα δάπεδα τής 'Αντιοχείας αϊ 

ανθρώπινοι παραστάσεις, αί χρονολογοΰμεναι εις τον 5 ο ν αιώνα, είναι βαρύ-

τεραι καΐ σχηματικώτεραι, αί δέ προσωποποιήσεις ως ή Μεγαλοψυχία, ή Γή, 

ή Άνανέωσις κ.α·, παρουσιάζουν έκδηλους τους χαρακτήρας τής μετωπικό-

τητος, επιπεδομορφίας και απλοποιήσεως τοΰ σχεδίου '. Αί δέ παραστάσεις 

εκ τοΰ ζωϊκοΰ βασιλείου είναι επηρεασμένοι κατά το πλείστον εκ τής ανατο

λικής διακοσμητικότητος εν αντιθέσει προς τον πλήρη ζωής ρεαλισμόν των 

μωσαϊκών τοΰ Παλατιού. 

Τήν καθαρότητα τής ελληνικής παραδόσεως είς τήν παλαιοχριστιανικήν 

τέχνην τής πρωτευούσης τοΰ 4 ο υ και 5 ο υ αιώνος, μαρτυρεί σειρά γλυπτών 

άποκειμένων εΐς το άρχαιολογικόν Μουσεϊον τής Κωνσταντινουπόλεως, δπως 

ή μεγάλη ανάγλυφος πλάξ, ή κοσμοΰσα άλλοτε μίαν τών Πυλών τοΰ Χρυσοΰ 

Κέρατος, με τήν παράστασιν Νίκης ή κατ' άλλους τοΰ 'Αρχαγγέλου Μιχαήλ 

τοΰ Ευαγγελισμού, ή ελαφρότης τής κινήσεως τοΰ οποίου και ή διαγραφή 

τοΰ σώματος κάτωθεν τοΰ διάφανους πολυπτύχου ενδύματος δεικνύει στενήν 

εξάρτησιν εξ αρχαίων προτύπων ( είκ. 2 ). 'Επίσης κλασσικήν έ'μπνευσιν 

μαρτυρούν τα ανάγλυφα τών αγγέλων κρατούντων στέφανον με το μονό

γραμμα τοΰ Χριστού τής παιδικής σαρκοφάγου 2, τα τής πλακός με τους τεσ

σάρας ολόσωμους αγίους εις στάσιν φιλοσόφων όλως ελληνικής οργανικής 

διαπλάοεως και ευρυθμίας3 και το πλήρες ζωής καί κινήσεως άγαλμάτιον τοΰ 

Καλοΰ Ποιμένος (είκ. 3) τοΰ 4 ο υ αί. πιθανώς4. Εΐς ταΰτα δέον να προσ-

τεθή καί ή γνωστή εκ Κωνσταντινουπόλεως περίφημος σαρκοφάγος τοΰ Μου-

1. Πρβλ. D o r o L e v i , Antioch Mosaic Paviments, Princeton 1945, II, 
πίν. LXXVI - LXXVII, LXXXV, LXXIH. 

2. Πρβλ. A r i f M ü f i t, Ein Prinzensarcophag aus Istanbul ( Publications 
des Musées d'Antiquités d'Istanbul, X ) , Istanbul 1934, πίν. I - VII, σ. 29 κ.I. 

3. Βλ. F r a n c o v i c h , ë.à. 
4. Ν. F i r a t l i , A short guide to the byzantine works of Art in the 

Archaeological Museum of Istanbul, 1955, πίν. Il l, 7. F r a n c o v i c h , ε.ά., 
πίν. I l l , 14. 
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σείου Βερολίνου τοΰ 5 ο υ αι. με τήν παράστασιν τοΰ Χρίστου και των δυο 

κορυφαίων 'Αποστόλων. 

"Ο 6°ζ αιών, ή μεγάλη εποχή τοΰ 'Ιουστινιανού, ή οποία εις τήν άρχι-

τεκτονικήν εδημιούργησε το μεγαλούργημα της 'Αγίας Σοφίας, ασφαλώς θα 

είχε να παρουσίαση και εις τήν μνημειώδη ζωγραφικήν ανάλογα έργα. 

Τα μωσαϊκά της Ραβέννης με τον εσχηματοποιημένον ρεαλισμόν των 

δεν δίδουν ιδέαν της ιουστινιάνειου μνημειώδους τέχνης της Πρωτευούσης. 

Πλησιέστερα προς αυτήν ΐστανται τα μωσαϊκά τοϋ θόλου τοΰ αγίου Γεωρ

γίου Θεσσαλονίκης, ό πρόσφατος καθαρισμός των οποίων ανέδειξε τήν λαμπρό

τητα της τέχνης των- Ή χρονολογία των τίθεται εις τον 5 ο ν αιώνα, αλλ' ό 

Weigand, στηριζόμενος εις λόγους αγιογραφικούς καΐ παλαιογραφικοΰς, όπως 

και τεχνοτροπικοΰς, τα χρονολογεί εις το πρώτον τέταρτον τοΰ 6 ο υ αιώνος *. 

Αι έντονοι ελληνικά! αναμνήσεις εις τα υψηλά, εν εΐδει προσκηνίων 

θεάτρου αρχιτεκτονήματα, τα παριστώντα αγιον Βήμα Εκκλησίας καί τα 

πλήρη ελληνικού κάλλους εξιδανικευμένα πρόσωπα τών δώδεκα αγίων τοΰ 

Μηνολογίου συγκιρνώνται με στοιχεία υποβάλλοντα έντΰπωσιν ΰπεραισθητήν. 

Τα κατάκοσμα εκ πολυτίμων λίθων, βήλων καί παραδεισιακών πτηνών, δλως 

ελαφρά αρχιτεκτονήματα, δια μέσου τών οποίων λάμπει το χρυσοΰν βάθος, 

μεταφέρουν εις περιβάλλον ούράνιον, ή δε πλήρης μεγαλείου ιερατική ακινη

σία τών δεομένων 'Αγίων καί το βάθος τής εκφράσεως τών προσώπων των, 

τα όποια ακτινοβολούν από όραματικόν φώς, μεταθέτουν εις κόσμον υπεράνω 

τών άν{)ρωπίνων 2 ( εικ. 4 ). 

Πόσον ή ελληνική παράδοσις διετηρεϊτο ζώσα εις τήν Κωνσταντινούπο-

λιν κατά τον 6 ο ν αιώνα δεικνύουν τα κοσμικής χρήσεως αργυρά σκεύη, τα 

προερχόμενα, ώς άπέδειξεν ό Matzulevitch, εκ τών εργαστηρίων αυτής καί 

άποκείμενα εις το Μουσεΐον Έρμιτάζ τοΰ Λένινγραδ. Ταΰτα φέρουν ανά

γλυφους παραστάσεις εκ της αρχαίας μυθολογίας, αποτελούν δε άδιάσπαστον 

συνεχειαν από τών αρχών τοΰ 6 ο υ αιώνος μέχρι τών μέσων τοΰ 7 ο υ 3 . "Εν 

τών καλυτέρων μεταξύ αυτών δειγμάτων τοΰ 6 ο υ αιώνος είναι ό δίσκος τοΰ 

καθήμενου ποιμένος, τήν εκτέλεσιν τοΰ οποίου διακρίνει ακρίβεια σχεδίου 

καί ισχυρά, λεπτομερής διάπλασις τοΰ γυμνοΰ σώματος καθαρώς ελληνικής 

αντιλήψεως (εικ. 5) . 

'Επί τής δυναστείας τοΰ 'Ηρακλείου, τον 7 ο ν αιώνα, ή σχολή τής Πρω

τευούσης στρέφεται προς μορφάς περισσότερον « ζωγραφικός » καί δπτικάς. 

1. Ε. W e i g a n d , Der Kalenderfries von Hagios Georgios in Thessalo-
nike, είς : Byz. Zeitschrift, τόμ. 39, 1, 1959, σ. 116 κ.ε. 

2. Βλ. έγχρωμους απεικονίσεις παρά W. F. V o l b a c h und Μ. Η i r m e r , 
Früchristiche Kunst, München 1958, πίν. 124-127. 

3. L. M a t z u l e v i t c h , Byzantinische Antique, πίν. 1, 2, 3, 16, 31, 33, 35. 
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Τα ανάγλυφα τοΰ αργύρου δίσκου τοΰ Έρμιτάζ με την σκηνήν τοΰ Μελεά

γρου καΐ της 'Αταλάντης, τοΰ πρώτου ήμίσεος τοΰ 7 ο υ αιώνος, δεν παρου

σιάζουν την άπτικήν, γλυπτικήν ακρίβειαν τοΰ δίσκου με τον ποιμένα αλλ' ελευ-

θέραν διάπλασιν τών ανθρωπίνων παραστάσεων, ύπολογίζουσαν εΐς δπτικήν 

εντΰπωσιν δι' αποδόσεως τοΰ διαγράμματος και κυρίων τίνων σημείων τών 

χαρακτηριστικών της κόμης, τοΰ ενδύματος κλπ. εΐς χαλαρόν άνάγλυφον και 

διάχυτον φωτοσκίασιν ( εΐκ. 6 ). 

Πολύ περισσότερον την ζωγραφικήν, δπτικήν αυτήν κατεύθυνσιν διαπι-

στώνομεν εις τα έργα της θρησκευτικής μνημειώδους τέχνης. Έξαίρετον δεί

γμα σωζόμενον εΐς τήν Κωνσταντινοΰπολιν τής εποχής αυτής είναι το τμήμα 

μωσαϊκοΰ με παράστασιν κεφαλής ολίγον μεγαλυτέρας τοΰ φυσικού μεγέθους, 

το όποιον φυλάσσεται εις τον ναον τοΰ αγίου Νικολάου Τζουμπαλή (εικ. 7). 

"Η κεφαλή αυτή κατά παράδοσιν προέρχεται εκ τών καταστραφέντων μωσαϊ

κών τών τοίχων τοΰ ναοΰ τής άγ. Θεοδοσίας ( Γκιούλ Τζαμί ) και παριστά

νει τήν άγίαν Θεοδοσίαν. Ό πρώτος άνακαλύψας και δημοσιεΰσας το μωσαϊ-

κον Zidkov δέχεται δτι πρόκειται περί κεφαλής αγγέλου, ορθώς δε παρατη

ρεί δτι το έργον τοΰτο ανασηκώνει τον πέπλον καΐ αποκαλύπτει τήν τέχνην 

τής Πρωτευούσης κατά τον 7 ο ν αιώνα 1. 

Τα χαρακτηριστικά και ή δλη πλάσις τής ωραίας κεφαλής τοΰ αγγέλου 

αποδίδονται κατά ζωγραφικδν τρόπον ελληνιστικού ϊμπρεσσιονισμοΰ, με ύπο-

λογισμόν τοΰ χρώματος καΐ ουχί τοΰ λεπτομερούς σχεδίου. Ή λεπτότης τής 

εκτελέσεως δι* απαλών πλουσίων τόνων, ή ελευθερία καΐ χάρις εΐς τήν στάσιν 

τής κεφαλής και ή δονούμενη από ψυχικήν ζωήν εκφρασις, δίδουν ΐδέαν τής 

υψηλής ποιότητος τής τέχνης τής Πρωτευούσης κατά τον 7 ο ν αιώνα. 

Το αύθεντικόν τούτο έργον τής Κωνσταντινουπόλεως, καίτοι δείγμα 

ελάχιστον, δύναται να ρίψη φώς εΐς τήν χρονολόγησιν και καταγωγήν τών 

περίφημων τοιχογραφιών, αΐτινες άνεκαλύφθησαν τώ 1944 εΐς τον μικρόν 

ναον τής S. Maria τοΰ Caselseprio παρά το Μιλανον και αί όποιαι, ως 

γνωστόν, εις τάς επανειλημμένος εκδόσεις των απετέλεσαν άντικείμενον μεγά

λων διαφωνιών μεταξύ τών βυζαντινολόγων 2. 

Εΐς ύφος, τεχνοτροπίαν και ποιότητα ή κεφαλή τοΰ αγγέλου τής Κων

σταντινουπόλεως ΐσταται πολύ πλησιέστερα προς τάς τοιχογραφίας τοΰ 

Castelseprio ( εικ. 8 ) παρά τα υπό ελληνικήν έπίδρασιν έργα τής δυτικής 

1. Η. Ζ i d ko ν, Ein Wandmosaikfragment aus Konstantinopel, εις: Byz. 
Zeitschrift, XXX, 1929 -1930, σ. 601 κ.έ. 

2. Όλόκληρον τήν σχετικήν βιβλιογραφίαν μετά τών διαφόρων απόψεων βλ. 
παρά Kitzinger ( Τ . K i t z i n g e r , Byzantine Art in the period between Justi
nian and Iconoclasm. Berichte zum XI Intern. Byzantinisten - Kongress, Mün
chen 1958, σ. 9, σημ. 28). 
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τέχνης επί Μ. Καρόλου, προς τα οποία συσχετίζουν τάς τοιχογραφίας αύτας 
οΐ Grabar, Kitzinger και άλλοι, ή αί μικρογραφίαι της μακεδόνικης ανα
γεννήσεως των αυτοκρατορικών εργαστηρίων της Κωνσταντινουπόλεως (ψαλ-
τήριον 139 Παρισίων, εϊλητάριον τοΰ Ίησοϋ τοϋ Ναυή), ως δέχεται ό Weitz-
mann. Αί αριστοτεχνικά! τοιχογραφίαι τοϋ Castelseprio απηχούν πνεΰμα 
έλευθερώτερον, και πλέον ενιαΐον παρά αί εκ μιμήσεων κα! αντιγράφων 
αρχαιοτέρων προτύπων προερχόμενοι ανωτέρω μικρογραφίαι και επομένως 
ερμηνεύονται δρθότερον αν τάς συνδέσωμεν με την προεικονομαχικήν έλ-
ληνιστικήν σχολήν της Πρωτευούσης, ως δέχονται καί οι Morey κα! 
Lasarev. 

Tò μωσαϊκόν της Κωνσταντινουπόλεως κα! τάς τοιχογραφίας τοϋ Ca
stelseprio δυνάμεθα νΰν να συνδέσωμεν προς τα μόνα παλαιότερον γνωστά 
δείγματα της τέχνης της Κωνσταντινουπόλεως τοΰ 7 ο υ αιώνος, δηλαδή προς 
τάς τοιχογραφίας με τάς ελληνικός κατά πλείστον επιγραφας τοϋ ναοϋ της 
S t a Maria Antiqua εις Ρώμην 1, ολίγαι των οποίων χρονολογοϋνται εις το 
6492, αί πλεΐσται δέ, αί γενόμεναι επί τοϋ ελληνος Πάπα 'Ιωάννου Ζ' κα! 
κοσμοϋσαι το αγιον Βήμα3, εις τα ετη 705- 708 4. Αί πλήρεις ελληνικοϋ 
αισθήματος τοιχογραφίαι αΰται δεικνύουν μεγαλυτέραν Ιλευθερίαν της ζωγρα
φικής τεχνοτροπίας ( Πορεία προς τον Σταυρόν, άγ. Σολωμονή μετά των 
Μακαβαίων, 'Απόστολοι ), ενφ αλλαι ζωγραφίζονται με καθαρώς κλασσικόν 
τρόπον ( κεφαλή αγγέλου Εύαγγελισμοΰ είς τήν Άτ|υδα, άγ. "Αννα, Ευαγ
γελισμός, άγ. Βαρβάρα). 

Αί ώραΐαι άναλογίαι τών προσώπων με τάς μικρας κεφάλας, αί όλως φυ
σικά! κινήσεις κα! ή ελευθέρα πτυχολογία με μεγάλας οξείας γραμμάς, συσχε
τίζουν στενώς τάς τοιχογραφίας τής S t a Maria Antiqua με τάς τοϋ Castel
seprio 4, καίτοι είς τάς τελευταίας ή πλήρης ζωής κα! χάριτος ελευθερία προ-

1. "Η άπόδοσις τών ελληνικών τοιχογραφιών τής S. Maria Ant iqua ύπό τής 

Μ. Avery είς "Αλεξανδρινούς καλλιτέχνας εξ εικονογραφικών ενδείξεων ( M y Γ

Ι i l l a A v e r y , T h e A l e x a n d r i a n s ty l of S t e Mar ia A n t i q u a ε ίς : Art Bulle

t in , VII, 1925, σ. 131 κ.έ.), όπερ αποδέχεται καί δ Morey ( C h. R. M o r e y , 

E a r l y Chris t ian Art, 1941, σ. 185) , δέν στηρίζεται επαρκώς, πρβλ. K i t z i n g e r , 

ε .ά., σ. 11. 

2. W i l p e r t , Die römischen Mosaiken und Malere ien , F r e i b u r g 1917, 
πίν. 143, 144. 

3. W i l p e r t , αυτόθι, πίν. 155 - 166. 

4. Πρβλ. κατ' εξοχήν τον "Αγγελον τοϋ Ευαγγελισμού τής S. M a r i a A n t i q u a 

( W i l p e r t , ε .ά., πίν 143) μέ τον αγγελον είς τό "Ονειρον τοϋ 'Ιωσήφ τοΰ Ca

ste lsepr io ( Κ . W e i t z m a n n , T h e Fresco Cycle of S. Maria di Caste l sepr io, 

Pr inceton 1951, πίν. I l l ) καί τήν όμοιοτάτην είκονογραφικώς σκηνήν τής Προσκυνή-

σεως τών Μάγων είς άμφοτέρας τάς τοιχογραφίας ( C h. M o r e y , E a r l y Chr i s t ian 

Art, είκ. 202 καί 215 ). 
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1. Κανηφόρος. 

Τμήμα εκ του μωσαϊκού δαπέδου 

τοϋ Παλατιού της Κωνσταντινου

πόλεως, 5 ο υ αιώνος. 

2. 'Αρχάγγελος ή Νίκη. 

Άνάγλυφον 'Αρχαιολογικού Μουσείου 

Κωνσταντινουπόλεως, 5°υ αιώνος. 

3. Καλός Ποιμήν. 

Άγαλμάτιον 'Αρχαιολογικού Μουσείου 

Κωνσταντινουπόλεως, 4° υ - δ»·" αιώνος. 

4. Τμήμα μωσαϊκού τοϋ θόλου 

του Ά γ . Γεωργίου Θεσσαλονίκης, 
5ου . βον αιώνος. 
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5. Ποιμήν. 

'Αργυρούς δίσκος του Μουσείου 

Έ ρ μ ι τ ά ζ Λενινγραδ, 6ου αιώνος. 

6. Μελέαγρος και 'Αταλάντη. 

Αργύρους δίσκος τοϋ Μουσείου 

Έ ρ μ ι τ ά ζ Λενινγραδ, 7ου αιώνος. 

7. Κεφαλή αγγέλου. 

Μωσαίκον Ναού Κωνσταντινουπόλεως, 

7ου αίώνος. 

8. Ά γ γ ε λ ο ς Ευαγγελισμού. 

Τοιχογραφία τοϋ ναοΰ τοϋ Castelseprio, 

7ου αιώνος. 
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9. Πλατυτέρα. 

Μωσαϊκόν Ά ψ ί δ ο ς της Ά γ . Σοφίας 

Κωνσταντινουπόλεως, 9 ο υ αιώνος. 

10. "Ενθρονος Χριστός μετά Αύτοκράτορος. 

Μωσαϊκόν άνωθεν της Πύλης του Νάρθηκος 

της 'Αγ. Σοφίας, 9 ο υ αιώνος. 

11. Χρυσόστομος. 

Μωσαϊκόν επί του Β. τοίχου 

του Ναοΰ της Ά γ . Σοφίας, 

10 ο υ αιώνος. 

12. "Ενθρονος Θεοτόκος μεταξύ Μ. Κωνσταντίνου 

και 'Ιουστινιανού. 

Μωσαϊκόν άνωθεν της Πύλης τοΰ νοτίου προστφου 

τοΰ Νάρθηκος της Ά γ . Σοφίας, 10 ο υ αιώνος. 
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13. Λεπτομέρεια της Θεοτόκου 

της είκ. 12. 

14. Θεοτόκος. 

Τμήμα μωσαϊκού της Θεοτόκου, μεταξύ 

'Ιωάννου Κομνηνού και Ειρήνης, εις τό 

ύπερωον τής "Αγ. Σοφίας ( 1118 -1143 ). 

15. Κεφαλή Αγγέλου 

τής σκηνής τής Δευτέρας Παρουσίας. 

Τοιχογραφία του Ναοϋ του Βλαδιμίρ 

του έτους 1196. 

16. Θεοτόκος Δεήσεως. 

Τοιχογραφία παρά τό Μαρτΰριον τής Ά γ . 

Ευφημίας Κωνσταντινουπόλεως, 

12ου αιώνος. 
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17. 'Ιωάννης Πρόδρομος Δεήσεως. 18. "Αγγελος της σκηνής των Μυροφόρων. 

Μωσα'ίκον εϊς το ύπερώον της "Αγ. Σοφίας, Τοιχογραφία τοΰ Ναοΰ τοϋ MileSevo 

τέλος 12«™ αιώνος. Σερβίας, τοϋ 1235. 

19. Θεοτόκος Ευαγγελισμού. 

Τοιχογραφία τοϋ ναοϋ τοΰ 

Mileäevo Σερβίας, τοΰ 1235. 

20. Θεοτόκος Ευαγγελισμού. 

Τοιχογραφία της Μονής Άρά-

κου τής Κύπρου, τοΰ 1192. 
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21. Θεοτόκος και 'Ιωάννης 
της σκηνής της Σταυρώσεως. 
Τοιχογραφία τοϋ ναοϋ της 

Sopodani Σερβίας ( 1256 - 1265 ). 

22. 'Αδάμ της σκηνής τής είς "Αδου Καθόδου. 
Τοιχογραφία Άψΐδος τοϋ παρεκκλησίου 
τής Μονής τής Χώρας, 140,υ αιώνος. 

23. "Αγ. 'Ιωάννης Ευαγγελιστής. 
Μικρογραφία τοϋ Ευαγγελίου 'Ιβήρων 5, 

13ο υ αιώνος. 

24. Ίεράρχαι και Απόστολοι έκ τής 
σκηνής τής Κοιμήσεως τής Θεοτόκου. 

Μωσαϊκον άνωθεν τής πύλης τοϋ Καθολι
κού τής Μονής τής Χώρας, 13°ν αιώνος. 
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σώπων και συνθέσεων είναι ανυπέρβλητος, οφειλομένη πιθανώς είς τήν 

προσωπικότητα τοΰ καλλιτέχνου. 

Κατά τήν διάρκειαν τοϋ 8 ο υ αιώνος συναντώμεν τήν πλήρη ελευί)ερίας 

ελληνικήν τέχνην εις τάς τοιχογραφίας κοσμικών σκηνών εις τα ανάκτορα 

τών Όμαγιαδών τοΰ Κουσεΐρ Άμρα της Συρίας. Τα έργα αυτά εξηγούνται 

σήμερον καλΰτερον ως άντανακλώντα τήν τέχνην της Κωνσταντινουπόλεως, 

παρά τήν τών παλαιών ελληνιστικών κέντρων της 'Αλεξανδρείας καί 'Αντιο

χείας1, δπου ή τέχνη από τοϋ 7 ο υ αιώνος δεικνύει ΰποχώρησιν τών ελληνι

κών χαρακτήρων καί βαθμιαίαν επικράτησιν τών αφηρημένων και σχηματι

κών της εγχωρίου κοπτικής καί συριακής8. 

Μετά τήν κατάπαυσιν τής εικονομαχίας (843) ή ζωγραφική δεικνύει 

ϊσχυράν εξάρτησιν εκ τής τελευταίας προεικονομαχικής περιόδου, λαμβάνουσα 

εξ αυτής τα πρότυπα. Μεταξύ έργων τοΰ 7 ο υ καί τοΰ 9 ο υ αιώνος, παρατη

ρείται ένιαχοΰ όμοιότης καθιστώσα δΰσκολον τήν χρονολογικήν αυτών τοπο-

θέτησιν. Πλην τών τοιχογραφιών τοΰ Castelseprio καί άλλων μνημείων ή 

χρονολόγησις τίθεται υπό τίνων μεν εις τον 7 ο ν αιώνα, υπό άλλων δε εις τον 

9 ο ν, δπως τα μωσαϊκά τοΰ "Ι. Βήματος τής Νικαίας3, το μωσαϊκον τής Πα

ναγίας Άγγελοκτίστου εις Κίτιον Κύπρου4 καί αί μικρογραφίαι τοΰ ειλητα

ρίου τοΰ Ίησοΰ τοΰ Ναυή, αϊτινες μόλις τελευταίως απεδείχθησαν υπό τοΰ 

Weitzmann ως έργα τής μακεδόνικης αναγεννήσεως5. 

Μετά το χάσμα τής εικονοκλαστικής περιόδου (711-843) τήν εξέλιξιν 

τής μνημειώδους τέχνης τής Πρωτευούσης δυνάμεθα σήμερον να παρακολου-

θήσωμεν βήμα προς βήμα είς τα αποκαλυπτόμενα ύπο τοΰ αμερικάνικου 

Βυζαντινοΰ 'Ινστιτούτου μωσαϊκά είς τον ναον τής 'Αγίας Σοφίας. 

Το πρώτον, μετά τήν κατάπαυσιν τής εικονομαχίας, μωσαϊκόν δπερ εκό-

σμησε τον μέγαν ναόν, είναι ή ενι'ίρονος Πλατυτέρα ( είκ. 9 ), κρατοΰσα τον 

Χριστόν επί τών γονάτων, μετά τών δορυφοροΰντων Αρχαγγέλων, εκ τών 

οποίων διεσώθη ό Γαβριήλ επί ιδιαιτέρου προς νότον τόξου τοΰ Ίεροΰ Βήμα

τος6. Αί δυο αύταί λαμπραί παραστάσεις επισφραγίζουν τήν συνέχισιν τών 

1. Τήν γνώμην αυτήν δέχεται καί ό Greswell ( Κ . Α. G r e s w e l l , Early 
Muslim Architecture, 1932, σ. 267 κ.ε. ). 

2. Βλ. Γ. καί Μ. Σ ω τ η ρ ί ο υ, Εικόνες τής Μονής Σινά,1 Αθήναι 1958, II, σ. 27 κ.έ. 
3. Πρβλ. τάς διαφόρους γνώμας καί δλην τήν σχετικήν βιβλιογραφίαν εν G. d e 

F r a n c o v i c h , Ι mosaici del Berna della Chiesa della Dormizione di Nicea, 
είς : Scritti di Storia dell'Arte in onore di Lionello Venturi, Roma 1956, σ. 3 κ.έ. 

4. Βλ. τήν σχετ. βιβλιογραφίαν είς Μ α ρ. Γ. Σ ω τ η ρ ί ο υ , Τό πρόβλημα τής 
χρονολογίας τοΰ Μωσαϊκού τής Παναγίας Άγγελοκτίστου etc : Byzantinisch - Neu
griechische Jahrbücher, τόμ. Δ' (1937-1938), 'Αθήναι 1938, σ. 293. 

5. Κ. W e i t z m a n n , The Joshua Roll, a work of the Macedonian Re
naissance, Princeton 1948. 

6. Ή χρονολογία τής Πλατυτέρας καί τοϋ 'Αρχαγγέλου αμφισβητείται μεταξύ 
Δελτίον τής Χριστιανικής 'Αρχαιολογικής 'Εταιρείας, Α' 2 
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ελληνικών χαρακτήρων χης προεικονομαχικής ζωγραφικής της σχολής τής 

Πρωτευούσης, συγχρόνως δμως αΰται είναι βαθΰτερον επηρεασμένοι από το 

θεολογικόν πνεΰμα το επικρατήσαν εις την τεχνην μετά τον θρίαμβον τής 

"Ορθοδοξίας. Εις την έλευθέραν ζωγραφικήν εκτέλεσιν των προσώπων καΐ 

τών ενδυμάτων, εις την άπόδοσιν του δγκου και την αϊσθησιν τών οργανι

κών στάσεων, συνεχίζεται ή παράδοσις τοΰ 7 ο υ αιώνος, άλλα μετωπικά! και 

άπομεμονωμέναι αί παραστάσεις αΰται μέσα εις ευρείς χώρους χρυσής ατμο

σφαίρας, κατηυγασμέναι άπο φώς και πλήρεις πνευματικής εντάσεως εις τάς 

φυσιογνωμίας υποβάλλουν εντΰπωσιν ΰπερβατικήν. 

Το ολίγον μεταγενεστερον μωσαϊκον άνωθεν τής βασιλικής πΰλης τοΰ 

Νάρθηκος, το χρονολογοΰμενον εις την εποχήν τοΰ Λέοντος VI ( 886 - 912 ) ', 

με τον έ'νθρονον Χριστόν, τα εκατέρωθεν εγκόλπια τής Θεοτόκου και τοΰ 

'Αρχαγγέλου καΐ τον πρηνή αυτοκράτορα, δεικνύει την αυτήν έλευθέραν δια 

χρωμάτων πλάσιν τών προσώπων και άπόδοσιν τής σωματικότητος κάτωθεν 

τής πλούσιας πτυχολογίας τών ενδυμάτων- Το σύνολον δμως — εξαιρέσει τής 

ρεαλιστικής μορφής τοΰ αΰτοκράτορος — αποτελεί συνθεσιν επιφανείας διε-

πομένην από πνεΰμα αφαιρέσεως, ως δηλοΰται από το τονιζόμενον σχήμα 

τοΰ ιθρόνου, τα δυο εγκόλπια τα πληροΰντα το κενόν και τήν τελείαν ελλειψιν 

χώρου και βάθους (εικ. 10). 

Άπο τοΰ 10ο υ αιώνος ή τέχνη τής Κωνσταντινουπόλεως βαδίζει σταθε

ρώς προς τον δρόμον τοΰ κλασσικισμοΰ. Έ κ τής σειράς τών 'Ιεραρχών και 

Προφητών, οι οποίοι αποκαλύπτονται εις τα υψηλότερα μέρη τοΰ βορείου 

τοίχου τής Άγ . Σοφίας και χρονολογοΰνται εις τον 10 ο ν αιώνα, ή μόνη μέχρι 

σήμερον δημοσιευί)εΐσα παράστασις τοΰ Χρυσοστόμου δεικνύει κατάκτησιν 

τών πλαστικών αξιών, αϊσθησιν τών μεγάλων γραμμών τοΰ σχεδίου, τών 

ορθών αναλογιών καί τών λεπτών φωτοσκιάσεων (εικ. 11). Κατά τήν επο

χήν ιδία τοΰ Κωνσταντίνου τοΰ Πορφυρογέννητου δίδεται, ως γνωστόν, υπό 

τής αυλής καί τών αυτοκρατορικών εργαστηρίων μεγαλύτερα ακόμη ώθησις 

των ετών 843 - 867. 'Αμέσως μετά το 843 τίθεται υπό τοΰ Whittemore ( T h . W h i t-
t e m o r e , On the Dating of some Mosaics in Hagia Sophia, etc : Bulletin of 
the Metropolitan Museum of Art, Summer 1946, σ. 34 κ.έ.) καί τοΰ Lasarev 
( V. L a s a r e ν, 'Ιστορία Βυζαντ. Ζωγραφικής, Μόσχα 1948, σ. 84 κ.έ. ). Μεταξύ 
τών ετών 843-855 ύπο τοΰ Grabar (Α. G r a b a r , L'iconoclasme byzantin, 
Paris 1957, σ. 189 κ.έ. ). ΕΊς το έτος 866-867 ύπο του Morey ( C h r . R. Mo-
r e y, The mosaics of St. Sophia, Bulletin of the Metropolitan Museum of 
Art, March 1944, σ. 205 ). Μετά το έ'τος 867 χρονολογούνται ύπο τον C A . M a n g o 
( Byz. Zeit. 47, 1954, σ. 395 ). 

1. Βλ. T h . W h i t t e m o r e , The Mosaics of St. Sophia at Istanbul, The 
Mosaics of the Narthex, Oxford 1933, σ. 18, πίν. XII. Βλ. εγχρωμον άπεικόνι-
σιν παρά Α. G r a b a r , La peinture byzantine, Genève 1953, σ. 92. 
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προς την κλασσικήν φιλολογίαν και τήν τέχνην με την άντιγραφήν κειμένων 
της αρχαιότητος και τήν μίμησιν ελληνικών προτύπων. 

Μοναδικον δείγμα της μνημειώδους ζωγραφικής της σχολής τής Πρω
τευούσης εκ τής ακμής αυτής τών Μακεδόνων είναι το μωσαϊκον άνωθεν τής 
πΰλης τοϋ νοτίου προστώου τοΰ νάρθηκος, το χρονολογούμενον εις τα τέλη 
τοϋ 10 ο υ αιώνος1 (εΐκ. 12). Είς το κέντρον κυριαρχεί ενθρονος ή Θεοτόκος 
προς τήν οποίαν οι εκατέρωθεν αυτής ιστάμενοι αυτοκράτορες Μ. Κωνσταν
τίνος καΐ 'Ιουστινιανός, προσφέρουν τήν πόλιν δ εις και τον ναόν ό δλλος. 
Ή ενθρονος Θεοτόκος, όμοία εις τήν στάσιν με τήν Πλατυτέραν, αποδίδεται 
με κλασσικάς αναλογίας. Εις το πρόσωπον αυτής ή καθαρότης τοΰ σχεδίου 
τών ωραίων χαρακτηριστικών συνδυάζεται με γλυπτικήν διαΰγειαν αρχαίου 
αγάλματος (είκ. 13). Σταθερον σχέδιον και λεπτομερής φωτοσκίασις πλά
θουν τα πρόσωπα καΐ τα Ισχυρά σώματα τών δυο αυτοκρατόρων, τών οποίων 
ή ακινησία και ρυθμική ομοιομορφία τών στάσεων δίδει τόνον ίεροπρεπείας. 
Αι υποβλητικοί μορφαι τών τριών αυτών προσώπων, τελείως ίσορρο-
ποΰσαι εις τον ΰποδηλοΰμενον τριδιάστατον χώρον, συνθέτουν σύνολον κλασ
σικής αρμονίας μέσα εις άτμόσφαιραν ίερότητος, παλλομένην από μυστικήν 
λάμψιν φωτός καΐ χρωμάτων. 

Ό 11°? α'ιών δεν αντιπροσωπεύεται επαρκώς μέχρι σήμερον είς τήν 
Άγ, Σοφίαν. Το μωσαϊκον τοΰ Κωνσταντίνου Μονομάχου καί τής Ζωής εκα
τέρωθεν τοΰ Χρίστου είς το νότιον ΰπερφον τοΰ ναοΰ έχει ύποστή μεταγε
νέστερος μεταβολάς οχι μόνον εις τήν κεφαλήν τοΰ αΰτοκράτορος άλλα καί 
είς τήν δλην παράστασιν τοΰ εν{)ρόνου Χρίστου. "Οτι δμως και μέχρι τοΰ 
τέλους τοΰ 1 1 ο υ αιώνος εσυνεχίζετο εις τήν Κωνσταντινοΰπολιν ή παράδοσις 
τής ΰστερομακεδονικής κλασσικής ζωγραφικής μαρτυροΰν μνημειώδη ε'ργα τών 
επαρχιών, τα όποια ανήκουν εις τήν τέχνην τής Πρωτευούσης, δπως είναι 
κατ' εξοχήν τα μωσαϊκά τοΰ Δαφνίου. 

'Από τοΰ 12 ο υ αιώνος οι υπερβατικοί χαρακτήρες κατακτούν καί τήν 
ζωγραφικήν τής Πρωτευούσης. Τα άντιπραγματικά στοιχεία συνυφαίνονται με 
ελληνικά και δημιουργείται ούτω ό πλήρης πνευματικότητος κομνήνειος ψευ-
δοκλασσικισμός. "Αριστον δείγμα είναι το μωσαϊκον τής Θεοτόκου μεταξύ 
'Ιωάννου Κομνηνού καί Ειρήνης τοΰ 1120 είς το νότιον ΰπερφον τής Άγ . 
Σοφίας (είκ. 14). 

Ή Θεοτόκος, αυστηρώς κατά μέτωπον, βαστάζει προ τοΰ στήθους τον 
συμβατικώς καθήμενον Χριστόν δλως τυπικώς, ωσάν να στερήται ούτος 

1. Πρβλ. T h . W h i t t e m o r e , The Mosaics of St. Sophia at Istanbul, 
The Mosaics of the Narthex, Paris 1933, σ. 31. Ό M o r e y, ε.ά., σ. 205 κ.ε., 
χρονολογεί το μωσαϊκον επί Βασιλείου Α' (866-886). Ό W h i t t e m o r e (Bul
letin, ε.ά., σ. 36 κ.έ. ), δι' όρ0·ών παρατηρήσεων, αντικρούει τον Morey χρονολο-
γών αυτό επί Βασιλείου Β' (967-1025). 
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βάρους. Tò άπλοποιημένον περίγραμμα τοΰ σώματος αυτής, ή γραμμική πτυ-

χολογία τοΰ ενδύματος, ή πανταχού επικρατούσα άκρα συμμετρία συντείνουν 

δλα εΐς εντΰπωσιν αφαιρέσεως της υλικής υποστάσεως. Ά φ ' έτερου εις το 

ιδεωδώς κανονικόν, ελαφρότατα σκιαζόμενον πρόσωπον, ή απλοποιημένη 

γραμμή ή σχεδιάζουσα τα ωραία χαρακτηριστικά και ή γαληνιαία, αδιατάρα

κτος εκφρασις προσδίδουν τόνον υψηλής πνευματικότητος. 

Ή κυριαρχία των χαρακτήρων της εξαϋλώσεως δεν διήρκεσεν επί πολΰ. 

Κατά τήν ύστέραν κομνήνειον εποχήν ή Πρωτεύουσα, διατηρούσα ασβεστον 

τήν ελληνικήν κληρονομίαν, επαναφέρει και πάλιν τάς αξίας τής πλαστικότη-

τος συγχρόνως δε ζωντανεύει με εκφράσεις πάθους τα πρόσωπα. Το περί-

φημον μωσαϊ'κόν της Δεήαεως τοΰ ύπερφου τής 'Αγίας Σοφίας, τοΰ οποίου 

ή χρονολογία δύναται ν* άποδοθή εΐς το τέλος τοΰ 1 2 ο υ αιώνος 1, δίδει το 

μέτρον τής άναβαπτίσεως εις τάς ελληνικός πηγάς, με το άνεπτυγμένον 

αίσθημα αληθείας, τήν τελειότητα τής σχεδιάσεως, τήν λεπτότητα τής φωτο-

σκιάσεως και το βάϋος τής εσωτερικής εκφράσεως ( εΐκ. 17 ). 

Συγγενείς χαρακτήρες τέχνης παρατηρούνται εΐς τήν τοιχογραφίαν τής 

Δευτέρας Παρουσίας εΐς τον ναον τοΰ αγίου Δημητρίου τοΰ Βλαδιμίρ Ρ ω 

σίας ( 1196 ) εξαίρετον έργον καλλιτεχνών τής Κωνσταντινουπόλεως. Οί 

ενθρονοι 'Απόστολοι ζωγραφίζονται με φυσιογνωμικήν δΰναμιν και λεπτό

τητα εκτελέσεως προσωπογραφιών, ό δε όγκος τών σωμάτων προβάλλει 

ισχυρώς κάτωθεν τών πολυπτύχων, ζωηρώς φωτιζόμενων ενδυμάτων. Εις τα 

πλήρη βαθείας σοβαρότητος πρόσωπα τών αγγέλων και τοΰ ομίλου τών αγίων 

γυναικών καθαρώς ελληνικός ζωγραφικός τρόπος και αβρά φωτοσκίασις 

αποδίδει άναγλυφικα τα ωραία χαρακτηριστικά 2 (εΐκ. 15) . 

Τήν προέλευσιν τών καλλιτεχνών τοΰ Βλαδιμίρ εκ τής Κωνσταντινουπό

λεως πιστοποιεί και ή στενή δμοιότης τής τεχνοτροπίας τών αγγέλων τής 

Δευτέρας Παρουσίας τοΰ Βλαδιμίρ προς τήν τοιχογραφίαν τής Θεοτόκου τής 

Δεήσεως, ήτις απεκαλύφθη κατά τάς άνασκαφας προσκτίσματος τάφου νοτιο-

δυτικώς τοΰ περίφημου Μαρτυρίου τής αγίας Ευφημίας παρά τον Ί π π ό δ ρ ο -

μον τής Κωνσταντινουπόλεως κατά το 1 9 4 1 3 . Εΐς το έργον τής Κωνσταντι-

1. Εις tò τέλος τοΰ 12<™ αί. χρονολογεί το μωσαϊκον ό G r a b a r ( L a pein
ture byzantine, a. 104-105). Εις το δεύτερον ήμισυ τοΰ 12ου ô L a s a r e v 
( Ίστορ. Βυζ. ζωγρ., σ. 116). Εις τον 12°ν δ W h i t t e m o r e ( T h e mosaics of 
St. Sophia at Istanbul, The Deesis Panel of the South Gallery, Oxford 1952, 
a. 30 ). Εις τον ll»v ô Μ ο r e y, ε.ά., σ. 201 κ.έ Εις το τέλος τοΰ 13<>υ ό D e m u s 
( Die Entstehung des Paläologenstils in der Malerei, München 1958, σ. 16 
και 29 ). 

2. Βλ. απεικονίσεις παρά L a s a r e v , 'Ιστορία Βυζαντινής ζωγραφικής, II, 
πίν. 188 -194. 

3. Α. S c h n e i d e r , Grabung im Bereich des Ëuphemia - Martyrion zu 
Konstantinopel εις : Archäologische Anzeiger, 1943, Heft 3/4, σ. 256 κ.έ. 
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νουπόλεως λεπτολόγος φωτοσκίασις αποδίδει πλέον πλαστικά και χυμώδη τα 

κανονικά χαρακτηριστικά καΐ τελειότερα τον ογκον τοϋ δλου προσώπου, τοΰ 

λαιμοΰ και τοΰ σωζόμενου τμήματος τοϋ σώματος (είκ. 16). 

Πληρεστέραν ιδέαν της αρχομένης νέας φάσεως της αναγεννήσεως εις 

την ζωγραφικήν της σχολής Πρωτευούσης κατά την ΰστέραν κομνήνειον επο-

χήν παρέχουν αί τοιχογραφίαι τοΰ ναοϋ τοΰ άγ. Παντελεήμονος τοϋ Νέρεζι 

παρά τα Σκόπια, κτίσματος τοΰ 'Αλεξίου Κομνηνού (1164). Εις τάς τοιχο

γραφίας αΰτάς δραματική εντασις εις τάς συνθέσεις — δπως κατ' εξοχήν εις 

τήν Άποκαθήλωσιν καΐ τον Θρήνον — και πρόσωπα πού πάλλονται από 

ζωήν και άλήθειαν ανανεώνουν τήν ελληνικήν παράδοσιν με έπαφήν προς τήν 

πραγματικότητα '. Μόνον τα λεπτά, άσαρκα σώματα με τήν πυκνήν, επίπε-

δον πτυχολογίαν των άπηχοΰν ακόμη τήν τέχνην τοϋ 12 ο υ αιώνος. 

Ή πτώσις της Κωνσταντινουπόλεως είς χείρας των Σταυροφόρων τφ 

1204 και αί επελθοΰσαι μεγάλαι καταστροφαί ανέκοψαν τήν καλλιτεχνικήν 

δραστηριότητα εις την Βασιλεΰουσαν. 

Τήν συνέχειαν της εξελίξεως της αρχομένης αναγεννήσεως κατά τον 13 ο ν 

αιώνα συναντώμεν επί εδάφους σέρβικου, δπου πλήθος ναών ίδρΰθη εις τήν 

αλματωδώς αύξάνουσαν και άκμάζουσαν χώραν επί της ενδόξου δυναστείας 

των Νεμανιδών. Καλλιτέχναι εκ τοΰ Βυζαντίου μετακαλοΰνται ή καταφεύγουν 

εις τήν Σερβίαν, δπως καί εις αλλάς χώρας, τήν Ίταλίαν και τήν Ρωσίαν. 

Έ κ πηγών είναι γνωστόν δτι ό vaòg τής Ζίτσας ετοιχογραφήθη υπό ζωγρά

φων μετακληθέντων ΰπο τοΰ αγίου Σάββα ( 1218 )' εις τον βίον αΰτοΰ καί τοΰ 

Στεφάνου Νεμάνια επαινοΰνται οι ζωγράφοι τής Κωνσταντινουπόλεως καί 

τής Θεσσαλονίκης 8, ονόματα δε ελλήνων ζωγράφων διασώζονται, ώς γνω

στόν, εις τας τοιχογραφίας πολλών σερβικών ναών. 

Τήν άμεσον συνέχειαν τής εξελίξεως τής τέχνης τοΰ αγίου Παντελεήμο

νος τοΰ Νέρεζι συναντώμεν εις τάς τοιχογραφίας τοΰ νεκρικοΰ ναοΰ τοΰ αγίου 

Σάββα εΐς MileSeva (1235) δπου ένευρέθησαν τα ονόματα των ζωγράφων 

Δημητρίου, Γεωργίου καί Θεοδώρου εΐς τα κάτω μέρη τών παραστάσεων 

των ομωνύμων αγίων. Οι ελληνικοί χαρακτήρες είς τάς τοιχογραφίας αύτας 

είναι έντονώτεροι. 'Ελευθερία καί χάρις εϊς τάς στάσεις συνδυάζονται με 

1. Πρβλ. έγχρωμους απεικονίσεις παρά Α. G r a b a r , La peinture byzantine, 
σ. 142 -145 ( εκδ. Skira ). Τών τοιχογραφιών αυτών αμφισβητείται εσχάτως ή χρο-
νολόγησις εις το 1164, διότι ή κτητορική επιγραφή δέν κάμνει λόγον περί τοιχογρα-
φήσεως (πρβλ. G e r t r u d e G s o d a m , Die Fresken von Nerezi, Ein Beitrag 
zum Problem ihrer Datierung είς : Festschrift W. Sas-Zalozieky, Prag 1956, σ. 
86). "Η τεχνοτροπία των συμβιβάζεται πράγματι περισσότερον προς τήν χρονολόγη-
σιν είς τά τέλη τοΰ 12ου αί. ή ώς δέχεται ή συγγραφεύς είς τάς αρχάς τοΰ 13ο υ. 

2. S. R a d ο i α i ö, Die Meister der Altserbischen Malerei είς : Πεπραγμένα 
τοΰ Θ' Βυζαντ. Συνεδρίου (Θεσσαλονίκη 1953), Α', 'Αθήναι 1955, σ. 434 κ.ε. 
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καλυτέραν άντίληψιν τοΰ δγκου καί της οργανικής πτυχολογίας, όπως παρα

τηρείται εις τον καθήμενον "Αγγελον της 'Αναστάσεως ( εΐκ. 18 ) και την 

πλήρη χάριτος Θεοτόκον τοΰ Ευαγγελισμού (ε'ικ. 19). Σύγκρισις προς την 

στενότατα συγγενεύουσαν τοιχογραφίαν της Θεοτόκου τοΰ αΰτοΰ θέματος εις 

την μονήν Άράκου της Κύπρου τοΰ έτους 1192 (εΐκ. 20), πλέον δμως επί-

πεδον και διατηρούσαν την κομνήνειον διακοσμητικήν πτυχολογίαν, δεικνύει 

την επελθοΰσαν έξέλιξιν εις την τοιχογραφίαν τοΰ MileSevo, ήτις εξαρτάται 

άμεσώτερον εκ της Πρωτευούσης. 

Μέγα βήμα προς την κατεύθυνσιν τής αναγεννήσεως πραγματοποιείται 

εις τάς τοιχογραφίας τοΰ ναοΰ τής Sopoóani (1256- 1265), αΐτινες ευρί

σκονται εΐς το άπόγειον των καλλιτεχνικών επιτεύξεων της παλαιολογείου 

ζωγραφικής1. 'Αμιγή ελληνικήν εμπνευσιν μαρτυροΰν τα πρόσωπα εις τύπους 

καί εκτελεσιν. Ή άνάπτυξις τής εικονογραφίας, ό'πως κατ' εξοχήν εις την 

Κοίμησιν καί την Σταύρωσιν συμβαδίζει με κατάκτησιν τοΰ προβλήμα

τος τοΰ χώρου καί τής τρίτης εν γένει διαστάσεως, ζωηρά δε παραστα-

τικότης ζωντανεύει τάς συνθέσεις, ΰποτεταγμένας συγχρόνως εις πνεΰμα 

ρυθμικής ενότητος. Άνεπτυγμένον αίσθημα αρμονίας αναβλύζει από τάς 

στάσεις, τάς κλίσεις καί τάς ανταποκρίσεις πού συνδέουν τα πρόσωπα 

προς άλληλα, καθώς καί από την φοράν τών πτυχώσεων καί τήν εναλλαγήν 

τών απαλών χρωμάτων, καί διαπερςί με πνοήν υψηλού ιδεαλισμού τάς 

συνθέσεις (εΐκ. 21 ). 

Ή ανωτέρα ποιότης τών τοιχογραφιών τής Sopoéani βαθέως εμποτι

σμένων από ελληνικόν πνεΰμα δεν άφίνει άμφιβολίαν ότι είναι έργα μεγαλο

φυούς καλλιτέχνου τοΰ κύκλου τής Πρωτευούσης, τοΰ καλλιεργοΰντος από 

μακρών αιώνων τήν παράδοσιν ελληνικής τέχνης καί παιδείας. Ή χρήσις 

κίτρινου βάθους αντί κυανού, δπως καί εις το MileüSevo, μαρτυρεί ότι οι 

καλλιτέχναι ήσαν συνηθισμένοι εΐς τήν μεγάλην τέχνην τών μωσαϊκών. 

Αι τοιχογραφίαι τών κατόπιν ίδρυθέντων ναών εις τήν Σερβίαν επί 

τοΰ Κράλη Μιλουτίν ( 1282 -1321 ) δεν συνδέονται πλέον με τήν Κωνσταντι

νούπολη άλλα με τα εργαστήρια τών καλλιτεχνικών κέντρων τής Μακε

δονίας, ήτοι τοΰ "Αθω καί τής Θεσσαλονίκης, τήν τέχνην τών οποίων χαρα

κτηρίζει ισχυρότερος ρεαλισμός καί δραματικον αίσθημα. Τοιαΰται είναι 

κατ' εξοχήν αί φέρουσαι τάς ύπογραφάς τών καλλιτεχνών Μιχαήλ καί Ευτυ

χίου Άστραπα τοιχογραφίαι τών ναών άγ. Κλήμεντος Άχρίδος ( 1295 ), άγ. 

Νικήτα παρά τα Σκόπια ( 1307), αγίου Γεωργίου εις Staro Nagoricino 

(1317), δπως καί αί τοιχογραφίαι τοΰ ναοΰ τοΰ Μιλουτίν εις τήν Μονήν 

1. Ν. Ο c u n e ν, Monumenta Artis Serbicœ, I, Pragae 1928, πίν. 2. VI. 
P e t k o v i ö , La peinture serbe du moyen âge, Belgrade, 1934, πίν. XVIII-
XXL. A. G r a b a r , La peinture byzantine, σ. 146. 
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της Στουδένιτσα (1314) και της Graäanica (1321), αί'τινες παρουσιάζουν 
στενοτάτας ομοιότητας με τας τοιχογραφίας τοϋ Πρωτάτου '. 

Την εποχήν αυτήν, ήτοι επί 'Ανδρόνικου Β' Παλαιολόγου ( 1282 -1328 ), 
ή σχολή της Κωνσταντινουπόλεως ακολουθεί τήν ΐδεαλιστικήν κατεΰθυνσιν 
των τοιχογραφιών της Sopocani αλλ' αποτελεί αλλην βαι)μΐδα εξελίξεως, δν 
κρίνωμεν από τα μωσαϊκά τοΰ νάρθηκος της Μονής της Χώρας ( Καριέ 
Τζάμι) καΐ ιδίως από τάς εσχάτως αποκαλυφθείσας τοιχογραφίας τοϋ νοτίου 
Παρεκκλησίου αυτής. 

Αί μεγάλαι συνθέσεις τής 'Αναστάσεως εις τήν κόγχην τοϋ Παρεκκλη
σίου ( εικ. 22) και τής Δευτέρας Παρουσίας εις τον άνατολικον αΰτοΰ θόλον, 
είναι εφάμιλλοι τής Κοιμήσεως και Σταυρώσεως τής Sopocani. Ή Θεο
τόκος εις τον τροϋλλον τοΰ Παρεκκλησίου μετά τοΰ χοροΰ τών δώδεκα αγγέ
λων και οι στρατιωτικοί άγιοι τοΰ νοτίου τοίχου, έχουν το κάλλος τοΰ αρχαίου 
κόσμου, εξαϋλωμένου υπό τήν πνοήν ισχυρού ιδεαλισμοΰ. Άλλ' εις τάς τοι
χογραφίας αΰτάς τοΰ Παρεκκλησίου ή τάσις εκζητήσεως και υπερβολής εις 
τάς αναλογίας καΐ τάς στάσεις τών ανθρωπίνων παραστάσεων, ή ιδιάζουσα 
δξΰτης εις τάς γραμμάς τής πτυχολογίας καΐ τοΰ φωτισμοΰ και το άστάθμητον 
και αιωροϋμενον τών παραστάσεων, παρά τήν σωματικότητά των, προαναγ
γέλλουν τήν τελικήν φάσιν τής αναγεννήσεως. Ή μεγάλη αρα οίνθησις τής 
παλαιολογείου 'Αναγεννήσεως, ως άλλωστε δέχονται σήμερον οι πλείστοι 
βυζαντινολόγοι, παρατηρείται εις το δεύτερον ήμισυ τοΰ 13 ο υ αιώνος, ήτοι 
τήν εποχήν τής επί τοϋ Μιχαήλ Η' Παλαιολόγου παλινορθώσεως τής αυτο
κρατορίας. 

1. Πρβλ. Α. X y n g o p o u l o s , T h e s s a l o n i q u e et la p e i n t u r e Macédo
nienne , A t h è n e s 1955, ένθα γίνονται ακριβείς συγκρίσεις και παραλληλισμοί, ώς 

και άντίκρουσις τών απόψεων τών νεωτέρων βυζαντινολόγων, ίδια τών Σέρβων, 

κ α θ ' ας αί επί γιουγκοσλαυϊκοΰ εδάφους σωζόμενα ι βυζαντινοί τοιχογραφίαι είναι 

έργα Σέρβων καλλιτεχνών και τών pictores graeci τών παρά τήν Άδριατικήν χωρών. 

Αί πολυπληθείς άρισται τοιχογραφίαι τής Σερβίας εις τάς επανειλημμένος 

λαμπρός νεωτέρας εκδόσεις φέρονται πάντοτε ως έργα τής « γιουγκοσλαυικής μεσαιω

νικής τέχνης » άπαλειφθέντος σύν τφ χρόνω και τοϋ όρου « βυζαντινοί » ή « σέρβο -

βυζαντινοί ». Οΰτω όμως παρακωλύεται ή έρευνα όσον άφορα εις τόν, κατά το δυνα

τόν, καθορισμόν τοΰ έργου και τής προσωπικότητος τών ελλήνων ζωγράφων, τών 

οποίων σφζονται αί ύπογραφαί, κυρίως δέ εις τήν διάκρισιν τών σημαντικών διαφο

ρών, αί όποΐαι σαφώς παρατηρούνται μεταξύ τών τοιχογραφιών τών σερβικών εκκλη

σιών, εις τρόπον ώστε νά διευκρινισθή ποΐαι έ | αυτών οφείλονται εις καλλιτέχνας 

τής Κωνσταντινουπόλεως, ποίοι είναι έργα ζωγράφων προερχομένων έκ τών καλλι

τεχνικών εργαστηρίων Ά θ ω και τής Μακεδονίας, ποΐαι τών Ιταλιζόντων pictores 

graeci και ποΐαι τών γηγενών Σέρβων ζωγράφων, οί όποιοι μαθητεύουν εις τα ανω

τέρω εργαστήρια, άπό δέ τών μέσων τοϋ 14<>υ αιώνος και εξής διακοσμούν πλείστους 

σερβικούς ναούς χωρίς όμως να δημιουργούν ίδιάζουσαν παραλλαγήν τής βυζαντινής 

ζωγραφικής, δπως συνέβη εις τήν Ρωσίαν. 
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Αί εκ της εποχής αυτής μικρογραφίαι αί προερχόμενοι εκ της σχολής 
τής Κωνσταντινουπόλεως1, όπως των Ευαγγελίων 'Ιβήρων 5 ( εικ. 23), 
Leningrad 101 *, Burney 20 τοϋ Βρεττανικοΰ Μουσείου3, τής Κρατικής 
Βιβλιοθήκης Βερολίνου 66 4 κ.α. ανήκουν εις τα πλέον χαρακτηριστικά και 
τα πλέον τέλεια δείγματα τοϋ παλαιολογείου ουμανισμού. Ειργασμέναι αί 
μικρογραφίαι αΰται με το πλέον λεπτον και ελεύθερον ζωγραφικον στυλ, δει
κνύουν ισχυραν αΐσθησιν τής τρίτης διαστάσεως, των οργανικών στάσεων 
και ελευθέρων κινήσεων, τής μαλακής υφής τοϋ πτυχουμένου ενδύματος, 
των απαλών χρωμάτων και των λεπτών διαβαθμίσεων τών χρωματικών 
τόνων. 

Το μόνον μνημειώδες έργον τής Κωνσταντινουπόλεως το όποιον παρου
σιάζει πολλούς κοινούς χαρακτήρας με τάς ανωτέρω μικρογραφίας είναι το 
μωσαϊκόν τής Κοιμήσεως τής Μονής τής Χώρας επί τοϋ δυτικού τοίχου τοϋ 
κυρίως ναού, άνωθεν τής κεντρικής πύλης ( είκ. 24). Το μωσαϊκόν τούτο 
διαφέρει σημαντικώς από τα λοιπά μωσαϊκά τών δύο ναρθήκων τής Μονής 
τής Χο')ρας, καθώς και από τάς τοιχογραφίας τοΰ Παρεκκλησίου εΐς τους 
απαλότερους και πλουσιωτέρους χρωματικούς τόνους, εις την εξαιρετικήν 
λεπτότητα τής ζωγραφικής εκτελέσεως, την απουσίαν σκληρών γραμμών καί 
εν γένει εις τον κλασσικώτερον χαρακτήρα τής τεχνοτροπίας5. 

Ή Κοίμησις τής Μονής τής Χώρας δύναται να θεωρηθή ως ευρισκο
μένη εις το διάμεσον τής εξελίξεως μεταξύ τών τοιχογραφιών τής Sopoéani 
και τών μωσαϊκών τών ναρθήκων και τών τοιχογραφιών τού Παρεκκλησίου 
τής Μονής τής Χώρας' περισσότερον συντηρητική, εν σχέσει προς τάς τοιχο
γραφίας τής Sopoóani, δεν αφίσταται τής παραδιδομένης εικονογραφίας, 
παρουσιάζει δμως εις την σύνθεσιν εντονον ποικιλίαν καί παλμον ζωής, συγ
χρόνως διαύγειαν και άρμονίαν, χάρις εΐς την α'ίσθησιν τοΰ χώρου, την διά-
ταξιν τών προσώπων εις διαδοχικά επίπεδα καί την ρυθμικήν αυτών συνο-
χήν προς άλληλα. 

Το μωσαϊκόν τής Κοιμήσεως δεν συγκαταλέγεται μεταξύ τών ανακαινι
στικών έργων τής Μονής τής Χώρας, τών γενομένων ύπό τού Θεοδώρου 
Μετοχίτου μεγάλου Λογοθέτου τοΰ 'Ανδρόνικου Β', περί το 1307. Συμφώ-
νως προς ρητήν μαρτυρίαν τοΰ Νικηφόρου Γρήγορα, ό Μετοχίτης δεν έθιξε 

1. Πρβλ. Κ. W e i t z m a n n , Constantinopolitan Book Illumination in 
the period of the Latin Conquest, είς : Gasette des Beux - Arts, April 1949, 
a. 193 x.l. 

2. Βλ. απεικονίσεις παρά L a s a r e ν, ε.ά., πίν. 257-260. 
3. ΑΰιόΦι, πίν. 256. 
4. Αύιόο·ι, πίν. 261. 
5. Πρβλ. Η. d e l M e d i c o , La mosaïque de la Κοίμησις à Kahrié Tjami 

( Byzantion, τόμ. VII, 1932, a. 141 κ.ε. ). 
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τον Ναόν, επομένως το μωσαϊκον τοΰτο δύναται να προέρχεται εκ της επο
χής τοϋ Μιχαήλ Παλαιολόγου \ 

Ή Κωνσταντινούπολις κατά την διάρκειαν τοϋ 14 ο υ αιώνος, παρά την 
πολιτικήν παρακμήν, εξηκολοΰθησε να παραμένη παγκόσμιον πνευματικόν 
κέντρον * καΐ να άσκή έπίδρασιν επί της καλλιτεχνικής ζωής τής περιφερείας 
και δη των πρωτευουσών των Δεσποτάτων. Μετά την άποκάλυψιν ιδίως των 
τοιχογραφιών τοΰ Παρεκκλησίου τής Μονής τής Χώρας γίνεται σήμερον 
καταφανεστέρα ή έπίδρασις τής Πρωτευούσης εις την τέχνην τοΰ Μυστρα εκ 
τής στενότατης όμοιότητος τών τοιχογραφιών τής Περιβλέπτου προς τάς 
τοιχογραφίας τοϋ Παρεκκλησίου. 

Ή σχολή τής Πρωτευούσης κατά τήν μακραίωνα διαδρομήν της ουδέ
ποτε παρουσίασεν όριστικον ρήγμα προς τήν ελληνικήν τέχνην διατηρήσασα 
και εις τάς διάμεσους περιόδους τών λεγομένων αναγεννήσεων τους δεσμούς 
της προς τήν ελληνικήν παράδοσιν, ήτις ευρίσκει νέους τρόπους ν' άναζωογο-
νήται από δυναστείας εις δυναστείαν, συγχρόνως δε ανανεώνονται καΐ αί 
προς το πνευματικόν περιεχόμενον τής Βυζαντινής τέχνης συνυφασμένοι υπερ
βατικοί της μορφαί. Ή διπλή δε αυτή διαρκής δημιουργική άνανέωσις εκρά-
τησε τήν μεγάλην ζωγραφικήν τοΰ Βυζαντίου εις ΰψηλον επίπεδον καλλι-
τεχνίας και πνευματικότητος μέχρι τής πτώσεως της αυτοκρατορίας. 

Γ. Α. ΣΩΤΗΡΙΟΥ 

1. Ή ύπό του Medico χρονολόγησις τοϋ Μωσαϊκού εις τον 11°ν αί. δέν δύνα
ται να γίνχ) αποδεκτή. 

2. G. O s t r o g o r s k i , Histoire de l'État Byzantin, Paris 1956, σ. 509. 
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