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TO EN ΧΩΝΑΙΣ ΘΑΥΜΑ 
ΤΟΥ ΑΡΧΑΓΓΕΛΟΥ ΜΙΧΑΗΛ 

( Μία Παλαιολόγειος είκών με ψευδή ύπογραφήν ) 

Ό μελετών τάς εικόνας, τάς φυλασσόμενος εις ιδιωτικός σύλλογος των 

Αθηνών, πού εδημιουργήθησαν εις παλαιοτέραν κάπως εποχήν, κατέχεται 

διαρκώς από σοβαρός αμφιβολίας δια την γνησιότητα τών υπογραφών γνω

στών αγιογράφων τών μετά την ά'λωσιν χρόνων, τάς οποίας φέρουν πολλά 

από τα ζωγραφικά ταΰτα έργα. Αί άμφιβολίαι αύταί είναι απολύτως δικαιο

λογημένοι καί πολλάκις απεδείχθησαν δυστυχώς λίαν βάσιμοι. Οι παλαιότε

ροι συλλέκται εικόνων κατείχοντο από την σφαλεράν ΐδέαν δτι απείρως 

πολυτιμότεροι είναι αί φέρουσαι την ΰπογραφήν γνωστών αγιογράφων. 

Παρέβλεπον ούτοι το γεγονός δ'τι μεταξύ τών ως δευτερευοΰσης σημασίας 

θεωρουμένων ΰπ' αυτών ανυπόγραφων έργων ύπήρχον συχνά πίνακες πολύ 

ανωτέρας τέχνης, δχι δε σπανίως καί εποχής προγενεστέρας της αλώσεως 1. 

Την προτίμησιν αυτήν τών συλλογέων δια τα ενυπόγραφα έργα εκμε

ταλλευόμενοι οι άρχαιοπώλαι καί οι προμηθευταί εικόνων, έκριναν σκόπιμον 

καί επικερδές να προσθέτουν εις τους ανυπόγραφους πίνακας τα ονόματα 

γνωστών αγιογράφων, δχι δε σπανίως καί χρονολογίας. Το τελευταΐον τοϋτο 

είναι επίσης σοβαρόν. Αί πλαστοί αύταί χρονολογίαι έγιναν αφορμή παρα

πλανήσεως τών ερευνητών, δεδομένου δτι αί πηγαί δια τον χρόνον τής ακμής 

τών περισσοτέρων αγιογράφων, πού ήκμασαν κατά τους μετά τήν ά'λωσιν 

αιώνας, είναι, ως γνωστόν, λίαν πενιχραί καί κατά το πλείστον συγκεχυμένοι 2. 

1. Χαρακτηριστικον τοιούτον παράδειγμα είναι ή λαμπρά είκών τοΰ "Αγίου 
'Ιωάννου τοΰ Θεολόγου εις τήν Συλλογήν Δ. Λοβέρδου. Εις τήν εικόνα ταύτην ούδε-
μίαν δίδων σημασίαν ό κάτοχος τής Συλλογής, τήν είχεν άπερριμμένην εις μίαν σκο-
τεινήν γωνίαν. "Οπως όμως διεπίστωσα εξετάζων αυτήν, ή είκών είναι εξαιρετικής 
σημασίας ζωγραφικόν έργον του 12<™ αιώνος, προερχόμενον πιθανώτατα εκ Κωνσταν
τινουπόλεως. Ταΰτην έδημοσίευσα év Mélanges Henri Grégoire, II ( = Annuaire de 
l'Institut de Philologie et d'Histoire Orientales et Slaves, 10, 1950), σ. 659-
665 καί πίν. Ι. Τήν εικόνα άνεδημοσίευσεν ό W. F e l i c e t t i - L i e b e n i e l s , 
Geschichte der byzantinischen Ikonenmalerei, Ölten - Lausanne 1956, πίν. 42. 
Βλ. καί σ. 45. 

2. Οϋτω εις μίαν εικόνα τοΰ Μουσείου Μπενάκη, παριστάνουσαν τα Είσόδια 
τής Θεοτόκου καί φέρουσαν τήν ύπογραφήν τοΰ 'Αντωνίου Κοντονή, υπάρχει ή χρο-
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"Η παρούσα μικρά μελέτη σκοπόν έχει αφ' ενός την χρονολογικήν άπο-

κατάστασιν μιας τοιαύτης εικόνος με ψευδή ύπογραφήν και αφ* ετέρου την 

λεπτομερή εΐκονογραφικήν και τεχνοτροπικήν εξέτασιν τοΰ ωραίου αΰτοϋ 

έργου, το όποιον ουδεμιάς έτυχε μέχρι τοΰδε προσοχής. 

Ι 

Ή μέλλουσα εδώ να μας απασχόληση εικών αύτη ανήκει εις την Συλ-

λογήν Δ. Λοβέρδου. "Εχει διαστάσεις 0,38X0,30 καΐ παριστάνει το εν 

Χώναις θαΰμα τοΰ 'Αρχαγγέλου Μιχαήλ1 (Πίν. 7 ). Εις την κάτω άριστεράν 

γωνίαν υπάρχει με λευκά κεφαλαία γράμματα ή υπογραφή : 

[Έ]μμανονήλον τον Τζανφορνάρι χείρ. 

Προτοΰ άσχοληΦώμεν μέ την εικόνα και όρίσωμεν τήν έποχήν, εις την 

οποίαν αΰτη πράγματι ανήκει, είναι ανάγκη να εξετάσωμεν τήν γνησιότητα 

τής υπογραφής. 

"Αν συγκρίνωμεν τήν επί τής εικόνος αυτής ύπογραφήν προς τήν εύρι-

σκομένην επί ενός των γνωστότερων έργων τοΰ Τζανφουρνάρη, τήν Κοίμη-

σιν τοΰ Αγίου Έςρραιμ τοΰ Σΰρου, τήν άποκειμένην εις τήν Πινακοθήκην 

τοΰ Βατικανοΰ 8, εικόνα, εις τήν οποίαν ή γνησιότης τής υπογραφής δεν Όά 

ήδΰνατο κατ' οΰδένα τρόπον ν' άμφισβητηθή, dà καταλήξωμεν εις λίαν 

ενδιαφέρουσας διαπιστώσεις. Θα παρατηρήσωμεν δηλαδή δτι ή επί τής 

εικόνος τής Συλλ. Λοβέρδου υπογραφή, αν και εις τήν γενικήν της εμφά-

νισιν παρουσιάζει πλείστος ομοιότητας προς τήν επί τής εικόνος τοΰ Βατι

κανοΰ, εν τούτοις εις τάς λεπτομέρειας δΰναταί τις να διακρίνη αισθητός 

νολογία 1530, άπα τήν οποίαν πλανηθείς, κατέταξα τον ζωγράφον τούτον εις τον 
16ον αιώνα. Βλ. Α. Ξ υ γ γ ο π ο ύ λ ο υ , Μουσειον Μπενάκη. Κατάλογος των εικό
νων, 'Αθήναι 1936, σ. 13 κ.εξ. και πίν. 8. Άργότερον δμως νεώτεραι ερευναι μέ 
έπεισαν δτι ή χρονολογία αυτή ήτο ψευδής και δτι δ Α. Κοντονής ήκμασε κατά τάς 
αρχάς τοΰ 18ο υ αιώνος. Πρβ. Α. Ξ υ γ γ ο π ο ύ λ ο υ , Σχεδίασμα ιστορίας τής θρη
σκευτικής ζωγραφικής μετά τήν άλωσιν, 'Αθήναι 1957, 135 κ.εξ. 

1. Περιγραφή, όχι άπηλλαγμένη παρανοήσεων, έν Δ. Σ ι σ ι λ ι ά ν ο υ , "Ελλη
νες αγιογράφοι μετά τήν άλωσιν, 'Αθήναι 1935, 229. 'Επίσης έν Α. Π α π ά γ ι α ν-
ν ο π ο ύ λ ο υ - Π α λ α ι ο ϋ , Μουσειον Διονυσίου Λοβέρδου, 'Αθήναι 1946, σ. 54, 
αριθ. 361. 

2. Αδτη έχει πολλάκις άπεικονισθή. Βλ. Α. M u n o z , Ι quadri bizantini 
della Pinacoteca Vaticana, Roma 1928, πίν. Ι και σ. 9 τής ΕΙσαγωγής, δπου ανα
γράφονται αί παλαιότεροι δημοσιεύσεις. 'Επίσης τ ο ΰ α ύ τ ο ϋ , L'art byzantin à 
l'Exposition de Grottaferrata, Rome 1906, σ. 33, είκ. 24. Ο. W u l f f - M . A 1-
p a t o f f , Denkmäler der Ikonenmalerei, Hellerau bei Dresden 1925, σ. 233, 
είκ. 99. 
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διαφοράς και εις την συνένωσιν ώρισμένων γραμμάτων, άλλα και εις τον 

τύπον τοΰ επιθέτου. 

Εις την απασχολούσαν δηλαδή ημάς εικόνα το έπίθετον τοΰ αγιογρά

φου έχει γραφή Τζανφορνάρι αντί τοΰ είς την εικόνα τοΰ Βατικανού Τζαν-

φονρνάρι. Το έπίθετον όμως τοΰ αγιογράφου και εις αλλάς αδιαφιλο

νίκητου γνησιότητος ύπογραφάς του επί εικόνων, δπως αί τρεις εις τήν 

Έλληνικήν Κοινότητα (νΰν εις το Έλληνικόν Ίνστιτοϋτον Βυζαντινών καί 

Μεταβυζαντινών Σπουδών ) τής Βενετίας ι , άλλα καί εις τάς ιδιόχειρους ΰπο-

γραφάς του επί εγγράφων 2, είναι πάντοτε Τζανφονρνάρις ή Τζανφονρνάρης, 

ουδέποτε δε Τζανφορνάρις. Μόνον εις ιταλικά έγγραφα συναντάται ό τΰπος 

Dzanfornari ή Zanfornari3. 

'Από τήν εξέτασιν λοιπόν αυτήν προκύπτει το ασφαλές, νομίζω, συμ

πέρασμα, δτι ή επί τής εικόνος τής Συλλ. Λοβέρδου υπογραφή τοΰ Τζαν-

φουρνάρη δεν είναι γνησία καί δτι έχει αυτή προστεθή είς χρόνους νεωτά-

τους, προσέτι δε δτι ό γράψας αυτήν άπεμιμήθη κατά πάσαν πιθανότητα, 

μέ τινας δμως παρανοήσεις, τήν επί τοΰ πίνακος τοΰ Βατικανοΰ, τοΰ οποίου 

πολλαί απεικονίσεις έχουν άπο μακροΰ χρόνου δημοσιευθή. Το έ'ργον άλ

λωστε αυτό τοΰ Τζανφουρνάρη, ή εϊκών δηλαδή τής Πινακοθήκης τοΰ Βατι

κανοΰ, ήτο μέχρι πρό τίνος το μόνον, αν δεν άπατώμαι, δι" απεικονίσεως 

γνωστόν τοΰ αγιογράφου τούτου4. 

'Αλλά, πλην τής υπογραφής, ακόμη σπουδαιότερος ενδείξεις τοΰ δτι ή 

είκών δεν δύναται να είναι έργον τοΰ Τζανφουρνάρη, παρουσιάζει ή τεχνο

τροπία της. Εΐς τα έργα πράγματι τοΰ Τζανφουρνάρη, εκτός από εκείνα, 

εις τα όποια τα Παλαιολόγεια πρότυπα τοΰ ζωγράφου έχουν άποδοθή μέ 

ίσχυράν ίταλικήν επίδρασιν, όπως ή Κοίμησις τοΰ Έφραίμ τοΰ Σΰρου είς 

1. Βλ. S. M a r c o n i έν Atti dell'Istituto Veneto di Scienze, Lettere ed 
Arti, 107, 1948/9, σ. 248, αριθ. 27, 43 καί σ. 251, αριθ. 96. Είς τήν ύπ' αριθ. 27 
εικόνα, παριστάνουσαν τήν Κυριακήν τής 'Ορθοδοξίας, τό επίθετον έχει αντιγραφή 
υπό τής Marconi λανθασμένος Τζανφορνάρη, αντί Τζανφονρνάρί, δπως είχε τήν 
καλωσύνην να μέ βεβαίωση ό κ. Μ. Χατζηδάκης, τόν όποιον καί από εδώ θερμό
τατα ευχαριστώ. Πρβ. καί Έλληνικόν Ίνστιτοϋτον Βυζαντινών καί Μεταβυζαντινών 
Σπουδών (Βενετίας). Μουσεΐον ίερών εικόνων, σ. 15, αριθ. 31-33. 

2. Βλ. Κ. Μ έ ρ τ ζ ι ο υ, Θωμάς Φλαγγίνης κα'ι ό μικρός Έλληνομνήμων, 'Αθή
ναι 1939, 236 κ.έξ. 

3. Αυτόθι, 235, 236. 
4. Κατά τρόπον παράδοξον, ό Τζανφουρνάρης είναι ό αγιογράφος, τοΰ οποίου 

ή υπογραφή προσετέθη συχνότερον είς ανυπόγραφους εικόνας. Είς τά έργα μέ τήν 
υπόπτου γνησιότητος υπογραφή ν τοΰ αγιογράφου τούτου νομίζω τώρα δτι θα πρέπη 
ίσως να καταταχθή καί ή Γέννησις τοΰ Χρίστου μέ τήν Προσκΰνησιν τών Μάγων, 
ή άποκειμένη είς τό Μουσεΐον Μπενάκη. Ξ υ γ γ ο π ο ΰ λ ο υ , Μουσεΐον Μπενάκη, 
πίν. 16. 
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την Πινακοθήκην τοϋ Βατικανού, πού ανωτέρω άνεφέραμεν, και ό Ευαγ

γελισμός τοϋ Μουσείου Μπενάκη ι, γίνεται φανερά και μία άλλη ακόμη 

τάσις. Εις ωρισμένα δηλαδή σχετικώς ολιγάριθμα έργα, ανήκοντα πιθανώς 

εις τήν πρώτην περίοδον της καλλιτεχνικής σταδιοδρομίας τοϋ αγιογράφου, 

παρατηρείται προσπάθεια άπομιμήσεως, δσον το δυνατόν πιστοτέρας, τοϋ 

Παλαιολογείου προτύπου, το οποίον εΐχεν ούτος προ οφθαλμών. Της τάσεως 

αυτής τοϋ Τζανφουρνάρη χαρακτηριστικον παράδειγμα θα ήδΰνατο να 

θεωρηθή ή ωραία εικών τής Μεταμορφώσεως εις τήν Συλλ. Ε. Σταθά-

του 2 . Άλλα και εις τήν εικόνα αυτήν, εκτός τής τεχνικής εκτελέσεως, πού 

δεικνύει χρόνους μεταγενεστέρους τής αλώσεως, υπάρχουν και μερικαί λεπτό-

μέρειαι πείθουσαι δτι ό ζωγράφος, αντιγράφων το Παλαιολόγειον πρότυπον, 

δεν ήδυνήθη ν* αποφυγή ωρισμένας παρανοήσεις. Ή εικών δμως τής Συλλ. 

Λοβέρδου, ή Ιδώ απασχολούσα ημάς, ού'τε τοιαύτας παρανοήσεις παρουσιά

ζει, αλλ* ούτε καΐ τεχνικήν δυναμένην ν' άνήκΐ) εις τους περί το 1600 χρό

νους, εις τήν εποχήν δηλαδή τής ακμής τοϋ Τζανφουρνάρη. Ούτω δύναται 

να θεωρηθή απολύτως, νομίζω, βέβαιον δτι ή εικών τής Συλλ. Λοβέρδου 

είναι χωρίς καμμίαν άμφιβολίαν έργον τών χρόνων τών Παλαιολόγων και 

ώς τοιούτον θα τήν εξετάσωμεν εις τήν προκειμένην μελέτην. 

II 

Εις το πρώτον επίπεδον τής εικόνος ( Πίν. 7 ), αριστερά, ως προς τον 

θεατήν, παρίσταται ό 'Αρχάγγελος Μιχαήλ, ή μορφή ή δεσπόζουσα τής δλης 

συνθέσεως. Ούτος εικονίζεται κατ* ενώπιον στρέφων το πρόσωπον ελαφρώς 

προς δεξιά. Τον δεξιον πόδα στηρίζει ό 'Αρχάγγελος ισχυρώς επί τοϋ εδάφους, 

ενώ ό αριστερός τείνεται προς τα πλάγια. Φορεί μακρόν χιτώνα με ταινίας 

« σημεία » κατά τάς πλαγίας ραφάς, επ' αυτού δε ίμάτιον πολύπτυχον, φέρον 

εις τήν προ τού στήθους δεξιάν παρυφήν χρυσοκόσμητον τετράγωνον, το 

« ταβλίον ». Το ίμάτιον καλύπτει όλόκληρον το σώμα, άφήνον μόνον ασκεπές 

το δεξιον μέρος τού στήθους και τον ύιρούμενον δεξιον βραχίονα, μία δε 

άκρα αυτού ανεμίζεται προς τα οπίσω εις διεύθυνσιν παράλληλον προς το 

άκρον τής λοξώς σχεδιασμένης αριστεράς πτέρυγος τοϋ 'Αρχαγγέλου. Με 

τήν ύψωμένην δεξιάν χείρα καΐ με τήν υπό τοϋ ιματίου καλυπτομένην 

άριστεράν ό Μιχαήλ κρατεί μακρόν δόρυ, το κάτω άκρον τοϋ οποίου έχει 

εμπήξει εΐς τήν οπήν, δπου εισέρχονται τα ύδατα τοϋ όρμητικώς άνωθεν 

κατερχομένου κατακορύφως πόταμου. 

1. Ξ υ γ γ ο π ο ΰ λ ο υ , Μουσεϊον Μπενάκη, πίν. 17 Α και σ. 35. 
2. Ξ υ γ γ οπ οΰ λο υ, Συλλογή Ε. Σταθάτου, 'Αθήναι 1951, πίν. 7. 'Επίσης 

έν Collection Hélène Stathatos. Les objets byzantins et postbyzantins, 1957, 
πίν. XIX, 117. 
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Εις tò δεξιον μέρος της εικόνος ί'σταται ό μοναχός "Αρχιππος * βλέπων 

προς τον Άρχάγγελον, προσκλίνων ελαφρώς και τείνων προς αυτόν ίκετευ-

τικώς τας χείρας. Ό "Αρχιππος επάνω τοΰ ράσου φέρει κουκουλιον ερριμ-

μένον προς τα οπίσω και κοντον μανδΰαν, κάτω τοΰ οποίου διακρίνεται το 

μοναχικον σχήμα. "Οπισθεν τοΰ Άρχίππου εικονίζεται κυκλικόν οικοδό

μημα καλυπτόμενον υπό κυλινδρικού τροΰλλου, παρ' αυτό δε στενόν κτίσμα 

ύπο μορφήν μονοκλίτου βασιλικής με σαμαρωτήν στέγην. 

Το βάθος τέλος της εικόνος πληροϋσι δυο υψηλοί και απότομοι βράχοι, 

εκ των οποίων ό μεν πλαισιώνει τον Άρχάγγελον, ό δε τα οικοδομήματα 

και τον προ αυτών ϊστάμενον Άρχιππον. Οι βράχοι οΰτοι χωρίζονται από 

τον μεταξύ αυτών καταπίπτοντα ποταμόν, τον καταπινόμενον από το βάρα-

θρον, το όποιον έχει ανοίξει με το δόρυ του δ 'Αρχάγγελος. 

Δια να εννοήσχι τις ευκόλως την επί της εικόνος παράστασιν, δέον να 

έ'χη προ οφθαλμών τάς διηγήσεις περί τοΰ εν Χώναις θαύματος τοΰ 'Αρχαγ

γέλου Μιχαήλ. Ή συντομωτέρα τών διηγήσεων τούτων, ή οποία όμως, 

παρά την συντομίαν της, δίδει αρκετά σαφή ιδέαν τοΰ θέματος, είναι ή 

περιεχόμενη εις το Μηναΐον τής 6*1? Σεπτεμβρίου, οπότε ή 'Εκκλησία εορ

τάζει την μνήμην τοΰ θαύματος τούτου : « Φ&όνω τηκόμενοι επί τοις παρα

δόξως γενομένοις êv τω ναφ τοΰ αρχιστρατήγου Μιχαήλ άνδρες ίλληνίζον-

τες, τον παραρρέοντα έγγνΰεν ποταμόν έβονλενσαντο κατά τον ναον στρε-

ψαι, ώστε καϊ τον ναον κατακλνσαι, και τον προσμένοντα εν αύτώ άνδρα 

τίμιον, τον "Αρχιππον, άπολέσαι. Φανείς δε και μόνον δ ΰεΐος αρχιστρά

τηγος, και υαρρεΐν εγκελενσάμενος τφ Άρχίππω, πλήσοει ράβδω την 

πέτραν, καϊ πάροδον εν αυτή" ποιήαας τοϋ ποταμού, εξ εκείνον καϊ μέχρι 

τον νυν παροδενων όραται χωνενόμενος » 2. 

Εις την εξεταζομένην δμως εικόνα υπάρχουν αρκετά! λεπτομέρειαι, τάς 

οποίας δεν δύναται να εξήγηση ή σύντομος αυτή διήγησις τοΰ Μηναίου, 

άλλα που μας ερμηνεύουν τα εκτενέστερα κείμενα. 

Προτοΰ ελθωμεν εις τάς λεπτομέρειας, είναι ανάγκη να ΐδωμεν πώς 

παρέστησε το θέμα ή προ τών Παλαιολόγων ζωγραφική. Τον γενικόν τΰπον 

τών παλαιοτέρων αυτών παραστάσεων μας τον δίδει ή μικρογραφία τοΰ 

περίφημου Μηνολογίου τοΰ Βατικανοΰ, το όποιον, δ'πως είναι γνωστόν, 

εγράφη και διεκοσμήθη περί το 986 προς χρήσιν τοΰ αΰτοκράτορος Βασι

λείου Β' τοΰ Βουλγαροκτόνου3 (εικ. 1). ΕΊς ταΰτην, ή οποία είναι, αν 

1. Ή υπεράνω της μορφής επιγραφή είναι πιθανώς προσθήκη μεταγενέστερα, 
γενομένη υπό τοϋ ιδίου πού έγραψε και τήν ύπογραφήν τοϋ Τζανφουρνάρη. 

2. Μηναΐον Σεπτεμβρίου, εκδ. Βενετίας, 1864, 41 Α. 
3. Il Menologio di Basilio II , cod. Vatic, gr. 1613. (Codices e Vaticanis 
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δεν άπατώμαι, ή παλαιοτέρα γνωστή άπεικόνισις τοϋ θέματος, όπως καί εις 
οίλλα συγγενή μνημεία των χρόνων των Κομνηνών1, εικονίζονται δυο ποτα
μοί, σχηματίζοντες δυο τόξα, πού πλαισιώνουν, κατά τρόπον λίαν διακο-
σμητικόν, τάς μορφάς τής συνθέσεως, τον Άρχάγγελον δηλαδή καΐ τον 
"Αρχιππον, και έπειτα, συνενούμενοι, κατέρχονται κατακορΰφως προς τα 

Είκ. 1. Μικρογραφία τοϋ Μηνολογίου τοϋ Βασιλείου Β' 

εις τήν Βιβλιοθηκην τοϋ Βατικανού. 

κάτω. Οι δυο οΰτοί ποταμοί είναι δ Λυκόκαπρος και ό Κοΰφος, τους όποίουο 
αναφέρουν και ό Συμεών Μεταφραστής2 και οίλλα κείμενα3. 

'Επίσης καΐ εις τήν μικρογραφίαν τοϋ Μηνολογίου τοϋ Βατικανού καΐ 
είς τάς αλλάς Κομνηνείους παραστάσεις ό ναός τοϋ 'Αρχαγγέλου Μιχαήλ 
παριστάνεται ως κυκλικόν οικοδόμημα, εις το όποιον είναι προσκολλημένη 
ήμικυλινδρική άψίς. 

selecti... vol. Vili), Torino 1907, πίν. 17. Προχείρως και έν Β. Λ ά ζ α ρ ε φ, 
'Ιστορία τής βυζαντινής ζωγραφικής ( ρωσ. ), Μόσχα 1947 - 1948, I I , πίν. 69β. 

1. Βλ. Γ. και Μ. Σ ω τ η ρ ί ο υ , Εικόνες τής Μονής Σινά, ΆΌ-ήναι 1956, 1958, 

Ι, πίν. 65. Πρβ. και I I , σ. 79 κ.έζ. Ε'ις τήν Μονήν Σινά υπάρχει και άλλη άπει-

κόνισις του έν Χώναις θαύματος τών ιδίων περίπου χρόνων, ευρισκομένη επί μεγά

λου πίνακος τών άγιων και τών εορτών του μηνός Σεπτεμβρίου. Σ ω τ η ρ ί ο υ , 

ε ν θ ' άν. , Ι, πίν. 140, I I , σελ. 121 κ.έξ. Αδτη όμως δεν παρουσιάζει τίποτε το Ιδιαί-

τερον άπό εικονογραφικής απόψεως. 

2. Μ. B o n n e t έν Analecta Bol landiana, 8, 1889, 313. 

3. Αυτόθι, 298. 
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Ή ζωγραφική των Παλαιολόγων διετήρησεν άμετάβλητον σχεδόν εΪς 

τάς γενικός γραμμάς την παράστασιν των δυο μορφών, τοϋ 'Αρχάγγελου 

καΐ τοΰ Άρχίππου, έπέφερεν όμως 

ουσιώδεις μεταβολάς εις την άπεικό-

νισιν τοϋ πόταμου, τοΰ βραχώδους 

τοπίου και τών οικοδομημάτων, των 

ευρισκομένων όπισθεν τοϋ Άρχίπ

που. Οι δυο ποταμοί, Κοΰφος καΐ 

Λυκόκαπρος, δεν σχηματίζουν πλέον 

δυο τόξα περιβάλλοντα τάς μορφάς. 

Έ ξ αυτών απέμεινε μόνον δ κατά-

κορΰφως κατερχόμενος, ό σχηματι

σθείς από την συνένωσίν των, καί 

χωνευόμενος εις το ΰπό τοΰ 'Αρχαγ

γέλου άνοιγέν βάραθρον. Ύπό την 

μορφήν αυτήν τον παριστάνουν καί 

το 1321 ή τοιχογραφία της Γκρα-

τσάνιτσας εϊς τήν Σερβίαν ' ( εΐκ. 2 ), 

δπως καί ή ενταΰθα εξεταζόμενη 

εικών της Συλλ. Λοβέρδου2. Εις 

μίαν φορητί]ν εικόνα, προερχομένην 

εκ της αγιορείτικης σερβικής Μονής 

Χελανδαρίου και άποκειμένην εις το 

Μουσεΐον τοΰ Βελιγραδίου, ή οποία 

είναι, κατά τήν γνώμην μου, μετα-

γενέστερον λαϊκοΰ μάλλον χαρακτή-

ρος άντίγραφον Παλαιολογείου προ

τύπου, παριστάνονται εις το άνω 

μέρος τών βράχων μικρά τμήματα 

τών δυο ποταμών, προ τής συνενώσεως των εις τον κατακορΰφως κατερχό-

μενον3 (είκ. 3). Το πρότυπον, πού είχεν ΰπ' όψει του ό ζωγραφήσας τήν 

εικόνα αυτήν τοΰ Βελιγραδίου, άπετέλει οΰτω, ως προς τους ποταμούς, διά-

ΕΙκ. 2. Τοιχογραφία 

είς την Γκρατσάνιτσαν τής Σερβίας. 

1. V I . P e t k o v i d , La p e i n t u r e serbe d u m o y e n âge, I I , Beograd 1934, 
πίν. L X X , δεξιά άνω. 

2. Είς τήν περιγραφήν τής εικόνος ύπό Π α π α γ ι α ν ν ο π ο ύ λ ο υ - Π α

λ ά ι ο ΰ , ε ν θ ' άν., αναφέρεται ότι από τα όπισθεν βουνά «κατέρχονται δύο ποταμοί 

συναντώμενοι έμπροσθεν τής εκκλησίας καί χωνευόμενοι είς τήν σχισμήν τοϋ λ ίθου» . 

Είς τήν εικόνα όμως διακρίνεται σαφώς εΤς καί μόνος ποταμός κατερχόμενος κατα-

κορύφως εκ τοϋ δεξιοΰ βράχου. 

3. Άπεικόνισις έν F e l i c e t t i - L i e b e n f e l s , ε ν θ ' άν. , πίν. 99. Πρβ. 



ΠΙΝΑΞ 7 

Tò έν Χώναις Φαϋμα τοΰ 'Αρχαγγέλου Μιχαήλ. 
Είκών χής Συλλογής Δ. Λοβερδου. 
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μεσόν τίνα σταθμον μεταξύ των παλαιοτέρων και των Παλαιολογείων παρα
στάσεων1. Την όριστικήν συνεπώς μορφήν τοΰ θέματος, δπως το διέπλασεν 
ή ζωγραφική των Παλαιολόγων, την 
αντιπροσωπεύει ή ημετέρα εΐκών 8. 

Ουσιώδης είναι επίσης ή δια
φορά τών έργων της εποχής τών 
Παλαιολόγων από τα παλαιότερα και 
ως προ; την άπεικόνισιν τών βρά
χων. Εις τήν μικρογραφίαν τοΰ Μη
νολογίου τοΰ Βατικανού ( εικ. 1 ) οί 
βράχοι είναι χαμηλοί και σχεδόν 
υποτυπώδεις, συντελοΰντες οΰτω δια 
τής μικρότητας των εις τήν εξαρσιν 
τής προ αυτών μεγαλόπρεπους μορ
φής τοΰ 'Αρχαγγέλου. Εις τήν εκ 
τών χρόνων τών Κομνηνών εικόνα 
τής Μονής Σινά, τήν οποίαν άνεφέ-
ραμεν ανωτέρω8, οί βράχοι έχουν 
εξαφανισθή. Οΰτοι επανέρχονται εις 
τα μνημεία τών χρόνων τών Παλαιό- Είκ. 3. Είκών είς τό Μουσεϊον 

λόγων ύπό μορφήν επιβλητικήν, δε- Βελιγραδίου, 

σπόζοντες τής όλης συνθέσεως με 

το υψος των, δπως και με τα επάλληλα άποτόμως φωτοσκιαζόμενα επίπεδα 
των. Με τήν άπεικόνισιν αυτήν τών υψηλών καΐ απότομων βράχων ή 
ζωγραφική τών Παλαιολόγων επέτυχε κατά τρόπον λαμπρον τήν ρεαλιστι-
κήν εικόνα τοΰ δρεινοΰ τοπίου, εις το όποιον εκτυλίσσεται ή σκηνή. 

Τα όπισθεν τοΰ Άρχίππου εικονιζόμενα οικοδομήματα δέον επ' ολίγον 

σ. 83 και 115, κεφ. XI, σημ. 2. Είς tò ανωτέρω βιβλίον ή είκών θεωρείται έργον 

τοΰ 14ου αιώνος. Τοΰτο είναι εντελώς άπίθ-ανον. 

1. Είς τήν μικρογραφίαν τοΰ Μηνολογίου, τοΰ περιεχομένου είς τον κωδ. G r . 

t h . f. 1 της Βοδληιανής Βιβλιοθήκης τής "Οξφόρδης, άναγόμενον εις τόν 14°ν αιώνα, 

οί δύο ποταμοί σχηματίζουσι κατερχόμενοι όξεϊαν γωνίαν και συνενοΰνται, κατά τρό

πον περίεργον, ολίγον υπεράνω τοΰ υπό τοΰ 'Αρχαγγέλου άνοιγέντος χάσματος. Πρό

κειται, νομίζω, περί παρανοήσεως τών δύο βράχων, οί όποιοι πράγματι σχηματίζουν 

κατερχόμενοι όξεϊαν γωνίαν είς τα Παλαιολόγεια μνημεία. Άπεικόνισις έν Bodleian 

P i c t u r e Books, N o 8 : Ο. P a c h t , Byzant ine I l luminat ion, Oxford 1952, πίν. 24α. 

2. Τήν ιδίαν μορφήν είχεν ασφαλώς και τό Παλαιολόγειον πρότυπον, το όποιον 

εχρησιμοποίησε κατά τόν 16°ν αιώνα ό Θεοφάνης ό Κρής είς τήν τοιχογραφίαν τής 

τραπέζης τής Λαύρας. Βλ. G. M i l l e t , M o n u m e n t s d e l 'Athos I. L e s pein

t u r e s , P a r i s 1927, πίν. 145. 3 ( μεσαία ζώνη, δ ε ξ ι ά ) . 

3. Βλ. άνωτ., σ. 31, σημ. 1. 

Αελτϊον τής Χριστιανικής 'Αρχαιολογική; 'Εταιρείας, Α' 3 
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να μας απασχολήσουν. Περίεργος είναι ή εμμονή και τών παλαιοτέρων καί 

τών Παλαιολογείων παραστάσεων εις τήν άπεικόνισιν τοϋ κυκλικού ναοΰ, 

του στεγαζομένου με τροΰλλον. Δύναται να θεωρηθή, νομίζω, βέβαιον δτι 

τοΰτο προέρχεται από το γεγονός ότι δ περίφημος ναός τοϋ 'Αρχαγγέλου 

Μιχαήλ εις τάς Χώνας είχε πράγματι το περίκεντρον αυτό σχήμα, το όποιον 

δεικνύει άρχιτεκτονικήν παλαιοχριστιανικήν. Ό ζωγραφήσας τήν μικρογρα-

φίαν τοϋ Μηνολογίου τοϋ Βατικανοϋ ( εικ. 1 ) φαίνεται άντιγράψας, δπως 

συμβαίνει συχνότατα με τάς εικόνας τοϋ χειρογράφου τούτου *, παλαιότερον 

πρότυπον, δημιουργηθέν αναμφιβόλως εις αύτας τάς Χώνας καΐ άποδίδον 

πιστώς τήν μορφήν τοϋ περίφημου ναοΰ. "Από τα κείμενα, τα σχετικά με 

το θαΰμα τοϋ 'Αρχαγγέλου Μιχαήλ, γνωρίζομεν δτι τον ναόν εις τάς Χώνας 

ανήγειρε, κατόπιν θαυματουργού ίάσεως δια τοϋ εκεί αναβλύζοντος ύδατος, 

« ανήρ èv τη πόλει τής Λαοδικείας αοεβής καί είδωλουντης » 2. Οΰτος « ώκο-

δόμησεν εκεί ενκτήριον μικρόν είς δνομα Μιχαήλ τον αρχιστρατήγου και 

εακεπαοεν το αγιον νδωρ εκείνο » 3. Αι μαρτυρίαι αύταί συνηγοροϋν, νομίζω, 

υπέρ τής γνώμης δ'τι το εικονιζόμενον κυκλικόν οικοδόμημα είχεν ίδρυθή εις 

έποχήν παλαιοχριστιανικήν. 

Καί ή μικρογραφία τοϋ Μηνολογίου καί ή εΐκών είς τήν Μονήν Σινά 

παριστάνουν, ώς εΐδομεν, εν μόνον οικοδόμημα, το κυκλικόν με τήν ήμι-

κυλινδρινήν αψίδα. Εις τήν εικόνα δμως τής Συλλ. Λοβέρδου, πού εδώ 

μας απασχολεί, όπισθεν τοϋ περικέντρου κτίσματος υπάρχει, ως εΐπομεν, 

καί μικρά μονόκλιτος βασιλική με άμφικλινή στέγην, ταΰτην δε εΰρίσκομεν 

είκονιζομένην παρά το περιφερικον οικοδόμημα καί είς αλλάς παραστάσεις 

τής σκηνής εκ τών χρόνων τών Παλαιολόγων. Νομίζω δτι ή άπεικόνισις τής 

μικρός βασιλικής οφείλεται εϊς πιστοτέραν ίσως ερμηνείαν τών πηγών, καί 

τής ανωτέρω δηλαδή παρατεθείσης : «...καί φκοδόμησεν έκεΐ ενκτήριον 

μικρόν... καί εακεπαοεν το αγιον ύδωρ έκεΐνο», ιδίως δμως τοϋ κειμένου 

τοϋ Μεταφραστοΰ : « ...ναοΰ τε τω άρχιστρατήγψ οίκοδομή και πολυτελής 

οροφή τφ άγιάσματι... » 4. Κατά ταϋτα είναι πολύ πιθανόν δτι ή μεν μικρά 

βασιλική εις τήν ήμετέραν εικόνα παριστάνει τον ναόν τοϋ 'Αρχιστρατήγου 

Μιχαήλ, το δε μέγα κυκλικόν οικοδόμημα είναι το στεγάζον το περίφημον 

θαυματουργόν άγιασμα 5. 

1. Δια το ζήτημα τοΰτο βλ. G. M i l l e t , L'art byzantin έν Α. M i c h e l , 
Histoire de l'art, I. 1, 237 κ.έξ. 

2. B o n n e t έν Analecta Bollandiana, ενθ' άν., 291. 
3. Αυτόθι, 292 κ.έξ. 
4. Αυτόθι, 311. 
5. Εις τήν ανωτέρω παρατεθεΐσαν εικόνα τοΰ Βελιγραδίου ( είκ. 3) , είς το 

ΰπέρθυρον τοΰ έμπροσθεν οικοδομήματος, υπάρχει παράσιασις τοϋ 'Αρχαγγέλου 
Μιχαήλ έν προτομϋ. Πρόκειται πιθανώτατα περί τοϋ ναοΰ, όπισθεν τοΰ οποίου προ
βάλλει το κυκλικόν οικοδόμημα τοϋ αγιάσματος. 
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Καιρός ήδη να ελθωμεν είς τα δυο πρόσωπα της συνθέσεως, τον °Αρ-
χάγγελον και τον "Αρχιππον. Ό 'Αρχάγγελος Μιχαήλ εΐς την ήμετέραν εικόνα 
επαναλαμβάνει εις την δλην παράστασιν, πλην της διατάξεως των πτερύγων 
και τοϋ ιματίου, την μικρογραφίαν τοϋ Μηνολογίου τοϋ Βατικανού (εικ. 1 ), 
από την οποίαν έ'χει εκφΰγει κάπως ό ζωγραφήσας την εικόνα της Μονής 

Είκ. 4. "Ο εξολοθρευτής "Αγγελος. Λεπτομέρεια εκ τοιχογραφίας 

τοϋ παρεκκλησίου της Μονής της Χώρας Κωνσταντινουπόλεως. 

Σινά, τήν άνήκουσαν εις τους χρόνους τών Κομνηνών. Μεταξύ δμως τής 
μικρογραφίας τοϋ Μηνολογίου και τής απασχολούσης ημάς εικόνος τής 
Συλλ. Λοβέρδου υπάρχει αρκετά αισθητή διαφορά αντιλήψεων ως προς τήν 
άπόδοσιν τοΰ ανθρωπίνου σώματος και τής κινήσεως. Το λεπτόν και ΰψη-
λον σώμα τοΰ 'Αρχαγγέλου και τήν κάπως συγκρατημένην κίνησιν εις τήν 
μικρογροφίαν τοϋ Μηνολογίου δεν βλέπομεν πλέον εις τήν εξεταζομένην 
εικόνα, εις τήν οποίαν τοΰτο έχει πλάτος και ό'γκον, ή δε κίνησις είναι σφο
δρότερα. Τήν ζωηρότητα αυτήν τής κινήσεως επιτείνει εις τήν ήμετέραν 
εικόνα ή κατά τρόπον ισχυρώς ρεαλιστικόν σχεδιασμένη πτυχολογία τοϋ 
ιματίου, και ιδίως το προς τα οπίσω άνεμιζόμενον άκρον αύτοϋ, δπως και 
το παραλλήλως προς αυτό διευθυνόμενον κάτω μέρος τοϋ πτεροΰ. Τήν ιδίαν 
περίπου στάσιν τοϋ 'Αρχαγγέλου με τήν ιδίαν σφοδραν κίνησιν εΰρίσκομεν 
μεταξύ τών εις τα πρώτα ετη τοΰ 14ο υ αιώνος αναγομένων τοιχογραφιών 
τοΰ παρεκκλησίου τής Μονής τής Χώρας εις τήν Κωνσταντινοΰπολιν. Πρά-
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γματι, εις την σκηνήν της εξολοθρεΰσεως των Άσσυρίων προ τής Ιερουσα
λήμ ό εξολοθρευτής "Αγγελος παρουσιάζει, ώς προς τήν γενικήν παράστα-
σιν τοΰ σώματος και ως προς τήν κίνησιν, πλήρη σχεδόν ομοιότητα προς 
τον Μιχαήλ της ημετέρας εικόνος1 (εικ. 4). Ή μορφή αυτή τοΰ 'Αγγέλου 
με τήν σφοδράν κίνησιν φαίνεται δτι εΐχεν εύρεΐαν διάδοσιν εις τήν ζωγρα-
φικήν των Παλαιολόγων. 

Ή υπό τοΰ ιματίου καλυπτόμενη αριστερά άκρα χειρ τοΰ Μιχαήλ, 
κατά τρόπον, ώστε να διαγράφεται το σχήμα της, δεν είναι επίσης στοι-
χεΐον άγνωστον εις τήν Παλαιολόγειον ζωγραφικήν. Ό τρόπος οΰτος της 
καλύψεως της χειρός, τον όποιον εΰρίσκομεν άπαράλλακτον σχεδόν καΐ εις 
τήν ανωτέρω παρατεθεΐσαν εικόνα τοΰ Μουσείου τοΰ Βελιγραδίου (εικ. 3), 
αντιπροσωπεύεται από πολλά παραδείγματα εις το παρεκκλήσιον της Μονής 
τής Χώρας, εις το Πρωτάτον τοΰ 'Αγίου "Ορους, εις τους Αγίους 'Απο
στόλους τής Θεσσαλονίκης, δπως καΐ εΐς τον Μυστράν, δπου μάλιστα ή 
από τοΰ 1428 τοιχογραφία είς τήν Παντάνασσαν είναι λίαν χαρακτηριστική '. 

Ό τρόπος εξ άλλου τής πτυχώσεως τοΰ προς τα οπίσω άνεμιζομένου 
άκρου τοΰ ιματίου τοΰ 'Αρχάγγελου μας φέρει και πάλιν εις το παρεκκλή
σιον τής Μονής τής Χώρας, δπου τον εΰρίσκομεν δμοιον σχεδόν εις τον 
'Αδάμ τής μεγάλης συνθέσεως τής εις τον "Αδην καθόδου τοΰ Ίησοΰ, τής 
κοσμοΰσης τήν αψίδα 3 . 

Τό πρόσωπον τέλος τοΰ 'Αρχαγγέλου, με το επίμηκες τριγωνικόν σχήμα, 
ευρίσκεται εγγύτατα προς γυναικείας τινός μορφάς μεταξύ των τοιχογρα
φιών τοΰ παρεκκλησίου τής Μονής τής Χώρας, ιδίως προς τήν μορφήν τής 
Εΰας εις τήν σκηνήν τής εις τον "Αδην καθόδου 4 και άλλων ακόμη 5. Τοΰτο 
παρουσιάζει επίσης συγγένειαν καΐ προς τους 'Αρχαγγέλους, που κοσμοΰν 
τον τροϋλλον τοΰ παρεκκλησίου6, δπως και με τον αριστερά τής Θεοτόκου 
εικονιζόμενον εις τήν μεγαλοπρεπή σκηνήν τής Δευτέρας Παρουσίας7. 

Ή παράστασις τοΰ Άρχίππου επί τής ημετέρας εικόνος ακολουθεί και 
αυτή αρκετά πιστώς τήν μικρογραφίαν τοΰ Μηνολογίου τοΰ Βατικανού. 

1. Βλ. τήν τοιχογραφίαν μετά τον καθαρισμόν παρά P. U n d e r w o o d εν 
Dumbarton Oaks Papers, 11, 1957, εικ. 35 κα'ι σ. 201 κ.εξ. Δια τάς παλαιοτέρας 
απεικονίσεις τής τοιχογραφίας και δια τό θέμα της παραστάσεως βλ. Α. Ξ υ γ γ ό-
π ο υ λ ο ν εις τήν 'Επετηρίδα τής 'Εταιρείας Βυζαντινών Σπουδών, 21, 1951, 49 
κ.εξ., δπου και σχεδίασμα τής παραστάσεως. 

2. G. M i l l e t , Monuments byzantins de Mistra, Paris 1910, πίν. 144. 2. 
3. U n d e r w o o d έν Dumbarton Oaks Papers, 9/10, 1956, εικ. 66. 
4. Αυτόθι, εικ. 69. 
5. Αυτόθι, εικ. 80. 
6. Αυτόθι, ε'ικ. 91 -100. 
7. U n d e r w o o d έν Dumbarton Oaks Papers, 12, 1958, ε'ικ. 35. 
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Άλλα και εδώ παρατηρούνται μικρά! διαφοραί, δπως εΐδομεν και δια τον 
Άρχάγγελον, οφειλόμεναι είς τάς αντιλήψεις της τέχνης των Παλαιολόγων. 
Ό Άρχιππος εις την ήμετεραν εικόνα δεν είναι ή υψηλή καί ραδινή, ή 
εξαϋλωμένη μορφή τοϋ Μηνολογίου και της Κομνηνείου εικόνος της Μονής 
Σινά. Είναι μία ογκώδης και ισχυρώς ρεαλιστική παράστασις τοϋ γέροντος 
μονάχου, πού διήλθε τήν μακράν ζωήν του υπηρετών τον ναόν τοϋ 'Αρχαγ
γέλου. Κα! εις τήν μικρογραφίαν τοϋ Μηνολογίου καί εις τήν εικόνα της 
Μονής Σινά ό Άρχιππος ΐσταται εύθυτενής με τάς χείρας τεταμένας προς 
τον Άρχάγγελον. Εις τήν ήμετεραν εικόνα οΰτος κλίνει μετά φόβου το άνω 
σώμα. Κα! δεν παρίσταται βεβαίως πρηνής επί τοϋ εδάφους από τον τρόμον 
του, όταν είδε τον Άρχάγγελον, όπως αναφέρουν αι εκτεταμέναι διηγήσεις 1, 
ή κλίσις όμως τοϋ άνω σώματος δεικνύει τον φόβον κα! τον θαυμασμόν του 
εις τήν θέαν τοϋ μεγαλόπρεπους Αρχαγγέλου κα! τοϋ υπ' αύτοϋ τελεσθέν-
τος ύπερφυοΰς θαύματος. 

Σχετικώς τέλος με τήν παράστασιν τοϋ Άρχίππου είναι ανάγκη να 
προσθέσωμεν μίαν παρατήρησιν. Οΰτος δηλαδή φέρει κα! εις τα παλαιότερα 
μνημεία κα! εις τα εκ τών χρόνων τών Παλαιολόγων το σύνηθες, δπως 
εΐδομεν, μοναχικόν ένδυμα με τα διακριτικά τοϋ μεγάλου σχήματος. Κατά 
τα κείμενα δμως ό Άρχιππος έφόρει μόνον Ινα σάκκον, ενώ άλλος σάκκος 
τοϋ εχρησίμευεν ως στρωμνή, κατ' έτος δε άντήλλασσε τήν χρήσιν τών σάκ-
κων, μεταχειριζόμενος τον μεν ως στρωμνήν χρησιμεύοντα ως ένδυμα κα! 
τον ως ένδυμα δια στρωμνήν*. Θα ένόμιζε κανε!ς δτι τήν λεπτομέρειαν 
αυτήν τοϋ ενδύματος τοϋ Άρχίππου ουδέποτε έλαβον υπ' δψιν οι ζωγράφοι. 
Αύτη δμως δεν έμεινεν ανεκμετάλλευτος από τήν ζωγραφικήν τών χρόνων 
τών Παλαιολόγων. Εις τήν από τοϋ 1321 τοιχογραφίαν τής Γκρατσάνιτσας 
εις τήν Σερβίαν, πού κα! ανωτέρω άνεφέραμεν ( εΐκ. 2 ), ό "Αρχιππος εικονί
ζεται πράγματι φέρων είδος σάκκου φθάνοντος μέχρι τών γονάτων, επ' αύ
τοϋ δε τον μανδΰαν τοϋ μεγάλου μοναχικού σχήματος. Πρόκειται βεβαίως 
περ! μεμονωμένου ίσως παραδείγματος, το οποίον δμως δεικνύει δτι ή ζω
γραφική τών Παλαιολόγων δεν ήρκέσθη εις τα παραδεδομένα, αλλ* άνέτρεξεν 
εις τάς πηγάς προς πλουτισμόν τοϋ εικονογραφικού θεματολογίου της. 

1. B o n n e t , ενο·' άν. , 303 : « 'Εξελ&όντος Si τον μακαρίου καί &εαοαμένον τήν 

άπαστράπτονααν ΰέαν τής δόξης αντον (τοϋ Α ρ χ α γ γ έ λ ο υ ) επεαεν εις το έδαφος ώοεί 

νεκρός ». Acta S a n c t o r u m Septembres , V i l i , 4 6 : «...ό δε ( "Αρχιππος ) τήν άπα-

οτράπτονοαν αι'γλην τής αγγελικής δόξης μη οτέργειν οΐός τε ων, είς άγωνίαν νπαχ&είς τε 

και φόβον, επί γής ώοεί νεκρός έπεσε». 

2. Μ ε τ α φ ρ α σ τ ή ς παρά B o n n e t , IvtV' άν. , 312 : « "Ενδυμα δε αυτω αάκ-

κοι δύο, δ μεν σκέπη τον οώματος ων, δ δε τής οτρωμνής, δια χρόνον τούτων εκάτερος 

τήν νπηρεσίαν άποπληρών ενιαντον μεν γαρ όλον ατερος αντώ τών σάκκων τήν γύμνω-

αιν περιεστελλε ν^ατερον τήν οτρωμνήν επικρντιτοντος, είτα τήν χρείαν αμείβοντες δ μεν 

ίμάτιον, ο δε στρωμνή πάλιν εγίνετο... ». Πρβ. και σ. 294. 
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Με την τεχνικήν εκτέλεσιν της υπό μελέτην εικόνος δεν είναι δυστυχώς 
δυνατόν ν' άσχοληθώμεν λεπτομερώς. 'Επανειλημμένοι αδέξιοι καθαρισμοί 
και επιδιορθώσεις των κατεστραμμένων μερών έχουν αισθητώς αλλοιώσει 
την άρχικήν μορφήν τοΰ πίνακος. Το πρόσωπον τοϋ Άρχίππου, με τας 
μικράς λεύκας και εντόνως φωτεινάς κηλίδας επί τοΰ ελαφρώς σκιερού γενι
κού χρώματος — τοΰ προπλασμοΰ — οφείλεται χωρίς, νομίζω, άμφιβολίαν εΐς 
νεώτερον διορθωτήν. Τοΰτο, πράγματι, παρουσιάζει βασικός διαφοράς από 
το πρόσωπον τοΰ 'Αρχαγγέλου, το όποιον φαίνεται δτι εμεινεν άλώβητον 
από τάς επεμβάσεις τοΰ διορθωτοΰ. Εΐς αυτό το λευκοκίτρινον χρώμα, το 
δηλοΰν τάς ισχυρώς φωτιζομένας επιφανείας, δέν αποτελείται από μικρός 
κηλίδας, αλλ' απλοΰται εις εκτασιν επί τοΰ ελαφρώς σκοτεινοΰ προπλασμοΰ, 
ό όποιος είναι λίαν περιωρισμένος. 

Ή τεχνική αυτή χαρακτηρίζει σειράν εΙκόνων, δυναμένων να χρονολο
γήσουν από τοΰ τέλους τοΰ 13 ο υ ή από τών αρχών τοΰ 14 ο υ αιώνος1. Τήν 
εύρίσκομεν δμως και εις τοιχογραφίας, όπως αί από τών πρώτων ετών τοΰ 
14 ο υ αιώνος εΐς το παρεκκλήσιον της Μονής τής Χώρας2, προς τάς οποίας, 
δ'πως εϊδομεν, ή ημετέρα εΐκών σχετίζεται και ως προς τήν όλην παράστασιν 
τοΰ 'Αρχαγγέλου και ως προς αλλάς ακόμη λεπτομέρειας. 

Ή ανωτέρω γενομένη λεπτομερής εξέτασις τής εικόνος οΰδεμίαν, νομίζω, 
επιτρέπει άμφιβολίαν ότι αΰτη είναι έργον τών χρόνων τών Παλαιολόγων 
και δτι θα ήδΰνατο να τοποθετηθή εΐς τα τέλη ίσως τοΰ 13 ο υ ή εΐς τάς 
αρχάς τοΰ 14ο υ αιώνος. 

Ή αναμφισβητήτως στενή, δπως εϊδομεν, σχέσις αυτής προς τάς 
προσφάτως καθορισθείσας λαμπρας τέχνης τοιχογραφίας τοΰ παρεκκλησίου 
τής Μονής τής Χώρας, τοιχογραφίας πού προβάλλουν εΐς τους μελετητάς 
τής ζωγραφικής τών Παλαιολόγων πολλά καΐ δυσεπίλυτα προβλήματα, ή 
σχέσις αυτή θέτει το ερώτημα, αν ή εΐκών, ή οποία εδώ μας άπησχόλησε, 
προέρχεται από εργαστήριον τής Κωνσταντινουπόλεως. Εΐς το ερώτημα όμως 
τοΰτο ή άπάντησις είναι, αν μή αδύνατος, πάντως λίαν δυσχερής. Μία 
τοιαύτη εικασία θα ήδΰνατο ίσως να θεωρηθή λίαν πιθανή, άλλα δεν θα 
ήτο δυνατόν να φθάση μέχρι τής απολύτου βεβαιότητος. 

1. "Οπως π.χ. ή εΐκών τής Παναγίας Περίβλεπτου εις τον "Αγιον Κλήμεντα 
της Άχρίδος. Προχβίρως έν F e l i c e t t i - L , i e b e n f e l s , ένθ·' άν., πίν. 90. Ή 
έκεΐ ( σ. 78 ) χρονολόγησις τής εικόνος άπο τών μέσων τοΰ 14e™ αιώνος είναι απί
θανος. "Εγχρωμος άπεικόνισις εις το περιοδ. Jugoslavia, 1952, σ. 87. Δια τήν 
εξέλιξιν τής τεχνικής κατά τήν έποχήν αυτήν βλ. Ξ υ γ γ ο π ο ύ λ ο υ , Σχεδίασμα, 
16 κ.εξ. 

2. U n d e r w o o d έν Dumbarton Oaks Papers, τόμ. 9/10, 1956, είκ. 69, 
80. Τόμ. 11, 1957, είκ. 51. 
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Ή ανωτέρω τέλος γενομένη λεπτομερής εξέτασις της εις την Συλλ. 
Λοβέρδου εικόνος είναι, νομίζω, χρήσιμος και από άλλης απόψεως. Μας 
έδειξε δηλαδή με ποίον τρόπον ή ζωγραφική των Παλαιολόγων εχρησιμο-
ποίησε τα παλαιά, από μακρών αιώνων δημιουργηθέντα εικονογραφικά 
θέματα και πώς τα προσήρμοσεν εις τάς αισθητικός αντιλήψεις της. Πώς 
αί εξαϋλωμέναι και εξω σχεδόν της πραγματικότητος, αί ιδεαλιστικοί μορ-
φαί τής εποχής τών Μακεδόνων και τών Κομνηνών εξανθρωπίζονται, θα 
ήδΰνατό τις να εΐπχι, εις τήν Παλαιολόγειον τέχνην καΐ λαμβάνουν χαρα
κτήρα καταφανώς ρεαλιστικόν, χωρίς να διαταραχθή, εις το γενικον τουλά
χιστον σχήμα της, ή παλαιά συνθεσις. 

Α. ΞΥΓΓΟΠΟΥΛΟΣ 
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