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Ο ζωγράφος Φράγκος Κατελάνος εν Ηπείρω

Δημήτριος  ΕΥΑΓΓΕΛΙΔΗΣ

Δελτίον XAE 1 (1959), Περίοδος Δ'. Στη μνήμη του Νίκου
Βέη (1883-1958)• Σελ. 40-54
ΑΘΗΝΑ  1960



Ο ΖΩΓΡΑΦΟΣ ΦΡΑΓΚΟΣ ΚΑΤΕΛΑΝΟΣ ΕΝ ΗΠΕΙΡΩ 

Τήν δευτέραν δεκαετίαν μετά τα μέσα τοΰ δεκάτου έκτου αιώνος παρα-
τηροΰμεν εις τα μοναστήρια τοΰ 'Αγίου "Ορους, των Μετεώρων και εις τήν 
"Ηπειρον μίαν άνθησιν της μεταβυζαντινής ζωγραφικής δφειλομένην εις το 
έργον Κρητών ζωγράφων και των μαθητών αυτών. Μεταξύ τών τελευταίων 
τούτων ιδιαιτέρως ενδιαφέρουσα είναι ή μορφή τοΰ Φράγκου Κατελάνου 
τόσον δια τήν δραστηριότητα όσον και δια τήν ποιότητα τής εργασίας του '. 

Τον εύρίσκομεν πράγματι μεταξύ 1560 και 1568 διακοσμοΰντα εκκλη
σίας óre μέν μόνον, ως εις το παρεκκλήσιον τοΰ 'Αγίου Νικολάου τής Λαύρας 
τοΰ 'Αγίου "Ορους το 1560, ότε δε μετά τοΰ άδελφοΰ αύτοΰ ιερέως Γεωρ
γίου εις τήν εκκλησίαν τής Μεταμορφώσεως τοΰ Σωτήρος τής Βελτσίστας 
( Κληματιάς ) το 1568, εις τήν εκκλησίαν τοΰ 'Αγίου Νικολάου τής Κράψης 
μετά τοΰ άδελφοΰ του το 1563 και τέλος εις τον νάρθηκα τοΰ καθολικού 
τής Μονής Βαρλαάμ τών Μετεώρων επίσης μετά τοΰ αύτοΰ άδελφοΰ ιερέως 
Γεωργίου το 1566. Το πρώτον και τελευταΐον έργον είναι προ πολλοϋ γνω
στά', εις αυτά δε θα προσθέσωμεν εδώ άλλα δυο, γνωστά μόνον εξ επιγρα
φών δημοσιευθεισών υπό Χρ. Σοΰλη 8, το μεν εν τή εκκλησία τής Μετα
μορφώσεως τοΰ Σωτήρος τοΰ χωρίου Βελτσίστας ΒΔ τών 'Ιωαννίνων, το 
δε εν τή εκκλησία τοΰ 'Αγίου Νικολάου τοΰ χωρίου Κράψης ΒΑ τών 'Ιωαν
νίνων. Τάς δυο ταύτας εκκλησίας έπεσκέφθην καΐ εμελέτησα συνοδευόμενος 
μάλιστα καί ύπο τοΰ επιμελητού αρχαιοτήτων κ. Σωτ. Δάκαρη κατά το 
θέρος 1955 καί θα περιγράψω συντόμως κατωτέρω 4. 

1. Ή εκκλησία τής Μεταμορφώσεως τοΰ Σωτήρος ευρίσκεται επί τής 

κορυφής λόφου ΒΔ τής κωμοπόλεως Βελτσίστας ( νϋν μετονομασθείσης εις 

1. Ξ υ γ γ ο π ο ύ λ ο υ , Σχεδίασμα ιστορίας τής θρησκευτικής ζωγραφικής μετά 
τήν όίλωσιν, 1957, σ. 113 εξ. 

2. M i l l e t - P a r g o i r e - P e t i t , Inscriptions de l'Athos, σ. 122. Βλ. 
τελευταΐον Ξ υ γ γ ο π ο ύ λ ο υ , Σχεδίασμα ιστορίας κτλ., ενθ·' άν. 

3. Ήπειρωτ. Χρονικά, τόμ. Θ', 1934, σ. 84, αριθ. 2 και 3. 
4. Σημειωτέον δτι εις τό χωρίον Βελτσίστα εχω επισημάνει καί αλλάς εκκλη

σίας αξίας λόγου ω; τών Ταξιαρχών, τήν οποίαν αναφέρει χρυσόβουλλον 'Ανδρό
νικου τοΰ Παλαιολόγου (1321), τήν σταυρεπίστεγον τοΰ 'Αγίου Δημητρίου ( μεταβυ-
ζαντινήν ) καί τήν τής Παναγίας σώζουσαν καί τοιχογραφίας τών ζωγράφων Δημη
τρίου Σχούφου καί Θεοδώρου τφ 1519, περί τών οποίων θα ασχοληθώ προσεχώς. 
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Κληματιάν ), από της οποίας χωρίζεται δια βαρείας χαράδρας, εις την οποίαν 

πρέπει να κατέλθη τις και να άνέλθη έπειτα την απέναντι άποτόμως κατω-

φερή κλιτΰν της δια να φθάση εις την εκκλησίαν. 

Το ναΰδριον τοϋτο ( 7,80X5,40 μ. ) είναι άπλοϋν καμαροσκέπαστον 

κτίσμα με τρίπλευρον προς Α αψίδα, εκτισμένον δια κοινών λίθων, μεγαλυ

τέρων και ορθογωνίων κατά τάς γωνίας, φωτιζόμενον δια στενών επιμηκών 

παράθυρων, ενός διλόβου κατά τήν Δ πλευράν και ενός κατά την Α πλευ· 

ράν επί της κόγχης ( πίν. 8.1). Το κατά τήν Δ πλευράν ήρειπωμένον προ-

κτίσμα ως νάρθηξ φαίνεται νεωτέρων χρόνων. 

Ή σημασία δμως της εκκλησίας έγκειται κυρίως εις τήν εσωτερικήν 

δια τοιχογραφιών διακόσμησιν, ως δηλοϋται και δια της επιγραφής, ή οποία 

έχει γραφή υπεράνω τής θΰρας τής εισόδου κατά τήν εσωτερικήν της πλευ-

ράν. Αΰτη έ'χει ώς εξής : 

f Άνηγέρυη Ικ βά&ρων καϊ άνιατορήΰη δ ΰεΐος καί πάναετιτος ναός 

τον κ(νρίο)υ κ(αϊ) ΰ(εο)ν κ(αι) σ(ωτή)ρ(ο)ς | ημών Ί(ησο)ν Χ(ριατο)ν. δια 

σπονδής, κόπον τε κ(αί) εξόδον. τον εν Ιερομόναχοι? όσία>τ«|του καϊ πν(εν-

ματ)ϊκον π(ατ)ρ(ό)ς. κνρ(ον) Μητροφάνον[ς] μ[ετά τώ]ν συν αντώ διαγόν

των π(ατέ)ρων κ(αί) άδε\φών. κ(αί) μάλιστα τον προκεκοιμημέν[ον άει]μνί-

ατον δονλον τον ϋ(εο)ϊ> Ίωάααφ ιερομονά[χον] | κ(αΐ) πν(ενματ)ικον 

π(ατ)ρ(ο)ς τον Φιλαν&ρωπηνον μ[ιμη]ται χρηματονντες κ(αι) ονμβιώται 

επί ετονς /ς"ουος-' Ινδ(ικτιώνο)ς ιας' χ. 

f ά[ν]ιατωρίΰη νπο χειρός Φράγγον ζωγρά[ψον κ(αί) Ιερέως] Γε[ωρ-

γίον] Δικοτάρης έκ τόπον Θήβας ελάχιστον \ κ(αί) άμαρτωλον. έχηρήστη 

Μαρτίον ης τής... ημέρα τρίτη. κ(αϊ) έτεληώ&η μηνός \ Ίοννίον ης ατής... 

ημέρα τετράδη '. 

"Εκ τής επιγραφής μανθάνομεν δτι ή εκκλησία άνηγέρθη τψ 1562' 

αλλ* ή χρονολογία αΰτη δεν είναι δυνατόν να είναι ορθή, διότι, ως παρετή-

ρησεν ό Ξυγγόπουλος, εις αυτήν δεν αντιστοιχεί ή ΐνδικτιών τής επιγραφής 

και συνεπλήρωσεν ορθώς τήν επιγραφήν δι' ενός ς, δηλ. ,ζο υος-' — 7076 

και από Χρίστου 1568, εΐς τήν οποίαν χρονολογίαν αντιστοιχεί κανονικώς ή 

εν τη επιγραφή ίνδικτιών 11. Ή συμπλήρωσις αΰτη είναι καί άλλως αναγ

καία, διότι εις το σημεΐον τοϋτο υπάρχει βλάβη τοϋ τοίχου ένεκα τών εκ τοΰ 

υπεράνω κειμένου μικροΰ διλόβου παράθυρου εισρευσάντων υδάτων τής βρο

χής, τα όποια βαθμηδόν εξήλειψαν άποπλΰναντα το μέσον τής επιγραφής εκ 

τών ανω προς τα κάτω ώς και το εκεί ανήκον τμήμα τής πολυάνθρωπου 

παραστάσεως τής Σταυρώσεως τοϋ δυτικοϋ τοίχου τής εκκλησίας ( πίν. 8.2 ). 

1. Ή υπό του Χ ρ. 2 ο ύλη, Ήπειρ. Χρον., Θ', 1934, σ. 84, 2, άνάγνωσις τής 
επιγραφής έχει πολλά λάθη. 
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Άλλα καί εις τον επόμενον μετά την χρονολογίαν στίχον, τοϋ οποίου 

τα γοάμμ°α<Χ επίσης εξηλείφθησαν, δύνανται ταϋτα να συμπληρωθούν, υπο

λογιζόμενα εις 12-13 μετά την λέξιν ζωγράφου ώς εξής: [κ(αί) ιερέως] 

Γε[ωργίου], Έ ξ αυτής μανθάνομεν προς τούτοις ότι εις την άνέγερσιν τής 

εκκλησίας ταύτης συνετέλεσε και ό ιερομόναχος Ίωάσαφ τής οικογενείας των 

Φιλανθρωπηνών, των οποίων ή δρασις είναι γνωστότατη '. Ό φιλόμουσος 

οΰτος ιερομόναχος Ίωάσαφ δεν περιωρίσθη διδάσκων εν τή περιπΰστφ Μονή 

των Φιλανθρωπηνών επί τής νησΐδος των 'Ιωαννίνων καί άνεγείρων εκκλη

σίας εκεί, αλλ' έπεξέτεινε την εύεργετικήν και φιλόθρησκον αΰτοΰ δράσιν και 

πέριξ των 'Ιωαννίνων, ώς ενταύθα εις το χωρίον Βελτσίσταν ( νυν Κλημα-

τιάν) καί άλλαχοΰ. Φαίνεται όμως δτι, κατά την επιγραφήν, δταν έπερατώθη 

ή κατασκευή τής εκκλησίας, δηλ. τφ 1568, ό Ίωάσαφ εΐχεν ήδη αποθάνει 

( « προκεκοιμημένου » ). 'Αλλ' εις την βεβαίωσιν ταΰτην διαφωνεί ή εξ άλλων 

πηγών πληροφορία δτι ό Ίωάσαφ διετέλεσεν εφημέριος τοΰ 'Αγίου Γεωργίου 

τής εν Βενετία ελληνικής κοινότητος από τοΰ 1576 μέχρι τοΰ 1579 καί δ'τι 

τφ 1581 κατέθετο εν τφ Νομισματοκοπείω τής Ένετίας επάξιον κληροδό

τημα υπέρ τής μονής αύτοϋ2. Γνωρίζομεν πάντως δτι τφ 1560 ύπήρχεν 

εισέτι εν ζωή, διότι τότε άνήγειρεν ανά ενα νάρθηκα εις εκάστην των τριών 

πλευρών ( πλην τής ανατολικής ) τοΰ καθολικοΰ τής Μονής τών Φιλανθρω

πηνών εν τή νησΐδι τής λίμνης τών Ιωαννίνων, ώς αναφέρεται εν τή σχε

τική επιγραφή υπεράνω τής νοτίας θΰρας τοΰ νάρθηκος3. 'Αλλ' ό Ίωάσαφ 

καί εις τήν τοιχογραφίαν τής ενταύθα περιγραφόμενης εκκλησίας μετέσχε 

ζήσας εν τή κώμη Βελτσίστα καί επισΰρας την μίμησιν τών άλλων εκεί μονα

χών, πού αφηγείται ή επιγραφή « μιμηταί χρηματοΰντες καί συμβιώται ». 

Το αυτό έπραξε καί εις τήν ιδίαν αύτοΰ Μονήν τών Φιλανθρωπηνών τώ 

1542 μετά «τών αύτοΰ φοιτητών» καί βραδύτερον τφ 15604. 

'Αλλ' εδώ, είς τήν Βελτσίσταν δηλ., τήν κυρίως τοιχογράφησιν εξετέ-

λεσεν ό ζωγράφος Φράγκος καί ό αδελφός αύτοΰ ιερεύς Γεώργιος Δικοτά-

ρης εκ Θηβών. 

1. Μητροπολίτου Ά θ η ν α γ ό ρ α, Ή Μονή τών Φιλανθρωπηνών έν Ίωαννί-

νοις, Ή π ε ι ρ ω τ . Χρονικά, Δ', 1929, σ. 2 - 3 καί Ή Σχολή τών Φιλανθρωπηνών έν 

Ίωαννίνοις, αύτ., σ. 5 5 - 6 2 . 

2. Ι . Β ε λ ο ύ δ ο υ , 'Ελλήνων ορθοδόξων αποικία εν Βενετία, Β' εκδ. 1893, 

σ. 180. 

3. Δ. Ε ύ α γ γ ε λ ί δ η ς , Νέος Έλληνομνήμων, ΙΑ' , σ. 316 και Α. Ξ υ γ γ ό -

π ο υ λ ο ς, Ή π ε ι ρ . Χρονικά, Α', 1926, σ. 138 έξ. Έ ν γένει περί τών Φιλανθρωπη

νών βλ. Ά θ η ν α γ ό ρ α , Μητροπολίτου κτλ., Δελτ. Ίστορ. καί Έθ'νολογ. 'Εταιρείας 

τής 'Ελλάδος, Νέα σειρά, τόμ. Α', τεΰχ. Δ', σ. 61 καί ειδικώς περί τοΰ Ί ω ά σ α φ , 

αύτ., σ. 71 έξ. καί Ξ υ γ γ ο π ο ύ λ ο υ , ε ν θ ' άν., σ. 134 έξ. 

4. Ξ υ γ γ ό π ο υ λ ο ν , ένθ ' άν., σ. 138. 
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Tò ζήτημα των ζωγράφων Φράγκου και Γεωργίου θα έξετάσωμεν μετά 

τήν κατωτέρω περιγραφήν και της εκκλησίας της Κράψης, όπου εΐργάσθη δ 

αυτός ζωγράφος. 

Όλόκληρον το εσωτερικόν της εκκλησίας σώζει τήν διακόσμησίν του 

δια τοιχογραφιών, αϊ όποΐαι ευρίσκονται εις καλήν κατάστασιν καί θά δώ-

σωμεν σΰντομον αυτών περιγραφήν. 

Ή εικονογραφία και ή διάταξις αυτής εντός τής εκκλησίας ακολουθεί 

τήν καθιερωθεΐσαν ήδη εις το "Αγιον "Ορος άνάπτυξιν των σκηνών συμφώ-

νως προς τάς λειτουργικός ιδέας καί δημιουργίαν παραστάσεων συμβολιζου-

σών στιγμάς τοΰ βίου τοΰ Ίησοΰ. 

Οΰτω το 'Ιερόν άφιερωμένον είς τήν υπέρ τής σωτηρίας τοΰ κόσμου 

θυσίαν τοΰ Ίησοΰ πληροΰται ύπο παραστάσεων, αί όποΐαι εικονίζουν ή 

συμβολίζουν τήν έννοιαν ταΰτην λαμβανόμενοι πολλάκις καί εκ σκηνών τής 

'Αγίας Γραφής, ως ή Φιλοξενία καί μάλιστα ή Θυσία τοΰ 'Αβραάμ, ωςενταΰθα 

εκατέρωθεν τής μεγάλης σκηνής τής Μεταδόσεως καί Μεταλήψεως. Έ ν τή 

κόγχη υψηλά εικονίζεται ή Άνάληψις εντός κύκλου, τον όποιον άνέχουν δυο 

άγγελοι ιπτάμενοι. Κατωτέρω δεξιά καί αριστερά εΐς άγγε?>.ος ό'ρθιος κρατών 

δια τής αριστεράς μακράν δέλτον καί δια τής δεξιάς δεικνύων τον άνα-

λαμβανόμενον Χριστόν. Προ τοΰ αγγέλου τοΰ αριστερά ή Παναγία ορθία με 

προτεταμένος τάς χείρας καί οπίσω αυτής ό Παΰλος καί οί εξ απόστολοι. 

Κατά τήν δεξιάν πλευράν αντιστοίχως έτερος άγγελος καί οί υπόλοιποι εξ 

απόστολοι. Πάντες ούτοι οι εκατέρωθεν τής 'Αναλήψεως ΐστανται επί εύρέος 

τοπίου με τρία αλλεπάλληλα επίπεδα καί εξάρσεις τοΰ εδάφους με λόφους 

καί δένδρα, τα όποια κατά το τελευταΐον άνω επίπεδον προβάλλονται εις τον 

κυανοΰν ορίζοντα. Κατωτέρω καί εν τφ μέσορ εντός ημικυκλίου ή Πανα

γία ( πίν. 9.2 ) κατά το άνω ήμισυ ως « υψηλότερα τών ουρανών » ύψοΰσα 

τάς χείρας καί έχουσα προ τοΰ στήθους τον Χριστόν παΐδα. Εκατέρωθεν 

αυτής αριστερά ό αρχάγγελος Μιχαήλ καί δεξιά ό αρχάγγελος Γαβριήλ προσ-

κλίνοντες. 

Κατωτέρω ευρεία ζώνη με τήν Μετάδοσιν αριστερά καί τήν Μετάληψιν 

δεξιά (πίν. 9.2, 10.1 ). Έ ν τφ μέσω δ'πισθεν τραπέζης ό Χριστός μεταδίδων 

αριστερά καί πάλιν δεξιά εις τους μαθητάς οΐτινες σπεύδουν εκατέρωθεν. Εις 

τήν Μετάδοσιν ( πίν. 10.1 ) μόνον ό τελευταίος απόστολος αριστερά στρέφεται 

προς τά οπίσω ϊνα αναχώρηση (Ίοΰδας). Εκατέρωθεν τής Θείας Ευχαρι

στίας αριστερά μεν ή Θυσία τοΰ 'Αβραάμ (πίν. 10.2), δεξιά δέ ή Φιλοξενία 

τοΰ 'Αβραάμ. 

Κατωτέρω ό'ρθιος εν τώ μέσω ό "Αγιος Γρηγόριος ό Θεολόγος, ό "Αγιος 

Βασίλειος (πίν. 11.1 ), ό "Αγιος 'Ιωάννης ό Χρυσόστομος, ό "Αγιος 'Αθανά

σιος, ό "Αγιος Κύριλλος ό 'Αλεξανδρείας καί ό "Αγιος Νικόλαος. Έ ν τφ μέσο» 

αυτών, μεταξύ τοΰ 'Αγίου Βασιλείου καί τοΰ 'Αγίου 'Ιωάννου τοΰ Χρυσοστό-
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μου, πινάκιον επί τραπέζης με βρέφος και ποτήριον. Περαιτέρω αριστερά ό 

« Άναηεαών κεκοίμηται ώς λέων καί ώσεί σκύμνος καϊ τις έγερεϊ αυτόν ». 

Δεξιά τούτου ή Παναγία καθήμενη με προτεταμένος τάς χείρας, αριστερά δε 

άγγελος κρατών πινάκιον με τα εργαλεία τοϋ πάθους : σταυρόν, λόγχην καί 

σπόγγον επί κοντοϋ. Κάτω αριστερά ό Χριστός ( παιδίον ) κοιμώμενος, στη

ρίζων την παρειάν επί της δεξιάς χειρός. Παραπλεύρως εντός στενοϋ πλαι

σίου δ Πρωτομάρτυς Στέφανος. "Ανω επί της καμάρας τοϋ ίεροϋ ή Θεία 

Λειτουργία των αγγέλων βαίνουσα προς τον Ίησοϋν ώς Μέγαν 'Αρχιερέα 

(πίν. 11.2). Έ ν τη κορυφή της καμάρας ζώνη έχουσα τρία στηθάρια με τους 

πατριάρχας 'Ισαάκ, 'Αβραάμ καί 'Ιωσήφ. Έ π ί τών τοίχων τοϋ ίεροΰ άνω 

δεξιά καί αριστερά θαύματα τοϋ Ίησοϋ. Κατωτέρω επί τοϋ αριστερά βορείου 

τοίχου δ "Αγιος Πέτρος δ 'Αλεξανδρείας καί δ Χριστός παιδίον, ΰποκάτω 

κήτος. Δεξιά δ Πρόχορος (πίν. 12.1 ). 

Έν τω ναφ : επί τής κορυφής εν τω μέσφ εντός κι̂ κλου Ίησοϋς Χρι

στός δ Παντοκράτωρ, εΐς δεύτερον πέριξ κΰκλον εντός τετράφυλλων οι άγγε

λοι, αί έξουσίαι ( Καλουήλ, Ούρουήλ, Μιχαήλ, Μήτηρ Θεοΰ, Γαυριήλ (sic), 

Ραφαήλ, Άγαθουήλ, Κυριότηται (s ic), 'Αρχάγγελοι (πίν. 9.1). Εΐς τρίτον 

έξωτερικόν κΰκλον δέκα τέσσαρες προφήται (έν οις Ίωνας, 'Ιεζεκιήλ, Σολο

μών, 'Ιερεμίας, Δαυίδ, Μωυσής, Δανιήλ, Έλισαιος κτλ. ). Ό κύκλος οΰτος 

τοϋ Παντοκράτορος εγγράφεται εντός τετραγώνου, τοϋ δποίου τάς γωνίας 

καταλαμβάνουν οι τέσσαρες Εύαγγελισταί : εξ ανατολών Λουκάς, 'Ιωάννης, 

εκ δυσμών Ματθαίος και Μάρκος. 

Ό προς Β. τοίχος τοϋ ναον έχει εντός πλαισίων σκηνάς εκ τοϋ βίου 

τοϋ Χρίστου είς δυο ζώνας εξ Α προς Δ κατά σειράν : "Ανω ή Κοίμησις τής 

Θεοτόκου και υπ' αυτήν δ Ίοΰδας αποδίδων τα αργύρια καί παραπλεύρως 

εν συνεχεία άπαγχονιζόμενος (πίν. 12.2). Ή Πεντηκοστή καί κάτω: «δ 

Ίησοΰς επί τον σταυρόν ». — « Ή ψηλάφησις τοϋ Θωμά » καί κάτω : « δ 

Πιλάτος καί οι αρχιερείς σΰρουσι τον Ίησοϋν εις το σταυρώσαι ». — Ή εις 

"Αδου κάθοδος καί κάτω: ή άπόνι\|ης τοϋ Πιλάτου (πίν. 13.1). — (Άδιά-

γνωστος σκηνή ) κάτω : « δ εμπαιγμός καί ή αρνησις τοϋ Πέτρου » ( πίν. 13.2 ). 

Ή Βαϊοφόρος καί κάτω : δ 'Ενταφιασμός καί δ 'Επιτάφιος Θρήνος 

(πίν. 13.2). 

Έπί τον απέναντι Ν τοίχου κατά σει<ράν : ό Ευαγγελισμός, ή Γέννη-

σις (πίν. 14.1), ή Βρεφοκτονία (πίν. 15.2), ή 'Υπαπαντή (πίν. 15.1), ή 

Μεταμόρφωσις, ή "Εγερσις τοϋ Λαζάρου ( πίν. 14.2 ) καί κατωτέρω εξ Α 

προς Δ κατά σειράν: δ Δείπνος δ μυστικός, δ Νιπτήρ (πίν. 14.1, 16.1 ), ή 

Προσευχή τοϋ Χρίστου, ή Προδοσία, (παράθυρον), δ Χριστός κρινόμενος 

ύπό "Αννα καί Καϊάφα (πίν. 14.2). 

Εις τήν κατωτάτην ζώνην τοϋ μεν Β τοίχου εξ Α προς Δ δ'ρθιοι κατά 

σειράν με τάς επιγραφάς : δ αρχάγγελος Μιχαήλ, δ "Αγιος Γεώργιος δ Καπ-
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πάδωξ (sic), ό "Αγιος Θεόδωρος ό Τήρων, ό "Αγιος 'Αρτέμιος, ό "Αγιος 

Μερκοΰριος, ό "Αγιος Μηνάς ( πίν. 16.2), ό "Αγιος Προκόπιος, ό "Αγιος 

Ίω(άννης) ό νεομάρτυς 'Ιωαννίνων1. 

'Αξία να σημειωθή tlvai ή πολυτέλεια της άμφιέσεως των δρθίων αγίων 

και δη τοϋ 'Αγίου Θεοδώρου καΐ τοΰ "Αγίου Μερκουρίου της τελευταίας 

ζώνης, δπου διακρίνομεν τάς πλούσιας διακοσμήσεις δια κεντημάτων καΐ τας 

πολύτιμους μηλωτάς, τάς οποίας εφόρουν. Είναι πασαι ασφαλώς είλημμέναι 

εκ τοϋ συγχρόνου βίου και αποτελούν τεκμήριον της πολυτελούς διαβιώσεως 

και της ακμής της χειροτεχνίας των χρόνων εκείνων των μέσων τοΰ 16 ο υ 

αιώνος. 

Εις την τρίτην κατωτάτην ζώνην τοϋ Ν τοίχου εξ Α προς Δ υπάρχουν : 

δ "Αγιος 'Ιωάννης δ Πρόδρομος, δ "Αγιος Δημήτριος δ μέγας Δοϋξ, δ 

"Αγιος Θεόδωρος δ Στρατηλάτης, δ "Αγιος 'Ιάκωβος δ Πέρσως (sic), δ 

"Αγιος Νικήτας, δ "Αγιος Ευστάθιος δ Πλακίτας (s ic), δ "Αγιος Νέστωρας 

(sic), δ "Αγιος Νικόλαος δ από σταρτιοτών (sic). 

Εις τον Δ τέλος τοιχον υψηλά εκατέρωθεν τοΰ παράθυρου αριστερά ή 

εκδίωξις των εμπόρων εκ τοΰ ναοΰ, δεξιά δ εν Κανά Γάμος. Κατωτέρω εις 

την δευτέραν ζώνην εν τώ μέσω ή μεγάλη παράστασις της Σταυρώσεως 

(πίν. 8.2), δεξιότ)εν αυτής δ Χριστός ανερχόμενος εις τον σταυρόν και άρι-

στερόθεν ή Άποκαθήλωσις. Και εις την τρίτην ζώνην εκ Ν προς Β δ "Αγιος 

Κωνσταντίνος, ή Αγία Ελένη, δ "Αγιος Πέτρος, υπεράνω τής θΰρας ή επι

γραφή τής κτίσεως καΐ ίστορήσεως (ζωγραφήσεως) (πίν. 8.2), δ "Αγιος 

Παΰλος, δ "Αγιος Παντελεήμων, δ "Αγιος Έρμόλαος. 

2. Προς Α των 'Ιωαννίνων άφοΰ ΰπερβή τις τον Δρίσκον καΐ πέραν 

τοΰ Άράχθου ευρίσκεται το χωρίον Κράψη, δπου σώζονται δυο εκκλησίαι, 

εντός μεν τοΰ χωρίου δ "Αγιος Νικόλαος, προς Ν δε αυτοΰ ή τής Κοιμήσεως 

τής Θεοτόκου, ή μεν πρώτη τοΰ δεκάτου έκτου αιώνος, ή δε δευτέρα των 

αρχών τοΰ δεκάτου ενάτου. Ή τελευταία αΰτη σώζει ώραΐον άναλόγιον 

(πίν. 17.2). 

Ό "Αγιος Νικόλαος (πίν. 17.1) είναι μονόκλιτος επιμήκης εκκλησία 

(18,25X7,13 μ. ) ! έχουσα νΰν ξυλίνην οροφήν με ζευκτά, άνακαινισθεΐσαν 

το 1937. Κατά την Ν πλευράν έχει στοάν άνοικτήν εκ τής Δ, δπόΟεν εισέρ

χεται τις εΐς μέγαν εύρΰν νάρί)ηκα καΐ εις την εκκλησίαν. 'Υπεράνω τής 

ί)ΰρας επί τής εξωτερικής πλευράς υπάρχει επιγραφή (πίν. 18.1 ), ήτις λέγει: 

1. Τον νεομάρτυρα τούτον, δστις έμαρτΰρησε τφ 1526, εύρίσκομεν είκονιζόμε-
νον έν προτομή και έν τ\[ Μονή Βαρλαάμ των Μετεώρων. Πρβλ. Γ. Ο ι κ ο ν ό μ ο υ , 
Τεσσαράκοντα άγιοι τής 'Ηπείρου, σ. 47, 2. 

2. Αί διαστάσεις τοΰ ναΐσκου κατά τον κ. Σ. Δάκαρην, όστις είχε την καλω-
σύνην να μοί άποστείλη τα μέτρα. "Ας δεχθ·ή και εδώ τας Φερμάς μου ευχαριστίας. 
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Άνεκενείσΰη εκ βά&ρων και ανιστόρητη δ θείος και πάνσεπτος ναός 

τον εν ΐεράρχ(αις) μεγίστου | και θαυματουργού Νικολάου παρά τοΰ πανα-

γιωτάτον ημών αν&εντός και οικουμενικού Πατριάρχου κυροϋ Ίωάααφ \ εν 

μηνι Αϋγούστω ιη' ήμερα δ' ΑΦΞΓ' εν ετει ΖΟΑ Ίνδ(ικτιώνος) Τ'. 

Έ π Ι δε τοΰ ύπερ{)ΰρου εσωτερικώς έχει τήν εξής έπιγραφήν : 

f Ή μεν αρχή της οΐοτωρί(ας) τήςδε της ά(γ)ί(ας) του ο(εο)ϋ εκκλη-

σί(ας) ην 'Ιουνίου ια' έτελιώ&ει δε | αεπτεβρίω ις' παρ' εμον τον ταπι-

νοϋ κ(αί) εντελούς Γεώργιο ν ιερέως κ(αϊ) εκκλησιάρχου Θηβ(ών) της Βιο-

τί(ας) κ(αΐ) ήμ(ών) αυταδέλφου ήμ(ών) Φράγκου το επίκλ(ην) Κ(ατελά-

νου) ΑΦΞΓ' èv ετει ,ΖΟΒ' Ίν(δικτιών)ος ζ' 1. 

Κατά τήν χρονολογίαν ταΰτην ή είκονογράφησις εγένετο το 1564, εις 

το όποιον αντιστοιχεί ή ίνδικτιών εβδόμη, ενώ εις το 1563 αντιστοιχεί ινδι-

κτιών έκτη. Ή μεν άνέγερσις της εκκλησίας ορθώς λέγεται ό'τι έγινε το 

1563, αλλ' ή ζωγράφησις θα έγινε το 1564. 
Ό "Αγιος Νικόλαος είναι κατάγραφος και εν τω ναώ καΐ εν τφ νάρθηκι, 

αλλ' αϊ τοιχογραφίαι δεν σώζονται καλώς καΐ δη προς τα κάτω, δπως εν 

γένει οΰτε εν τφ συνόλφ οΰτε κατά μέρος ή διατήρησις είναι καλή. 

Το Ιερόν δεν έ'χει τον πλοΰτον της διακοσμήσεως τοΰ Σωτήρος τής Βελ-

τσίστας. Έ ν τή κόγχη υπάρχει ή Παναγία ως 'Επίσκεψις |π ι θρόνου μεταξύ 

δυο αγγέλων, έχουσα προ αυτής τον παΐδα Ίησοΰν ( πίν. 19.1), άλλα παρα

πλεύρως ή Άναστήλωσις τών εικόνων και νπ' αυτήν ό Άναπεσών. Εις τον 

Β τοΐχον ή Κοίμησις τής Θεοτόκου ( μόνον το άνω μέρος σώζεται ) και 

απέναντι εις τον Ν τοΐχον σώζεται μόνον εις τήν γωνίαν παρά το παράθυρον 

εις άγιος όρθιος. 

Ή κυρίως εκκλησία είναι κατά το αυτό σύστημα διακοσμημένη δπως 

και ή τής Βελτσίστας, δηλ. εις τρεις ζώνας, τών οποίων ή μεν πρώτη και 

ανωτάτη είναι διηρημένη είς τετραγώνους μεγάλους πίνακας με παραστάσεις, 

ή δευτέρα έχει στρογγυλά στηθάρια συνδεόμενα προς άλληλα δια κληματίδων 

και περιέχοντα πατριάρχας, ή δε τρίτη ζώνη έχει ολόσωμους αγίους, άνα-

νεωθέντας πιθανώς κατά τα τελευταία έτη. 

Εις τον Β τοΐχον εξ Α προς Δ : αί Μυροφόροι και άγγελος επί τοΰ 

λίθου, ή Άνάστασις, παράθυρον, θαύματα, ή Ψηλάφησις τοΰ Θωμά, ή 

Άνάληψις (πίν. 20.1 ). Εις τον απέναντι Ν τοΐχον εξ Α προς Δ : ή 'Υπα

παντή (πίν. 20.2), ή Βάπτισις (πίν. 21.1), ή Μεταμόρφωσις, παράθυρον, 

ή "Εγερσις τοΰ Λαζάρου, ή Βαϊοφόρος. Μετά τήν ζώνην ταΰτην ακολουθεί 

1. Πρβλ. Χ ρ. Σ ο ύ λ η , Ή π ε ι ρ . Χρον., 9, 1934, σ. 84, 3, εντελώς ανακριβώς 

άνεγνωσμέναι με πολλά λάθη. 
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ζώνη με στηθάρια έχουσα προφήτας εν προτομή : ό προφήτης Ίώβ, ό προφή

της Σολομών, ό προφήτης 'Ααρών, ό Ίησοΰς τοΰ Ναυί, ό προφήτης Μωυσής, 

ό δίκεος ( sic) 'Αβραάμ, δ δίκεος ( sic ) 'Ισαάκ, ό πατριάρχης 'Ιακώβ. Εις τον 

Δ τοίχον: ό 'Επιτάφιος Θρήνος ( πίν. 21.2) καί ό 'Ενταφιασμός, ή Σταύ-

ρωσις (πίν. 22.1), ή Προσευχή τοΰ Ίησοΰ, ή προδοσία καί το φίλημα τοΰ 

Ίοΰδα, ή"Αρνησις τοΰ Πέτρου, δ Ίησοΰς κρινόμενος υπό "Αννα και Καϊάφα 

καί ανωτέρω ό Πιλάτος νίπτων τάς χείρας. Είτα ζώνη με στηθάρια πατριαρ

χών καί προφητών (πίν. 22.2). Σημειωτέον ότι αί παραστάσεις τοΰ άνω 

τμήματος τοΰ τοίχου είναι διαφορετικής τέχνης από τα κάτω αυτών στη

θάρια καί τους όρθιους αγίους. 

Ό Νάρϋηξ. Εις τον Α τοίχον εν τώ μέσω δ Θρόνος τής Ετοιμασίας 

καί ή Δευτέρα Παρουσία. Δεξιά αυτής οι 'Απόστολοι, εξ αριστερών ουδέν 

σώζεται. Έ ν τφ μέσφ ή Δέησις. Εις τον Β τοίχον τοΰ νάρθηκος εν τφ μέσω 

παράθυρον, δεξιά δε αΰτοΰ άδιάγνωστος παράστασις καί αριστερά θαύμα τοΰ 

'Αγίου Νικολάου. Εις τον Δ τοίχον μαρτυρία με τροχόν, επιγραφή. Εϊς τον 

Ν τοίχον εικονίζονται ή Υπαπαντή, ( παράθυρον ), ή Βάπτισις, ή Μεταμόρ-

φωσις, (κόσμημα), ή "Εγερσις τοΰ Λαζάρου, ή Βαϊοφόρος. 

Ά ς έξετάσωμεν τώρα δι* ολίγων την τέχνην των διακοσμήσεων τούτων. 

'Εφόσον το ε'ικονογραφικόν περιεχόμενον τών παραστάσεων είναι αυ

στηρώς ώρισμένον καί έχει λάβει συνήθως τον τΰπον τής διατάξεως του δια 

τοΰ έργου τών μεγάλων ζωγράφων, δ'πως εις τους μετά τήν ά'λωσιν χρόνους 

καί δη κατά τον δέκατον έκτον αιώνα δια τοΰ μεγάλου Θεοφάνους, είναι 

επόμενον μικρά να αφήνεται ελευθερία είς τους κοινούς ζωγράφους ώς προς 

τήν άπόδοσιν τών εικονογραφικών θεμάτων καί μάλιστα, δταν ταΰτα είναι 

ολιγοπρόσωπα καί αί συνθέσεις των ώρισμέναι. Πάντως όμως γενικοί τίνες 

κανόνες διατάξεως τηροΰνται, δπως π.χ. ή συμμετρία καί ή κατά τίνα ρυ-

θμόν διάταξις τών ομάδων καί τών προσώπων, πολύ μάλλον δταν πρόκειται 

περί πανηγυρικών παραστάσεων καί αντιπροσωπευτικών, όπως ή έν τη κόγχη 

τοΰ ίεροΰ εικονιζόμενη Πλατυτέρα μετά τοΰ Χριστού προ αυτής καί τών 

εκατέρωθεν αρχαγγέλων Μιχαήλ καί Γαβριήλ καί ή κάτωθεν αυτής Θεία 

Ευχαριστία. 

Άλλα αναλόγως τοΰ θέματος ή σύνθεσις προσαρμόζεται εις το καίριον 

σημεΐον αύτοΰ, δπως εις τον Νιπτήρα, είς το άριστερον αύτοΰ ά'κρον, είς 

τον Χριστόν προ τοΰ "Αννα καί Καϊάφα εις τα δύο άκρα τής εικόνος, εις 

το μέσον ως εις τήν Γέννησιν καί τον Δεΐπνον τον μυστικόν κτλ. Γνωρίζει 

δε να κατανέμη τα πρόσωπα καταλλήλως ώστε να πληρούται δ χώρος άνευ 

κενών. Τοΰτο μάλιστα παρατηρείται είς τήν μεγάλην παράστασιν τής Σταυ-

ρώσεως τοΰ Δ τοίχου, δπου κατά θαυμαστόν τρόπον έχει διατάξει τήν πολυ-

πρόσωπον εικόνα με ποικιλίαν μικρότερων σκηνών, στάσεων, κινήσεων εις 

ελευθέρας ανταποκρίσεις, αντιθέσεις καί συμπλέγματα. 'Αξιοσημείωτος είναι 
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επίσης ή εις τα καθέκαστα επεξεργασία των μορφών. Αΰται βεβαίως περιο
ρίζονται εις ώρισμένους τύπους, οι όποιοι επαναλαμβάνονται, ως δ τοΰ 
γέροντος και τοΰ νέου. Άλλα και τούτους διαφοροποιεί εκάστοτε δια της 
ποικίλης διαθέσεως τοΰ γενείου και της μορφής τοΰ προσώπου. Αι προτομαΐ 
τών νέων μάλιστα προσώπων είναι εντελώς τυπικαί με το ωοειδές σχήμα, 
την κατά τα άκρα τών παρειών σκίασιν, την εντελώς συμβατικήν. Δια ταύ
της δμως τονίζει την πλαστικότητα, αν και αί εσωτερικά! λεπτομέρειαι τών 
πτυχώσεων είναι συνήθως εντελώς γραμμικαί, τα δέ άκρα τών κυματοειδώς 
κρεμάμενων ιματίων επαναλαμβάνονται τυπικώς και όμοιομόρφως. Ή γραμ-
μικότης είναι μάλιστα αισθητή είς την άμφίεσιν τοΰ Παντοκράτορος εν 
τώ μέσω τής κεντρικής καμάρας, όπου ή μορφή τοΰ Χρίστου είναι εις 
μεγάλην κλίμακα. Τα νεαρά πρόσωπα τών αγγέλων, ως και τής Παναγίας 
( π.χ. τής κόγχης), παρουσιάζουν σπανίαν πλαστικότητα, όπου ό προπλασμός 
καλύπτεται πανταχοΰ υπό τοΰ σαρκώματος εκτός τών πλαγίων μερών, όπου 
παραμένει άλλα με διαβαθμισμένον τόνον φωτεινότητος. Το αυτό παρατη
ρείται και εις τον λαιμόν τής Παναγίας, το φόρεμα της όμως είναι εντελώς 
γραμμικώς δεδηλωμένον, καθόσον επί τοΰ σκοτεινοΰ προπλασμοΰ οι ψιμ-
μυθιές, δηλ. αί λεπτά! φωτεινά! γραμμαί, διαρθρώνουν όλόκληρον την 
επιφάνειαν. 

Εις την Μετάδοσιν τής Βελτσίστας είναι έντονώτερον το παιχνίδι τών 
φωτεινών κα! σκιερών μερών : είς τας μορφάς τών αποστόλων διακρίνει τις 
επαναλαμβανόμενα τα καθιερωμένα τριγωνικά σχεδόν σχήματα τών άκρων τών 
ιματίων με τάς φωτεινός κυμαινομένας παρυφάς και το σκοτεινόν αυτών βά
θος. Πανταχοΰ άλλωστε αί πτυχα! υπογραμμίζονται δια λευκών γραμμών εις 
τα χείλη τοΰ βάθους των. Εις την σκηνήν όμως αυτήν εχομεν μίαν έ'κτακτον 
κίνησιν κα! ζωηρότητα. Οι εκ δεξιών ερχόμενοι απόστολοι φαίνονται σπεΰ-
δοντες προς Μετάληψιν κα! μάλιστα οι τρεις πρώτοι κΰπτοντες, οι δέ εξ 
αριστερών τής Μεταδόσεως εικονίζονται εναλλάξ ανά εις τρέχων ή ιστάμενος 
ό μεν με διεστηκότας τους πόδας, ό δέ με συνεστώτας εκτός τοΰ τελευταίου, 
όστις στρέφεται προς τα οπίσω ί'να αποχώρηση (Ίοΰδας) . Την διάταξιν 
ταΰτην βλέπομεν ήδη από τοΰ 14 ο υ αί. ως π.χ. εις την Γκουβερνιώτισσαν 
τής Κρήτης, εις τον Άγιον Εύθυμιον τής Θεσσαλονίκης κτλ. ( Βλ. Chatzida-
kis, L,a peinture de la Macédoine et de la Crète, σ. 142, Πεπραγμένα 
τοΰ Θ' Διεθνοΰς Βυζαντινολογικοΰ Συνεδρίου Θεσσαλονίκης, Α', σ. 114. 
Βλ. κα! τοΰ αΰτοΰ, Τοιχογραφίες στην Κρήτη, Κρητικά Χρονικά, Τ', 1952, 
σ. 86-87.) Τον Ίοΰδαν αποχωρούντα βλέπομεν κα! εις το καθολικόν τής 
Μονής Φιλανθρωπηνών. 

Ή σχηματικότης όμως είναι ό χαρακτηριστικός τρόπος δηλώσεως τών 
μορφών, ως φαίνεται τοΰτο κα! εις τό άνω τών γονάτων τμήμα, τους μηρούς, 
τών σκελών, τό όποιον ολοκληρώνεται δι' ενός ωοειδοΰς σχήματος, διότι 
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1. "Αποψις έξ Α. 

2. Σταΰρωσις, Κτητορική επιγραφή. 
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1. "Οραμα του Άγ. Πέτρου 'Αλεξανδρείας, "Αγ. Πρόχορος. 

2. "Ανοδος εις ΓολγοΜν, Ό Ίοΰδας απορρίπτων τα αργύρια 
και άπαγχονιζόμενος. 

ΒΕΛΤΣΙΣΤΑ. ΝΑΟΣ ΤΟΥ ΣΩΤΗΡΟΣ 
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1. Άνάστασις, ψηλάφησις του Θωμά, Ό Ίησοϋς προ του Πιλάτου, 
"Ανοδος εις Γολγοθάν. 

2. Επιτάφιος θρήνος, 'Εμπαιγμός τοΰ Ίησοϋ. 

ΒΕΛΤΣΙ2ΤΑ. NAOS ΤΟΥ ΣΩΤΗΡΟΣ 
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1. Ή Πλατυτέρα. 

2. Κοίμησις του Άγ. Νικολάου. 

ΚΡΑΨΗ. ΝΑΟΣ ΑΓΙΟΥ ΝΙΚΟΛΑΟΥ 
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1. Ή Σιαΰρωσις. 

2. Προπάτορες καΐ προφήχαι. 

ΚΡΑΨΗ. ΝΑΟΣ ΑΓΙΟΥ ΝΙΚΟΛΑΟΥ 
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είναι φανερά ή τάσις τοΰ ζωγράφου να παρουσιάζω τάς μορφάς εις ωρισμένα 
και κανονικά σχήματα. Έ ν τούτοις επιτυγχάνει καΐ ωραίας, κομψάς, λεπτο-
φυεΐς σιλουέττας με τους αγγέλους της θείας Λειτουργίας. Την κομψότητα 
και ραδινότητα των μορφών με τα μακρά σκέλη εΰρίσκομεν και εις δλας 
σχεδόν τάς σκηνάς, ως και εις τον Ίησοΰν κρινόμενον ΰπό τοΰ "Αννα καΐ 
Καϊάφα, εις την "Εγερσιν τοϋ Λαζάρου, εις τον Εύαγγελισμόν, εις το Φί
λημα τοΰ Ιούδα (Προδοσίαν) και εις τάς ολόσωμους όρθιας μορφάς της 
κατωτάτης σειράς της διακοσμήσεως των τοίχων, μάλιστα ύπό την Θείαν 
Εΰχαριστίαν ( "Αγιος Γρηγόριος ό Θεολόγος, "Αγιος Βασίλειος κτλ. με τάς 
κατακόσμους στολάς των κτλ. ). Έ ν γένει δε δλαι σχεδόν αί μορφαί των 
'Αποστόλων της Θείας Ευχαριστίας παρουσιάζουν εξαιρετικήν κίνησιν με το 
οιονεί χορευτικόν βήμα των σπευδόντων εξ αμφοτέρων των μερών τής τρα
πέζης προς τον Χριστόν, παριστάμενον μάλιστα και εΐς τάς δυο πλευράς τής 
αυτής σκηνής χωριστά. 

Ή άπόδοσις τοϋ χώρου είναι επίσης συμβατική, άλλα υποβάλλεται ενίοτε 
ευκρινώς, ως εΐς τον Μυστικόν Δεΐπνον δια τής στρογγυλής εις το οπίσω 
τμήμα τραπέζης. Αί σκηναί εκτυλίσσονται συνήθως προ οικοδομημάτων, τα 
όποια άποτελοΰν το βάθος, άλλα κατά συμβατικόν εντελώς τρόπον δια τοΰ 
μικροΰ μεγέθους των, άλλα ό αγιογράφος προσπαθεί να δήλωση την τρίτην 
αυτών διάστασιν παριστών μέρος τής πλαγίας των ό'ψεως. 'Αξιοσημείωτοι 
είναι αί έν τφ ΰπαίθρω σκηναί, οπού εικονίζεται τοπίον με διάφορα επί
πεδα, τα όποια χωρίζονται δια γραμμικών ορίων καί ενίοτε δια σκιάσεως. 
Παρουσιάζονται μάλιστα πρόσωπα, τών οποίων το κάτω μέρος τοΰ σώματος 
κρύπτεται οπίσω τής γραμμής τοΰ εδάφους, όπως εΐς την Γέννησιν με τους 
προσερχόμενους εφίππους μάγους και εΐς την Προσευχήν τοΰ Ίησοΰ, όπου 
ό Χριστός εικονίζεται τρεις φοράς. 'Εδώ το τοπίον ΰποδηλοΰται δια τών 
αλλεπαλλήλων επιπέδων τοΰ ανερχομένου ό'ρους και τών εγκατεσπαρμένων 
εδώ και εκεί δένδρων καί θάμνων και παρέχει την εντΰπωσιν τής εκτάσεως 
εΐς βάθος, άλλα τα ό'ρη κόπτονται πάντοτε ως δια μαχαίρας εϊς λοξά επίπεδα 
κατά τον συνήθη συμβατικόν τρόπον. "Ομοιον τοπίον βλέπομεν και εΐς την 
υπεράνω τής Πλατυτέρας εΐκονιζομένην Άνάληψιν καί εΐς τήν 'Εν τφ τάφω 
κουστωδίαν. 

Ώ ς προς τήν τεχνικήν αύτη είναι ή συνηθισμένη τής εποχής αυτής : 
επί τοΰ προπλασμοΰ δηλ. τοΰ σκοτεινοΰ βάθους, ό όποιος αποτελεί τήν βά-
σιν, επιθέτει ό ζωγράφος το φωτεινότερον στρώμα με μαλακότητα φροντί-
ζων να δήλωση τήν κορυφήν τών πλαστικών ό'γκων μέ λεπτήν γραμμήν, 
όπως μάλιστα εις τήν ρίνα. 'Επί τών οφρύων ανοίγει δια φωτεινότερου 
τόνου τήν σκοτεινήν καμπΰλην τοΰ προπλασμοΰ, όστις μένει βαθύχρωμος 
εΐς τήν κοιλότητα τοϋ δφθαλμοΰ μέ ελαφράν διαβάΦμισιν τοΰ τόνου, ενώ 
επί τοΰ μετώπου με σύστημα ελαφρών καμπυλών τοΰ προπλασμοΰ δηλοΰνται 

Δελτίον τής Χριστιανικής 'Αρχαιολογικής 'Εταιρείας, Α' 4 
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αί πτυχαί αΰτοΰ, ως και επί χοϋ προσώπου μάλιστα των ηλικιωμένων προ
σώπων, ως των αποστόλων και των αγίων, όπου τα σαρκώματα απλοΰνται 
εΐς μεγαλύτερα επίπεδα, των οποίων οι τόνοι διαβαθμίζονται κατά τα πέρατα 
διακυμάνσεων της επιφανείας τοΰ προσώπου. 

"Εχομεν λοιπόν δυο εκκλησίας, αί όποΐαι κατά τον αυτόν περίπου τρό
πον διεκοσμήθησαν δια τοιχογραφιών ύπό των αδελφών Γεωργίου ιερέως 
καί Φράγκου. Τους ζωγράφους τούτους εΰρίσκομεν πάλιν διακοσμοϋντας τον 
νάρθηκα τοΰ καθολικού της Μονής Βαρλαάμ των Μετεώρων το 1566 ι. 
Οΰτοι ασφαλώς είναι οί αυτοί, άφοϋ, ώς παρετήρησεν ήδη καί ό Ξυγγόπου-
λος, έ'νθ' αν., σ. 117, και οί δυο ζωγράφοι αναφέρουν την αρχήν καί το 
τέλος της εργασίας των καί εις τον ναόν τής Βελτσίστας καί εις τον νάρθηκα 
τής Μονής Βαρλαάμ των Μετεώρων καί εις τον ναόν τής Κράψης επίσης. 

Άλλα πιθανώτατα καί είς ά'λλας εκκλησίας τής Ηπείρου ειργάσθη ό 
Φράγκος Κατελάνος μετά τοΰ άδελφοϋ του Γεωργίου ιερέως, ως π.χ. εν τη 
νησΐδι τής λίμνης των 'Ιωαννίνων καί τους εξωνάρθηκας τοΰ καθολικού τής 
Μονής των Φιλανθρωπηνών ή τοΰ Σπανοΰ. Τούτους ακριβώς τους εξωνάρθη
κας ανήγειρε τω 1560 ό Ίωάσαφ Φιλανθρωπηνος καί κατά πασαν πιθανό
τητα έκάλεσεν εκεί τον Φράγκον καί τον άδελφόν του, ίνα τους διακοσμήσουν. 
Συμπεραίνομεν τοΰτο εκ των πολλών κοινών χαρακτηριστικών τής τέχνης 
αυτών προς την τοΰ Φράγκου Κατελάνου, ώς εν άλλη ευκαιρία θα δείξωμεν. 
Προς τους ζωγράφους τούτους έκτοτε συνεδέθη ό Ίωάσαφ καί συνειργάσθη 
καί εις την έκκλησίαν τής Βελτσίστας, ώς εΐδομεν. 

Πρέπει δμως να τονισθή δτι ό έτερος τών αδελφών, ό Φράγκος, έχει ως 
επίκλησιν εν Κράψη συμπίλημα, το όποιον ό δημοσιεΰσας την έπιγραφήν 
τής εκκλησίας Χρ. Σοΰλης δεν αναφέρει, διότι ό άποστείλας εις αυτόν το 
άντίγραφον τής επιγραφής δημοδιδάσκαλος δεν ήδυνήθη, φαίνεται, να το 
ανάγνωση καί το παρέλειτ^ε. Τοΰτο έ'χει την μορφήν, την οποίαν δΰναταί 
τις να ΐδη εν τη εικόνι τής επιγραφής ( πίν. 18.1 ), δπου ευκόλως, νομίζω, 
δύναται να διακρίνη τα γράματα Κ Α Τ Λ, τα όποια ασφαλώς πρέπει να 
σχηματίζουν το δνομα Κατελάνος8. Τούτου δοθέντος εχομεν το συμπέρασμα 

1. Βλ. τελευταΐον Α. Ξ υ γ γ ο π ο ύ λ ο υ , Σχεδίασμα κτλ., σ. 114. 

2. Έ ν άρχη υπάρχει ασφαλές το γράμμα Κ καί αμέσως μετ' αυτό Τ έχον αρι

στερά του συνημμένον Α. 'Εσωτερικώς (δηλ. δεξιά) κάθετος προς αυτό γραμμή 

συναντφ παράλληλον γραμμήν όρθίαν εχουσαν έξωτερικώς δηλ. δεξιά το τέλος λέξεως, 

δηλ. ου. "Η κάθετος οριζόντια γραμμή ή συνδέουσα το Τ μετά της ακραίας καθέ

του κεραίας φαίνεται δτι ανέρχεται προς τά άνω καί αποτελεί τό γράμμα Ν. ("Ο κ. 

Χατζηδάκης άναγινώσκει Κ(ο)τάρης. ) 'Οπωσδήποτε, όσον καί αν ή ορθή άνάγνωσις 

τοΰ συμπιλήματος δέν είναι εντελώς ασφαλής, νομίζω δτι ή πιθανωτέρα είναι ή ανω

τέρω ή δηλοΰσα xòv Κατελάνον. 
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δτι ό Φράγκος της Κράψης και της Βελτσίστας είναι ό ίδιος με τον Φράγ-
κον τοΰ παρεκκλησίου 'Αγίου Νικολάου τοΰ καθολικού της Λαύρας, δστις 
το 1566 εΐργάσθη εΐς τον νάρθηκα τοΰ καθολικού της Μονής Βαρλαάμ των 
Μετεώρων, είναι δηλ. ό Φράγκος Κατελάνος. 'Αλλ' εΐς το συμπέρασμα τοϋτο 
πρέπει να σύμφωνη καΐ το έργον αύτοΰ, το όποιον πρέπει να έξετασθή άπό 
εικονογραφικής και τεχνικής απόψεως, πράγμα δχι τόσον εΰκολον, μάλιστα 
ώς προς το δεύτερον σημείον. Προς τοϋτο είναι ανάγκη να γίνεται επί τό
που ή μελέτη και ή άνάλυσις των παραστατικών μέσων, δια να ελέγχωνται 
αμέσως καί επί τόπου τα στοιχεία της όμοιότητος ή διαφοράς. "Αλλως το 
αποτέλεσμα δεν είναι βέβαιον ή πειστικόν. Έ ν τούτοις θα προσπαθήσωμεν 
να διατυπώσωμεν μερικός παρατηρήσεις, αί όποΐαι δεν θα είναι ίσως άχρη
στοι δια να συναγάγωμεν ενδεικτικά τίνα πορίσματα. 

Οΰτω εις το ιερόν δεν εχομεν την αυτήν είκονογραφικήν διάταξιν εΐς 
τάς δυο εκκλησίας, καθόσον πρώτον μεν ή τής Κράι^ης είναι απλουστέρα 
και λιτότερα, ό δε τΰπος διαφορετικός. Εΐς την Βελτσίσταν εχομεν την Πλα-
τυτέραν, εΐς δε τήν Κράψαν τήν Έπίσκεψιν, αλλ* υπεράνω αυτής εις την 
πρώτην είναι ή "Ανάληψις εΐς μεγαλοπρεπές και ευρύ τοπίον. "Επειτα οι 
εικονογραφικοί τΰποι των προσώπων διαφέρουν και εΐς το σχήμα καί εΐς τήν 
έ'κφρασιν. Εΐς τήν πρώτην είναι ή μεν Παναγία σοβαρά καί μελαγχολική, οι 
δε άγγελοι με λεπτά τριγωνικά πρόσωπα και βαθύν σκιασμον κατά τα περι
θώρια τής πλαστικής μορφής, ενφ εΐς τήν δευτέραν, τής Κράψης δηλ., τα 
πρόσωπα των αγγέλων είναι παχουλά, ή δε εκφρασις τής Παναγίας γλυκεία 
καί ευμενής. Άλλα ή πλαστικότης έχει τάς αύτας αξίας. Ή γενική δμως 
εντϋπωσις εΐς μεν τήν Βελτσίσταν είναι δτι παρουσιάζει τήν άπόδοσιν πλου-
σίαν καί πυκνήν, εΐς δε τήν Κράψην λιτήν, άραιαν και ήρεμον. Εΐς τον 
Έπιτάφιον και τον Ένταφιασμόν τα στοιχεία τής παραστάσεως είναι τα 
αυτά, δπως καί ή διάταξις περίπου με τήν προσθήκην ενός έ'τι προσώπου 
δεξιά εΐς τον Έπιτάφιον τής Κράψης, αντί τοΰ οποίου εις τήν Βελτσίσταν 
προστάζεται ή Παναγία και μία γυνή εΐς τον Ένταφιασμόν. 

Επίσης εΐς τήν Βαϊοφόρον υπάρχουν μικραι διαφοραί, αν καί το το
πίον εν γένει έχει τα αυτά στοιχεία, αλλ' εΐς τήν Κράψην παρουσιάζονται 
και ρεαλιστικοί λεπτομέρειαι, δπως άνω αριστερά εΐς ίππος τρέχων ελεύθε
ρος καί προ αύτοΰ ζεύγος ανθρώπων κατερχομένων προς αριστερά. "Ας 
σημειωθή προσέτι ή μεγάλη όμοιότης τής παραστάσεως τοΰ μαρτυρίου τοΰ 
'Αγίου Γεωργίου επί τοΰ τροχού τής Μονής Βαρλαάμ των Μετεώρων προς 
τήν εν Κρά\ρη, ήτις επαναλαμβάνεται και ώς προς τον τετράκτινον τροχόν, 
τον ομοίως εξηπλωμένον επ* αύτοΰ μάρτυρα ( με τήν διαφοράν δτι εν Κράψη 
είναι προσδεδεμένος ), τους στρέφοντας τον τροχόν δούλους με τήν αυτήν 
άμφίεσιν, τήν δμοίαν στάσιν καί κίνησιν, τα υπό τον τροχόν πανομοιότυπα 
και τα επί τής προσόψεως τοΰ ορθογωνίου βάθρου μικρά κοσμήματα, δλα 
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με ελαχίστας ασήμαντους παραλλαγάς, άποδεικνϋοντα ότι είναι της αυτής 
χειρός έργα. 

Πρέπει να παρατηρηθεί και ή χρωματική άπόδοσις, ήτις κάμνει χρήσιν 
πολλών αποχρώσεων, συνήθως συμπληρωματικών. Εις το ιερόν τής Βελ-
τσίστας ό περί τήν 'Ανάληψιν χώρος τών τριών επαλλήλων επιπέδων δια
κρίνεται με τα ανοικτά χρώματα, τα όποια προς το βάθος ( ανωτέρω ) γίνον
ται βαθύτερα. Προς τα δεξιά το χρώμα είναι κοκκινωπόν με τα δυο επίπεδα, 
εν μέσψ τών οποίων σκοτεινοτέρας άποχρώσεως ζώνη διήκει εξ αριστερών 
προς τα δεξιά. Τα δένδρα πανταχού είναι πράσινα ζωηρά, το δε τελευταΐον 
επίπεδον μετά τών δένδρων προβάλλεται εις τον κυανοΰν ούρανόν. 

"Επειτα εις ολας σχεδόν τάς παραστάσεις το βάθος εις το κάτω μέρος 
έχει χρώμα πράσινον, ότέ μεν έντονον, ότέ δε κοινόν. Οΰτω δε κατανοεί τις 
πόσον ζωηράν εντΰπωσιν εμποιεΐ ή εξαιρετική αΰτη πολυχρωμία τόσον 
περισσότερον, δσον καί ή κίνησις τών προσώπων εις τάς διαφόρους σκηνάς 
είναι ισχυρά, δ'πως π.χ. εις τήν σκηνήν τοϋ Χρίστου προ τοϋ "Αννα καί 
Καϊάφα με τάς μεγάλας χειρονομίας, εις το χορευτικον σχεδόν βάδισμα τών 
αποστόλων εις την Εύχαριστίαν, εις τήν σκηνήν τοϋ Ίοΰδα επιστρέφοντας 
τα αργύρια με τάς ισχυρός χειρονομίας εκπλήξεως τών 'Ιουδαίων, εις τήν 
γραφικήν σκηνήν τής Θυσίας τοΰ 'Αβραάμ ή εις τήν θυελλαν της Βρεφο-
κτονίας. "Εναντι αυτών βλέπει τις καί ήρεμους καί πανηγυρικός σκηνάς, ώς 
τήν Ύπαπαντήν, τήν Κοίμησιν τής Θεοτόκου καί τήν Κοίμησιν τοΰ 'Αγίου 
Νικολάου ( πίν. 19.2 ). Εις τήν Κράψην μεγαλοπρεπής είναι και ή σΰνθεσις 
τής 'Αναλήψεως καί τής Δευτέρας Παρουσίας με τον Μέγαν Κριτήν εκπέμ-
ποντα περί εαυτόν φωτεινός ακτίνας. 

Σπουδαιότατη είναι ή μεγάλη συγγένεια της διακοσμήσεως τοϋ παρεκ
κλησίου τοϋ 'Αγίου Νικολάου της Λαύρας καί τοϋ νάρθηκος Βαρλαάμ τών 
Μετεώρων προς τάς εξετασθείσας ανωτέρω τοιχογραφίας. 'Απλή παραβολή 
ώρισμένων παραστάσεων δεικνύει τοϋτο καί ως προς τήν είκονογραφίαν καί 
ως προς τήν τεχνοτροπίαν. Εις τήν Ύπαπαντήν π.χ. τοϋ 'Αγίου Νικολάου 
της Λαύρας (Millet, Athos, Peintures, πίν. 119.5) είναι φανερά ή όμοιό-
της προς τήν της Βελτσίστας. Ή παράστασις εικονίζεται προ διαφόρου εν 
μέρει άρχιτεκτονικοϋ βάθους, άλλα ουχί διαφόρου ΰφους, ενώ τα πρόσωπα 
είναι σχεδόν τα ίδια με μερικός παραλλαγάς. "Ο Συμεών μάλιστα είναι απα
ράλλακτος, ή δε Παναγία τείνει ομοίως τάς χείρας ί'να παραλαβή τον Ίησοΰν 
βρέφος. 'Επίσης εν Βαρλαάμ παρατηροϋμεν διαφοράν τίνα, καθόσον ή προ-
φήτις με τήν δέλτον στρέφεται προς τα οπίσω και προηγείται τοΰ γέροντος 
'Ιωσήφ με τάς περιστεράς, ό'στις είναι εις το άκρον, ως καί εις τον Άγιον 
Νικόλαον τής Λαύρας, ένφ κατά τα άλλα ή στάσις είναι όμοία ώς καί ή 
δεξιά χείρ. Άλλα καί δ τρόπος δηλώσεως τών πτυχών είναι δ ίδιος καί 
μάλιστα μικρών τίνων πτυχών, ai δποΐαι σχηματίζουν μόλις παρατηρούμε-
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νον τρίγωνον χαρακτηριστικον όλων αυτών των τοιχογραφιών, ως και των 

πτυχών, αί όποΐαι καταπίπτουν εις τρίγωνα. Το αυτό βλέπομεν και εις την 

εκκλησίαν της Βελτσίστας, δπου και το άρχιτεκτονικόν βάθος παραλλάσσει και 

ή θέσις των προσώπων' ή πλάσις όμως, ό τΰπος των προσώπων καΐ ή άπό-

δοσις τών πτυχών είναι όμοια. 'Ιδία ή πλαστικότης τών προσώπων είναι 

αξιοσημείωτος με την ισχυράν σκίασιν κατ' άμφοτέρας τας πλευράς ανεξαρ

τήτως της πηγής του φωτός κατά συμβατικον τρόπον. 

Ή Βρεφοκτονία παρουσιάζει διαφοράς τινας ασήμαντους, άλλα τα πλεί

στα συμπλέγματα είναι τα 'ίδια' ενώ ή σΰνθεσις εις την Κράψην είναι συμ

πυκνωμένη και με μεγάλην κίνησιν, εις τοϋ Βαρλαάμ αί σκηναί είναι διακε

κριμένοι χωρίς να συμφΰρωνται : εδώ τα κενά μεταξύ τών μητέρων τοϋ 

πρώτου κάτω επιπέδου πληρούνται υπό παιδιών, ως εν γένει εν τή Βρεφο

κτονία τοϋ Θεοφάνους εΐς το καθολικον τής Λαύρας επηρεασμένου από την 

χαλκογραφίαν τοϋ Marcantonio Raimondi 1 . 'Οπωσδήποτε παρά τάς επι 

μέρους ελαφρός διαφοράς κοινον πρότυπον έχουν τον Θεοφάνη και ή εικο

νογραφία και ή τεχνοτροπία είναι συγγενείς, ώστε ό Φράγκος Κατελάνος και 

ό Φράγκος ό αδελφός τοϋ ιερέως Γεωργίου πρέπει να είναι εν καΐ το αυτό 

πρόσωπον. Ευτυχώς δε καΐ ή επιγραφή τής Κράψης με το συμπίλημα τοϋ 

Κατελάνου, όπως ήτο γνωστός (tò επίκλην), έπιβεβαιοΐ το πράγμα. Ώ ς προς 

το επιχείρημα τοϋ Ξυγγοποΰλου, οτι ό Φράγκος Κατελάνος παρουσιάζεται 

ως βοηθός τοϋ άδελφοϋ του Γεωργίου ιερέως, επειδή έπεται αύτοϋ, τοϋτο 

δεν είναι ίσχυρόν, διότι ό αδελφός του Γεώργιος ώς Ιερεύς άνεγράφετο 

πρώτος, δταν συνειργάζετο μετά τοϋ Φράγκου. 

Χαρακτηριστικοί επίσης είναι, ώς εΐπομεν, αί πτυχαί, τών οποίων το 

άκρον καταπίπτει συνήθως εΐς τρίγωνον με κυμαινόμενος πλευράς και δξεΐαν 

τελικήν γωνίαν. Το μοτίβο τοϋτο βλέπομεν εΐς δλας τάς παραστάσεις, τάς 

οποίας εδώ εξητάσαμεν, κατά το αυτό σχήμα και τήν πλάσιν επαναλαμβανό

μενος, δπερ δεικνύει τήν αυτήν τεχνοτροπίαν και ως προς το σχέδιον και 

ώς προς τήν πλαστικήν άπόδοσιν. "Ολα αυτά μαρτυρούν τήν αυτήν χείρα 

κατά το ίδιον πνεΰμα έργαζομένην και εΐς τον νάρθηκα τής Μονής Βαρλαάμ 

τών Μετεώρων και εΐς τον "Αγιον Νικόλαον τής Κράψης και εις τήν Με-

ταμόρφωσιν τοϋ Σωτήρος τής Βελτσίστας, δπου εΐργάσθη μετά τοϋ άδελφοϋ 

αύτοϋ Γεωργίου ιερέως δ Φράγκος Δικοτάρης το επίκλην Κατελάνος. Εΐς το 

1. H a d z i d a k i s , Marcantonio Raimondi und die postbyzantinisch -
kretische Malerei, έν Zeitschrift für Kunstgeschichte, L,IX, 1/2, σ. 151, Abb. 1. 
Πρέπει όμως να σημειωθη δτι, δπως ορθώς παρατηρεί ό Χατζηδάκης, χα αντίγραφα 
άπό τάς χαλκογραφίας τοϋ Raimondi ( πρωτότυπον Ραφαήλ ) έχουν προσαρμοσθή 
ούτως ώστε νά μή προσκόπτουν εις το αίσθημα τοϋ ορθοδόξου θεατοΰ της εποχής 
ταύτης (πρβλ. Χ α τ ζ η δ ά κ η , "Η κρητική ζωγραφική και ή ιταλική χαλκογραφία, 
Κρητ. Χρονικά, Α', 1947, σ. 7 - 9 τοϋ ανατύπου). 
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αυτό συμπέρασμα καταλήγει καΐ δ Μ. Χατζηδάκης'• Νομίζω δτι και ό Ξυγ-
γόπουλος μετά τας διαπιστώσεις ταύτας των τοιχογραφιών Βελτσίστας και 
Κράψης θα πεισθη περί της ταυτότητος του Φράγκου της Βελτσίστας και 
Κράψης προς τον Φράγκον Κατελάνον. Ό Ξυγγόπουλος μάλιστα Ισχυριζό
μενος (Σχεδίασμα ίστορίας κτλ., 116) δτι «ουδεμία υπάρχει σχέσις μεταξύ 
της τέχνης τοΰ Γεωργίου ιερέως και του Φράγκου Κατελάνου », οΰδεμίαν 
άπόδειξιν έφερε περί τούτου. Περί τοΰ άλλου επιχειρήματος του, δτι ό 
Φράγκος παρουσιάζεται ως βοηθός τοΰ άδελφοΰ του κτλ., γράφομεν ολίγον 
ανωτέρω. Οΰτω ή φυσιογνωμία τοΰ σημαντικοΰ τούτου ζωγράφου καθο
ρίζεται τώρα πληρέστερον. 

Δ. Ε. ΕΥΑΓΓΕΛΙΔΗΣ 

1. M a n . C h a t z i d a k i s , Contribution à l'étude de la peinture postby
zantine, a. 21 (extrait de L'Hellénisme Contemporain, 1953). 
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