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Παλαιολόγειος εικών του Αρχαγγέλου Μιχαήλ
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ΑΘΗΝΑ  1960



ΠΑΛΑΙΟΛΟΓΕΙΟΣ ΕΙΚΩΝ 

ΤΟΥ ΑΡΧΑΓΓΕΛΟΥ ΜΙΧΑΗΛ 

Το Βυζαντινον Μουσεΐον 'Αθηνών άπέκτησεν εσχάτως εκ δωρεάς μεγά-
λην εικόνα τοΰ 'Αρχαγγέλου Μιχαήλ ( πίν. 31, 32). 

Ή εικών, διαστάσεων 1,10X0,80 μ., είναι ζωγραφημένη επί λεπτού 
λινοΰ υφάσματος επιχρισμένου δια γΰψου και επικολλημένου επί ενιαίου 
ξΰλου, το όποιον σχηματίζει γΰρω εξέχον πλαίσιον ζωηρώς ερυθρόν, πλα-
τΰτερον είς το άνω καΐ κάτω μέρος ( 0,08 μ. )' το κάτω πλαίσιον έχει άπο-
χρωματισθή και φθαρή. 

"Ο 'Αρχάγγελος παρίσταται επί χρυσοΰ βάθους μέχρι της οσφΰος, 
κατ' ενώπιον, εις την συνήθη στάσιν' δια της δεξιάς κρατεί σκήπτρον, 
δια δε της αριστεράς τήν σφαΐραν της γης, ή οποία φέρει χρυσά τα γράμ
ματα Χ Δ Κ ( Χριστός Δεσπότης Κόσμου ; ) και υψηλά σταυρόν. Φορεί το 
ελληνικόν ένδυμα, ήτοι χιτώνα χρώματος σιέννας με πλατύ σημεΐον ερυθρόν 
και πράσινον επί τοΰ δεξιού ώμου και βαθυπράσινον ίμάτιον. Χρυσούς 
γραμμικός φωτισμός διαστίζει τον χιτώνα και τάς μεγάλας καστανοπρασί-
νας πτέρυγας. Εκατέρωθεν της κεφαλής με ερυθρά έπιζωγραφηοέντα γράμ
ματα υπάρχει ή επιγραφή Ο ΑΡΧ(άγγελος) ΜΙΧΑΗΛ Ο ΜΕΓΑΣ ΤΑΞΙΑΡΧΗΣ. 

Ή εΙκών διατηρείται άριστα εκτός μικρών κατά τόπους φθορών, λεπτών 
ρωγμών και μερικών δευτερευουσών έπιζωγραφήσεων. Πλην της επιγραφής 
έχει επίσης επιζωγραφηθή το πράσινον ίμάτιον, ό σταυρός και το λευκόν 
περίγραμμα τής σφαίρας, καθώς και το περίγραμμα τοΰ ιματίου. Ή σφαίρα 
παρίσταται κυανοπρασίνη και ήμιδιαφανής, ό'πισθεν δε αυτής διαγράφονται 
αί πτυχαί τοΰ άρχικοΰ ιματίου, αί όποΐαι και δεν ανταποκρίνονται προς τήν 
πτΰχωσιν τοΰ λοιποΰ επιζωγραφηθέντος ιματίου. 

Ό εικονογραφικός αυτός τΰπος τοΰ 'Αρχαγγέλου, με μικρός παραλλαγάς 
εις τάς στάσεις τών χειρών, είναι, ως γνωστόν, εκ τών πλέον συνηθέστερων 
και απαντάται εις δλα τα είδη τής τέχνης : εικόνας, μικροτεχνίαν και ιδίως είς 
τάς τοιχογραφίας και τα μωσαϊκά τών ναών, δπου ολόσωμοι οί 'Αρχάγγελοι 
εικονίζονται ως φυλακές τοΰ Ίεροΰ Βήματος ή τοΰ ναοΰ. Στενοτέραν είκο-
νογραφικήν άναλογίαν και είς τάς λεπτομέρειας παρουσιάζει ή ημετέρα εικών 
προς τήν εσχάτως άποκαλυφθεϊσαν τοιχογραφίαν τοΰ 'Αρχαγγέλου Μιχαήλ, 
εντός εγκολπίου, εις τον θόλον άνωθεν τής Άψΐδος τοΰ Ί . Βήματος τής 
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Είκών του 'Αρχαγγέλου Μιχαήλ. 
(Βνζαντινον Μονοεϊον 'Αοηνων) 
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Λεπτομέρεια τοϋ πίν. 31. 
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Μονής της Χώρας1. Ή σφαίρα τοΰ κόσμου είναι και εΐς τήν τοιχογραφίαν 
ομοίως ήμιδιαφανής, και φέρει τα αυτά τρία γράμματα, αντί τοΰ συνήθους 
Χ ή της παραστάσεως τοΰ Χρίστου. Όμοια επίσης, δπως διακρίνεται από 
τα διασωθέντα υπολείμματα της τοιχογραφίας, ήτο και ή ιδιάζουσα σχημα
τική στάσις τής δεξιάς χειρός πού κρατεί το σκήπτρον, με ύψωμένον και 
γυρτον τον δείκτην, τήν οποίαν συναντώμεν και εΐς ενα των ολόσωμων 
'Αρχαγγέλων τοΰ τροΰλλου τοΰ Παρεκκλησίου*. Ή αυτή στάσις παρατηρεί
ται και εΐς το μωσαϊκον τοΰ Αρχαγγέλου Μιχαήλ εΐς το εθνικόν Μουσεΐον 
Μεσσήνης, δλως συντηρητικής τέχνης, το όποιον ό Lasareff χρονολογεί εΐς 
τον 13 ο ν αιώνα3 και παραμένει καΐ άργότερον, όπως π.χ. εϊς τήν εικόνα τοΰ 
Άγ. Γεωργίου τοΰ Βυζαντινοΰ Μουσείου 'Αθηνών (αριθ. 198), εΐς τοιχο
γραφίας τής Κύπρου τοΰ 'Αρχαγγέλου Μιχαήλ εΐς τον ναον άγ. Νικολάου 
πλησίον τοΰ χωρίου "Ομοδος και τοΰ Γαβριήλ εϊς τον ναον άγ. Νικολάου 
τής Στέγης πλησίον τής Κακοπετριάς4 κ.ά. 

"Η κατ' ενώπιον επιβλητική στάσις τοΰ 'Αρχαγγέλου με τάς καθιερω
μένος τυπικός χειρονομίας απηχεί το μνημειώδες πνεΰμα τής βυζαντινής 
τέχνης, πολλαΐ εν τούτοις λεπτομέρειαι πού προέρχονται από παρατήρησιν, 
ζωγραφικά! λεπτότητες και πλαστική άντίληψις δίδουν τήν πνοήν εκείνην 
τής ζωντάνιας, πού εΐναι χαρακτηριστική εΐς τα έργα τών παλαιολογείων 
χρόνων. 

Ή όλη παράστασις προβάλλει με εκδηλον σωματικότητα. "Η ωραία 
κεφαλή με τα πλούσια μαλλιά στηρίζεται με χάριν καΐ μεγαλεΐον εύθυτενής 
εις ΰψηλον εύλΰγιστον λαιμόν, ουχί αυστηρώς κατά μέτωπον άλλα ελαφρώς 
εστραμμένη προς τα αριστερά, όπως δείχνει ή κατά πλάτος σμίκρυνσις τοΰ 
ήμίσεος προσώπου καί τών χαρακτηριστικών καΐ ιδίως τοΰ δεξιοΰ οφθαλμού. 
Εις το πρόσωπον ή θαυμάσια καθαρότης τοΰ ωοειδούς σχήματος δεν διαγρά
φεται με συγκεκριμένον περίγραμμα, άλλα δηλώνεται ζωγραφικά μέ τήν σκία-
σιν. 'Εξαίρετος πλάσις με εναλλασσομένας χρωματικάς διαβαθμίσεις μέσων 
τόνων ύποπρασίνων, φωτεινής ώχρας και κατά τόπους λάμψεις, αναδεικνύουν 
μέ αβρότητα τάς πλαστικάς στρογγυλότητας καί διαχέουν εΐς το πρόσωπον 
ύποβλητικήν λαμπρότητα. Το χρώμα δεν τίθεται όμοιομερώς> αλλ' εΐς μίαν 
διαδοχήν άπο πυκνάς, λεπτάς, σχεδόν αδιόρατους παραλλήλους γραμμάς, εΐς 

1. P. U n d e r w o o d , The Frescoes in the Kariye Camii, εις Dumbar
ton Oaks Papers 9 and 10, 1955-1956, a. 279, είκ. 84. 

2. P. U n d e r w o o d , ε.ά., είκ. 97. 
3. V. L a s a r e f f , Early Italo - Byzantine Painting in Sicily, εις περ. The 

Burlington Magazine, 1933, p. 288, πίν. IB. Τ ο ΰ α ύ τ ο ΰ , 'Ιστορία τής Βυζαν
τινής Ζωγραφικής Π, Μόσχα 1948, πίν. 271 ( ρωσ. ). 

4. Βλ. άπεικόνισιν παρά Γ. Σ ω τ η ρ ί ο υ , Βυζαντινά Μνημεία τής Κύπρου, 
"Αθήναι 1935, πίν. 93. 

Λελιίυν τής Χριστιανικής 'Αρχαιολογικής Εταιρείας, Α' 6 
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τόνους κίτρινους, ερυθρούς και ύποπρασίνους, αί όποΐαι ακολουθούν το 
σχήμα τοΰ προσώπου. Ζωηρότεραι λευκοκίτριναι γραμμαΐ τονίζουν με δια
κριτικότητα την λάμψιν των φωτεινών σημείων τοΰ προσώπου : είς το μέτω-
πον, τους κανθούς των οφθαλμών, την σιαγόνα, τον λαιμόν. 'Απαλά 
ρόδινα χρώματα άπλοΰνται με φυσικότητα εις τάς παρειάς καί την σιαγόνα, 
ύποπράσινα δε σκιάζουν τα χαρακτηριστικά και την περιφέρειαν τοΰ προ
σώπου περισσότερον προς την δεξιάν πλευράν, διότι το φώς πίπτει αριστερά 
εκ τών άνω. Βαθύτερον θερμόν καστανον χρώμα σκιάζει τον λαιμόν κάτω 
από την σιαγόνα καί εξαίρει την προεξοχήν τοΰ προσώπου καί την πλαστι
κότητα τοΰ λαιμοϋ. 

Το ώραΐον πρόσωπον με τα λεπτά χαρακτηριστικά αποπνέει εκφρασιν 
υψηλής γαλήνης καί ανθρωπινής ευγενείας καί θέρμης. "Ολως ιδιαιτέρως 
τονίζονται οί οφθαλμοί, ζωγραφισμένοι με εύαίσθητον πλαστικόν σχέδιον 
και ζωηρός τάς αντιθέσεις τών χρωμάτων, το δε βλέμμα των κατευθύνεται 
προς τον θεατήν με σπανίαν δΰναμιν ψυχικής εκφράσεως και μαγικής σαγή
νης. 'Αντιθέτως ή αρκετά εκλεπτυσμένη μΰτη καί το μικρόν στόμα αποδί
δονται με σχεδιαστικήν άπλοποίησιν καί έξιδανίκευσιν. Λεπτολόγως καί 
κάπως τυπικώς σχεδιασμένη ή βαρεία σκοτεινή κόμη, σχηματίζει πλατύν 
κΰκλον γΰρω από το πρόσωπον καί αναδεικνύει το λεπτόν σχήμα του καί την 
φωτεινότητα του, με χάριν δε ανεμίζονται τα άκρα τής φαιολεΰκου ταινίας 
πού προσδένει, ώς συνήθως, την κεφαλήν. 

Το σώμα τοΰ 'Αρχαγγέλου προβάλλει πλατύ καί Ισχυρόν, με ελαφραν 
στροφήν, τήν οποίαν επισημαίνει ή ανομοιομορφία τής καμπύλης τών 
ώμων. "Η τρίτη διάστασις δηλώνεται εις τήν εύρωστίαν τών ώμων καί τήν 
δρθήν σμίκρυνσιν τοΰ δεξιοΰ βραχίονος, τοΰ οποίου ό δγκος γίνεται αισθη
τός κάτω από τάς πτυχάς τοΰ ελαφρού χιτώνος. Ή πτυχολογία τοΰ άρχικοΰ 
κυανοπρασίνου ιματίου θα ήτο αρχικώς αρκετά ευλύγιστος καί ανάγλυφος, 
δν κρίνωμεν από το διαφαινόμενον τμήμα ό'πισθεν τής διάφανους σφαίρας. 
'Αντιθέτως αί πτυχαί τοΰ χαλκόχρου χιτώνος διατηροΰν άρχαιότροπον 
γραμμικότητα, άλλα καί πάλιν αί γραμμαί, εις θερμούς καστανούς καί πορ
φυρούς τόνους, σχηματίζουν με άρκετήν έλευθερίαν τάς μαλάκας αναδιπλώ
σεις τοΰ υφάσματος είς το στήθος καί τον δεξιόν βραχίονα. 

"Η αυτή διαλεκτική φυσικής καί άντιπραγματικής εντυπώσεως παρατη
ρείται καί εις τον παραδεδομένον χρυσοΰν φωτισμόν τοΰ ιματίου με τριγω
νικά σχήματα καί ακτινωτός γραμμάς, ό όποιος, άντιρεαλιστικός καθ' εαυτόν 
καί προς τον σκοπόν ύπεραισθητής εντυπώσεως χρησιμοποιούμενος, φωτίζει 
εδώ με εξαιρετικήν λεπτότητα καί φυσικότητα τα κατάλληλα σημεία τοΰ χιτώ
νος, εν εΐδει αντανακλάσεων τοΰ υφάσματος καί ευρίσκει άνταπόκρισιν είς 
τήν φωτεινήν κηλίδα τής δεξιάς χειρός πού κρατεί το σκήπτρον. Ό μυστικός 
φωτισμός πού πάλλει είς το πρόσωπον, τον χιτώνα, τήν χείρα ενώνει τήν 
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παράστασιν τοΰ 'Αρχάγγελου με το χρυσοΰν βάθος καΐ την μεταθέτει εις 

περιβάλλον ΰπεραισθητόν. 

Έ κ της ανωτέρω αναλύσεως συνάγεται ότι πρόκειται περί εξαίρετου 

έργου κλασσικιζοΰσης τεχνοτροπίας των χρόνων των Παλαιολόγων, ή ανω

τέρα ποιότης τοΰ οποίου το συνδέει με την τέχνην της Κωνσταντινουπό

λεως. Σύγκρισις προς γνωστός παλαιολογείους εικόνας δεικνύει δτι ή ημε

τέρα δεν συσχετίζεται προς εκείνας τοΰ κΰκλου της Πρωτευούσης, αί όποΐαι 

χρονολογούνται εΐς την πρώϊμον παλαιολόγειον Ιποχήν της πρώτης ορμής 

της αναγεννήσεως, συμβαδίζουσαι με την στροφήν τής μνημειώδους τέχνης 

προς καθαρώς ζωγραφικός μορφάς πλήρεις ελευθερίας, δυναμισμού και πλα

στικής λεπτότητος δλως ελληνικής εμπνεύσεως, δπως ό 'Αρχάγγελος Μιχαήλ 

τοΰ Μουσείου τής Πίζης 1 , οι δώδεκα 'Απόστολοι τοΰ Μουσείου Καλών 

Τεχνών Μόσχας2, ό Ευαγγελισμός και Σταύρωσις τοΰ ναοΰ τοΰ αγίου Κλή-

μεντος Άχρίδος 3 και ό Ευαγγελισμός τοΰ Μουσείου Victoria and Albert 

Λονδίνου *. 

Επίσης διαφέρει καΐ από τάς καθαρώς κλασσικής παραδόσεως εικόνας 

τοΰ πρώτου ήμίσεος τοΰ 14 ο υ αιώνος, εις τάς οποίας ή λεπτότης τής πλα

στικής αποδόσεως είναι μεγαλύτερα, δπως ή είκών τής Βρεφοκρατούσης Θεο

τόκου τοΰ Μουσείου Καλών Τεχνών Μόσχας6. 

Μεγαλύτερα συγγένεια συνδέει τον Άρχάγγελον τοΰ Βυζαντινού Μου

σείου προς τάς λοιπάς εικόνας τάς προερχομένας εκ τοΰ ναοΰ τοΰ άγ. Κλήμεν-

τος, δπως ή Περίβλεπτος, ή 'Οδηγήτρια, δ Ψυχοσώστης καΐ ή Ψυχοσώστρια6, 

καθώς και προς τάς εικόνας τοΰ Ζωοδότου τής Μονής Srse παρά την Πρί-

λαπον7 καΐ τοΰ Παντοκράτορος τοΰ Μουσείου Έρμιτάζ τοΰ Λένινγραδ, ή 

οποία προέρχεται από τήν Μονήν Παντοκράτορος τοΰ 'Αγ. "Ορους 8. Αί εΐκό-

1. Βλ. άπεικόνισιν παρά V. L a s a r e f f , Duccio and thirteenth century 
icons, etc περιοδ. The Burlington Magazine, 1931, 2, a. 154, πίν. Ι. Τ ο ΰ α ΰ-
τ ο ΰ, 'Ιστορία τής βυζαντινής ζωγραφικής, πίν. 274. W. F e l i c e t t i - L i e b e n -
f e l s , Geschichte der byzantinischen Ikonenmalerei, Lausanne 1956, πίν. 98 Β. 

2. W u l f f - A l p a t o v , Denkmäler der Ikonenmalerei, Dresden 1925, είκ. 43. 
3. Βλ. έγχρωμους άπεικ. παρά Μ i r J a n a C o r o v i é - L j u b i n c o v i é , 

Les Icônes d'Ochrid, είς Jugoslavia, Beograd 1953, πίν. 2 και 4. D. T a l b o t 
R i c e - M a x H i r m e r , Kunst aus Byzanz, München 1959, πίν. X L I - X L I I . 

4. Βλ. εγχρωμον άπεικ. παρά D. T a b o l t R i c e - M a x H i r m e r , ε.ά., 
πίν. XXXVIII. 

5. V. L a s a r e f f , 'Ιστορία Βυζ. Ζωγραφικής, πίν. 307. 
6. Βλ. άπεικ. παρά W. F e l i c e t t i - L i e b e n f e l s , ε.ά., πίν. 88 Α, 89 Α, 

90, 92, και εγχρωμον τοΰ Ψυχοσώστου και Περιβλέπτου παρά Μ. C o r o v i c - L j u -
b i n c o v i c , ε.ά., πίν. 5, 6. 

7. Βλ. άπεικ. παρά W. F e l i c e t t i - L i e b e n f e l s , ε.ά., πίν. 95Α. 
8. Βλ. άπεικ. παρά K o n d a k o v - M i n n s , The Russian Icon, Oxford 

1927, σ. 93, πίν. XXII. L a s a r e f f , ε.ά., πίν. 318. 
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νες αύται παρουσιάζουν βεβαίως άρκετάς έπ! μέρους διαφοράς μεταξύ των 
και καμμία εξ αυτών δεν έ'χει απόλυτον τεχνοτροπικήν ομοιότητα προς τον 
Άρχάγγελον, δλας δμως τάς συνδέουν κοινοί χαρακτήρες : πνεΰμα συντηρη-
τικον καΐ μνημειώδες εις την δλην σύνθεσιν, τονισμός τοΰ όγκου, ιδιόμορ
φος κλασσικισμος με αυξησιν τοΰ γραμμικού παράγοντος εις την άπόδοσιν 
τών χαρακτηριστικών, της κόμης και της πτυχολογίας προσέτι δε φωτιστι
κά! λεπτότητες και έντονος εκφρασις τοΰ προσώπου συγκεντρουμένη κατ' εξο
χήν εις τους οφθαλμούς. 

Έ κ τής χρονολογίας τών δυο τελευταίων εικόνων, τής μεν τοΰ Παντο-
κράτορος τοΰ Έρμιτάζ μεταξύ τών ετών 1360-1370 * καΐ τοΰ Ζωοδότου 
εις το 1394*, θα πρέπει δλαι αί ανωτέρω εικόνες να χρονολογηθούν εις το 
δεύτερον ήμισυ τοΰ 14 ο υ αιώνος, οπότε και εις μέγα μέρος τής μνημειώδους 
τέχνης παρατηρείται παρόμοια εξέλιξις προς συντηρητικήν κατεΰθυνσιν. 

Σύγκρισις αφ' ετέρου προς τήν εικόνα τοΰ Παντοκράτορος τοΰ Μου
σείου Καλών Τεχνών Μόσχας ( τέλους 14 ο υ - αρχών 15 ο υ αϊ. ) 3 , τοΰ οποίου ή 
εκτέλεσις παρουσιάζει αρκετά εντονωτέραν τήν σχηματικήν άπλοΰστευσιν τής 
γραμμικής σχεδιάσεως και τής φωτοσκιάσεως, αποκλείει τήν χρονολογικήν 
τοποθέτησιν τής εικόνος τοΰ 'Αρχαγγέλου πέραν τοΰ τέλους τοΰ 14 ο υ αιώνος. 

Έκτος τής τεχνοτροπίας, τήν ήμετέραν εικόνα συνδέει προς τον κΰκλον 
τής Πρωτευούσης τής παλαιολογείου εποχής κα! ή τεχνική τής πλάσεως τοΰ 
προσώπου με λεπτός παραλλήλους γραμμάς. Ή γραμμική πλάσις εμφα
νίζεται σποραδικώς λίαν ενωρίς εις τήν μνημειώδη τέχνην κα! ιδίως τα 
μωσαϊκά, έκ τών οποίων πιθανώτατα προήλθε. Κατ' αρχάς συναντάται εις 
έργα ανατολικής παραδόσεως εν ε'ίδει σχηματικού φωτισμού εκ ζωηρών 
μικρών γραμμών πού περιορίζονται εις ολίγα μέρη τοΰ προσώπου κα! εϊς 
τήν σχεδίασιν τών ρυτίδων, δπως π.χ. εις το μωσαϊκον τών κτητόρων τοΰ 
άγ. Δημητρίου Θεσσαλονίκης4 κα! εις τήν εικόνα τοΰ 'Αποστόλου Παύλου τής 
Μονής Σινά 5 , κα! ακολούθως συνεχίζεται εις τήν βυζαντινήν κα! μεταβυζαν-
τινήν ζωγραφικήν6. 
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Διάφορος είναι δ γραμμικός τρόπος είς τα έργα ελληνικής παραδόσεως 

της σχολής τής Κωνσταντινουπόλεως, δπου οΰτος χρησιμοποιείται προς τον 

σκοπόν λεπτολόγου φωτοσκιάσεως. Αι γράμμα! εις διαφόρους φωτεινούς και 

μέσους τόνους άπλοΰνται εις δλον σχεδόν το πρόσωπον κα! εις μεν τα ανδρικά 

και τα γεροντικά πρόσωπα ακολουθούν και διαγράφουν τους μϋς, εις δε τα 

νεανικά κα! ιδίως τής Θεοτόκου κα! των αγγέλων κατευθύνονται παραλλή

λως κα! όμοιομερως. Τα αρχαιότερα παραδείγματα τής φωτοσκιάσεως ολο

κλήρου τοΰ προσώπου δια παραλλήλων γραμμών εχομεν εις τάς μωσαϊκός 

εικόνας τής Παμμακάριστου τοΰ Πατριαρχικού Ναοΰ τής Κωνσταντινουπό

λεως τοΰ 1 1 ο υ αιώνος α κα! είς τοιχογραφίας τοΰ 'Αρχαγγέλου Μιχαήλ εις τον 

νάρθηκα τοΰ ναοΰ S. Angelo in Formis ( 1058 -1054) 2 , έργον βυζαντινού 

ζωγράφου, δπου λεπτόταται αί παράλληλοι γράμμα! κατευθύνονται επί τών 

παρειών οριζοντίως. Όμοίαν δριζοντίαν κατεΰθυνσιν γραμμών άδροτέρων 

συναντώμεν συχνότερον εις μωσαϊκά τοΰ 12 ο υ αιώνος, δπως τής Πλατυτέρας 

εις τον ναόν τής άγ. Σοφίας Θεσσαλονίκης, τοΰ 'Αλεξίου Κομνηνοΰ εις το 

ύπερώον τής άγ. Σοφίας Κωνσταντινουπόλεως3, τής Θεοτόκου 'Οδηγή

τριας 4 κα! Θεοτόκου τής 'Υπαπαντής εις την Capella Palatina τοΰ Παλέρ

μου6, ενφ εις τα λοιπά μωσαϊκά τής Σικελίας αί γράμμα! διαγράφουν αδρώς 

τους μΰς τοΰ προσώπου. 

Κατά την παλαιολόγειον εποχήν χρησιμοποιείται, ώς γνωστόν, ευρύ

τατα ό περιωρισμένος γραμμικός φωτισμός, τόσον είς την μνημειώδη τέχνην 

δσον κα! τάς φορητός εικόνας' ελάχισται ζωηρά! κα! ελεΰθεραι γράμμα! τονί

ζουν τα εξέχοντα σημεία τοΰ προσώπου, ιδίως εϊς τα έ'ργα τής ιμπρεσσιονι

στικής ή ζωγραφικής - οπτικής τεχνοτροπίας6. Παραλλήλως συναντάται εΐς τα 

κλασσικίζοντα έργα ή φωτοσκίασις ολοκλήρου ή μεγάλου μέρους τοΰ προ

σώπου δια λεπτότατων παραλλήλων γραμμών διαφόρων τόνων. "Αριστα δεί

γματα τοιαύτης γραμμικής φωτοσκιάσεως εχομεν εις το περίφημον μωσαϊ-

κόν τής Δεήσεως εϊς το ΰπερφον τής άγ. Σοφίας Κωνσταντινουπόλεως, το 

1. Βλ. άπεικ. παρά Γ. Σ ω τ η ρ ί ο υ , Κειμήλια τοΰ ΟΙκουμενικοϋ Πατριαρ
χείου, 'Αθήναι 1938, πίν. 9. Α. S c h n e i d e r , Byzanz, Berlin 1936, πίν. 7. 

2. Βλ. άπεικ. παρά V. L a s a r e f f , 'Ιστορία Βυζαντινής Ζωγραφικής, πίν. 
222, 223. 

3. Βλ. εγχρωμον άπεικ. παρά Α. G r a b a r , La Peinture Byzantine ( εκδο-
σις Skira), Genève 1953, πίν. είς σ. 103. 

4. Βλ. άπεικ. παρά Ο. D e m u s, The Mosaics of Norman Sicily, London 
1949, πίν. 22. 

5. Βλ. εγχρωμον άπεικ. παρά F. D i P i e t r o , La Capella Palatina di Pa
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όποιον τελευταίως τίθεται εις την εποχήν της παλινορθώσεως της Αυτοκρα

τορίας επί των πρώτων Παλαιολόγων (β ' ήμισυ 13 ο υ αΐ. )* και εις τάς τοι

χογραφίας τοΰ Παρεκκλησίου της Μονής της Χώρας, και δή εις το πρόσω

πον τοΰ Χριστοί} της εις "Αδου Καθόδου2, δπου λεπτόταται, μαλακαί, 

παράλληλοι γράμμα! άπλοΰνται εις όλον το πρόσωπον, δλίγαι δε ζωηραι λευ

κά! εντείνουν διακριτικά τον φωτισμον εις τα συνήθη εξέχοντα μέρη, ακρι

βώς δπως εις την ήμετέραν εικόνα τοΰ 'Αρχαγγέλου Μιχαήλ. 

"Η γραμμική πλάσις, ανεπαίσθητος κα! ευλύγιστος εις τα έργα τής σχο

λής τής Πρωτευούσης, αποβαίνει συν τφ χρόνω, κα! μάλιστα εΐς εικόνας επαρ-

χιακάς, πλέον άκαμπτος κα! σχηματική, περιοριζόμενη εις δλιγωτέραν εκτα-

σιν, κα! χρησιμοποιεί μόνον φωτεινούς τόνους. Τελευταΐον δείγμα τής γραμ

μικής φωτοσκιάσεως ολοκλήρου τοΰ προσώπου συναντωμεν εΐς τήν προσω-

πογραφίαν τοΰ Δεσπότου Θεοδώρου ' εις το Παρεκκλήσιον τοΰ Βροντοχίου 

τοΰ Μυστρά ( 1443 ). 

Ή εΐκών τοΰ 'Αρχαγγέλου χρονολογεί άκριβέστερον κα! μίαν μικράν 

εικόνα τής κεφαλής τής άγ. Αικατερίνης τής Μονής Σινά, τήν οποίαν ό 

Gerhard τοποθετεί αορίστως μεταξύ τοΰ 12 ο υ κα! 15 ο υ αιώνος4. Το πρό

σωπον τής άγ. Αικατερίνης παρουσιάζει μεγάλην ομοιότητα εκτελέσεως 

προς τον Άρχάγγελον εις δλας τάς λεπτομέρειας, εξαιρέσει μιας κάπως ισχυ

ρότερος σχεδιάσεως των χαρακτηριστικών κα! βαθυτέρας σκιάς. "Ομοιος 

είναι επίσης κα! ό λεπτότατος γραμμικός φωτισμός δια παραλλήλων γραμμών 

κίτρινων κα! ρόδινων, πού κάμνει το φώς να πάλλη εις δλον το πρόσωπον. 
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