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Δύο εκκλησίες στο Νομό Χανίων (πίν. 5-26)

Κώστας  ΛΑΣΣΙΘΙΩΤΑΚΗΣ

Δελτίον XAE 2 (1960-1961), Περίοδος Δ'• Σελ. 9 - 56
ΑΘΗΝΑ  1962



ΔΥΟ ΕΚΚΛΗΣΙΕΣ ΣΤΟ ΝΟΜΟ ΧΑΝΙΩΝ 
(Πίν. 5-26) 

Α' ΜΙΧΑΗΛ ΑΡΧΑΓΓΕΛΟΣ 

Στις δυτικές εσχατιές της Κρήτης, μέσα σε κατάφυτη ρεματιά, βρίσκε

ται το χωριό Κοΰνενι '. Λίγο έξω από τον οικισμό, προς τα δυτικά, κοντά 

στο ρέμα, είναι ή εκκλησία τοϋ Μιχαήλ 'Αρχάγγελου ή τοΰ Άστράτηγου, 

όπως τον αποκαλούν οι ντόπιοι, μονόκλιτη απλή αίθουσα, εσωτερικών δια

στάσεων 3,00X5,75, κτισμένη μέ μια απόκλιση, περίπου 20 μοιρών, προς 

βορραν. Τοίχοι και καμάρα έ'χουν κατασκευαστεί από άργολιθοδομή. Οι 

αλλεπάλληλες επισκευές τών όψεων έχουν επιφέρει κάποια αλλοίωση στην 

εξωτερική μορφή τοΰ κτίσματος, αν και πιστεύω πώς ή σημερινή του γυμνό

τητα δέν μπορεί να διαφέρει ουσιαστικά από τήν λιτότητα εκείνη πού χαρα

κτηρίζει δλους τους παρόμοιους ναούς της Κρήτης, « απεριόριστου αρι

θμού», όπως σωστά παρατηρεί ό Gerola 2 . Μόνος πλούτος ήταν κ* εξακο

λουθεί να παραμένει δ εσωτερικός ζωγραφικός διάκοσμος. Πρέπει μάλιστα 

να τονιστεί και τούτο : πω; είναι από τα ελάχιστα ζωγραφισμένα μνημεία 

τής Κρήτης, απ* τις τόσο σπάνιες εξαιρέσεις, πού διατήρησαν μέχρι σήμερα 

σε μια καλή, σχετικώς, κατάσταση τίς τοιχογραφίες τους3. 

Εκείνο πού έχει υποστεί ανεπανόρθωτη φθορά, είναι ή μεγάλη επι

γραφή, πάνω από τήν πόρτα τής εισόδου, μήκους δσο και τοΰ δυτικού τοί

χου ( 3,00 μ. ). Φαίνεται πώς μέ τήν αντικατάσταση και τήν ενίσχυση τού 

ξύλινου υπέρθυρου, πού θα έγινε πριν πολλά χρόνια, καταστράφηκε έ'να 

μεγάλο τμήμα και μάλιστα το πιο σημαντικό, δπου ή χρονολογική ένδειξη. 

Τα υπολείμματα τής επιγραφής δημοσιεύονται από τον Gerola 4 . 

Ή διάταξη τών τοιχογραφιών φαίνεται στο σχέδιο 1 (είκ. 1). 

1. Χρησιμοποιώ ακόμα τό όνομα Κούνενι, γιατί ή πρόσφατη ( 1957 ) μετονομα
σία του σέ Βάθ·η, δέν έχει απαλείψει άπό τή μνήμη καί, πρό πάντων, από τα βιβλία 
καί τού; χάρτες τό πρώτο του όνομα. 

2. G. G e r o l a , Monumenti Veneti nell'isola di Creta, voi. Π, σελ. 196 : 
« Il numero di tale foggia è addiritura sterminato >. 

3. 'Εντύπωση έκαμε καί στον Gerola καί τό σημειώνει : « Assai bene conser
vati ». G e r o l a , Elenco topografico delle chiese affrescate di Creta, 'Εκκλη
σία 44. 

4. G. G e r o l a , Monumenti, voi. IV, σελ. 416-417. 
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Είκ. 1, 'Εκκλησία Μιχαήλ 'Αρχαγγέλου. 1. Γέννηση, 2. 
'Υπαπαντή, 3. Βάπτιση, 4. Μεταμόρφωση, 5. "Εγερση τοϋ 
Λαζάρου, 6. Βαϊοφόρος, 7. Προδοσία, 8. "Ο Έλκόμενος, 
9. Σταύρωση, 10. 'Ανάσταση, 11. 'Ανάληψη, 12. Το θαΰμα 
τών Χωνών, 13. "Ιεριχώ, 14. Ή Σύναξη τών 'Ασωμάτων, 
15. "Αγ. Θεόδωρος, 16. "Αγ. Δημήτριος, 17. "Αγ. Γεώργιος, 
18. Άρχάγγ. Γαβριήλ, 19. "Αγ. 'Ελευθέριος και Παντελεή
μων, 20. "Αγ. "Ιωάννης ό 'Ελεήμων, 21. "Αρχάγγ. Μιχαήλ, 
22. "Αγ. Κωνσταντίνος και 'Ελένη, 23. Τρεις άδιάγνωστοι 
άγιοι, 24. Δύο άδιάγνωστες άγιες, 25. Άγ. Παρασκευή. 

α'. Διάκοσμος της καμάρας. 

Δέκα τρία αγιογραφικά θέματα είναι ζωγραφισμένα πάνω στην κυρτή 

επιφάνεια της οξυκόρυφης καμάρας. Τα δώδεκα είναι τοποθετημένα δεξιά 

καί αριστερά τοϋ άξονα καΐ χωρίζονται με βαθυπόρφυρες ταινίες, που 'χουν 

το συνηθισμένο πλάτος τών 3 εκατοστών, ενώ το δέκατο τρίτο πιάνει ολό

κληρο τμήμα προς ανατολάς, μπροστά στην κόγχη τοϋ Ίεροϋ. Σημειώνω 

ακόμα πώς τα ένδεκα πρώτα θέματα από το δωδεκάορτο θα είχαν μια από-
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λυτά συμμετρική διάταξη, αν δεν παρεμβαλλότανε, στη νοτιοδυτική γωνία, 

ή εικόνα 8. 

Οι παραστάσεις αναλυτικώτερα έχουν ως εξής : 

1. 'Η Γέννηση τοϋ Χριστού ( Πίν. 5.1). 

Διαχωρίζεται, σαφώς, σε δυο τμήματα : στο γήινο, ιού πιάνει περίπου 

τα δυο τρίτα της εικόνας, και το ουράνιο, πού στέφει με τή λαμπρότητα 

του και με τή φωνεινότητα των χρωμάτων του το Θείο Μυστήριο. Κα! τα 

δυο δμως συναιρούνται σε μια ενιαία σύνθεση, κατά το στιχηρό ίδιόμελο 

τοϋ 'Ιωάννου Μοναχού : «Ό ουρανός καΐ ή γη, σήμερον ήνώθησαν, τεχθέν-

τος τοϋ Χρίστου» '. 

Στο γήϊνο τμήμα οι σκηνές χωρίζονται πάλι σέ δυο : στις σκηνές μέσα 

στο σπήλαιο — πού αποτελούν το κύριο θέμα της εικόνας — και στις σκηνές 

έ'ξω από το σπήλαιο. 

Στη μέση περίπου της παράστασης εικονίζεται ή Θεοτόκος, λεχώ, 

ξαπλωμένη διαγωνίως καί τυλιγμένη μέ σκούρο μελιτζανί μαφόριο. Σα θέση 

μοιάζει πολύ μ' εκείνη της Παναγίας στή Γέννηση της Περιβλέπτου * ή 

ακόμα καί μέ τήν εικόνα τού 'Αγίου Ευσταθίου στο "Αγιον "Ορος3. Στο 

αριστερό της πλευρό είναι μικρή λίθινη φάτνη μέ τον σπαργανωμένο Χρι

στό, πού ξεχωρίζουν πλάι του τα κεφάλια τών δυο ζώων. "Ο 'Ιωσήφ κάθε

ται στην αριστερή γωνιά, μόνος καί, ως συνήθως, περίφροντις, μέ το βλέμμα 

στραμένο προς τή σκηνή τού Λουτρού. Είναι ή γνωστή παράσταση μέ τή 

νεαρή Σαλώμη δεξιά καί τή μαία αριστερά, μέ το ριγωτό σαρίκι στο κεφάλι, 

πού κρατά τον μικρό 'Ιησού μέ τό δεξί της, ενώ μέ το αριστερό χέρι δοκι

μάζει το νερό. 

"Εξω από τό σπήλαιο τα πρόσωπα έχουν έ'να ρεαλιστικότερο ρυθμό 

στίς κινήσεις τους. 'Αριστερά οι τρεις Μάγοι προσέρχονται πεζοί, ντυμένοι 

μέ χλαμύδα πολυτελή, πού πορπούται στο στήθος. Στο κεφάλι φορούν 

περίεργο κάλυμμα4. Πλάϊ ακριβώς στον πιο γέρο, δ ζωγράφος, μέ μικρά 

άσπρα γράμματα, εξηγεί : ι μαγι. 

Δεξιά είναι οί βοσκοί. Οί δυο στέκονται στο ύψος τής Παναγίας καί 

είναι ασκεπείς. Ό γεροντότερος, ντυμένος μπλάβη μηλωτή, δείχνει μέ τό 

δεξί χέρι προς τον μεγάλον αστέρα, ενώ δ νεώτερος έχει στραφεί καί άτενί-

1. Μηναϊον Δεκεμβρίου 25. 
2. Α. G r a b a r , La peinture Byzantine, Skira 1953, σελ. 153. 
3. G. M i l l e t , Recherches sur l'iconographie de l'Évangile ( 2« έκδοση 

1960), σελ. 97. 
4. Πρόκειται μάλλον για τις κιδάρεις τών 'Εβραίων Ιερέων ( βλ. Σ τ υ λ . Π ε λ ε-

κ α ν ί δ ο υ , Βυζαντινά καί μεταβυζαντινά μνημεία τής Πρέσπας, Θεσσαλονίκη 1960, 
σελ. 117). 
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ζει προς τον άγγελο. 'Ακριβώς πλάϊ του έχει γραφεί, με μικρά άσπρα γράμ

ματα, και με πολλές ανορθογραφίες, ή περικοπή από το τροπάρι τοΰ όρθρου 

των Χριστουγέννων : «Παΰφσατε άγραβλοϋντες ή Πημένες». Είναι το προ-

τρεπτικον μήνυμα τοΰ αγγέλου, πού ή παρανόηση του ' δείχνει κ* εδώ τήν 

αφελή άγραμματωσΰνη τοΰ ζωγράφου. Κάτω, χαμηλά, στη δεξιά γωνία, αμέ

τοχος κι αμέριμνος για δ,τι συντελείται, έχει καθήσει άνακοΰρκουδα ο τρί

τος βοσκός, κι αντί να παίζει τον αυλό ( πού στο μεταξύ τον κρατεί, όπως 

κι δ νεαρός πού είναι ψηλότερα του, στο αριστερό του χέρι), ασχολείται να 

ταΐσει μικρό μαΰρο κατσίκι. "Ετσι άπομονωμένον — άλλα σε μικρότερο 

βαθμό — εικονίζει τον τρίτο βοσκό και ό ζωγράφος τής Περιβλέπτου. 

Ή παράσταση στέφεται με τους τέσσερις αγγέλους, συμμετρικά τοπο

θετημένους πάνω από τον εγκόσμιο χώρο, πού κρύβει ένα μέρος από τα 

σώματα τους. Οί δυο μεσαίοι, καθώς και ό ακραίος, αριστερά, έχουν στρα

φεί προς τον αστέρα, με τα χέρια υψωμένα σ' ευχαριστία, ενώ ό ακραίος, 

δεξιά, εύαγγι-λίζεται τον νεαρό ποιμένα. Ό αριθμός και ή διάταξη τών αγγέ

λων θυμίζει πολύ τή Γέννηση τοΰ Δαφνιού*. 

"Εχει ήδη διαπιστωθεί ή καππαδοκική προέλευση ορισμένων στοιχείων, 

ό'πως ή ξαπλωμένη Παναγία, γερμένη στο δεξιό της πλευρό ( δέν φαίνεται 

αν ακουμπά το μάγουλο στο δεξί χέρι, ούτε και διακρίνεται το αριστερό 

της )' επίσης ή τοποθέτηση τοΰ 'Ιωσήφ αριστερά καθώς και ή αναγραφή τών 

ονομάτων τής Σαλώμης και τής μαίας, θυμίζουν καππαδοκικές τοιχογρα

φίες3. Είδικώτερα ή παράσταση, σαν διάταξη προσώπων, ακολουθεί τον 

Παρισινό κώδικα 54 4, με πολύ λίγες διαφορές, δπως είναι : οί άγγελοι, πού 

αντί πέντε είναι στη δική μας τέσσερις, και οί ποιμένες, πού αντί έ'να έχομε 

τρεις, δπως τρεις είναι και στον "Αγιο Δημήτριο τής Θεσσαλονίκης6, στους 

'Αγίους 'Αποστόλους Θεσσαλονίκης6, στή Μονή τής Χώρας7 κλπ. 

'Αξιοσημείωτη επίσης είναι ή απεικόνιση ορισμένων γραφικών στοι

χείων, πού προσδίδουν μια ιδιαίτερη χάρη στή ζωή τών απλοϊκών ανθρώ

πων τοΰ βουνοΰ, δπως τα πρόβατα, ό βοσκός πού ταΐζει το μαΰρο κατσίκι 

και τέλος το σκυλί, αλλόκοτα σχεδιασμένο, πίσω από τον γέρο ποιμένα. 

1. M i l l e t , op.cit , σελ. 131. 'Επίσης Μ α ν ό λ η Χ α τ ζ η δ ά κ η , Οί ποιμέ
νες στή Γέννηση, εφημερίδα « Βήμα > 25-12-58. 

2. Βλ. E r n s t D i e z - Ο t t ο Γ) e m u s, Byzantine Mosaics in Greece : 
Daphni and Hosios Lucas, 1931, πίν. X. 

3. Α. Ξ υ γ γ ο π ο ύ λ ο υ , "Η ψηφιδωτή διακόσμησις τοΰ Ναοΰ τών 'Αγίων 
'Αποστόλων θεσσαλονίκης, 1953, σελ. 10, σημ. 3. 

4. M i l l e t , op.cit., ε'ικ. 42. 
5. Γ ε ω ρ γ. και Μα ρ. Σ ω τ η ρ ί ο υ , "Η Βασιλική τοΰ ' Αγίου Δημητρίου Θεσ

σαλονίκης, 1952, πίν. 82, 2 και σελ. 215. 
6. Α. Ξ υ γ γ ο π ο ύ λ ο υ , op.cit., πίν. 11. 
7. Βλ. προχ. D. Τ a 1 b ο t R i e e, Art Byzantin, 1959, πίν. XXVIII, έγχρωμο. 
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2. Ή 'Υπαπαντή (Πίν. 5.2). 

Ό Συμεών, πού 'χει στραφεί ολόκληρος προς τα δεξιά, ντυμένος βαθυ-

κύανο χιτώνα και ιμάτιο καστανόχρωμο, πού τοΰ σκεπάζει τα χέρια, προσ-

κλίνει κ' είναι έτοιμος να πάρει τον Ίησοϋ. Ή άσπρη, ταραγμένη γενειάδα 

και το κΰμα τών μαλλιών, πού ξεχύνεται και καλύπτει τους ώμους, δίδουν 

στη μορφή τοΰ Θεοδόχου την μακροβιότητα εκείνου πού δεν θέλησε «Ιδεΐν 

θάνατον πριν ή Χριστον θεάσηται εν άγκάλαις τοϋτον νποδεξάμενος». Πίσω, 

και σε κάποια απόσταση από τον Συμεών, στέκεται ή γριά προφήτισσα 

"Αννα, πού κρατά με το αριστερό της χέρι ξετυλιγμένο εΐλητό, με τη γνω

στή περικοπή : «Τοντο το βρέφος γήν και ονρανόν οίκοδόμησεν». Ή Παναγία 

έχει στραφεί λίγο προς τα αριστερά καΐ είναι έτοιμη να παραδώσει το βρέ

φος στον πρεσβύτη. Φορεί χιτώνα βαθυκύανο και βαθυπόρφυρο μαφόριο. 

Ό Ίησοϋς, με πράσινο χιτώνα, πού τον κοσμούν μικρά πλουμίδια, έχει 

έντονα κυρτωθεί, με άναγερμένο το κεφάλι στο στήθος τής Παναγίας. Πιθα

νόν ό ζωγράφος να ήθελε, με τή στάση αύτη, ν' αποδώσει την άρνηση τοΰ 

Χριστού ν' αποσπασθεί από τήν αγκαλιά τής Μητέρας του. Πίσω από τήν 

Θεοτόκο στέκεται 6 'Ιωσήφ, με άσπρο χιτώνα και με ιμάτιο πράσινο ανοι

κτό, πού το ραβδώνουν βαθυπράσινες πτυχώσεις με άσπρες τις ράχες. "Εχει 

στρέψει προς τα δεξιά το κεφάλι, δείχνοντας με το αριστερό χέρι τον 'Ιησού, 

ενω με το δεξί κρατά «ζεύγος τρυγόνων ή δύο νεοσσούς περιστερών» ( Λουκ. 

Β, 25, Λευϊτικόν Ε, 11). Το ιμάτιο πτυχοΰται έντεχνα καί με τρόπο πού 

να υποδηλώνεται το σώμα. Στο αριστερό άκρο τής παράστασης, πίσω από 

τον 'Ιωσήφ, εικονίζεται μια πέμπτη μορφή, εντελώς νέα, απ' δ,τι τουλάχι

στο ξέρω, στην παράσταση τής Υπαπαντής 1. Πρόκειται για μια παιδίσκη, 

με πολυτελή καλύπτρα στο κεφάλι, πού κρατά στο δεξί χέρι αναμένη λαμ

πάδα και μοιάζει σαν νά 'χει αποσπασθεί από κάποια παράσταση τών Είσο-

δίων ! . Γι ' αυτό καί ή παρουσία τής λαμπαδηφόρος παρθένας είναι μια 

πρωτότυπη και ολότελα προσωπική επινόηση τού ζωγράφου καί οφείλεται, 

νομίζω, σε μια ελεύθερη ερμηνεία τής 'Υπαπαντής, σαν σκηνής συγγενικής 

προς τα Εισόδια τής Θεοτόκου. 

Σε δεύτερο επίπεδο εικονίζεται, ως συνήθως, το κιβώριο καί στο βάθος 

ζωγραφίζονται ψηλά οικοδομήματα. 

1. Πέμπτη, άλλα γεροντική μορφή, εικονίζει, ανάμεσα 'Ιωσήφ καί Παναγίας, 
ό ζωγράφος τής 'Υπαπαντής στους Αγίους Θεοδώρους τών Σερβίων, άλλα ή περί
πτωση είναι εντελώς διαφορετική. Βλ. Ά ν. Ξ υ γ γ ο π ο ύ λ ο υ , Τα μνημεία τών 
Σερβίων, 1957, σελ. 87 καί πίν. 15, 2. 

2. "Ομοιες είναι καί οι παρθένες τών Είσοδίων τοΰ Ναοί τής Κοιμήσεως, στό 
θρόνο 'Αμαρίου. Βλ. Κ. Δ. Κ α λ ο κ ύ ρ η, Αϊ Βυζαντινοί τοιχογραφίαι τής Κρήτης, 
1957, πίν. LXXII, 1. 
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3. Ή Βάπτιση ( Πίν. 6.1). 

Ό Χριστός, με σταυροφόρο φωτοστέφανο, στέκεται στο κέντρο της 

παράστασης κατ' ενώπιον καί ημίγυμνος, μ* έ'να περίζωμα πορτοκαλί με 

κόκκινες γραμμικές πτυχώσεις. Ή σάρκα είναι ώχρα χλωμή, ενώ τα γενεια, 

τα μακρυα μαλλιά, πού σκεπάζουν τους γυμνούς ώμους, καί οί σκιές έχουν 

χρώμα καστανό προς το βυσινί. 'Από τα χέρια, στραμένα προς τα κάτω, το 

δεξί ευλογεί, ενώ το αριστερό, με μια κίνηση τυπικά ανατολική, πάει να κρύ

ψει το φύλο '. Το κεφάλι του — δπως άλλωστε καί στην παράσταση τοΰ Λα

ζάρου ( Πίν. 7.1 ) —έχει, συγκριτικά με το λοιπό σώμα, δυσανάλογο μέγεθος. 

Στην αριστερή πλευρά, με λυγισμένο το αριστερό πόδι, σαν να στέκεται σε 

ανώμαλη όχθη, εικονίζεται ό Βαπτιστής. "Εχει γυρίσει το σώμα του προς 

τ' αριστερά, ενώ το κεφάλι έχει στραφεί καί κοιτάζει μπροστά. Φορεί ά'σπρο 

χιτώνα καί άνοικτοπράσινο ιμάτιο, με βαθυπράσινες πτυχώσεις. Ή ελαφριά 

αύτη ενδυμασία τοΰ Προδρόμου θυμίζει αρχαία ελληνιστικά πρότυπα, δπως 

χρησιμοποιούνται τον 12° αιώνα8. Με το δεξί του χέρι ευλογεί το Χριστό. 

'Εντύπωση προξενεί το δυσανάλογα μεγάλο σώμα του, συγκρινόμενο μάλιστα 

με τον μικρόσωμο 'Ιησού, ενώ καμμιά προοπτική ανάγκη, ούτε καί λόγος 

συμβολικός ή άλλος, δικαιολογεί παρόμοια δυσαναλογία. Είναι γνωστό δτι 

συχνά τα σώματα τών διαφόρων προσώπων παριστάνονται σε μεγέθη ανά

λογα με τή θέση πού κατέχουν μέσα στην πνευματική ή κοινωνική Ιεραρχία3. 

Κι αυτό δεν ήταν. φαίνεται, συνήθεια μονάχα τού μεσπίωνα, δπως δείχνει 

το αναθηματικό ανάγλυφο της Ξενοκρατείας, τοΰ τέλους τοΰ 4 ο υ at. π.Χ., 

στο Μουσεΐον 'Αθηνών, όπου ή Ξενοκράτεια, ανάμεσα στους θεούς, παρι

στάνεται με πολύ μικρότερο ανάστημα 4. Στή δική μας περίπτωση τα πρά

γματα ό'χι μόνο διαφέρουν άλλα έχουν κι αντιστραφεί, αφού ή μορφή πού 

θα έπρεπε να κυριαρχεί εδώ, ή μορφή δηλαδή τοΰ Χριστού, έχει κατα

φανώς μικρότερο ανάστημα. Ή αναζήτηση παλαιών προτύπων μας οδηγεί 

σε μικρές ανάγλυφες παραστάσεις της Βάπτισης, πάνω σέ ελεφαντόδοντο, τοΰ 

6 ο υ αιώνα, δπως είναι τα ανάγλυφα τοΰ Βρετανικού Μουσείουδ καί τοΰ 

1. M i l l e t , op.cit., σελ. 171-173, 179, είκ. 122-124, 139, 140-144, 171. 
"Ενδιαφέρουσα ή παρατήρηση του G r a b a r : «Il serait, toutefois, curieux de 
rapprocher ce geste du Christ dans le Baptême du geste analogue de Vénus 
baigneuse...». A. G r a b a,r, La peinture religieuse en Bulgarie, 1928, σελ. 
139, σημ. 4. 

2. Βλ. G. M i l l e t , op.cit, σελ. 170, 182. 
3. Βλ. L,. R é a u, Iconographie de l'Art Chretien, τόμ. II2, σελ. 434. 
4. Βλ. προχ. A l e s s a n d r o D e l l a S e t a , I monumenti dell'antichità 

classica, είκ. 206. 
5. Ο. M. Da It on, Byzantine Art and Archaeology, 1911, είκ. I l l , 

σελ. 208. 
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Μουσείου της πόλεως στη Λυών ι , δπου ό Χριστός εικονίζεται μικρόσωμος, 
νέος και αγένειος. Δυσανάλογα μεγάλο είναι το σώμα τοΰ Βαπτιστή καΐ στο 
ζωγραφισμένο κάλυμμα της λειψανοθήκης τοΰ Βατικανού (θησαυρός τής 
Sancta Sanctorum τοΰ Λατερανοϋ Ρώμης ) 8 τοΰ 6 ο υ αιώνα. Σε μετριώ-
τερο βαθμό, άλλα αισθητή είναι καΐ ή δυσαναλογία στή Βάπτιση τοΰ Δίπτυ
χου τής Φλωρεντίας8. 'Εκεί δμως πού ή διαφορά παρουσιάζεται δχι μονάχα 
έντονώτερη, άλλα και διαφωτιστική, είναι σε αμπούλα τής Μόντζας ( 6°? 
αιών- ), δπου δ Χριστός, στην παράσταση της Βάπτισης 4, εικονίζεται μικρό 
και καλοθρεμένο παιδί, με ανάστημα ασήμαντο μπροστά στον τεράστιο Πρό
δρομο. Νομίζω πώς στην απεικόνιση αύτοϋ τοΰ παιδικοΰ σώματος θα πρέ
πει ν* αποδοθεί και ή μικρόσωμη παράσταση τοΰ Χρίστου από τους μετα
γενέστερους, σαν και τον δικό μας, ζωγράφους, πού προφανώς συνεχίζουν 
την παράδοση, άλλα μέ αλλοιωμένα ορισμένα στοιχεία, δπως είναι εδώ δ 
γενειοφόρος Χριστός. Τέλος και στή Βάπτιση τοΰ 'Αφεντικού, ό Πρόδρομος 
και οί άγγελοι είναι μεγάλοι και μικρός δ Χριστός6. Στοιχείο χαρακτηρι
στικό, πού τονίζει ακόμα περισσότερο την υπερφυσική κλίμακα τοΰ Βαπτι
στή, είναι το δέντρο, τοποθετημένο σε πρώτο, σχεδόν, πλάνο, δπου ακουμπά 
ή άξίνα (Ματθ. 3, 10 καΐ Λουκ. 3, 9). 

Τρεις άγγελοι, δπως συνηθίζεται μετά τον 12 ο ν αιώνα6, στέκονται στή 
δεξιάν ό'χθη καί μέ το λευκό λέντιο στά χέρια προσκλίνουν προς τον Ίησοΰ. 
"Εχουν τοποθετηθεί σε κλιμακωτή διάταξη, κι αυτό δημιουργεί τήν αίσθηση 
ενός προοπτικού βάθους. Οι φτερούγες τους είναι καστανόχρωμες, ενώ 
τ ' απαλά καί διάφανα χρώματα τών ενδυμάτων έχουν ήρεμες κ* ευχάριστες 
εναλλαγές : Πράσινος χιτώνας καί κόκκινο ιμάτιο μέ καστανές πτυχώσεις ή 
ίμάτιο σε ώχρα ανοικτή, μέ σκοτεινόφαιες πτυχώσεις, ή ακόμα άνοικτοπρά-
σινο ιμάτιο. Ή πτυχολογία είναι πλατειά καί το σώμα δηλώνεται κάτω από 
το ένδυμα. 'Ενδιαφέρον στοιχείο είναι ή πολυχρωμία τών φωτοστέφανων, 
παράδοση παλιά, πού ξαναπαρουσιάζεται στή ζωγραφική τών Βαλκανίων τον 
14° καί 15° αιώνα7. Τά πρόσωπα τους, με προπλασμό σε ώχρα καί μέ σαρ
κώματα σε σκούρο μαβί, στρογγυλεύονται καί πλάσσονται μέ γκριζοπράσι-
νες σκιές. 

1. Η. P e i r c e - R . T y l e r , L'Art Byzantin, 1934, τόμ. II, πίν. 168. 
2. Mon. Ρ i ο t, τόμ. XV. Βλέπε καί W a l t e r - F e l i c e t t i - L i e b e n -

fe l s , Geschichte der Byzantinischen Ikonenmalerei, 1956, είκ. 36. 
3. W a l t e r - F e l i c e t t i - L i e b e n f e l s , op.cit., είχ. 76. 
4. A. G r a b a r, Les ampoules de la Terre Sainte, 1958, πίν. VI καί σελ. 19. 
5. M. Χ α τ ζ η δ ά κ η , Μυστράς, 1948, σελ. 62. 
6. Βλ. J. S t r z y g ο w s k i, Die Taufe Christi, σελ. 22 καί G. M i 11 e t, 

op.cit., σελ. 178. 
7. A. G r a b a r , La peinture religieuse, σελ. 140. 
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Στα πόδια τοΰ Ίησοϋ, μέσα στον βυθό, διακρίνονται δυο μικρές μορ

φές πού συμβολίζουν ή μια (αριστερά) τον 'Ιορδάνη καΐ ή άλλη τη Θά

λασσα. Ή τελευταία ιππεύει θαλασσινό τέρας, στοιχείο πού την συνδέει και 

με την Βάπτιση των 'Αγίων 'Αποστόλων Θεσσαλονίκης ι . 

Στο βάθος της εικόνας υψώνονται οι δχθες τοΰ "Ιορδάνη : απότομοι 

έρυθρωποί βράχοι, με βαθυπόρφυρες σκιές, πού δίδουν στην δ'λη παράσταση 

έ'να από τα χαρακτηριστικά γνωρίσματα της εποχής των Παλαιολόγων*. 

Τέλος, συγκεφαλαιώνοντας, θά 'χε κάνεις να παρατηρήσει μέ πόση 

άνεση συμπλέκονται τα καππαδοκικα στοιχεία ( κίνηση τοΰ αριστερού χεριού 

τού Ιησού, ο γενειοφόρος Χριστός κλπ. ) μέ τις ελληνιστικές επιβιώσεις ( το 

ιμάτιο τού Βαπτιστή, ή προσωποποίηση τής Θάλασσας πού ιππεύει θαλασ

σινό τέρας κλπ. ). 

4. Ή Μεταμόρφωση (Πίν. 6.2). 
Ή παράσταση είναι μισοκαταστρεμένη. Διακρίνεται στη μέση δ Χρι

στός, μέ σταυροφόρο φωτοστέφανο και μέσα σέ ελλειπτική δόξα. Φορεί 

χιτώνα σέ ώχρα ανοικτή και κάτασπρο ιμάτιο. Δεξιά δ Μωϋσής, νέος, μέ 

σοκολατί ιμάτιο και αριστερά ό γέρο 'Ηλίας, πού μόλις διακρίνεται το κε

φάλι του. 

5. Ή "Εγερση τοΰ Λαζάρου (Πίν. 7.1). 

Ό Χριστός προσέρχεται από τ ' αριστερά μέ προτεταμένο το δεξί χέρι, 

πού ευλογεί, συνοδευόμενος από μεγάλη ακολουθία. Διακρίνονται ευκρινώς 

τρεϊς από τους μαθητές του: δ Πέτρος (γέρος), δ 'Ιωάννης καί, πιθανώς, δ 

Θωμάς. Στα πόδια του έ'χουν προσπέσει οι δυο αδελφές τού Λαζάρου, μικρό

σωμες καί περιδεεΐς, πού Τον ατενίζουν. Το μνημείο, δπου δ τάφος, καί δ 

δ'χλος δ περιεστώς, έ'χουν τοποθετηθεί πάνω σέ κρηπίδα, πού μοιάζει μέ 

χαμηλό κτήριο. "Ετσι, πάνω σέ βάθρο, κτισμένο μέ αυστηρά ισόδομο λιθο-

δομή, βρίσκεται τοποθετημένος δ τάφος μέ τον Λάζαρο, στή σαρκοφάγο τού 

Μουσείου τής Ραβέννας8. 'Επίσης στή Ραβέννα, στον "Αγιο Άπολλινάριο 

το Νέο, δ τάφος τοΰ Λαζάρου πλησιάζει νά 'ναι σωστό Μαυσωλείο4. "Από 

το Λάζαρο, δπως είναι «δεδεμένος τους πόδας καί τάς χείρας κειρίαις» 

( Ίωάνν. 11, 44), έχει καταστραφεί το μεγαλύτερο μέρος. Μπροστά στην 

κρηπίδα, τα δυο γνωστά πρόσωπα : εκείνος πού σηκώνει το λίθο κι δ άλλος 

1. Α. Ξ υ γ γ ο π ο ύ λ ο υ , Ή ψηφιδωτή διακόσμησις, σελ. 16-18. 
2. Βλ. Α. Ξ υ γ γ ο π ο ύ λ ο υ , Το έν Χώναις θαΰμα τοΰ 'Αρχαγγέλου Μιχαήλ, 

Δ.Χ.Α.Ε., περίοδος Δ', τόμ. Α', 1959, σελ. 33. 
3. D a l t o n , op.cit., ε'ικ. 80. 
4. S. B e t t i n i , Pittura delle origini cristiane, 1942, είκ. 65. 
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πού ξετυλίγει ta οθόνια, κρατώντας με το δεξί χέρι τή μύτη του. Ή 

παράσταση, στίς γενικές της γραμμές, πλησιάζει στον τΰπο πού κυριάρχησε 

από τον 11-13 αιώνα', πλουτισμένη και αλλοιωμένη από τή νεωτεριστική 

πνοή τών Παλαιολόγων ( εκτενέστερη και πολυανθρωπότερη σύνθεση ). Στο 

βάθος σχηματική παράσταση πόλης, με τα τείχη καί τα εσωτερικά της οικο

δομήματα. Οι 'Ιουδαίοι έχουν τοποθετηΐ)εΐ με τρόπο πού θυμίζει λίγο την 

περιγραφή τοΰ Διονυσίου : «Κάστρον φαινόμενον ολίγον και 'Εβραίοι εξερχό

μενοι από τάς θύρας αυτοϋ, φαινόμενοι ώς την μέαην, όπισθεν τών βουνών 

κλαίοντες» *. 

"Ο,τι κυρίως χαρακτηρίζει τήν πολυπρόσωπη παράσταση είναι ή πολυ

χρωμία : χρώματα σε απαλούς καί μέσους τόνους (ώχρα, πράσινο άμυγδαλί, 

καστανόφαιο ή βαθυπόρφυρο, κυανό) πού διατηρούν μια εξαίρετη διαφά

νεια καί φωτεινότητα. 

Γενικά ανήκει στην τυπική Βυζαντινή εικονογραφία, με το Χριστό, τις 

δυο γονυκλινεΐς αδελφές τοΰ Λαζάρου, τήν ομάδα τών 'Αποστόλων καί το 

γέρο Εβραίο μπροστά3. 

6. Ή Βαϊοφόρος (Πίν. 7.2). 

Τα πρόσωπα έ'χουν τήν επικρατούσα διάταξη. Ό Χριστός, καθισμένος 

επί πώλου όνου, έρχεται από τ' αριστερά με τήν ακολουθία του. Δεξιά στέ

κονται οι 'Εβραίοι προ της 'Ιερουσαλήμ, πού προβάλλεται στο βάθος με τα 

τείχη καί τις επάλξεις της. Κεντρικό θέμα : ό Ίησοϋς, σέ πρώτο επίπεδο, 

καθισμένος πλάγια, πάνω στο ονάριο (ώχρα πολύ ανοικτή), φορεί λευκό 

χιτώνα καί κυανό ιμάτιο. Το ζώο σκύβει χαρακτηριστικά το κεφάλι, μα δχι 

για ν' αφήσει το χώρο ελεύθερο πίσω του, δπως συμβαίνει στο Δαφνί4, άλλα 

για να μυριστεί το χόρτο (βάϊα) πού τοΰ προσφέρει το παιδί, πού έχει 

τοποθετηθεί κάτω από το κεφάλι του, θέμα συναντώμενο καί στην Στου-

ντένιτσα5. 

"Οπως δείχνουν οι πολύχρωμοι φωτοστέφανοι, τον Χριστό ακολουθούν 

δέκα μαθητές, μα απ' αυτούς μόνο ό Πέτρος, 6 'Ιωάννης κ" ένας τρίτος, 

άδιάγνωστος, φαίνονται ολόσωμοι. Ή πτύχωση τοΰ ιματίου τού Πέτρου 

1. Α. G r a b a r , op.cit., σελ. 141. 

2. Δ ι ο ν υ σ ί ο υ τ ο ΰ ε κ Φ ο υ ρ ν ά , 'Ερμηνεία της ζωγραφικής τέχνης, εκδ. 

Α. Παπαδοπούλου - Κεραμέως, 1909, σελ. 128. 

3. Α. G r a b a r , op.c i t . , σελ. 76. 

4. M i l l e t , op.ci t . , σελ. 261. 

5. Βλ. Π έ τ κ ο β ι τ ς , Μοναστήρ Στουντένιτσα (σερβ. ), Βελιγράδι 1924, σελ. 

67, είκ. 84. 'Επίσης το ίδιο στο Κουρμπίνοβο : G. M i l l e t - Α . F r o l o w , L a 

p e i n t u r e du m o y e n â g e en Jougos lav ie , 1954, F a s e . 1, είκ. 84, 3 καί στή Ρα-

βάνιτσα : M i l l e t , R e c h e r c h e s , σελ. 274, είκ. 255. 

AsXxiov της Χριστιανικής 'Αρχαιολογικής 'Εταιρείας, Β' 2 
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αναδεικνύει το σώμα του. Πολυάνθρωπη είναι ή ομάδα των Εβραίων δεξιά, 
και από την άποψη αυτή, τοϋ πλήθους, ή εικόνα πλησιάζει τον Berol. qu. 66 ' 
και τον κωδ. 5 της Μονής των 'Ιβήρων 8 και συνδέεται με τους 'Αγίους 'Απο
στόλους Θεσσαλονίκης'. 'Επιβλητικές οι μορφές των γερόντων, μέ τα πυκνά 
άσπρα τους γένεια καΐ τα μαλλιά. Έκτος από την αυστηρά τυπική κίνηση τοΰ 
δεξιοϋ χεριοΰ τοΰ πρώτου πρεσβΰτη, πού παρατηρείται και στον Berol. qu. 66 
όπως και στή Βαϊοφόρο της Cappella Palatina 4 , επικρατεί πλήρης ακινησία 
στους υπόλοιπους, μέ τ ' ανέκφραστα τους πρόσωπα. Ό προπλασμός είναι 
σέ ώχρα, μέ σαρκώματα προς το σοκολατί καΐ μέ γκριζοπράσινες σκιές. 
Περίπου στο μέσον, και σέ δεύτερο επίπεδο, φοίνικας μέ τή χαρακτηριστική 
γραφικότητα τοϋ σκαρφαλωμένου παιδιοΰ. 

'Αριστερά, στο βάθος, βραχώδεις ορεινοί όγκοι, φωτισμένοι από το πλάι. 

7. Ή Προδοσία (Πίν. 8.1). 

Στο μέσον της εικόνας, ψηλός και άσαρκος, ντυμένος μέ βαθυκύανο 
ιμάτιο, στέκεται, μόνος, ό Χριστός. Είναι ή στιγμή πού ό 'Ιούδας, μέ ζωηρή 
κίνηση, δπως δείχνει το δεξιό προτεταμένο πόδι και το άνεμιζόμενο βαθυ-
πόρφυρο ιμάτιο, πλησιάζει από τ ' αριστερά τον Ίησοΰ, τον αγκαλιάζει και 
τον ασπάζεται. Αυτή ή έ'λευση τοΰ 'Ιούδα από τ ' αριστερά και ή απουσία 
των 'Αποστόλων δείχνουν τήν ελληνιστική προέλευση τοΰ θέματος5. 

Γύρω ό δχλος τών Εβραίων και τών στρατιωτών, μέ τα υψωμένα σπα
θιά και τις όρθιες λόγχες, έ'χει διαταχθεί μέ τρόπο πού να δημιουργείται 
ζωηρή ή αίσθηση προοπτικοΰ βάθους. 

"Ο Ίησοΰς στέκεται κατ' ενώπιον κ' έ'χει γείρει το κεφάλι προς το 
μέρος τοΰ 'Ιούδα, για να δεχτεί τον προδοτικον άσπασμόν. "Οπως έ'χει ήδη 
σημειωθεί6, ή κλίση αυτή της κεφαλής τοΰ Σωτήρα συναντάται σ* δλες σχε
δόν τις απεικονίσεις τής Προδοσίας στους ναούς τής Δυτικής Κρήτης κ'είναι, 
νομίζω, ένα από τα στοιχεία, πού υποβοηθούν για να εξαρθεί το υποβλη
τικό ανάστημα τοΰ Χριστού 7. 

1. M i l l e t , op.cit., είκ. 244. 
2. M i l l e t , op.cit., είκ. 264. 
3. Ξ υ γ γ ο π ο ύ λ ο υ , op.cit., πίν. 22, σελ. 22-26. 
4. Βλ. προχ. P. T o e s c a, La Cappella Palatina di Palermo. I mosaici, 

πίν. XVII έγχρωμος. 
5. M i l l e t , op.cit, σελ. 326. 
6. Κ. Ε. Λ α σ σ ι θ ι ω τ ά κ η , "Αγιος Γεώργιος ό Άνυδριώτης, « Κρητικά Χρο

νικό >, τόμ. ΙΓ', 1959, σελ. 165. 
7. « Εΰήλικα > χαρακτηρίζει τον Ίησοΰ ό "Ελπιος ό Ρωμαίος στο « Περί δε

σποτικού χαρακτήρος τοϋ Κυρίου ημών Ίησοΰ Χρίστου > κείμενο του. Βλ. Μ. Χ α-
τ ζ η δ ά κ η , "Εκ τών Έλπίου τοΰ Ρωμαίου, Ε.Ε.Β.Σ., τόμ. ΙΔ', 1938, σελ. 393. 
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Tò αριστερό Του χέρι έ'χει λίγο υψωθεί, ενώ tò δεξί ευλογεί, στραμένο 

προς τη σκηνή τοϋ Πέτρου με το Μάλχο, δπως εικονίζεται, τελείως διαχω

ρισμένη από τη λοιπή σύνθεση, στην κάτω δεξιά γωνία, σαν ν' αποτελεί ενα 

αυτοτελές θέμα. Οι Βυζαντινοί συνήθιζαν να ενώνουν σε μια σκηνή και τα 

τρία αυτά επεισόδια : το φίλημα, τή σύλληψη και το Μάλχο *. 

Στο βάθος φαίνονται κ' εδώ βράχοι απότομοι, παράξενα φωτισμένοι. 

"Ο χρωματικός τόνος, πού επικρατεί σ' δλη τή σύνθεση, είναι δ καστανός 

προς το βυσινί, σε ποικίλες διαβαθμίσεις και σε συνδυασμό με τήν ώχρα. 

Σαν γενική διάταξη ή παράσταση συνδέεται με τήν Προδοσία της Μο

νής τοΰ Διονυσίου 8. 

8. Ό Έλκόμενος (Πίν. 8.2). 

Περισσότερο από τα '/s Τήζ τοιχογραφίας έχουν καταστραφεί. 

Ή τοποθέτηση της κ' ή θέση, που 'χει πλάϊ στην Προδοσία, θυμίζουν 

τις δυο συνεχόμενες παραστάσεις ( Προδοσίας και Έλκομένου ) στο Κοπτοα-

ραβικό Τετραευαγγέλιο τοΰ Καθολικού 'Ινστιτούτου τών Παρισίων8. 

Ή συνοδία έρχεται από τ' αριστερά. Προπορεύεται δ Σίμων, πού μόλις 

διακρίνεται, με το Σταυρό στον ώμο. 'Αριστερά δ Χριστός, ντυμένος μακρύ 

πορφυρό χιτώνα, έρχεται πίσω από τον στρατιώτη, πού τον τραβά από τα 

δεμένα χέρια. Ή σκηνή είναι εμπνευσμένη από το απόκρυφο Ευαγγέλιο τοϋ 

Νικόδημου 4. 

9. Ή Σταύρωση (Πίν. 9.1). 

Παρ' όλο πού δεν κοσμεί τήν καμάρα, εν τούτοις περιλαμβάνω και τήν 

παράσταση αυτή στον κύκλο τών τοιχογραφιών της, γιατί αποτελεί μια από 

τις βασικώτερες τοΰ δωδεκαόρτου και ακολουθεί συνήθως τον Έλκόμενο. 

Πιάνει δλο το τύμπανο τοϋ δυτικοΰ τοίχου, πού εξ αιτίας της ημικυ

κλικής του μορφής προσφέρεται εξαίρετα για το θέμα αυτό. "Αν κ' έχει 

υποστεί σοβαρές ζημιές, προ πάντων το δεξιό τμήμα, εν τούτοις διακρίνον

ται ακόμα τα περισσότερα πρόσωπα. 

Ό Χριστός ημίγυμνος, μ' ενα περίζωμα άσπρο στή μέση, έχει κρεμα

στεί στο Σταυρό καΐ τα χέρια Του, τεντωμένα από τό βάρος τοΰ οίπνου σώ

ματος, σχηματίζουν έντονη καμπύλη, ενώ τό κεφάλι, γερμένο στον δεξιόν 

ώμο, έχει πάρει τήν κλίση τοϋ χεριοΰ. 'Επίσης δλο τό σώμα έχει γείρει δεξιά, 

ενώ ή θλάση δεν συντελείται πια στή μέση άλλα στα γόνατα. Είναι κι αυτό 

1. M i l l e t , op.cit., σελ. 336. 
2. M i l l e t , op.cit., σελ. 335. 
3. M i l l e t , op.cit., είκ. 336-337. 
4. Ευαγγέλια 'Απόκρυφα, C. T i s c h e n d o r f , σελ. 281-282. 
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έ'να από τα χαρακτηριστικά στοιχεία της ανατολικής σχολής, πού από τον 

13° αι. καί πέρα απομακρύνεται από τη βυζαντινή παράδοση κ* εγκαταλεί

πει την καμπύλη τοΰ σώματος για να σχηματίσει γωνίες στους αγκώνες και 

τα γόνατα1. Φαίνεται πώς ήταν ή Δΰση, καί ιδιαίτερα ή 'Ιταλία, πού δέχτη

καν αύτη την επίδραση ! , δπως μαρτυρούν αρκετά έργα τοΰ Trecento καί 

προ πάντων τοΰ Duccio 3 . Επίσης στο Trecento συναντάται καί ή αμβλεία 

γωνία, πού σχηματίζουν τα χέρια, δπως μπορεί κανείς να δει στον Duccio, 

στον Lorenzetti 4 , στο τρίπτυχο τοΰ Marzolini5 καί σε μια Σταύρωση τής 

Σχολής τής Σιέννας, με πολύ έντονη αυτή τη γοτθική στρέψη τοΰ σώματος6. 

Ή περίπτωση συναντάται, απ' δ,τι ξέρω, στην Καστοριά ' καί στή Γέννα 

'Αμαρίου (Κρήτης), τοΰ 13298. 

'Αριστερά στέκεται ή Παναγία καί δυο μυροφόρες, ντυμένες δλες με 

βαθυπόρφυρα μαφόρια. Ή Θεοτόκος ακουμπά το μάγουλο στο αριστερό χέρι, 

ενώ ή Σαλώμη έχει γείρει, με ζωηρή κίνηση, το κεφάλι στον δεξιό της ώμο. 

Δεξιά ό 'Ιωάννης, σχεδόν κατ' ενώπιον, ακουμπά το ελαφριά γερμένο 

κεφάλι στο δεξί χέρι. Πίσω του, μόλις πού διακρίνεται, ό εκατόνταρχος. Ό 

τρόπος αυτός, τής στήριξης τής κεφαλής, τής Παναγίας στο αριστερό χέρι 

καί τοΰ 'Ιωάννη στο δεξί, οφείλεται σε καππαδοκική επίδραση9. 

'Ανάμεσα Παναγίας καί 'Ιωάννη, καί από κάθε μεριά τοΰ Σταύρου, 

έχουν τοποθετηθεί δυο μικρόσωμες μορφές : ό λογχοφόρος καί ό σπογγοφό-

ρος1 0. "Ο πρώτος έχει κιόλας λογχίσει τή δεξιά πλευρά τοΰ Χρίστου, 

απ' δπου αναπηδά το αίμα καί το νερό. Ό λογχισμός τής δεξιάς πλευράς 

οφείλεται στην επίδραση τοΰ απόκρυφου Ευαγγελίου τοΰ Νικόδημου : «ει μη 

εϊς στρατιώτης έλόγχενσεν αυτόν εν rfj δεξιά πλευρά» η . 

Ή παράσταση, δπως διαπιστώνεται από τα παραπάνω, είναι πολυπρό

σωπη, στοιχείο κι αυτό από τα σημαντικά, πού την απομακρύνει από τή 

λιτή Βυζαντινή παράδοση. 

1. M i l l e t , op.cit., σελ. 413-414. 
2. M i l l e t , op.cit., σελ. 415. 
3. E n z o C a r l i , Duccio, 1959, είκ. 96, 125, 127. 
4. Ρ. Τ ο e s e a, Storia dell'arte Italiana, II , Trecento 1951, είκ. 502. 
5. M i l l e t , op.cit., είκ. 438. 
6. P. T o e s c a , op.cit., είκ. 599 και σελ. 706. 
7. Σ. Π ε λ ε κ α ν ί δ ο υ , Καστοριά Ι, Βυζαντινοί τοιχογραφίαι, 1953, πίν. 

124, 162 β. 
8. Κ. Κ α λ ο κ ύ ρ η , Αϊ βυζ. τοιχογραφίαι, πίν. XVII. 
9. M i l l e t , op.cit., σελ. 402-403. 

10. Για τις δυο αυτές μορφές, τοΰ λογχοφόρου καί τοΰ σπογγοφόρου, βλ. Α. 
Ξ υ γ γ ο π ο ύ λ ο υ , Αί παραστάσεις τοΰ έκατοντάρχου Λογγίνου καί των μετ' αύτοΰ 
μαρτυρησάντων δύο στρατιωτών, Ε.Ε.Β.Σ., τόμ. Λ', 1960, σελ. 54. 

11. "Απόκρυφα Ευαγγέλια, σελ. 311. Βλ. καί M i l l e t , op.cit., σελ. 436. 
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10. 'Ανάσταση (Πίν. 9.2). 

"Ετσι ονομάζει την κάθοδο στον "Αδη ό ζωγράφος. 

Ό Χριστός, στο κέντρο της εικόνας, έχει στραφεί ολόκληρος προς 

τ* αριστερά καί σύρει με το δεξί χέρι τον Αδάμ, ενώ με τ' αριστερό κρατά 

το διπλό Σταυρό της 'Ανάστασης. Φορεί μελιτζανι ιμάτιο, πού το ραβδώ

νουν φωτεινές γραμμές σέ ώχρα (χρυσαφί). Ό τρόπος πού έχει διασκελί-

σει τις άναστρεμένες πόρτες τοϋ "Αδη, καθώς καί το άνεμιζόμενο, προς τα 

πίσω, ιμάτιο, ύποδηλοϋν την ορμητικότητα της καθόδου. Ό 'Αδάμ, με τα

ραγμένο πορφυρό ιμάτιο, εικονίζεται γονυπετής ( δχι σέ σαρκοφάγο), πρά

γμα πού ταιριάζει καί με την ερμηνεία τοϋ Millet, δτι δ Αδάμ γονατίζει 

για να προσκυνήσει καί να ευχαριστήσει τον Σωτήρα 1. Μαλλιά καί γένεια 

είναι άσπρα καί πυκνά. Τα μακρυα μαλλιά πέφτουν κυματιστά καί σκεπά

ζουν τους ώμους. Στα πόδια τοϋ Χρίστου, κλειδιά καί κλειδαριές «κατατζα-

κισμένες» *. 

Σέ δεύτερο επίπεδο ή Εύα, μέ τα γυμνά της χέρια σέ ικεσία, καί πίσω 

της πλήθος κόσμου. 'Αριστερά οί Προφητάνακτες, μέ τα λιθοκόλλητα στέμ

ματα, δίχως φωτοστέφανα, στέκονται πάνω σέ κρηπίδα, δπως εκείνη της 

"Εγερσης τοϋ Λαζάρου. Στο άκρο, πίσω από τους Προφήτες, νεαρή μορφή 

(δ "Αβελ;)· Σχεδόν σέ πρώτο επίπεδο, ακολουθώντας το Χριστό, εικονίζε

ται ό Πρόδρομος. Στο βάθος δγκοι πρισματικοί, μέ έντονα φωτισμένες τις 

ακμές τους, σαν να τις καταυγάζουν λάμψεις από αστραπές, δίδουν την 

αίσθηση μιας αναταραχής. 

"Ο κάμπος, δπως άλλωστε καί σ' δλες τις άλλες παραστάσεις, είναι 

βαθυκύανος, σχεδόν προς το μαϋρο. 

11. 'Ανάληψη (Πίν. 10). 
"Οπως συνήθως, πάνω σέ πλατειά ζώνη τής καμάρας, μπροστά στην 

κόγχη τοϋ Ίεροϋ, αναπτύσσεται τό μεγάλο θέμα τής 'Ανάληψης. Ψηλά, όπου 

το κλειδί τοϋ θόλου, δ Ίησοΰς σέ μάντορλα, πού τήν κρατούν άγγελοι, εικο

νίζεται καθιστός, δπως καί στην παράσταση τοϋ Baouit 8 ή τοϋ Μοναστη-

1. M i l l e t , στα Monuments Piot, 2, 1895 209. Tò ζήτημα αναπτύσσεται 
από τον Α. Ξ υ γ γ ό π ο υ λ ο , "Η ψηφιδωτή διακόσμησις, σελ. 31. 'Επίσης από τον 
ίδιο : Α. Ξ υ γ γ ό π ο υ λ ο ς, Ό ύμνολογικός εικονογραφικός τύπος τής είς τον "Αδην 
Καθόδου του Ίησοΰ (Ε.Ε.Β.2., τόμ. ΙΖ', 1941, σελ. 113). 

2. « ΚλειοωνΙες πολλές χατατζαχισμένες xaì ai πύλαι τοϋ "Αδον ξερριζωμέναι και 
ό Χριστός πάτων επ' αντάς». Δ ι ο ν υ σ ί ο υ , 'Ερμηνεία, σελ. 110. 

3. C. D i e h l , Manuel d'Art Byzantin, 1926, είκ. 22. Καθιστός πάνω σέ 
ουράνιο τόξο ζωγραφίζεται καί στο Ευαγγέλιο τοϋ Rabula. Βλ. E r n s t D e w a l d , 
Iconography of the Ascension, στην Amer. Journal of Arch., II Série, XIX, 
1915. 
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ριοϋ τοΰ Αγίου Ιερεμία στη Saqqara 1 . Ή στάση αυτή συναντάται, δχι 
σπάνια, στις τοιχογραφίες της Κρήτης, αυτής περίπου τής περιόδου 2. Με 
το αριστερό Του χέρι κρατά Ευαγγέλιο, ενώ με το δεξί ευλογεί. Φορεί βαθυ-
κύανο χιτώνα και ιμάτιο κρασάτο, πού το πτυχώνουν σκιές σταχτόχρωμες, 
με πλατειές φωτεινές ράχες, σέ ώχρα. Ό προπλασμός τοϋ προσώπου είναι 
ώχρα ανοικτή και οι σκιές, πού το μοντελάρουν, είναι σκούρες καστανές, 
ενώ τα περιγράμματα (μάτια, μύτη, στόμα), τα γένεια και τα μαλλιά, είναι 
σοκολατί προς το βυσινί. Ή μορφή είναι αυστηρή, ό λαιμός στιβαρός, υπερ
βολικά παχύς. Οί τέσσερις άγγελοι κρατούν τήν ελλειπτική δόξα και με ζωηρή 
κίνηση, δπως μαρτυρούν τ* άνεμιζόμενα ρούχα τους αναλαμβάνουν τον Ί η -
σούν. Φορούν χιτώνες ρόδινους ή πράσινους, μέ βαθυπόρφυρα ή σέ ώχρα 
θερμή ιμάτια. 

Στο νότιο ήμιχόριο ζωγραφίζονται επτά 'Απόστολοι. Στή μέση είναι ό 
άγγελος. "Ολες οί μορφές είναι ύψίκορμες, εύθυτενεΐς, ιερατικά ακίνητες. 

Τις μορφές τοΰ βόρειου ήμιχόριου τίς ζωηρεύει μια διαφορετική πνοή. 
Ή Παρθένος, στο κέντρον, περιστοιχίζεται από τέσσερις 'Αποστόλους καΐ 
δυο αγγέλους. Φορεί χιτώνα βαθυκύανο και βαθυπόρφυρο μαφόριο κ' έ'χει 
γείρει προς τα πίσω το κεφάλι, ατενίζοντας τον 'Ιησού, μέ τα χέρια υψωμένα 
σέ ικεσία. Τήν ίδια περίπου κλίση τής κεφαλής έχουν κ' οί τέσσερις 'Από
στολοι. Μονάχα οί δυο άγγελοι έ'χουν στρέψει, μέ μια ιδιαίτερη χάρη, το 
κεφάλι και κοιτάζουν προς τή γή. Αυτές οί εναλλαγές, στον τρόπο πού κάμ
πτονται τα κεφάλια, άλλα γερμένα προς τα πίσω καΐ άλλα μέ τήν αντίρροπη 
στροφή, προς τον ώμο, κι ακόμα οί κινήσεις τών χεριών — σαν ανοιγμένες 
φτερούγες πουλιών πού πετούν — δίδουν στην εικόνα μια ρυθμικότητα 
ήρεμη καί μια ξεχωριστή ευγένεια. Ό ζωγράφος κινεί μ' ελευθερία τίς ραδι
νές αυτές μορφές καί παραλείπει ο,τι θα μπορούσε νά 'ναι μια περιττή καί 
ανιαρή επανάληψη, προσδίδοντας στο κάθε πρόσωπο αυτοτέλεια έκφρασης 
καί κίνησης. Μέ το μοντελάρισμα τών μορφών δίδεται ζωηρή ή αίσθηση τής 
τρίτης διάστασης, πού τήν επιτείνει ή τοποθέτηση τοΰ αγγέλου στο βάθος. 

Ή πτυχολογία είναι πλατειά, μέ πολλά, πυκνά κ* έ'ντονα φώτα στις 
ακμές τών πτυχώσεων. Ό γενικός προπλασμός τών προσώπων γίνεται μέ 
ώχρα. Τα σαρκώματα είναι βαθυπόρφυρα, ενώ οί σκιές είναι καστανόφαιες. 

12. Το θαΰμα τών Χωνών (Πίν. 11.1). 

'Αριστερά στέκεται ό Αρχάγγελος Μιχαήλ καί κτυπά μέ το κοντάρι στα 

θεμέλια τοΰ ναοΰ, για να σκίσει τήν πέτρα και να χωνέψουν τα νερά τοΰ 

1. D a l t o n , op.cit., elx. 175. 
2. Ν. Β. Δ ρ α ν δ ά κ η , "Ο εις Άρτόν Ρεθύμνης ναΐσκος τοΰ Ά γ . Γεωργίου, 

Κρητ. Χρονικά, τόμ. ΙΑ', 1957, είκ. ΙΑ' καί Κ. Ε. Λ α σ σ ι θ ι ω τ ά κ η , op.cit., 
σελ. 155 καί είκ. ΚΑ'. 
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πόταμου. Ή ζωηρή στροφή τοΰ σώματος προς τ ' αριστερά, ή κίνηση τοϋ 

αριστεροί} χεριοΰ, πού σχηματίζει με το ελαφρά καμπυλωμένο δεξί χέρι μια 

κεκλιμένη γραμμή, ή κάμψη των γονάτων κι ακόμα ή κλίση της όμορφης 

κεφαλής προς τ' αριστερά, δίδουν σ' δλη την παράσταση μια ζωηρή ρυθμική 

κίνηση. Δεξιά εικονίζεται ό "Αρχιππος ', γονατιστός, ακίνητος, πού δέεται 

κ* ευχαριστεί τον 'Αρχιστράτηγο. "Ο σκοτεινόφαιος ασκητικός σάκκος τοΰ 

Προσμονάριου έρχεται σε αντίθεση καί τονίζει ακόμα πιο πολύ τήν πολύ

χρωμη λαμπρότητα των ενδυμάτων τοΰ 'Αρχάγγελου : ανοικτό πράσινο χιτώνα 

με πτυχώσεις βαθυπράσινες καί Ιμάτιο καστανόχρωμο προς το πορφυρό με 

πυκνές πτυχές. 'Επίσης ό σάκκος δείχνει και μια προσήλωση τοΰ ζωγράφου 

στή μαρτυρία των κειμένων, δπου αναφέρεται δτι : «ό "Αρχιππος εφόρει μό

νον ίνα σάκκον» *. 'Ανάμεσα στον 'Αρχάγγελο καί τον "Αρχιππο εικονίζεται 

ό ποταμός, καθώς κατεβαίνει από ψηλά ορμητικός καί φαίνεται ν' απολή

γει σε μια δίνη μπροστά στή μεγάλη πύλη τοΰ ναού. Ή παράσταση είναι 

σαφής καί δείχνει ενα μονάχα κλάδο ποταμού καί δ'χι δυό, δπως συνήθιζαν 

να εικονίζουν σε παλαιότερα έργα της εποχής των Κομνηνών '. Σε δεύτερο 

καί τρίτο επίπεδο οικοδομήματα. Δεσπόζει κτίσμα, σε μορφή κιβωρίου, πού 

τή σκέπη του υποβαστάζουν κίονες μέ άνθρωπόμορφα κιονόκρανα4. 

13. Ή 'Ιεριχώ (Πίν. 11.2). 

Τήν ανεπτυγμένη μορφή τοΰ θέματος της 'Ιεριχώ τήν έ'χω μέχρι τώρα 

συναντήσει — ζωγραφισμένη μάλιστα σε περίοπτη θέση, στο τύμπανο τοΰ 

δυτικοΰ τοίχου — σε δυο εκκλησίες τοΰ Νομοΰ Χανίων : στον Μιχαήλ 

'Αρχάγγελο Καμηλιανών ("Ελους Κισάμου ) καί στον Μιχαήλ 'Αρχάγγελο 

Πρίνε (Σελίνου), μέ έφιππο τον 'Αρχάγγελο5. 'Εδώ, καθώς καί στις δυο 

1. Ή < Διήγησις και άποκάλνψις τον 'Αρχαγγέλου Μιχαήλ εν ταίς Χώναις > απο
δίδεται στον "Αρχιππο, πού έζησε πιθανώς κατά τα τέλη του 7 ο υ, αρχές 8<"> αιώνα. 
Βλ. Α. Σ ι γ ά λ α, Χρυσίππου Πρεσβυτέρου έγκώμιον εις τον Άρχάγγελον Μιχαήλ, 
Ε.Ε.Β.Σ , τόμ. Γ', 1926, σελ. 85. 

2. Βλ. Α. Ξ υ γ γ ο π ο ΰ λ ο υ , Το έν Χώναις θαϋμα, op.cit., σελ. 26, μέ τις 
πολύτιμες παρατηρήσεις του πάνω στο θέμα. 

3. Βλ. Γ. καί Μ. Σ ω τ η ρ ί ο υ , ΕΙκόνες της Μονής Σινά, 1956, 1958, τόμ. Ι, 
πίν. 65, τόμ. II, σελ. 79-81. Το θέμα ερευνάται διεξοδικά από τον Α. Ξ υ γ γ ύ
π ο υ λ ο , op.cit. Στον παλαιότερο επίσης τύπο αναφέρεται ή 'Ερμηνεία του Διονυ
σίου, βλ. σελ. 175. 

4. Για τ' άνθρωπόμορφα κιονόκρανα βλ. R. K a u t z s c h , Kapitelstudien, 
Berlin, Leipzig 1935, αριθ. 199, 759, 761, 762, Κ. Ε. Λα σσ ι θ ι ω τ άκ η, op.cit., 
σελ. 154-155. Καί Α. Ξ υ γ γ ο π ο ΰ λ ο υ , Ευλογία τοΰ Άγ. Συμεών, ΕΕΒΣ, τόμ. 
18, 1948, σελ. 90 καί συν. 

5. Στην υπόλοιπη Κρήτη, άπ' δ,τι ξέρω, εικονίζεται στή συνεπτυγμένη του 
μορφή, δηλαδή : ό Μιχαήλ "Αρχάγγελος καί στα πόδια του ό Ίησοΰς τοΰ Ναυή. Ό 
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άλλες, ή σύνθεση είναι μεγάλη και πολυπρόσωπη, όπως θα πρέπει κανείς να 

τη φανταστεί διαβάζοντας τα κεφάλαια Ε', 10-15 και Τ ' τοϋ βιβλίου τοϋ 

Ίησοϋ τοΰ Ναυη, πού την ενέπνευσαν. Τα δυο επεισόδια, πού περιγράφονται 

στα πάρα πάνω κεφάλαια, εδω συναιρούνται. Στο κεφάλαιο Ε' 13- 15, ό 

Ίησοΰς τοϋ Ναυη, πού βρίσκεται εξω από τα τείχη της Ιεριχώ, «άναβλέψας 

τοίς όφθαλμοΐς εϊδεν ανθρωπον εστηκότα εναντίον αυτόν, και ή ρομφαία 

έσπασμένη εν τχι χειρί αντοΰ» 1. Το επεισόδιο εικονίζεται στο αριστερό περί

που ήμισυ της παράστασης. Στο άκρον ό Μιχαήλ Αρχάγγελος φορεί σιδηρό-

πλεκτο θώρακα καί χλαμύδα, σε πορφυρό ανοικτό χρώμα, καΐ κρατά γυμνό το 

σπαθί με το δεξί χέρι, ενώ το αριστερό το ακουμπά πάνω στο δρθιο θηκάρι. 

"Αντίκρυ δ Ίησοϋς τοΰ Ναυη ( σημειώνεται καί με άσπρα μικρά γράμματα : 

ήησοϋς δ τον ναβή)2, τη στιγμή πού υψώνει το βλέμμα του καί αναγνωρί

ζει τον Μιχαήλ, κ' ύστερα ή αμέσως επόμενη, δταν γονατιστός ζητά να 

μάθει τίς προσταγές τοϋ Αρχιστρατήγου της Δυνάμεως. Στο σημείο αυτό, 

της απεικόνισης των δυο αλλεπάλληλων στιγμών, ή παράσταση ακολουθεί 

πιστά τή μικρογραφία από το ειλητάριο τοΰ Ίησοΰ τοΰ Ναυη ( Βιβλ. Βατι-

κανοΰ Pal. Gr. 431 ) 3 , δπου οι δύο στιγμές συνέχονται. 'Ανάμεσα στον 

'Αρχάγγελο καί τον Ίησοϋ, είναι ή Μεγάλη Πύλη της Ιεριχώ : διακρίνον

ται τα πίσω πόδια ενός αλόγου, πού διέρχεται τήν πύλη, κι από τον ιππέα 

τύπος αυτός συναντάται : στον 'Ασώματο 'Αρχανών ( Τέμενος "Ηρακλείου ) καί στό 

Καρδουλιανώ ( Καστέλλι Η ρ α κ λ ε ί ο υ ) , βλ. Μ. Χ α τ ζ η δ ά κ η , Τοιχογραφίες στην 

Κρήτη, Κρητ. Χρονικά, τόμ. Τ ' , 1952, σελ. 6 8 - 6 9 καί 7 0 - 7 1 . Τήν παράσταση των 

"Αρχανών τήν είχε επισημάνει καί ό G e r o l a ( M o n u m e n t i , IV, σελ. 6 1 2 ) . Φαί

νεται όμως πώς τήν ανεπτυγμένη της μορφή τήν αγνοούσε ( όπως αγνοούσε καί τό 

θαύμα των Χωνών ), γιατί στον E l e n c o , άριθ·. 44, γράφει : « D u e curiose s c e n e 

di S. Michele e offerente», κ' εννοεί «of ferente» προφανώς τον "Αρχιππο, όπως 

άφιερωτή τον είχε, στην αρχή, νομίσει καί στις Ά ρ χ ά ν ε ς . 

1. Ή Παλαιά Διαθήκη κατά τους Έβδομήκοντα ("Εκδοση « Ζ ω ή ς » , 1939). 

2. Καί λίγο ψηλότερα, πιο πάνω άπό το κεφάλι του Ί η σ ο ΰ τοΰ Ναυη, με τα 

ίδια άσπρα καί μικρά γράμματα, σημειώνεται : « 'Αρχιστράτηγος δυνάμεως Κυρίου, 

νννί παραγέγονα » ( Ίησοΰς τοΰ Ναυη, Ε', 14 ). Ή τοποθέτηση της περικοπής πάνω 

άπό το κεφάλι τοΰ Ίησοΰ δείχνει πόσο ό ζωγράφος είχε παρανοήσει τό κείμενο. 

3. Βλ. προχ. D a l t o n , o p . c i t . , είκ. 271 καί D i e h l , op.cit., σελ. 248 καί είκ. 

122. Για τή χρονολογία τοΰ ειληταρίου οι γνώμες διίστανται, βλ. T a l b o t R i c e 

E n c i c l o p e d i a U n i v e r s a l e d e l l ' A r t e , τόμ. Β ' , σελ. 701. Κατά τον W e i t z m a n n οί 

μικρογραφίες τοΰ Ειληταρίου ιοΰ Ναυή είναι έργα της μακεδόνικης αναγέννησης. 

Βλ. Κ. W e i t z m a n n , T h e J o s h u a Roll, a work of t h e M a c e d o n i a n R e n a i s 

s a n c e , P r i n c e t o n 1948. Περίπου τήν ίδια εποχή τό επεισόδιο μνημονεύεται κι άπό 

τόν Κεδρηνό : « τότε καί τον Άρχιστράτηγον ΜιχαηΚ είδε S Ίηοονς δ τοϋ Νανή, δι' ου 

καί παρεδό&η αϋτω ή 'Ιεριχώ ». Γ ε ω ρ γ ί ο υ Κ ε δ ρ η ν ο ΰ , Σύνοψις 'Ιστοριών. E x 

vers ione Guil le lmi X y l a n d a r i , Venet i s M. DCC X X I X , τόμ. Ι, σελ. 66. ( Ή υπό

δειξη μοΰ έγινε άπό τόν Οΰγγρο καθηγητή κ. G y u l a Moravcs ik πού κι άπό δώ 

τόν ευχαριστώ. ) 
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του μονάχα ή ασπίδα, ϊ ί παριστάνει αυτή ή σκηνή δέ μπορώ να εξηγήσω, 

εκτός αν με αυτή ήθελε ό ζωγράφος να δείξει τους κατασκόπους ( Ίησοΰς 

τοΰ Ναυή Τ', 22). 

Το δεξιό τμήμα εικονίζει ενα μέρος απ' δσα εξιστορεί το κεφ. Τ', 8 : 

«και επτά Ιερείς έχοντες επτά σάλπιγγας ιεράς παρελθετωσαν ωσαύτως εναν

τίον τον Κυρίου». Και φαίνονται πραγματικά οι επτά ιερείς, άλλα από τις 

σάλπιγγες διακρίνονται μονάχα εξ. Οι ιερείς είναι ύψίκορμοι, με μακρυα 

άσπρα γένεια και κρατούν τάς «κερατίνας σάλπιγγας», πού πολύ θυμίζουν τΙς 

boisines, από τήν μικρογραφία τοΰ Jean Fouquet '. Στο βάθος υψώνονται 

τα τείχη τής πόλης. 

Στο αριστερό τους τμήμα, που 'χει χρώμα καστανοκόκκινο, πίσω από 

τις επάλξεις, πλήθος οι «υίοι τοϋ Ισραήλ». Το δεξιό τμήμα των τειχών, σε 

χρώμα βαθυπράσινο, είναι άδειο καί μόνο μέσ' από κύκλο, στο επάνω μέρος, 

φαίνεται μισοκρυμμένη γυναικεία μορφή. Καμμιά ένδειξη δεν υπάρχει πού 

να δίδει κάποια εξήγηση γι' αυτό το πρόσωπο. Πιθανόν να εικονίζει τήν 

Ραάβ, τήν πόρνη τής 'Ιεριχώ *, πού έπαιξε σημαντικό ρόλο στο επεισόδιο 

αυτό τή πτώσης τών τειχών. Κι δπως γράφει προς Εβραίους δ Παύλος : 

«Πίστει Ραάβ ή πόρνη ον συναπώλετο τοις άπειθήσασιν, δεξαμενή τους κατα

σκόπους μετ' ειρήνης» ( Έβρ. 11, 31). 

Τα ακίνητα, ραδινά σώματα τών ιερέων, ντυμένα με ποδήρεις πολύχρω

μους χιτώνες και ιμάτια, πού τα ραβδώνουν ίσιες, κατακόρυφες πτυχώσεις, 

κ' οι μακρυές άσπρες γενειάδες τους, δημιουργούν μια ατμόσφαιρα αυστηρής 

ίερατικότητας. Κ' εδώ — δπως σ'δλες σχεδόν τις πολυάνι^ρωπες συνθέσεις—, 

1. Μικρογραφία άπό τις Ant iqui tés J u d a ï q u e s , γαλλικό χειρόγραφο τοΰ 1460 

στή Bibl io thèque Na t iona le τοϋ Παρισιού, πού εικονίζει τήν πτώση τών τειχών, 

μετά τήν περιφορά τής κιβωτού. 

2. Βλ. Ίησοϋ τοϋ Ναυή, Τ ' , 17, 25. Σύμφωνα μέ τήν 'Εβραϊκή παράδοση, ό 

Ίησοΰς τοΰ Ναυή, άπό ευγνωμοσύνη, πήρε γυναίκα του τή Ρ α ά β , τήν πόρνη, πού 

« γίνεται, δπως καί ή Σουλαμίτιδα στο 'Ασμα 'Ασμάτων, μια άπό τ'ις απεικονίσεις 

τής Ε κ κ λ η σ ί α ς » . R é a u , op.cit., τόμ. Π 1 , σελ. 221. Κι αξίζει να σημειωθεί πώς 

ό Δάντης τήν τοποθετεί στον Παράδεισο (στο 9° άσμα, σι. 116) : 

θέλεις να μά&εις μες στο φως εκείνο 

ποιος είναι δπον κοντά μου αστράφτει 

ώς σε νερό κα&άριο αχτίνα τον ηλιον ; 

Μά&ε πώς ή Ραάβ χαίρει εκεί μέοα ! 

( Μετάφρ. Γ. Σταυροπούλου. ) 

'Επίσης στό ελληνικό χειρόγραφο τοΰ 'Αγίου 'Ιωάννου τοΰ Δαμάσκηνου ( Ι ε ρ ά 

παράλληλα ), ανάμεσα στις άλλες παραστάσεις, είναι καί τής Ραάβ, πού τή συνοδεύουν 

οι δυο κατάσκοποι εξω άπό τήν 'Ιεριχώ, πριν άπό τήν καταστροφή (βλ. B y z a n c e 

et la F r a n c e médiéva le , Ικδ. Bibl. N a t i o n a l e , 1958, σελ. 3 5 ) . 
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υπάρχει μια ισόρροπη κατανομή στα πρόσωπα, με κεντρικόν άξονα συμμε

τρίας τον γονατιστό "Ιησοΰ τοϋ Ναυή. Ό κάμπος είναι βαθυκύανος. 

14. Ή Σύναξη των 'Ασωμάτων ( Πίν. 12.1). 

Παράσταση, πού συναντάται δχι σπάνια στους ναούς της Δυτικής 

Κρήτης1. Οί 'Αρχάγγελοι είναι ολόσωμοι, συμμετρικά τοποθετημένοι, ακί

νητοι και εν παρατάξει «της άύλον ουσίας, των νοερών Δυνάμεων προστα

τεύοντες και της τρισηλίου δόξης ταΐς μαρμαρυγαϊς, φωτοδοτοϋντες την οίκον-

μένην», κατά το στιχηρό ίδιόμελο τοϋ Θεοδώρου τοϋ Στουδίτου 8. Φοροϋν 

χιτώνες ανοικτοπράσινους, καστανόφαιους, βαθυκύανους καΐ πορφυρούς προς 

το βυσινί, πού τους περιζώνουν πλούσιοι λιθοστόλιστοι λώροι και παρυφές. 

Οί δυο μεσαίοι, ό 'Αρχάγγελος Γαβριήλ και ό "Αρχάγγελος Μιχαήλ, κρατούν 

σε μετάλλιο τήν προτομή τοϋ μικρού Χριστού. « Εικονογραφικά αυτό σημαί

νει — παρατηρεί ό Grabar — πώς οι υποταγμένοι στον Χριστό υπηρετούν 

τον Κύριο, δοξάζοντας τήν εικόνα του. 'Από είδολωλατρικής πλευράς, το 

θέμα τών φτερωτών πνευμάτων, πού τοποθετημένα συμμετρικά υποβαστά

ζουν ή φέρουν, δρθια ή σε πτήση, μια imago clipeata ή μια λατρευτική 

ασπίδα, διατηρήθηκε ώς το τέλος τοϋ 6 ο υ αιώνα, στα νομίσματα. Ή Χρι

στιανική έκδοση, με τους αγγέλους στή θέση τών Νικών και το μονόγραμμα 

τοϋ Χριστού, το Σταυρό ή τήν προτομή τοΰ ϊδιου τού Χριστού σε μετάλ

λιο, παγιώνεται από τον 6° αιώνα και δεν εξαφανίζεται πιά. Επομένως 

ήταν εύλογη ή επαναφορά του — για να εικονίσει τή Σύναξη τών "Αρχαγ

γέλων — τήν επαύριο της είκονομαχικής κρίσης, όταν ακριβώς γεννήθηκε ή 

ιδέα να καθοριστούν, εικονογραφικά, ο! « όμολογητές » τοϋ Χριστού ( οί 

υπερασπιστές τών εικόνων ) τοποθετώντας ανάμεσα στα χέρια τους — δπως 

στους 'Αρχαγγέλους της Συνάξεως — τήν ίδια imago clipeata ισοδύναμη 

προς τον αυτοκρατορικό σφραγιδόλιθο » 3. 

Κα! συμπεραίνει τελικά πώς ή εικονογραφία τής « Σύναξης τών 'Αρ

χαγγέλων » θα εμφανίστηκε τον 9° αι., μετά τήν εικονομαχία. «Τότε έγινε 

και ή 'Ομιλία πάνω στή « Σύναξη τών ουρανίων Δυνάμεων », πού έχει απο

δοθεί στο Θεόδωρο το Στουδίτη. Και είναι μετά το 843 πού οί είκονολά-

τρες θεολόγοι καΐ ή λειτουργία τής Κυριακής τής 'Ορθοδοξίας επικαλούνται 

το θείον δώρον τών αγγέλων ν' ατενίζουν το Θεό, πού οί άνθρωποι το άπό-

1. Τήν εχω συναντήσει : στην Παναγία τοϋ Κουστογέρακου, στον Μιχαήλ 'Αρ
χάγγελο Πρινέ (Σελίνου), στον Μιχαήλ 'Αρχάγγελο Σαρακίνας (Σελίνου), στον 
Μιχαήλ "Αρχάγγελο Καμηλιανών "Ελους ( Κισάμου), στον Μιχαήλ Αρχάγγελο Καβα-
λαριανών Καντάνου. 

2. Μηναϊον Νοεμβ. 8. 
3. Α. G r a b a r , I/Iconoclasme byzantin, 1957, σελ. 252. 
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κτησαν μετά την ενσάρκωση καΐ μαζί με αυτό και το δικαίωμα νά 'χουν 

εικόνες » 1. 

Ή κατά μέτωπον απεικόνιση τόσων προσώπων, πού στέκονται δρθια, 

με μια μνημειακή αταραξία, υποταγμένα σ' ενα αυστηρό κανόνα συμμετρίας, 

με τα σώματα ελαφριά και ρυθμικά γερμένα προς το κέντρο, δπου ή εικόνα 

του Χρίστου, δίδει την αίσθηση μιας δύναμης πειθαρχημένης άπό μια 

υψηλή επιταγή, πού γίνεται ταυτόχρονα και κανόνας τέχνης. Άξιοπαρατή-

ρητη ή κάμψη της κεφαλής των δυο αγγέλων, από κάθε μεριά τοΰ μεταλλίου, 

πού προσδίδει ενα Ιδιαίτερο τόνο αβρότητας. "Ενα άλλο χαρακτηριστικό 

είναι ή πολυχρωμία των φωτοστέφανων (κίτρινοι, καστανόφαιοι, πράσινοι, 

βαθυπόρφυροι ). 

β'. Ό διάκοσμος ιών τοίχων. 

'Ανατολικός τοίχος (Πίν. 13 καΐ 14). 

Στο τεταρτοσφαίριο τής κόγχης ό Παντοκράτορας στηθαΐος (Πίν 13). 

Μορφή ήπια, γλυκύτατη, ολότελα διαφορετική από τις στιβαρές, με τα έντονα 

χαρακτηριστικά και τήν τραχεία αυστηρότητα, πού συνήθως συναντούμε 

σ' αυτή τή θέση : Μύτη μακρυά, λεπτή, πού μόλις διαγράφεται, χωρίς κανένα 

βάρος, φρύδια με μια ελαφριά καμπυλότητα, πού στέφουν τα άμυγδαλωτά 

μάτια, δλο πνευματικότητα. Το πρόσωπο είναι ώχρα, προς το σταρόχρωμο, 

και το μοντελάρει μια απαλή, γκριζοπράσινη σκιά, δίχως ίχνη ψιμμιθίου. 

Τα λεπτά χείλη έχουν έντονο κεραμιδί χρώμα, ενώ τα μαλλιά και τα γένεια 

είναι καστανόφαια. Με το δεξί χέρι ευλογεί, ενώ με τ* αριστερό κρατά Ευαγ

γέλιο, ό'που ή περικοπή : «Εϊπεν δ Κύριος εγώ ειμί ή θύρα· δι εμον εάν τις 

είσέλθΐ] σωθήσεται και ειαελεύσεται» ( Ίωάν. 10, 9). Ό κίτρινος φωτοστέ

φανος δεν είναι σταυροφόρος. 

Παντοκράτορες μόνοι, στην κόγχη τοΰ Ίεροΰ, συναντούνται στις Βυζαν

τινές βασιλικές τοΰ 12 ο υ αΐώνα, ό'πως είναι τής Σικελίας2. Κ' είναι δλες 

μορφές με διάχυτη τήν έκφραση εκείνη τής άκαμπτης εμμονής και τής θλί-

1. Α. G r a b a r , op.cit., σελ. 253, δπου και συμπληρώνει μέ τήν ακόλουθη 
ενδιαφέρουσα συσχέτιση : « Κ' είναι επίσης στον IX αι., πριν άπό το 883, χρόνος 
τοΰ θανάτου του, πού ό υμνογράφος 'Ιωσήφ συνέθεσε, για τα εγκαίνια κάποιας 
εκκλησίας τής Σύναξης τοΰ Γαβριήλ, ενα κανόνα, πού τόν δοξολογεί : « Βούλας ε&νων 
διασκεδααον, τήν πίατιν τήν όρ&όδοξον κράτννον, παϋσον τα σχίσματα τής 'Εκκλησίας, 
'Αρχάγγελε » ( Μηναΐον Μαρτίου 26 ) κ' υπονοεί το ρόλο τοΰ Γαβριήλ στον Ευαγ
γελισμό, πού άπ' αυτόν αρχίζει ή Ιστορία τής ενσάρκωσης, γεγονός αποφασιστικό 
για τους Εΐκονολάτρες, πού σ' αυτόν άπέδωκαν τό θρίαμβο τους πάνω στους είκο-
νομάχους ». 

2. O t t o D e m u s , The Mosaics of Norman Sicily, 1949, είκ. 2, 10 Β, 59. 
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ψης τοϋ δικαστή, πού πονεϊ και αγαπά τον άνθρωπο, με το πρόσθετο στοι
χείο κάποτε (ό'πως στοϋ Παντοκράτορα της Cefalù) της θείας « ενέργειας», 
δπως το ζητούσαν, από τους ζωγράφους, οί θεολόγοι, μετά την εικονομα
χία '. Άλλα καί σε φορητές εικόνες, δπως είναι ή μωσαϊκή μικρογραφία τοΰ 
Παντοκράτορα στο Κρατικό Μουσείο τοϋ Βερολίνου*, τοΰ 1100, ή ίδια 
έκφραση συναντάται, κι αυτή θα διατηρηθεί καί στον Παντοκράτορα πού 
στολίζει το τύμπανο, πάνω από τήν πόρτα τοΰ Έσωνάρθηκα, στο Καχριέ-
Τζαμί 3 . Κ' είναι τέλος ή ίδια πού ζωντανεύει καί πνευματοποιεϊ τίς μορ
φές των Παντοκρατόρων στις μικρές εκκλησίες τής Κρήτης, πού αρκετές 
απ' αυτές ζωγραφίζονται τήν ίδια περίπου εποχή, δταν ό ουμανισμός τοΰ 
Θεοδώρου Μετοχίτη δίδει τήν μεγάλη πνοή στην τέχνη των Παλαιολόγων4. 

Κάτω από τον Παντοκράτορα, σέ δυο αλλεπάλληλες ζώνες, έ'χουν ζωγρα-
φηθεΐ δκτώ ιεράρχες ( Πίν. 14). Στην πρώτη, τήν πιο ψηλή, εικονίζονται 
από τή μέση και πάνω, σέ μια αυστηρά μετωπική στάση, οί : Άγιος Κύριλ
λος, Άγιος Τίτος, Άγιος Πολύκαρπος καί Άγιος Άντίπας. Φορούν μονό
χρωμα φαιλόνια, σέ μελιτζανι χρώμα και άσπρα ώμοφόρια πού τα κοσμούν 
μεγάλοι, μαύροι, σταυροί, και κρατούν με το αριστερό χέρι διάλιθο κλειστό 
Ευαγγέλιο, ενώ το δεξί τών δύο ( τοΰ Κύριλλου καί τοΰ Πολύκαρπου ) ευλο
γεί, καί τών άλλων δύο στηρίζεται πάνω στο Ευαγγέλιο. 

'Υπάρχει τέλεια ομοιομορφία στις στάσεις καί τή σχηματοποίηση τών 
μορφών. Τα κεφάλια είναι φαρδιά επάνω καί στενεύουν προς τα κάτω, 
κ* έτσι, μέ τή μυτερή γενειάδα, παίρνουν το σχήμα τριγώνου. Ό προπλα
σμός τών προσώπων είναι σέ ώχρα, καί τον καλύπτουν, κατά το μεγαλύ
τερο μέρος, σκούρες γκριζοπράσινες σκιές. Τις εξοχές, στα μάγουλα καί πάνω 
από τα φρύδια, τις φωτίζει μέ λεπτές, άσπρες γραμμές. Τα μαλλιά καί τα 
γένεια δηλώνονται μέ άσπρες, πυκνές πινελιές, κ* έχουν μια έντονη σχημα
τοποίηση. Στα μάγουλα, στα χείλη, ακόμα καί στο μέτωπο, ζωηρό, κεραμιδί 
χρώμα. Τα μάτια, μέσ' από το βάθος τής σκιάς, έ'χουν μια ξεχωριστή λάμψη. 

1. Α. G r a b a r, La peinture Byz., σελ. 126. 
2. D. T a l b o t R i c e , Art Byzantin, είκ. 168. 
3. Προχ. D. T a l b o t R i c e , op.cit, ε'ικ. 182. 
4. 'Αναφέρω μερικές άπα τΙς εκκλησίες της Δυτικής Κρήτης, δπου συναντάται 

ό Παντοκράτορας μόνος : 1 ) Ό « Χριστός » τών Μεσκλών, τοϋ 1303 ( βλ. καί Α. 
' Ο ρ λ ά ν δ ο υ , Δύο βυζαντινά μνημεία τής Δυτικής Κρήτης, Α.Β.Μ.Έ., τόμ. Η', 1955 -
1956, σ. 126 ). 2 ) Ό Σωτήρας, στο Κεφάλι ( Κισάμου ) του 1320. 3 ) Ό Μιχαήλ 'Αρ
χάγγελος στα Καβαλαριανά ( Καντάνου ) τοΰ 1327. 4) Ό "Αγιος 'Ιωάννης, στο Κά-
δρος (Σελίνου), 1° ήμισυ τοϋ 14ο υ. 5) Μιχαήλ 'Αρχάγγελος, Κακοδίκι (Σελίνου) 
τοΰ 1387. 6) "Αγιος Ζωσιμάς στους 'Αχλαδιάκες (Σελίνου). 7) Μιχαήλ 'Αρχάγγε
λος, Καμηλιανά ("Ελος Κισάμου ) τοϋ 1440. 8 ) "Αγία Παρασκευή, "Ανισαράκι ( Καν
τάνου ). 9) "Αγιος Γεώργιος στα Τσαλιανά ( Παλαιοχώρας). 10) "Αγία Μαρίνα στα 
Ραβδοΰχα ( Κισάμου ). 
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Στην αμέσως κατώτερη ζώνη παριστάνονται, από τα γόνατα και πάνω, 

τέσσερις ιεράρχες : ό "Αγιος Γρηγόριος ό Θεολόγος και ό "Αγιος 'Ιωάννης 6 

Χρυσόστομος από την αριστερή πλευρά, και οί "Αγιος Βασίλειος και "Αγιος 

Νικόλαος από τη δεξιά. Έ δ ώ δεν παρουσιάζεται πια εκείνη ή ομοιομορφία 

στη στάση, στην έκφραση, στο σχήμα τοΰ προσώπου, ακόμα καΐ στην τε

χνική επεξεργασία, πού εξαλείφει κάθε ατομικότητα. Οι ιεράρχες της χαμη

λής ζώνης έχουν μια αυτοτέλεια στην έκφραση και στην κίνηση, πού τους δια

κρίνει από τους ιεράρχες τής υψηλής ζώνης. Και οι τέσσερις έχουν στραφεί 

προς το Ιερό κ' έχουν πάρει τή στάση των συλλειτουργοΰντων αρχιερέων. 

Φοροΰν λευκά, πολυσταύρια φαιλόνια και άσπρα ώμοφόρια, με μεγάλους 

μαύρους σταυρούς. Τα πρόσωπα έχουν βαθύ καστανόχρωμο προπλασμό καΐ 

μοντελάρονται με σκοτεινόφαιες σκιές, ενώ πολύ λίγα φώτα ( ψιμμιθιές ) 

έχουν πέσει στα εξέχοντα μέρη. Τα μάτια λάμπουν κ* εδώ ζωηρά. Στα μά

γουλα και στα χείλη έχει μπει λίγο, έντονο, κεραμιδί χρώμα. Τα μαλλιά 

έχουν σκοτεινόφαιη απόχρωση με πολλές πυκνές, άσπρες πινελιές. Και οί 

τέσσερις κρατούν ξετυλιγμένα ειλητά, δπου, με μαύρα κεφαλαία γράμματα, 

είναι γραμμένες περικοπές ευχών από τις λειτουργίες τού Χρυσοστόμου και 

τοΰ Βασιλείου. Τοΰ 'Αγίου Γρηγορίου το ειλητάριο γράφει : «Πάλιν και 

πολλάκις σοι προσπίπτομεν καί σον δεόμεθα». Τοΰ 'Αγίου Ιωάννου τοΰ 

Χρυσοστόμου : « Εύχαριστοϋμεν σοι Κύριε ό Θεός τών Δυνάμεων, τω κατα-

ξιώσαντι παραστήναι». Τού 'Αγίου Βασιλείου: «Συ Κύριε κατέδειξας ήμΐν 

το μέγα τοϋτο τής σωτηρίας μυστήριον». Καί τοΰ 'Αγίου Νικολάου : «Ουδείς 

άξιος των συνδεδεμένων ταις σαρκικαΐς επιθυμίαις και ήδοναϊς». 

Ή παράσταση των οκτώ ιεραρχών, σε δυο ζώνες, με τον ιδιαίτερο 

της εικονογραφικό χαρακτήρα ή κάθε μιά, αποτελεί ακόμα μια ένδειξη τής 

συνύπαρξης παλαιών καί νέων τύπων στην απεικόνιση πολυάνθρωπων σκη

νών ή μεμονωμένων, δπως εδώ, προσώπων. Οί μορφές τής υψηλής ζώνης, 

πού θυμίζουν αγιογραφίες φορητών εικόνων, με τήν αυστηρή, κατ' ενώπιον, 

στάση καί το κλειστό σχηματοποιημένο περίγραμμα, εμφανίζονται μετά το 

θρίαμβο τών εικόνων, διαδίδονται κυρίως τον 11° καί 12° αιώνα καί φτά

νουν ώς τον 13°, ενώ οί μορφές τής χαμηλής ζώνης εμφανίζονται από το 

12° καί πέρα καί παίρνουν τή στάση τών συλλειτουργούντων, προ πάντων 

στους χρόνους τών Παλαιολόγων1. 

Ά π α κάθε μεριά τής ημικυκλικής κόγχης εικονίζονται: α) Αριστερά ό 

Πρωτομάρτυς Στέφανος ολόσωμος, ραδινός, κατ' ενώπιον. Είναι νέος αγέ

νειος καί το πρόσωπο του πλάσσεται, δπως καί τού 'Ιωάννου τοΰ Χρυσο

ί. Βλ. δσα διεξοδικά έγραψε πάνω στο θέμα ό Μ. Χ α τ ζ η δ ά κ η ς , Βυζαντι
νές τοιχογραφίες στον "Ωρωπό, Δ.Χ.Α.Ε., περίοδος Δ', τόμ. Α', 1959, σελ. 87 καί 
Ιδιαίτερα από σελ. 91 - 101. 
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στόμου, με τους ίδιους σκοτεινούς τόνους. Πάνω από τον "Αγιο Στέφανο 

είναι ό "Αγιος Πέτρος 'Αλεξανδρείας κι ακόμα πιο ψηλά ό "Αρχάγγελος 

Γαβριήλ, β) Δεξιά: ό "Αγιος Ρωμανός ό Μελωδός, ολόσωμος κ' εύθυτενής, 

πιο πάνω δ "Αγιος Κυπριανός και ψηλότερα, στο ΰψος τοΰ Αρχάγγελου 

Γαβριήλ, ή Θεοτόκος στή σκηνή τοΰ Ευαγγελισμού. Ή μορφή τοΰ 'Αγίου 

Κυπριανού, δπως καΐ τοΰ 'Αγίου Πέτρου 'Αλεξανδρείας, είναι εντελώς όμοιες 

με τοΰ 'Αγίου Άντίπα. Στην κορυφή το Μανδήλιον, θέμα πού έχει ήδη επι

σημανθεί στή θέση αυτή ή παρουσία του από τους χρόνους τών Παλαιολό

γων *. Είναι φανερό πώς ή τεχνοτροπία και ή τεχνική, πού χαρακτηρίζουν 

τις παραστάσεις τοΰ ανατολικού τοίχου, διαφέρουν ουσιαστικά από τις αντί

στοιχες τών παραστάσεων της υπόλοιπης εκκλησίας. Ή γραμμή, πού αποτε

λεί ένα από τα κύρια χαρακτηριστικά της τέχνης τοΰ ζωγράφου, πού εκό-

σμησε τήν καμάρα καί τους άλλους τοίχους, εδώ χάνει βαθμιαία τήν ξηρό

τητα της, παύει να κυριαρχεί καί διαλύεται μέσα στο χρώμα καί τή σκιά. 

Παράλληλα πρέπει να σημειωθεί δτι και μεταξύ τών παραστάσεων, πού 

κοσμούν τον ανατολικό τοίχο, οί διαφορές είναι αρκετές και σημαντικές, 

πού δείχνει πώς άλλο χέρι ζωγράφισε τον Παντοκράτορα καί άλλο — ή άλλα 

— τους ιεράρχες. Ό ζωγράφος τοΰ Παντοκράτορα είναι, προφανώς, ένας 

εξαιρετικά έμπειρος κ' ευαίσθητος τεχνίτης. Το σχέδιο εδώ υπάρχει και 

δικαιώνεται από το χρώμα, και χάρη σ' αυτό ή μορφή παίρνει ζωγραφική 

υπόσταση και δ'γκο. "Ο,τι προξενεί, έ'πειτα, εντύπωση είναι ή υπέργεια ευγέ

νεια τοΰ προσώπου, με τήν ωραιότητα τών χαρακτηριστικών καί τήν ευαι

σθησία της έκφρασης. Χρώματα διάφανα, τόνοι απαλοί καί οί σκιές λίγες, 

δίχως ένταση, πού πλάσσουν ήπια τή μορφή. Οί ιεράρχες της υψηλής ζώ

νης έχουν μια αδρότητα περιγράμματος, πού τους προσδίδει άναγλυφικό-

τητα. Τα χρώματα τους είναι πηκτά κ' οί σκιές απλωμένες καί σκοτεινές, 

ενώ στους ιεράρχες τής χαμηλής ζώνης το δούλεμα είναι τελείως διαφορε

τικό, αρχίζοντας πρώτ' απ' δλα μέ σκοτεινόφαιο προπλασμό. Ά π ό τις σύν

τομες αυτές παρατηρήσεις φαίνεται πώς τρεις διαφορετικοί τεχνίτες δούλε

ψαν για να κοσμήσουν τον ανατολικό τοίχο. 

Βόρειος τοίχος ( Πίν. 15-17). 

Τρεις στρατιωτικοί άγιοι, ό "Αγιος Θεόδωρος ό Στρατηλάτης, ό "Αγιος 

Δημήτριος καί δ "Αγιος Γεώργιος, εικονίζονται έφιπποι, πάνω σε καλπά-

ζοντα άλογα ( Πίν. 15.1 ). Φορούν φολιδωτούς θώρακες καί χλαμύδες πού 

ανεμίζονται. Μέ το αριστερό χέρι κρατούν ασπίδα καί μέ τό δεξί ακόντιο. 

Τό ωραίο εφηβικό κεφάλι τοΰ 'Αγίου Γεωργίου ( Πίν. 16.2 ) σε ώχρα προς 

τό σταρόχρωμο, πού τό μοντελάρει λίγη καστανόχρωμη σκιά καί τό καλύ-

1. Βλ. Ά ν. Ξ υ γ γ ο π ο ύ λ ο υ , Τά Μνημεία τών Σερβίων, σελ. 108-109. 
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πτουν σγουρά καστανοκόκκινα μαλλιά, έχει γείρει προς τ' αριστερά, έτσι 

όπως συνήθως εικονίζεται σαν είναι ν' ακοντίσει το τέρας. Το πλουμιστό 

« άναπετάριν » φτάνει ώς το πρόσωπο τοΰ 'Αγίου Δημητρίου ( Πίν· 15.2 ), 

πού είναι κι αυτό εφηβικό και ατάραχο. Μονάχα δ "Αγιος Θεόδωρος ( Πίν. 

16.1 ) παρουσιάζεται ώριμος πια άνδρας, «κοντοδίχαλογένης», μέ σγουρή 

καστανόφαιη κόμη. Γενικά ή παράταξη αυτή των τριών εφίππων αγίων 

θυμίζει πολύ τήν όμοια, μέ τους τέσσερις καβαλάρηδες, στις Σπηλιές Ευ

βοίας, τοΰ 1311 \ Πρέπει επίσης να σημειωθεί εδώ ή Ιδιαίτερη αγάπη, που 

'χουν οι ζωγράφοι της Κρήτης, και προ πάντων της Δυτικής, στο θέμα τών 

έ'φιππων στρατιωτικών αγίων8, πού αναιρεί τήν άποψη πού υποστήριξε 

παλαιότερα ό Grabar, δτι « είναι πάρα πολύ σπάνιο να βρεθούν εκτός από 

τήν Αίγυπτο, τήν Καππαδοκία καΐ τή Νότια 'Ιταλία επηρεασμένη από τή 

Χριστιανική 'Ανατολή, εικόνες τοΰ 'Αγίου Δημητρίου, τοΰ 'Αγίου Μερκου-

ρίου και τών 'Αγίων Θεοδώρων, πού να τους εικονίζουν έφιππους » 3. 

Σαν αντίρροπη στή ζωηρή και ρυθμική κίνηση τών έ'φιππων υψώνεται 

όρθια ή ακίνητη μορφή τοΰ 'Αρχάγγελου Γαβριήλ ( Πίν. 17 ) μέ στρατιω

τική στολή ( θώρακα, πού τον κοσμεί στο στήθος ή προτομή τοΰ Χρι

στού)· Ή κατ' ενώπιον, επιβλητική στάση, μέ τή γνωστή χειρονομία (υψω

μένη ρομφαία ) και τις μεγάλες ανοικτές φτερούγες, δίδουν τον γνήσιο εκείνο 

τόνο τοΰ μνημειώδους, πού χαρακτηρίζει τή βυζαντινή τέχνη. Χαρακτηρι

στικό είναι τό κάλυμμα της κεφαλής, μέ τή μικρή φτερούγα στην κορυφή 4. 

Ή παράσταση αυτή τοΰ όρθιου και ακίνητου Αρχάγγελου, πλάι στους 

έφιππους, δείχνει μέ πόση άνεση ό ζωγράφος χρησιμοποιεί θέματα, που 

1. G. S o t i r i o u , Die byzantinische Malerei des XIV Jahr, in Grie
chenland, στο περιοδ. 'Ελληνικά, τόμ. A', 1928, σελ. 105 και σελ. 107. 

2. "Αναφέρω πρόχειρα: 1) Το Χριστό στο Βλιθιά ( Σελίνου ). 2) "Αγιο Κων
σταντίνο, Βουτά (Σελίνου). 3) Μεταμόρφωση, Βουτά (Σελίνου). 4) Κοίμηση, Σκλα-
βοποΰλα (Σελίνου). 5)"Αγιο 'Ιωάννη, Τραχινιάκος (Καντάνου). 6) Μιχαήλ 'Αρχάγ
γελο, Κακοδίκι (Σελίνου). 7) "Αγιο Γεώργιο ( Πλεμενιανά ). 8) "Αγιο 'Ονούφριο, 
Καμπανοΰ (Σελίνου). 9) "Αγιο Νικόλαο, Σκίδια (Πρασσέ). 10) Μιχαήλ 'Αρχάγ
γελο Καμηλιανών ("Ελους ). 11) Κοίμηση, Άνισαράκι ( Καντάνου ). Στις πάρα πάνω 
εκκλησίες οί έφιπποι είναι άπό 2-4, συνήθως όμως 3. 'Αξιοσημείωτο τούτο : πώς 
άπό τις 11 ο'ι 9 βρίσκονται στο Σέλινο. 

3. Α. G r a b a r , La peinture religieuse en Bulgarie, σελ. 299. 
4. Τό φτερό, στο κράνος τοΰ Γαβριήλ, φέρνει αυθόρμητα στή σκέψη τον "Ερμή. 

Καί dà μπορούσε βέβαια κανείς ν' αποτολμήσει κάποια συσχέτιση, άλλ' αν επρό
κειτο γιά τον Μιχαήλ 'Αρχάγγελο, πού μερικοί τόν θεωρούν σαν αντικαταστάτη 
ειδωλολατρικής θεότητας, δηλαδή τοΰ Αιγυπτιακού "Ανουβι καί προ πάντων τοΰ 
'Ερμή τοΰ Ψυχοπομποΰ. Κράνος δμοιο, δίχως φτερούγες, φορεί ό Δανιήλ στον νάρ
θηκα του Arilje. Βλ. M i l l e t - F r o l o w , La peinture du Moyen Âge en Jou-
goslavie, 1954-1957, Fase. Π, πίν. 92,4. 
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'χουν διαφορετική τήν πηγή, αφού, ως γνωστόν, fi εικονογραφία των έφιπ
πων στρατιωτικών αγίων δεν έχει τήν προέλευση της από το Βυζάντιο, άλλα 
από τή Χριστιανική 'Ανατολή καί προ πάντων από τήν Αίγυπτο ι . Μέσα 
στο 'Ιερό, όρθιοι κι ολόσωμοι, ό "Αγιος 'Ελευθέριος καί ό "Αγιος Παντε
λεήμων. 

Νότιος τοίχος (Πίν. 18 καί 19.1). 

"Αντίκρυ στον "Αγιο 'Ελευθέριο καί τον "Αγιο Παντελεήμονα, μέσα στο 
'Ιερό, ό "Αγιος 'Ιωάννης δ "Ελεήμων. 

'Απέναντι στον 'Αρχάγγελο Γαβριήλ, στην ίδια μνημειώδη στάση, εικο
νίζεται ό 'Αρχιστράτηγος Μιχαήλ (Πίν. 18). Φορεί βαθυκύανο χιτώνα καί 
βαθυπόρφυρο βασιλικό σάκκο, πού τον περιβάλλουν λώροι, στολισμένοι πλού
σια. Μέ το δεξί χέρι στηρίζει ψηλό λάβαρο με τή γραφή, στην κορυφή : 
«"Αγιος,"Αγιος,"Αγιος», ενώ μέ τ' αριστερό κρατά πράσινο στρογγυλό σκου
τάρι. Ό προπλασμός τοϋ προσώπου — δπως καί τοΰ Γαβριήλ — είναι στα-
ρόχρωμος, με καστανόφαιες σκιές, πού σκιάζουν μέ απότομες μεταπτώσεις 
από το σκοτεινό στο φωτεινό, τα μάτια καί τή μΰτη. Σκόρπιες μερικές λε
πτές, άσπρες πινελιές. Τα μαλλιά είναι καστανοκόκκινα μέ μαύρες καί άσπρες 
πινελιές. Κάτω αριστερά, μέ άσπρα μικρά γράμματα, μπόρεσα να διαβάσω : 
«f μνησ(θητι) μ(ου) κ(νρι)ε του δον(λον) σου f μονάχου (...) τοϋ μεση-
βρηάτη». 

Πλάϊ στον Αρχάγγελο οι "Αγιοι Κωνσταντίνος καί Ελένη ( Πίν. 19.1 ), 
μέ βασιλική στολή καί στέμματα, εικονίζονται μέ τήν τυπική τους στάση : ό'ρ-
θιοι καί κατ'ενώπιον. Μέ το αριστερό χέρι δ "Αγιος Κωνσταντίνος καί μέ το 
δεξί ή Αγία 'Ελένη στηρίζουν το Σταυρό, ενώ τα ελεύθερα χέρια τους είναι 
υψωμένα, μέ τήν παλάμη προς το θεατή. Πλάϊ, μόλις διακρίνονται, σέ παρά
ταξη, τρεις άγιοι άδιάγνωστοι. 

Δυτικός τοίχος (Πίν. 19.2). 

Κι από τις δυο μεριές της πόρτας έχουν ζωγραφηθεΐ άγιες. Αυτές πού 
βρίσκονται στή νότια πλευρά έχουν τέτοια φθορά πού είναι τελείως άδιά-
γνωστες, ενώ οι δυο μορφές της βόρειας διατηρούνται ακόμα σέ καλή σχετι
κώς κατάσταση (Πίν. 19.2). Ή 'Αγία Παρασκευή, μέ καστανόφαιο μαφό-

1. J. S t r z y g o w s k i , Die koptische Reiterheilige und der heilige 
Georg, στο Zeitschrift für Ägyptische Sprache, 40, 1903 καί H. G r é g o i r e , 
Saints jumaux et Dieux cavaliers, Paris 1905. 'Επίσης βλ. προχ. στον Α. M a 1-
r a u x , Les voix du silence, 1951 (σελ. 186), κοπτικό γλυπτό, όπου ό ηλιακός 
θεός "Ωρος, έφιππος λεγεωνάριος, κτυπά μέ τύ ακόντιο τόν « αιώνιο εχθρό του», τον 
ΣέΦ, ποΰ, μεταμορφωμένος σέ κροκόδειλο, έρπει στα πόδια τοΰ άλογου. ( Για τή δια
μάχη αυτή βλ. J. V a n d i e r, La religion égyptienne, 1889, σελ. 42, 43, 47, 48. ) 
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ριο, πού αναδιπλώνεται και καλύπτει το κεφάλι, έχει την τυπική ιερατική 
ακινησία των διακονισσών πού ανέλαβαν την εύπρέπειαν τοϋ 'Αγίου Οϊκου. 
Με το δεξί χέρι κρατά το Σταυρό τοϋ Μαρτυρίου, ενώ έχει υψώσει το αρι
στερό, με την παλάμη προς το -θεατή. Πλάϊ στην 'Αγία Παρασκευή, άλλη 
αγία άδιάγνωστη, πού φορεί χλαμύδα κλειστή στο λαιμό με κυκλικά στολί
δια στους ώμους (segmenta). "Εχει υψώσει καΐ τα δυο χέρια με γυρισμέ
νες τις παλάμες. Κάτω από τή χλαμύδα πέφτει το δράριο. Ή απεικόνιση 
των αγίων γυναικών, στον δυτικό τοίχο, συνηθίζεται στις εκκλησίες της δυτι
κής Κρήτης1. 

Γενικές κρίσεις. 

Ποικίλες επιδράσεις και ρεύματα διασταυρώνονται στον εικονογραφικό 
διάκοσμο τοϋ Μιχαήλ Αρχάγγελου. Συγκεφαλαιώνοντας δσες διαπιστώσεις 
καί παρατηρήσεις έγιναν στην ανάλυση των θεμάτων, θα κατέληγε κανείς 
στα εξής : 

Είκ. 2. Ή Βαϊοφόρος. Είκ. 3. "Η "Εγερση too Λαζάρου. 

1 ) "Οτι ή εικονογράφηση τοϋ ναοϋ δεν είναι έργο ενός, άλλα τριών ή 
τεσσάρων ζωγράφων καί συγκεκριμένα : ή καμάρα, οί δυο μεγάλοι τοίχοι 

( νότιος και βόρειος ) και ό δυτικός είναι ζωγραφισμένοι από τον ενα, ενώ δ 
ανατολικός έχει ζωγραφηθεΐ από τρεις διαφορετικούς τεχνίτες. 

2) "Ο,τι κυρίως χαρακτηρίζει το έργο τοϋ πρώτου είναι: 

α ) Οί πολυάνθρωπες σκηνές και συνάμα ή ικανότητα να τακτοποιεί καί 

1. Κ. Ε. Λ α σ σ ι θ· ι ω τ ά κ η , op.c i t . , σελ. 164-165. 

Διλτϊον τής Χριστιανικής 'Αρχαιολογικής 'Εταιρείας, Β' 3 
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να κινεΐ με άνεση τον κόσμο αυτό, τοποθετώντας μάλιστα, τις περισσότερες 
φορές, τα πρόσωπα του σε διαφορετικά επίπεδα, ώστε να δημιουργείται ή 
σωστή εντύπωση ενός προοπτικού βάθους. Σ ' αυτό συνεπικουρούν συχνά οι 
ορεινοί όγκοι, με τις λοξά φωτισμένες επιφάνειες καΐ τα οικοδομήματα, πού 
τα χρησιμοποιεί με ευχέρεια, οσάκις τοΰ το επιτρέπει το θέμα. 

β) Ή υποταγή των συνθέσεων σ' έ'να κανόνα συμμετρίας. Πρόσωπα 
και όγκοι διατάσσονται συμφωνά μ' ένα κατακόρυφο άξονα συμμετρίας, δπως 

ΕΙκ. 4. Ή Βάπτιση. Είκ. 5. "Η 'Ανάσταση. 

μπορεί κανείς να το παρατηρήσει στή Βαϊοφόρο ( εΐκ. 2), τήν 'Υπαπαντή, 
τήν Κάθοδο στον "Αδη ( εϊκ. 5), τή Βάπτιση (εΐκ. 4) . 'Επίσης, αν επιχειρη
θεί μια διερεύνηση της κατανομής των προσώπων, με βάση τις δυο διαγώ
νιες, τότε παρατηρούμε δτι συχνά οί δμάδες των προσώπων πού συνθέτουν 
ορισμένες παραστάσεις κατανέμονται συμμετρικά, μέσα στα πλευρικά τρί
γωνα. "Ετσι στην "Ανάσταση (εικ. 5) ή ομάδα τοΰ 'Αδάμ ισορροπείται από 
τήν ομάδα των Προφητών, στην "Εγερση τοΰ Λαζάρου ( εΐκ. 3 ) ό Χριστός 
με τήν ακολουθία του βρίσκεται τοποθετημένος σε αντιστοιχία με το πλή
θος πού περιβάλλει τον Λάζαρο. 'Ακόμα πιο έκδηλος γίνεται ό τρόπος αυτός 
της κατανομής των προσώπων στή Βάπτιση (εΐκ. 4) . 'Αναλύοντας τήν παρά
σταση, ετόνισα τήν εντύπωση, πού προξενεί το δυσανάλογα μεγάλο ανάστημα 
τοΰ 'Ιωάννη τοΰ Βαπτιστή. Νομίζω τώρα, δτι ανεξάρτητα από τις επιδρά
σεις τών παλαιών προτύπων ('Αμπούλα Μόντζας), μια από τις πιθανές εξη
γήσεις είναι και ή προσπάθεια τής εξισορρόπησης τών δγκων καΐ τοΰτο γίνε
ται φανερό, αν επιχειρήσει κανείς να σκεφτεί τή μορφή τοΰ Προδρόμου μικρό
τερη ή και ϊση με το Χριστό, οπότε ολόκληρη ή σύνθεση τείνει ν* ανατραπεί. 
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γ) Ή ραδινότητα των σωμάτων στην 'Υπαπαντή, τήν Προδοσία, τη 
Βαϊοφόρο, τήν 'Ιεριχώ κλπ. 

δ) Ή αδρότητα τοϋ σχεδίου και ή κυριαρχία της γραμμής, πού γίνεται 
ακόμα πιο έκδηλη, χάρη στην απότομη μετάπτωση από τή σκιά στο φως, 
προ πάντων στην επεξεργασία των πτυχώσεων. 

ε) Ή ρεαλιστική και ελεύθερη διάθεση στή σύνθεση, σχεδόν λαϊκό-
τροπη μερικές φορές, πού δεν τον εμποδίζει να φτάσει ακόμα και στην 
αλλοίωση καθιερωμένων τΰπων, δπως είναι λ.χ. ή περίπτωση τής κόρης 
στην 'Υπαπαντή. 

ς -) Ό πλούτος των οικοδομημάτων ('Υπαπαντή, Βαϊοφόρος, Λάζαρος 
κλπ. ) καΐ ή αναπαράσταση των βράχων. 

ζ ) Ή πολυχρωμία στα ρούχα καΐ τα φωτοστέφανο. Γίνεται χρήση 
διάφανων ανοικτών χρωμάτων (πορφυρό, πράσινο, ώχρα, καστανόφαιο, μαβί, 
μπλάβο ). Σε μερικές ( Προδοσία ) επικρατεί ό τόνος τού βαθυπόρφυρου. Ή 
ελαφριά σκίαση των προσώπων. 

η ) Ή ταυτόχρονη χρησιμοποίηση τύπων και στοιχείων διαφορετικής 
προέλευσης. Πλάϊ στις βυζαντινές επιβιώσεις (όρθιες μνημειακές μορφές 
'Αρχαγγέλων, αγίων, ιερέων) και στίς ελληνιστικές αναμνήσεις (ή ελα
φριά ενδυμασία τού Προδρόμου, ή προσωποποίηση τής θάλασσας στή Βά
πτιση, ή μοναξιά τού Χριστού στην Προδοσία ), κάνουν τήν εμφάνιση τους 
καΐ κυριαρχούν τα ανατολικά στοιχεία ( οί έφιπποι ά'γιοι, ή απεικόνιση τού 
'Ιωσήφ αριστερά καΐ ή ξαπλωμένη Παναγία στή Γέννηση, ή θλάση τών 
γονάτων τού Χριστού και ή στήριξη τής κεφαλής τής Παναγίας και τού 
'Ιωάννου στή Σταύρωση ) καΐ τα νέα στοιχεία τής Παλαιολογείου εποχής 
(ό ρεαλισμός, διανθισμένος μέ γραφικά επεισόδια, δπως το μΰρισμα τού 
χόρτου από το ονάριο τής Βαϊοφόρου, ή κίνηση, πού πολλές φορές μετα
τρέπεται σέ ταραχή, οι πολυάνθρωπες σκηνές, τα οικοδομήματα, το προο
πτικό βάθος κλπ. ). 

θ ) Ή έλλειψη σχηματοποιημένων μορφών. 

3) Ό ζωγράφος τού Παντοκράτορα έχει θητέψει σέ εντελώς άλλη σχολή. 
Μοιάζει σαν νά 'ρχεται από κανένα εργαστήρι τής Πρωτεύουσας. Ή αυστηρή 
μετωπική στάση, ή Ιδανικότητα τής μορφής—μέ τήν έξοχη ευγένεια τών 
χαρακτηριστικών και μέ τήν ήρεμη, θλιμμένη έκφραση —, έπειτα ή απαλή 
γκριζοπράσινη σκιά, πού έ'χει απλωθεί ανεπαίσθητα, χωρίς απότομη μετά
πτωση, πάνω στην ά'τονην ώχρα, μοντελάροντας μέ ιδιαίτερη ευαισθησία το 
πρόσωπο, είναι τα κύρια χαρακτηριστικά αυτού τού τεχνίτη, πού τον ξεχω
ρίζουν από τους άλλους. 

4) 'Ακόμα αυστηρότερη και μέ μια ιδιάζουσα ιερατική ακαμψία είναι 
ή μετωπική στάση τών Ιεραρχών τής υψηλής ζώνης. Επίσης το κλειστό 
περίγραμμα καΐ ή Ισχυρή σχηματοποίηση, πού φτάνει ώς τήν επανάληψη 
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εντελώς ομοίων, ανέκφραστων μορφών, πού τίποτα δεν τΙς διαφοροποιεί, ή 
Ιδιότυπη, θεληματική παραμόρφωση τοΰ κρανίου, ή πλατειά σκοτεινή σκιά, 
πού καλύπτει τον σταρόχρωμο προπλασμό, ή αναγλυφικότητα των μορφών, 
αποτελούν το διακριτικό γνώρισμα τού 3 ο υ ζωγράφου. 

5 ) Ό τεχνίτης της χαμηλής ζώνης έ'χει δώσει στα τέσσερα σώματα μια 
συγκρατημένη ρυθμική κίνηση, καθώς προσέρχονται και προσκλίνουν προς 
το κέντρο. "Απαλλαγμένες από κάθε σχηματοποίηση οι μορφές, διατηρούν ή 
κάθε μια τον ξεχωριστό της χαρακτήρα. Τα χαρακτηριστικά είναι λεπτά 
κ ευγενικά, δπως τού Χριστού. Μονάχα πού εδώ ή τεχνική είναι ολότελα 
διαφορετική από των άλλων. Ό προπλασμός είναι σκοτεινός και τον μοντε-
λάρει μια ακόμα πιο σκοτεινή σκιά, με διάχυτο, άλλα πολύ περιορισμένης 
έκτασης φωτισμό και με λίγες φωτεινές γραμμές, πού θυμίζουν τήν τεχνική 
φορητών εικόνων τών Παλαιολόγων (Παναγία τοΰ Freising Βαυαρίας1)· 

Χρονολόγηση. 

"Η καταστροφή ενός μεγάλου μέρους της επιγραφής, δπου καί ή χρο
νολογία, απέκλεισε τή δυνατότητα για μια ασφαλή χρονολόγηση τών εικό
νων τοΰ πρώτου ζωγράφου. 

Τ* ακόλουθα δμως στοιχεία μποροΰν να υποβοηθήσουν στον χρονολο
γικό προσδιορισμό τού έργου του : 

α) Ή παράσταση της 'Υπαπαντής με το Χριστό ακόμα στα χέρια της 
Θεοτόκου. "Αν καί δεν υπάρχει ενα ρητό δριο διαχωρισμού, εν τούτοις είναι 
πια γνωστό πώς ό τύπος Α (ό Χριστός στα χέρια της Παναγίας), σύμφωνα 
με τήν κατάταξη τοΰ Ξυγγόπουλου *, δεν προχωρεί πέρα από το 14° αιώνα. 

β) "Ο τύπος τοΰ θαύματος τών Χωνών. Ή απεικόνιση ενός ποταμού 
αντί δυο ( Γρατσάνιτσα 1321 και εικόνα της Συλλογής Λοβέρδου τέλη 
13ο υ-αρχές 14 ο υ ), ως καί τα λοιπά κοινά στοιχεία τής δικής μας μέ τις δυο 
παραπάνω εικόνες, δπως εξετάζονται από τον Ξυγγόπουλο3. 

γ ) Τα οικοδομήματα καί οι υψηλοί βράχοι. 

δ ) Ή τεχνική, δμοια ή συγγενική μ' εκείνη πού επικρατεί σέ μερικά 
χρονολογημένα μνημεία τής Αυτικής Κρήτης, δπως λ.χ. ορισμένα έ'ργα τοΰ 
Παγωμένου ( 1313-1331 ) 4 , ό "Αγιος 'Ιωάννης στο Τραχινιάκο ( Καντά-

1. Α. Ξ υ γ γ ό π ο υ λ ο υ , Σχεδίασμα, σελ. 17, πίν. 1, 2. 
2. Α. Ξ υ γ γ ό π ο υ λ ο υ , 'Υπαπαντή, Ε.Ε.Β.Σ., τόμ. Τ , 1929, σελ. 328-333. 
3. Α. Ξ υγ γ ο π ο ύ λου, Το έν Χώναις θαΰμα τοΰ Μιχαήλ "Αρχαγγέλου, 

Δ.Χ.Α Ε., εν&* άν., 32-33. 
4. Κ. Δ. Κ α λ ο κ ύ ρ η , Ι. Παγωμένος ό Βυζαντινός ζωγράφος τοΰ ΙΔ' αι., Κρη

τικά Χρονικά, IB', 1958, σελ. 347-367 καί Κ. Ε. Λ α σ σ ι θ ι ω τ ά κ η , op.cit. 
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νου) 1328-1329 (Elenco 155) κ* ή Παναγία ή Σκαφιδιανή στο Πρό
δρομοι, 1347 (Elenco 130). 

Τα παραπάνω δίδουν το δικαίωμα για να τοποθετήσει κανείς τις τοι
χογραφίες της καμάρας και τών τριών τοίχων ( βορ., νοτ. καΐ δυτικού) στο 
1° τέταρτο τοϋ 14ο υ αιώνα. 

Ή ακριβής χρονολόγηση τών παραστάσεων τοϋ ανατολικού τοίχου δεν 
είναι ευχερής. Ό διάκοσμος του, από τρεις τεχνίτες με διαφορετική ό καθέ
νας ζωγραφική καί εικονογραφική αντίληψη, γεννά μερικά ερωτήματα και 
συγκεκριμένα : Δούλεψαν άραγε καί οί τρεις ζωγράφοι τοϋ ανατολικού τοί
χου ταυτόχρονα με τον πρώτο ; "Αν δχι, αν δηλαδή εργάστηκαν πρίν ή μετά 
από τον πρώτο, δούλεψαν όμως, άραγε, τον ίδιο χρόνο καί οί τρεις ; "Αν 
συμβαίνει το πρώτο, θα πιστοποιούσε τότε κανείς τήν ταυτόχρονη εκδήλωση 
μιας ελεύθερης, προοδευτικής πνοής, με τήν συντηρητικότητα τοϋ μοναστι
κού πνεύματος, δπως εκδηλώνεται στην Περίβλεπτο τον 14° αι. '. Άλλα και 
στή δεύτερη, δηλαδή στην περίπτωση πού δούλεψαν ξέχωρα από τον πρώτο 
τεχνίτη, δμως ταυτόχρονα κ* οί τρεις, πάλι ανάλογη παρατήρηση θά 'χε 
κανείς να κάμει, δηλαδή : κοντά στον Παντοκράτορα με τήν ιδανικότητα της 
μορφής ( όχι ολότελα ανεπηρέαστης και από κάποια ιταλική επίδραση ) καί 
στους συλλειτουργοΰντες ιεράρχες, ή ενδιάμεση ζώνη, με τήν άκαμπτη εμμονή 
στις μοναστικές συντηρητικές μορφές τών μετωπικών αγίων. Κ' έχει ήδη 
παρατηρηθεί καί άλλου αυτή ή ανάπτυξη εικονογραφικά ανόμοιων θεμάτων 
δπως στή Veljusa (Ν. Σερβία) τον 11° αίώνα, στο Μπάτσκοβο (12°), 
στην Παναγία τοϋ Άρακος, στην Ζίτσα ( 14° ) κλπ. ! , ζωγραφισμένων δμως 
από τον 'ίδιο ζωγράφο, δπου, μαζί μέ τις νέες, συντελείται καί ή επιβίωση 
τών περασμένων μορφών της παράδοσης. "Εδώ δμως ή διαφορά επεκτείνε
ται καί στην τεχνική επεξεργασία τών θεμάτων, πράγμα πού αποκλείει το 
ενδεχόμενο νά 'χουν ζωγραφηθεΐ από το ίδιο χέρι καί οί δυο ζώνες8. Το 
μόνο κοινό στοιχείο, από πλευράς τεχνοτροπίας, πού συνδέει αυτούς τους 
τρεις τεχνίτες, είναι μια ισχυρή ιδεαλιστική διάθεση, χαρακτηριστική της 
λεγόμενης « Κρητικής » σχολής, πού κορυφώνεται καί φτάνει σε υπερβατι
σμό στή μορφή τοϋ Παντοκράτορα. 

1. Μ. Χ α τ ζ η δ ά κ η , Μυστράς, σελ. 81. 

2. Μ. Χ α τ ζ η δ ά κ η , Βυζ. τοιχογραφίες στον Ώριοπό, op.cit., σελ. 9 6 - 9 7 . 

3. Αϋιή ή προσήλωση στά αρχαία πρότυπα θυμίζει πολύ τήν χαρακτηριστική 

περικοπή άπό το τυπικό της Μονής τοΰ 'Αρχαγγέλου, στο βουνό τοϋ Αυξεντίου : 

« Και γαρ ο τοις ζωγράφοις αρχέτυποι πίνακες, τοντο καΰηγηταί τοις μονάζονοι ». 
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Β' ΑΓΙΟΣ ΓΕΩΡΓΙΟΣ 

Στη συνοικία Βαϊδιανά, μέσα στο Κούνενι, βρίσκεται ή εκκλησία τοΰ 
'Αγίου Γεωργίου (Πίν. 20.1 )• Στενόμακρη αίθουσα, τραπεζοειδούς μορφής, 
κτισμένη με μια ισχυρή απόκλιση, 35° περίπου, προς βορραν. "Εχει κατα
σκευαστεί από απλή λιθοδομή και μόνο ή καμάρα είχε κτιστεί από ήμίξεστες 

ι' 

κ 

^ s V S S f c ? « ^ Λ Τ Λ · ^ 

Είκ. 6. Εκκλησία "Αγίου Γεωργίου. Κάτοψη. 

πέτρες, με δψη 20X40 εκ. Είναι φανερό πώς ό θόλος γκρεμίστηκε καί ανα
κατασκευάστηκε με το ίδιο υλικό, γι* αυτό καί πάνω στους θολίτες διακρί
νονται ακόμα κομμάτια από τον καταστρεμένο ζωγραφικό διάκοσμο. Πιθα
νόν να κτίστηκε τότε καί ό χοντρός τοίχος άντιστηρίξεως, από το νότιο μέρος. 
Επίσης μοναδικό υπόλειμμα από παλιό κλίτος, πού κτίστηκε στή δυτική 
πλευρά, είναι ένας ετοιμόρροπος τοίχος στο βορρά. 

Ή εκκλησία ανήκει στην κατηγορία των μονόκλιτων αιθουσών με πλευ
ρικά άψιδώματα, στην πιο απλή της μορφή, δηλαδή μ* ενα μονάχα άψί-
δωμα από κάθε πλευράΧ ( βλ. είκ. 6 - 8 ). Τα άψιδώματα έχουν κατασκευα-

1. Παρόμοιο τύπο εχω συναντήσει ακόμα Ινα: τή μικρή εκκλησία τοΰ 'Αγίου 
Δημητρίου, ανάμεσα Λειβαδά καί Κουστογέρακο ( Σελίνου ) τοΰ 1311 -1312 ( βλ. G. 
G e r o i a, Elenco, άρι&. 200). 'Εκείνος πού κυριαρχεί, στο Νομό Χανίων, είναι 
ô τύπος μέ δυο ή τρία άψιδώματα άπο κάθε πλευρά (βλ. καί σ. 40, σημ. ί). 
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στεΐ ασύμμετρα, ώς προς τον εγκάρσιο άξονα, κι αυτό σκόπιμα, νια να 

μείνει μεγαλύτερο ελεύθερο τμήμα προς ανατολάς καί να σχηματιστεί ό απα

ραίτητος χώρος τοΰ Ίεροΰ ( βλ. είκ. 7 ). 

_ Ι '— 
: TrtHflATJUWAKATAÎIrtWtfrtÊNA 

Είκ. 7. 'Εκκλησία "Αγίου Γεωργίου. Τομή A.A. 

-^-ΤΑί-ΑΝΑΚΑΤΑΣΚ-

ΛέΤΑΓ£ΛΙ€$Τ· ΤΓΡ·ίθΗΚΐί 

Είκ. 8. 'Εκκλησία 'Αγίου Γεωργίου. Τομή Β.Β. 

Ή προέλευση τοΰ τΰπου αυτών τών εκκ?ιησιών πρέπει ν* αναζητηθεί 
στη Μεσοποταμία καί μάλιστα « στη βόρεια Μεσοποταμία, στις πλαγιές 
εκείνες της ορεινής περιοχής πού ονομάζεται σήμερα T u r - Abdin, δπου 
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υψώνονται πάμπολλες εκκλησίες καί σχηματίζουν ενα συμπαγή αρχιτεκτονικό 

πυρήνα με ομοιόμορφους χαρακτήρες», δπως παρατηρεί δ Ugo Montieret 

de Villard ', που, συμμεριζόμενος προφανώς, στο σημεΐον αυτό, την άποψη 

τοΰ Millet ', τονίζει χαρακτηριστικά : « Μια αρχιτεκτονική μορφή πού Εμφα

νίζεται στην "Ανατολία θα πρέπει, φυσικά, να τήν περιμένομε και στην 

Κρήτη » ·. 

'Επίσης συναντάται ό τΰπος αυτός από το 622 μ.Χ. στην αρμενική 

πολίχνη τοΰ Ani, στην εκκλησία τοΰ Ανακτόρου, δπου πραγματοποιείται 

αύτη ή « decomposition de la masse » με τή διάνοιξη τών πλευρικών 

άψιδωμάτων, δπως παρατηρεί ό Khatchatr ian 4 . 

'Εξωτερικά δεν εμφανίζει τίποτα το ιδιαίτερο. Πάνω από το λίθινο 

υπέρθυρο της εισόδου μικρή ανακουφιστική κόγχη (βλ. Πίν. 20.1 ) καί 

πίσω, στην εξωτερική δ'ψη της αψίδας τοΰ Ίεροΰ, λιτός κεραμοπλαστικός 

διάκοσμος (Πίν. 20.2). 

Ζωγραφικός διάκοσμος. 

Ή φθορά τών τοιχογραφιών, πού απόμειναν υστέρα από τήν κατάρ

ρευση της καμάρας, είναι σημαντική. Δεν είναι μόνο ή κάλυψη τους από τα 

άλατα, μα το χειρότερο, πώς σε πολλά σημεία το επίχρισμα μαδά καί, ώς 

είναι επόμενο, το τοιχογραφημένο στρώμα χάνεται. 

'Αμέσως πάνω από τα πλευρικά άψιδώματα έχουν ζωγραφηθεΐ, σε 

παράταξη, ομάδες από εξ αγίους εν προτομή" ( Πίν. 21 ). Στο νότιο τοίχο 

διακρίνονται ακόμα τα ονόματα τοΰ 'Αγίου Ακίνδυνου, τοΰ Αγίου Πηγα-

σίου, τοΰ 'Αγίου Άφθονίου, τοΰ 'Αγίου Έλπιδίου καί τοΰ 'Αγίου 'Ανεμ

πόδιστου, πού σχηματίζουν »το πεντάριθμον σύνταγμα τών μαρτύρων» 5. 

Τοΰ έκτου το όνομα, εξ αιτίας της μεγάλης φθοράς, δεν διαβάζεται. 

1. U g o M o n t i e r e t d e V i l l a r d , Le chiese della Mesopotamia, 
Roma 1940, σελ. 45. 'Επίσης βλ. καί Γ. Σ ω τ η ρ ί ο υ , Χριστιανική καί Βυζαντινή 
'Αρχαιολογία, τόμ. Α', 1942, σελ. 262. 

2. G. M i l l e t , L'École Grecque dans l'architecture Byzantine, Paris 
1916, σελ. 40-43. 

3. U. M. d e V i l l a r d , op.cit., σελ. 68. 
4. A. K h a t c h a t r i a n , L'Architecture Arménienne, 1948 -1949, σελ. 34. 

Βλ. καί Α. ' Ο ρ λ ά ν δ ο υ , Δυο Βυζαντινά μνημεία της Δυτικής Κρήτης, A.B.Μ.Ε., 
τόμ. Η', 1955-1956, σελ. 130, πού αναφέρει δυο ακόμα εκκλησίες μέ πλευρικά άψι
δώματα. 'Από τους ναούς πού μπόρεσα, μέχρι σήμερα, να δώ στο Ν. Χανίων, είκοσι 
εννέα (29) έχουν πλευρικά άψιδώματα καί συγκεκριμένα: δυο άπό ένα άψίδωμα, 
είκοσι ( 20 ) άπό δυο καί εφτά ( 7 ) άπό τρία. 

5. Μηναΐον Νοεμβρίου 2. Μέ τή διαφορά πώς ό ζωγράφος, αντί τοΰ Έλπιδη-
φόρου, πού ανήκει σ' αυτή τήν « πεντανγή τών μαρτύρων όμήγυριν >, παρουσιάζει τον 
Έλπίδιο, πού εορτάζεται στις 15 Νοεμβρίου (ή 7 του Μάρτη). 
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"Ολοι εικονίζονται σε αυστηρή μετωπική στάση, άκαμπτοι, εύθυτενεΐς 
καΐ με ομοιόμορφη τήν κίνηση των χεριών. Το αριστερό υψωμένο, με τήν 
παλάμη γυρισμένη προς το θεατή, ενώ το δεξί κρατά το σταυρό τοϋ μαρτυ
ρίου. Μονάχα ό "Αγιος Μάμας, με τα ξεχτένιστα καστανόχρωμα μαλλιά ι 

πού τοϋ στολίζουν το όμορφο εφηβικό κεφάλι ( Πίν. 21.2), κρατά με το 
αριστερό χέρι ψηλό καμπυλωτό ραβδί ( γκλίτσα ) και με το δεξί το αρνάκι, 
δπως και στή Μητρόπολη τοϋ Μυστρά. 'Αντίθετα με δ,τι συμβαίνει με τα 
Καππαδοκικά μνημεία, πού εικονίζουν τόν "Αγιο με « πλουσιότατη κοντή 
χλαμύδα, στολισμένη με πολύ φροντισμένη διακόσμηση σε στρογγυλά σχή
ματα » *, εδώ ό "Αγιος Μάμας φορεί μια απλή, δίχως κανένα κόσμημα, βαθύ-
πορφυρή χλαμύδα, δπως άλλωστε ταιριάζει σε βοσκό. 

Επίσης από τους αγίους τοϋ βορ. τοίχου, ό "Αγιος Ευστάθιος καΐ ό 
άδιάγνωστος νεαρός, πλάϊ του ( "Αγ. 'Ανδρόνικος ; ), κρατούν ακόντια. 

Ή σάρκα στα πρόσωπα είναι ώχρα θερμή, με περιγράμματα, μαλλιά 
και γένεια, σε χρώμα καστανό προς τό βαθυπόρφυρο. Ρυτίδες, στο ίδιο 
χρώμα με τα σαρκώματα, χαρακώνουν τις ανέκφραστες, ιερατικές μορφές 
τών γεροντότερων. Σκιές αμυδρές, σχεδόν ανεπαίσθητες, σέ γκριζοπράσινο 
τόνο, πλάσσουν τα πρόσωπα. Φορούν δλοι άνοικτοπράσινους χιτώνες καΐ χλα
μύδες σέ χρώμα βαθύ μελιτζανί ή βαθυπόρφυρο, πού τις στολίζουν κοσμή
ματα από ρόμβους ή άραβουργήματα, εξαιρετικά φροντισμένης και λεπτό
τατης εκτέλεσης. 

'Ολόκληρο τό βόρειο άψίδωμα τό καταλαμβάνει ή παράσταση τοϋ 'Αγίου 
Γεωργίου έ'φιππου. Τό μόνο πού διατηρείται ακόμα σήμερα σέ κάπως ανε
κτή κατάσταση ( μα κι αυτό μέ δυσκολία διακρίνεται ) είναι τό ωραίο εφη
βικό κεφάλι τοϋ αγίου, μέ τα μεγάλα εκφραστικά μάτια και μέ τό σχετικά 
έ'ντονο πλάσιμο, μέ γκριζοπράσινη σκιά (Πίν. 22.1). 

Στην οίντυγα τοϋ τόξου, τοϋ ίδιου άψιδώματος, σκεπασμένοι από τα 
άλατα, έχουν ζωγραφηθεΐ τέσσερις άγιοι άδιάγνωστοι. Τοϋ ενός διατηρείται 
πολύ καλά μονάχα τό κεφάλι (Πίν. 22.2). Πάνω στή θερμή ώχρα της 
σάρκας έχουν γραφεί, μέ απλή βαθυπόρφυρη γραμμή, τα χαρακτηριστικά : 
μεγάλα μάτια, ματόκλαδα και φρύδια. Στο ίδιο χρώμα είναι τα μαλλιά και 
τα γένεια. Ή μορφή θυμίζει στρατιωτικό άγιο κ' έχει γίνει από τό ίδιο 
χέρι πού ζωγράφισε τους αγίους τών ζωφόρων, πάνω από τα άψιδώματα. 

1. 'Αξίζει νά σημειωθεί ότι, κατά το τυπικό της Μονής τοϋ 'Αγίου Μάμα(στήν 
Κωνσταντινούπολη ), πού συντάχθηκε από το Γεώργιο το Μυστικό, τό Νοέμβριο τοΰ 
1159, ενα άπό τα πρώτα και απαραίτητα γνωρίσματα του μοναχού είναι τό άκομον. 
Βλ. Σ ω φ ρ. Ε ύ σ τ ρ α τ ι ά δ ο υ , Τυπικον της Μονής τοΰ αγίου μεγαλομάρτυρος 
Μάμαντος, περιοδ. 'Ελληνικά, τόμ. Α', 1928, σελ. 245. 

2. Α. Μ α ρ α β ά - Χ α τ ζ η ν ι κ ο λ ά ο υ , Ό "Αγιος Μάμας, 1953, σελ. 91. Στή 
Δυτική Κρήτη ό "Αγιος Μάμας εικονίζεται συνήθ-ως μέ το αρνάκι και τήν γκλίτσα. 
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'Απέναντι, στην ίδια πάντα άντυγα, άλλος άδιάγνωστος στρατιωτικός άγιος 

(Πίν. 22.2). Πρόκειται για νέο, στρογγυλοπρόσωπο και αγένειο, πού φορεί 

φολιδωτό θώρακα και χλαμύδα, με ακόντιο στο δεξί χέρι. "Η θερμή ώχρα 

έχει πάρει σκοτεινή απόχρωση. 

Στον βόρ. τοίχο, κοντά στο 'Ιερό, εικονίζεται ή Προδοσία ( Πίν. 23.1,2 ). 

*Απ' ο,τι μου είναι γνωστό, στην παράσταση της Προδοσίας το κεντρικό 

πρόσωπο είναι ό Χριστός, περιστοιχισμένος από τους στρατιώτες και τον 

ό'χλο τών 'Εβραίων, πού σχηματίζουν έ'να ημικύκλιο, λίγο- πολΰ, κανονικό1. 

'Εδώ δμως ή διάταξη των προσώπων είναι ολότελα διαφορετική καΐ εικονίζει 

μονάχα τή σκηνή τοϋ ασπασμού, χωρίς να συναιρεί καΐ το επεισόδιο της 

σύλληψης. 'Αριστερά (Πίν. 23.2) φαίνεται σαν νά 'χει σταματήσει και περι

μένει ή πολυάνθρωπη ομάδα των στρατιωτών με τα χαμηλά κράνη και τις 

βαθυπόρφυρες ( προς το βυσινί ) χλαμύδες. Χαρακτηριστικές οί λόγχες, πίσω 

από το πλήθος, πού παρατάσσονται στή σειρά και θυμίζουν τήν Προδοσία 

στή Σκοτεινή 'Εκκλησία της Καππαδοκίας*. 'Αξιοσημείωτη και ή κίνηση 

τριών στρατιωτών πού δείχνουν με το δεξί χέρι το Χριστό. Επίσης πρω

τότυπη ή στάση δυο στρατιωτών, πού έχουν γυρίσει τα κεφάλια τους και 

κοιτάζουν προς τήν αντίθετη κατειίθυνση, περίπτωση πού συναντάται στο 

Τετραευαγγέλιο τοϋ 'Αγίου 'Ιακώβου τών Αρμενίων 3 καΐ που, στην περί

πτωση τή δική μας, θα μπορούσε να ερμηνευθεί σαν μια πρώτη προσπά

θεια ρεαλιστικής απεικόνισης τοΰ επεισοδίου, με συνδιαλεγόμενους τους 

στρατιώτες. Ό Χριστός στέκεται στο άλλο άκρο της εικόνας, κ' είναι μόνος. 

Ού'τε καν το επεισόδιο τοΰ Μάλχου δεν εικονίζεται. Το σώμα τοΰ Ίησοΰ 

έχει στραφεί προς τ ' αριστερά. Είναι ακριβώς ή στιγμή πού ό Ίοΰδας, με 

ζωηρή κίνηση, τον φτάνει και σκύβει έτοιμος να τον ασπαστεί. Ό 'Ιούδας, 

ΰψίκορμος, δπως και ό Ίησοΰς, φορεί ιμάτιο πορτοκαλί, με πλατειές πτυ

χώσεις, όπως και στον 'Αρχάγγελο τοΰ Ευαγγελισμού. Πίσω από τον 'Ιούδα 

τρέχει μικρόσωμος στρατιώτης, πού κρατά σκουτάρι στρογγυλό καΐ αναμένη 

δάδα4. Ή παράσταση, άπ' δ',τι ξέρω, δεν μοιάζει με καμιά από τις γνω

στές. Στο κοπτο - αραβικό Τετραευαγγέλιο8 διαχωρίζεται ή σκηνή σε δυο 

ομάδες, μα εκτός πού οί στρατιώτες είναι κιόλας πολύ σιμά στο Χριστό, 

υπάρχουν καί πολλές άλλες βασικές διαφορές. Στην περίπτωση τή δική μας 

1. Α. G r a b a r , L,a peinture religieuse, σελ. 235. 
2. G. d e J e r p h a n i o n , Les églises rupestres de Cappadoce, πίν. 105, 5. 
3. M i l l e t , Recherches, είκ. 338. 
4. "H παρεμβολή τοΰ ξύλινου τέμπλου καί ή έλλειψη κατάλληλων μέσων, δέν 

μοΰ επέτρεψαν να φωτογραφίσω ολόκληρη τήν παράσταση, γι' αυτό καί τήν παρου
σιάζω σέ δυό τμήματα. Μα κ" έτσι νομίζω πώς φαίνεται αρκετά καλά ό διαχωρι
σμός τών ομάδων. 

5. G. M i l l e t , Recherches, είκ. 336. 
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δ,τι κάνει εντύπωση είναι ή έκταση που 'χει δώσει ό ζωγράφος στο θέμα, 
ώστε να διαχωρίσει ολότελα τίς δυο ομάδες, καταργώντας το γνωστό σχήμα 
της ημικυκλικής διάταξης των προσώπων, με το Χριστό στη μέση, και προσ
δίδοντας στην παράσταση την κίνηση μιας εν εξελίξει σκηνής. Επίσης εντύ
πωση προξενεί ή μοναχική παρουσία τοΰ Ίησοΰ. "Ετσι μόνος εικονίζεται 
στίς σαρκοφάγους ελληνιστικού τύπου '. Λιτότητα αυστηρή και έ'να αίσθημα 
σιωπηλής δραματικότητας είναι δ',τι χαρακτηρίζει την παράσταση αυτή τής 
Προδοσίας. Ό κάμπος είναι βαθυκύανος. Χαμηλά, κάτω από τήν Προδο
σία, και μέσα στο χώρο τοΰ Ίεροϋ, ολόσωμοι και κατ' ενώπιον, εικονίζον
ται ό "Αγιος Ύπάτιος καΐ ό Πρωτομάρτυς Στέφανος, tonsatus ( βλ. Πίν. 
23.3), ντυμένος κατάλευκο στιχάριο μ' ενα βαθυπόρφυρο ύφασμα στον αρι
στερό ώμο. Με το δεξί χέρι κρατά θυμιατήρι, ενώ με το αριστερό, σκεπα
σμένο με το ύφασμα, κρατά κιβωτίδιο. Το νεανικό του πρόσωπο, δπως και 
το γεροντικό τοΰ 'Αγίου Ύπατίου, σέ ώχρα, είναι πολύ ελαφριά σκιασμένο. 
Και οι δυο έχουν τήν ακινησία των όρθιων Βυζαντινών αγίων. Στο δυτικό 
τμήμα τοΰ βορ. τοίχου, ή Άγια Ειρήνη και μια άλλη, άδιάγνωστη, αγία 
μισοκαταστρεμένες. 

Στο νότιο τοίχο, αντίκρυ στην Προδοσία, εικονίζεται ό Μυστικός Δεί
πνος*. Κ' εδώ το θέμα ε'χει πάρει έκταση και οί μορφές τοποθετούνται σέ 
παράταξη' (Πίν. 24.2) πίσω από το μακρύ ελλειψοειδές τραπέζι. Στην αρι
στερή μεριά, πού είναι καί ή πρωτεύουσα θέση, κάθεται δ Χριστός, ντυμέ
νος με χιτώνα σέ χρώμα κρασάτο προς το μελιτζανί, καί πράσινο, άμυγδαλί 
ιμάτιο. Το σώμα του είναι στραμένο ολόκληρο προς τ ' αριστερά καί τα 
πόδια του πατοϋν πάνω σέ λευκό ύποπόδιον. Ή σάρκα τοΰ προσώπου 
είναι ώχρα θερμή καί πάνω κεϊ είναι γραμμένα, μέ λεπτή βα{)υπόρ-
φυρη γραμμή, τα χαρακτηριστικά. Το ϊδιο χρώμα έχουν καί τα λίγα 
γένεια πού καλύπτουν το κάτω μέρος τοΰ προσώπου, καί τα μαλλιά, 
πού απολήγουν πίσω σέ πλεξίδα, στοιχείο πού μαρτυρεί μοναστική επί
δραση4. "Εχει υψώσει το δεξί χέρι, ό'χι ό'μως για να καταγγείλει τήν Προ
δοσία, μα για να ευλογήσει τον άρτον, πού είναι μπροστά του, πάνω στο 
τραπέζι. Ή κίνηση αύτη, τοΰ δεξιοΰ χεριού, οφείλει τήν προέλευση της σέ 
βυζαντινά πρότυπα καί συγκεκριμένα στο μωσαϊκό τοΰ Αγίου Άπολλινα-

1. G. M i l l e t , op.cit., σελ. 326. 
2. "Η σύζευξη αυτών τών δυο θεμάτων, πού είναι άπο τα κυριώτερα τών Πα

θών, έχει θεωρηθεί σαν μια ένδειξη « επιδράσεως τής Καππαδοκικής εικονογρα
φίας», βλ. Α. Ξ υ γ γ ο π ο ύ λ ο υ , Τά μνημεία τών Σερβίων, σελ. 67-68. 

3. Οί ίδιοι, λόγοι, πού εσημείωσα παραπάνω ( σ. 42, σημ. 4), εμπόδισαν τή 
λήψη μιας καλής φωτογραφίας. 

4. Βλ. καί Κ. Κ α λ λ ι ν ί κ ο υ , Ό χριστιανικός ναός καί τα τελούμενα εν αύτώ, 
1958, σελ. 553 καί συν. 
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ρίου τοΰ Νέου της Ραβέννας, πού ό τύπος του προφανώς διαδόθηκε έπειτα, 
δια μέσου της Καππαδοκίας1, καΐ πού σ* αυτόν προσεγγίζει, στίς γενικές 
της γραμμές, καΐ ή δική μας παράσταση. Στο αντίθετο, το δεξιό άκρο τοϋ 
τραπεζιού, κάθεται ό 'Ιούδας, τείνοντας το χέρι προς το τρυβλίο. Ή θέση 
αύτη είναι σε σημασία ή δεύτερη μετά από κείνη πού κατέχει ό Χριστός. 
Έ ν τούτοις κ' εδώ, δπως και « στη Ραβέννα, δ Ιούδας, από άναισχυντία, 
κάθεται σ' αύτη τη θέση, απέναντι στο Δάσκαλο. Ό Πέτρος από ταπεινο
φροσύνη και αγάπη έχει πάρει την τελευταία θέση, αριστερά του»*. Ώ ς 
προς τη θέση τοϋ Χριστού και τοϋ 'Ιούδα, ή παράσταση πλησιάζει επίσης 
τΙς εικόνες τού Ψαλτηρίου τοΰ Chludov, την τοιχογραφία τοϋ Balleq - Klisse 
καΐ τή μικρογραφία τοΰ Κοπτικού Ευαγγελίου3, διαφέρει όμως ώς προς τη 
στάση τού Χριστού, και στο σημείο αυτό μοιάζει με την παράσταση τοϋ 
San Bastianello in Pal lara 4 πριν από το τέλος τοϋ 10 ο υ αϊ. και της So-
pocani 5 τοϋ 1256. Τέλος, ή χαρακτηριστική κίνηση τοΰ δεξιού χεριοϋ τοΰ 
'Αγίου Πέτρου και δύο άλλων μαθητών, πού δείχνουν τον 'Ιούδα, συνδέει 
τήν παράσταση μας με τήν αντίστοιχη τοΰ Balleq - Klisse. "Η τοιχογραφία 
δυστυχώς έχει πάθει ανεπανόρθωτες ζημιές. Ό κάμπος κ' εδώ είναι βαθυ-
κύανος. 

Στο νότιο άψίδωμα ( πού ή μεταγενέστερη διάνοιξη παραθύρου κατά
στρεψε τις τοιχογραφίες ) έχει διασωθεί ολόσωμος και σε φυσικό μέγεθος ό 
Μιχαήλ 'Αρχάγγελος ( Πίν. 24.1). Πάνω σε χειριδωτό χιτώνα φορεί πλού
σιο ποδήρη σάκκο, πού το κόσμημα του είναι όμοιο μ' εκείνο πού στολίζει 
καΐ το σάκκο τοΰ "Αρχάγγελου στο Backovo 6 ( πρώτο ήμισυ τοΰ 12 ο υ αΙώνα ). 
"Εχει τήν αυστηρή μετωπική στάση τών όρθιων αγίων της μνημειώδους 
τέχνης. Το πρόσωπο του είναι σταρόχρωμο και πλάσσεται μέ ελαφρότατη 
σκιά (βλ. και Πίν. 21.4). Στην ά'ντυγα τοΰ τόξου, πού σχηματίζει το άψί
δωμα, έχουν ζωγραφηθεΐ, συμετρικά τοποθετημένοι, ολόσωμοι οι "Αγιοι 
Κοσμάς (Πίν. 24.4) και Δαμιανός (Πίν. 24.3). Φοροΰν λευκά στιχάρια, 
σκοΰρο βυσινί φαιλόνιο μέ υψωμένο καταστόλιστο λαιμό. Το δεξί τους 
χέρι, με το πλούσια στολισμένο επιμάνικο, έχει υψωθεί και δείχνει το κιβώτιο 
με τα βότανα, πού κρατάν μέ το αριστερό χέρι. Είναι και οί δυο αγένειοι7, 

1. M i l l e t , op cit., είκ. 268 και σελ. 286. 
2. M i l l e t , op.cit., σελ. 293-294. 
3. M i l l e t , op.cit, είκ. 272, 273, 274. 
4. M i l l e t , op.cit., είκ. 276. 
5. M i l l e t - F r o l o w , op.cit., Fase. II , είκ. 12, 3. 
6. Α. G r a b a r , L,a peinture religieuse, πίν. V, 6 καί σελ. 57. 
7. Αγένειος εικονίζεται καί ό "Αγιος Δαμιανός στον "Αγιο Βάρδα της Ρόδου. 

Τήν παρέκκλιση αύιή, από τον κανόνα, ό Ξυγγόπουλος τήν αποδίδει σ' επίδραση ανα
τολικής μοναστικής τοιχογραφίας, όπου « το λεπτον γένειον αποδίδεται μέ άπλήν 
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«φαλακρίζοντες», καί ανήκουν, προφανώς, στη δεύτερη συζυγία, δηλαδή στους 

εξ 'Ασίας "Αγιους 'Ανάργυρους 1. Ή σάρκα κ' εδώ είναι ώχρα ανοικτή, τα 

μάτια και τα φρύδια γράφονται με λεπτή γραμμή, καστανόχρωμη προς το 

πορφυρό, και το πρόσωπο έ'χει ανεπαίσθητη σκίαση. Γενικά υπάρχει μεγάλη 

λιτότητα στην απεικόνιση αυτών τών δυο μορφών. Πλάι στο άψίδωμα, στή 

δυτική του παραστάδα, μόλις πού διακρίνεται ό "Αγιος Μύρων· 

Το τύμπανο του δυτικού τοίχου το καλύπτει μια μεγάλη Σταύρωση, 

πού έχει πάθει μεγάλη φθορά, σε βαθμό ώστε με δυσκολία να διακρίνονται 

οί μορφές. Στή μέση ό Χριστός σταυρωμένος. Το σώμα του δεν εμφανίζει 

καμμιά θλάση, άλλα έχει τήν ήρεμη γραμμή τών έργων τοΰ 12 ο υ αιώνα. 

Αμέσως δεξιά, με γυρισμένο το σώμα προς το Σταυρό και με γερμένο το 

κεφάλι στο δεξί χέρι, στέκεται ό 'Ιωάννης. Πίσω του ό Έκατόνταρχος δείχνει 

το Χριστό με το δεξί χέρι, ενώ με το αριστερό κρατά σκουτάρι. 

Στον ανατολικό τοίχο οι παραστάσεις διατηρούνται σε καλύτερη κατά

σταση. Στο τεταρτοσφαίριο της κόγχης έχει ζωγραφηθεϊ ή Παναγία ( Πίν. 

25.1) στον τύπο της Βλαχερνίτισσας. Το σταρόχρωμο πρόσωπο, με τα λίγα 

άσπρα φώτα, περιβάλλεται με μαφόριο μελιτζανί. Τα περιγράμματα και τα 

σαρκώματα, γενικά, είναι καστανόχρωμα και ή σκιά έχει έκταση μεγαλύτερη 

απ" οτι στις άλλες μορφές. 

Ό τύπος της δεομένης Παναγίας, μέ τα ανοικτά υψωμένα χέρια και με 

το Χριστό ως Εμμανουήλ μέσα σε μετάλλιο, στους κόλπους της, είναι θέμα 

εξαιρετικά αγαπητό στους αγιογράφους της Κρήτης. Στο Νομό Χανίων ή 

Παρθένος εικονίζεται, από τα τέλη τοΰ 13 ο υ αι. καί πέρα, συχνότατα στο 

παχείαν γραμμήν, ή όποια εΰκολον ήτο να έκληφθη καί ως το περίγραμμα τοΰ κάτω 

μέρους τοΰ προσώπου» ( Α . Ξ υ γ γ ο π ο ύ λ ο υ , Σχεδίασμα, σελ. 4 4 ) . "Ετσι δμως, 

αγένειος και αμούστακος, εικονίζεται καί σία Μεσκλά — Α. ' Ο ρ λ ά ν δ ο υ , Δυο Βυζ. 

μνημεία της Δυτικής Κρήτης, Α.Β.Μ.Ε., τόμ. 8°s, σελ. 146 κα'ι σημ. 1. 

1. Ή ένταξη τους στή 2η συζυγία γίνεται μέ βάση τήν κατάταξη τοΰ Διονυ

σίου ( β λ . Δ ι ο ν υ σ ί ο υ , Ερμηνεία, σελ. 161) . Σύμφωνα όμως μέ τό διαχωρισμό 

τοΰ Νικόδημου του 'Αγιορείτη, ή συζυγία τών έξ "Ασίας "Αγίων Άναργύριον είναι 

ή l i ( βλ. Ν ι κ ο δ ή μ ο υ, Συναξαριστής 17ι "Οκτωβρίου κα'ι 1η Νοεμβρίου ). Γ ι ' αυτό 

κα'ι για να μή γίνεται σύγχιση συμβουλεύει : « °0&εν οί ζωγράφοι, διαν Ιοχοροϋν 

ανιονς, πρέπει να επιγράφουν εις τάς εικόνας των ποία αυζνγία είναι, προς διάκρι-

οιν ». Μέ τις τρεις συζυγίες τών "Αγίων 'Αναργύρων ασχολήθηκε ό Η . Γ) e 1 ε

π ά γ ε , S y n a x a r i u t n E c c l e s i a Constant inopol i tanae, Bruxell is 1902, στ. 188. 

Ό ίδιος σέ μεταγενέστερη εργασία του παρατηρεί : « N o s é rud i t s ont t rouvé plus 
commode d ' a l longer la liste des sa in t s . Les mêmes ont inven té les trois grou
pes de sa ints Cosme et Damien , sans s ' apercevoi r des absu rd i t é s qu ' i l s accu
mula i en t à p l a i s i r» . D e l e h a y e , Les l égendes h a g i o g r a p h i q u e s , Bruxel les 
1955, σελ. 7 5 - 7 6 . 'Επίσης βλ. ανάλογες απόψεις στον P . P e e t e r s , L e t réfonds 
oriental d e l ' h ag iog raph ie Byzan t ine , Bruxel les 1950, σελ. 6 5 - 6 7 . 
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τεταρτοσφαίριο ', στον τΰπο της Πλατυτέρας, με το Χριστό μέσα σε εγκόλ
πιο, άλλοτε μόνη2 καί άλλοτε με τους 'Αρχαγγέλους σεβίζοντας'. Ό τύπος 
της Βλαχερνίτισσας συναντάται, ως γνωστό, σε μολυβδόβουλλα τοϋ 1 1 ο υ και 
12 ο υ αΐώνα4. Ό Grabar υποστηρίζει πώς είναι δημιούργημα τοΰ θριάμβου 
της είκονολατρείας : « Κατ' άναλογίαν και εξ αιτίας τών θεωριών τών εικο-
νολατρών τοϋ 9 ο υ αιώνα, αποδίδω επίσης, στίς δεκαετίες πού έρχονται μετά 
το 843, τη δημιουργία της εικόνας, πού λέγεται Βλαχερνίτισσα » δ. 

1. « Τον 4" αι. — παρατηρεί δ Millet — ή κόγχη της αψίδας ήταν ή τιμητική 

θέση. Τήν κοσμούσε μια σύνθεση πού συνήθως εικονίζε τό Χριστό. Ή Παρθένος 

παρουσιάζετο κατ' εξαίρεση. 'Αργότερα, όταν ό Χριστός μετατοπίστηκε στους θόλους, 

ή Παρθένος πήρε τή θέση του, γιατί, υστέρα άπα τό Χριστό, είναι ή πρώτη μέσα 

στην Ιεραρχία των ουρανών». M i l l e t , Le monas t è r e de Daphn i , σελ. 93. 'Επί

σης και « ή αλληγορική έννοια της Ά ψ ΐ δ ο ς , ως σημείου ένοΰντος τήν στέγην τοΰ 

ναοϋ προς το δάπεδον και συμβολικώς τοϋ Ουρανού προς τήν Γήν, συνετέλεσε να 

τεθη ή είκών τής Θεοτόκου ως Π λ α τ υ τ έ ρ α ς . Ή Θεοτόκος αιωρείται οίονε'ι μεταξύ 

Ουρανού καί Γης ώς 'ή οχέπη τοϋ Κόσμου, πλατυτέρα νεφέλης'» — Γ. Σ ω τ η ρ ί ο υ , 

Οί εικονογραφικοί κύκλοι τοϋ Βυζαντινού Ναοϋ, Ν. 'Εστία, Χριστούγεννα 1955, σελ. 

408. 'Αξίζει, μέ τήν ευκαιρία, να σημειωθεί ότι αντιστοιχία ανάμεσα τοϋ Σύμπαν

τος καί τοΰ Ναοϋ συναντούμε γιά πρώτη φορά στους Αιγυπτίους, όπως δείχνει επι

γραφή πού ανακάλυψε στο Μουσείο τοϋ Καΐρου ή πριγκίπισσα Bibesco : « Αυτός ό 

Ναός είναι σαν τόν Ουρανό, σ' όλη του τή διάταξη » ( απόσπασμα επιγραφής άπό 

Ναό τοΰ Ραμσή τοΰ Π ) . Βλ. Mt C. G h y k a , L e N o m b r e d ' o r . T o m . I , L e s 

R y t h m e s , σελ. 51 καί 57. 

2. Μόνη, μέ τό Χριστό σέ εγκόλπιο, ζωγραφισμένη στο τεταρτοσφαίριο, τήν 

εχω συναντήσει μέχρι τώρα στους παρακάτω ναούς τοΰ Ν. Χανίων : 1 ) Στην Κοί

μηση Σκλαβοπούλας ( Σελίνου ), 2 ) Στον "Αγιο Γεώργιο Σκλαβοπούλας (Σελίνου) 

χρονολ. 1290-1291, 3 ) Στον "Αγιο Νικόλαο, Κίτιρος, Βουτά ( Σ ε λ ί ν ο υ ) , 4) Στον 

"Αγιο Κωνσταντίνο, Βουτά, 5 ) Στην 'Αγία Παρασκευή, Βουτά, χρον. 1372 -1373, 

6 ) Στον "Αγιο Γεώργιο, Ά ρ ώ ν ι (Κυδωνιάς), 7 ) Στον "Αγιο 'Ιωάννη Τραχινιάκο, 

Καντάνου ( Σέλινο ) χρον. 1328 - 1329, 8 ) Παναγία, Σκουδιανά Καντάνου, 9 ) Πα

ναγία στό Κάδρος ( Σ έ λ ι ν ο ) , 10) "Αγιο Δημήτριο, Καράνου ( Κυδωνιάς), 11) "Αγία 

"Αννα, Άνισαράκι Καντάνου, χρονολ. 1462, 12 ) "Αγιο Γεώργιο, Σπανιάκο ( Σ έ λ ι ν ο ) , 

13) Παναγία, Σπανιάκο, 14) Μιχαήλ 'Αρχάγγελο στή Σαρακίνα ( Σ ε λ ί ν ο υ ) , 15) 

"Αγιο "Ιωάννη, Σαρακίνα, 16) "Αγιο 'Ιωάννη, Άσφεντηλέ (Σελίνου), 17) "Αγιο 

Παντελεήμονα, Πρόδρομοι ( Σ ε λ ί ν ο υ ) , 18) Παναγία στα Παλαιά Ρούματα ( Κισά-

μου), 19) "Αγιο Παϋλο στα Κατσιβελιανά ( Σ ε λ ί ν ο υ ) καί 2 0 ) "Αγιο 'Ιωάννη στον 

Κάλαμο ( Σελίνου ). 

3. Πλατυτέρα, στην ίδια θέση, μέ σεβίζοντες τους 'Αρχαγγέλους, τή βρήκα: 1 ) 

Στην 'Αγία Παρασκευή στα Τοπόλια ( Κισάμου ) καί 2 ) Παναγία, Άνισαράκι 

( Σελίνου ). 

4. G. S c h l u m b e r g e r , S ig i l lographie d e l ' E m p i r e B y z a n t i n , P a r i s 

1884, σελ. 162. 

5. A. G r a b a r , L ' i c o n o c l a s m e , σελ. 254-255. « Ή εικόνα αυτή ( τ ή ς Βλα-

χερνίτισσας ) — γράφει — δέν απεικονίζει καμμιά πραγματικότητα, γιατί τό εγκόλπιο, 

μέ τό Χριστό στηθαίο, κανένα χέρι δεν τό κρατεί, οΰτε καί τό στηρίζει... Αυτές οί 
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Κάτω από τήν Παναγία εικονίζονται, αλαφρια στραμένοι προς tò 
κέντρο και μόλις προσκλίνοντες, τέσσερις ιεράρχες : Ό "Αγιος Γρηγόςιος 

(Πίν. 25.3), στο αριστερό άκρο, πλατυγένης, φορεί άσπρο άβακωτο φαιλό-

νιο καί άσπρο ωμοφόριο, πού το κοσμοϊ5ν μεγάλοι μαύροι σταυροί. Κρατά 

είλητο με την περικοπή : «Κύριε, ό Θεός ημών, ον το κράτος άνείκαστον και 

ή δόξα ακατάληπτος· ον το...». 'Αμέσως μετά από το Γρηγόριο το Θεολόγο 

άδιάγνωστος ("Αγιος Βασίλειος;) (Πίν. 25.2), με σάκκο σε χρώμα βαθύ-

πορφυρό προς το μελιτζανί και ωμοφόριο άσπρο με μεγάλους μαύρους σταυ

ρούς. Το εΐλητό του γράφει : «Πάλιν και πολλάκις σοΙ προσπίπτομεν καί 

σοΰ δεόμεΟα, άγαθε και φιλάνθρωπε... ». 'Ακολουθεί ό "Αγιος 'Ιωάννης ο 

Χρυσόστομος με πολυσταυριο φαιλόνιο καί ωμοφόριο, δπως των άλλων, καί 

με το εΐλητό πού γράφει τήν ακόλουθη περικοπή από τήν ευχή της Προ

θέσεως : «Ό Θεός, ό Θεός ημών, ό τον ούράνιον "Αρτον, τήν τροφήν τοϋ 

παντός κόσμου, τον Κύριον ημών...». Στο δεξιόν άκρο, άδιάγνωστος καί πάλι, 

ιεράρχης με φαιλόνιο μελιτζανί καί με το ίδιο, δπως των προηγούμενων, 

ωμοφόριο. Στο εΐλητό του είναι γραμμένη ή ακόλουθη περικοπή από τήν 

ευχή τοϋ Γ' αντιφώνου της Λειτουργίας τοϋ Χρυσοστόμου : «Ό τάς κοινάς 

ταύτας και σύμφωνους ήμίν χαρισάμενος προσευχάς, ό και δυσι και τρισί...». 

Οι μορφές καί τών τεσσάρων έχουν τήν λιτή επεξεργασία, πού παρατηρεΐ-

i m a g i n e s cl ipeatse, όταν τοποθετούνται πάνω σ' ενα αντικείμενο ή πάνο) σέ μια 

μορφή, σημαίνουν τήν αόρατη παρουσία του προσώπου πού εικονίζει ό c l ipeus . 

Κι δταν τοποθετείται μπροστά στον κόλπο μιας γυναίκας, υπονοεί το παιδί που έχει 

μέσα της. Κι αυτό τό ίδιο συμβαίνει καί μέ το μετάλλιο του Χρίστου • Παιδιού, 

μπροστά στον κόλπο της Παρθένου. Ή Παναγία της Βλαχέρνας μπορεί εύκολώτερα 

να έρμηνευθ-εϊ σαν μια ε'ικόνα της σύλληψης ( αρχές της ενσάρκωσης ), που προέρχε

ται από τήν Παρθένο του Ευαγγελισμού, κα'ι ή χειρονομία της Δεομένης είναι μια 

από τ'ις κινήσεις πού ή αρχαία, περιγραφική, εικονογραφία αποδίδει στην Παρθένο, 

στη σκηνή του Ευαγγελισμού ( χειρονομία ικεσίας, πού σημαίνει, είδικώτερα, απο

δοχή καί γίνεται μέ τήν έλευση της χάριτος κα'ι πού θ ά πρέπει να συγκριθεί μέ τή 

χειρονομία τοϋ ορθόδοξου ίερέα τή στιγμή της επίκλησης) ». "Υστερα από τις ενδια

φέρουσες παρατηρήσεις του G r a b a r , νομίζω σκόπιμο, πρ'ιν κλείσω το θέμα, να υπεν

θυμίσω τα εξής : Τρία είναι τα εικονογραφικά θέματα : α ) Της Βλαχερνίτισσας, 

β ) Της Σύναξης τών 'Ασωμάτων κα'ι γ ) Της 'Αναλήψεως στην περίοπτη θέση τοϋ 

θόλου ( G r a b a r , L ' iconoclasrne, σελ. 256 - 257 ), πού ό G. τά θεωρεί σαν εκδη

λώσεις άντιεικονομαχικές, πού εμφανίζονται αμέσως μετά το θρίαμβο τών εΐκονο-

λατρών. "Η συχνή απεικόνιση αυτών τών τριών θεμάτων στις Κρητικές εκκλησίες 

θ α πρέπει ενδεχομένως να συνδυασθεί μέ τό γεγονός, δτι ή Κρήτη δχι μονάχα δεν 

αρνήθηκε τις ε'ικόνες, μά, δπως έχει εξακριβωθεί, έζησε έντονα τον είκονομαχικό 

διχασμό κα'ι αντιτάχθηκε μέ φανατισμό στην είκονομαχική μανία τοϋ Λέοντος τοϋ Γ' 

κ' είχε μάλιστα, στον αγώνα αυτό, πλήθος μαρτύρων, μέ επικεφαλής τον "Αγιο 

'Ανδρέα τύν έν τή Κρίσει ( βλ. Β. Λ α ο ύ ρ δ α, "Ο "Αγιος 'Ανδρέας ό έν τή Κρίσει 

κα'ι ή Κρήτη έπ'ι Είκονομαχίας, Κρητ. Χρονικά, τόμ. Ε' , 1951, σελ. 3 2 ) . 
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ται στα πρόσωπα των Αγίων 'Ανάργυρων : σάρκα σε ώχρα ανοικτή, ελάχι

στα φώτα, περιγράμματα και σαρκώματα καστανόχρωμα προς το βαθυπόρ-

φυρο και ανεπαίσθητη σκίαση. 'Αξιοπρόσεκτη ή εναλλαγή στο χρώμα και 

το διάκοσμο τών φαιλονίων : τοϋ Γρηγόριου καί τοϋ Χρυσόστομου είναι 

άσπρα ( άβακωτο το ενα καΐ πολυσταΰριο το άλλο), ενώ τών δυο άλλων είναι 

σε απλό μελιτζανί χρώμα. Νομίζω πώς ή χρησιμοποίηση διαφορετικών 

φαιλονίων δεν θα πρέπει να ερμηνευθεί εδώ σαν ένδειξη διάκρισης ανάμεσα 

στους ιεράρχες, όπως έχει παρατηρηθεί άλλου ι , άλλα θα πρέπει ν* αποδοθεί 

σέ μια διάθεση χρωματικής εναλλαγής καί ποικιλίας. 

Ά π ο κάθε μεριά τής αψίδας εικονίζονται, δπως συνήθως, ή Παρθένος 

καί ό Γαβριήλ (Πίν. 26.1-2), πού συνθέτουν τήν παράσταση τοϋ Ευαγγελι

σμού. Στή νότια παραστάδα ή Παναγία, στραμένη προς τα δεξιά, φαίνε

ται ν* ατενίζει τον 'Αρχάγγελο, πού προσέρχεται, κρατώντας με το αριστερό 

χέρι το σκήπτρο, ενώ με το δεξί υψωμένο ευλογεί. Πάνω, δεξιά, ή περικοπή 

με μικρά άσπρα γράμματα: «Χαϊρε κεχαριτωμένη ό Κύριος μετά σοϋ». 

Ή Παναγία εικονίζεται όρθια, στάση πού τή συνδέει με τα ελληνιστικά 

και βυζαντινά πρότυπα8. Φορεί μελιτζανί μαφόριο και άνοικτοπράσινο 

χιτώνα, πού πέφτουν καί τα δυο μαλακά, δίχως έντονες πτυχώσεις. Το στρογ

γυλό ωραιότατο πρόσωπο, με τήν ευγενική καί ήρεμη έκφραση, έχει σταρό-

χρωμο προπλασμό καί μοντελάρεται με ελαφρότατη γκριζοπράσινη σκιά. Ό 

φωτισμός είναι λίγος και διάχυτος. Ή φθορά, προς το κάτω μέρος, είναι 

τέτοια, πού τα χέρια έχουν καταστραφεί καί δεν διακρίνονται. Άλλα καί 

κανένα χέρι δεν φαίνεται υψωμένο, ούτε και οποιαδήποτε άλλη κίνηση δείχνει 

πώς εδέχτηκε το θείο άγγελμα. Είναι, βέβαια, ο'ρθια καί απ* αυτό θα μπο

ρούσε κανείς να εικάσει πώς ή Παναγία παριστάνεται «άρτι τον σκίμποδος 

έξαναστάσα» 3. "Ιχνος δμως σκίμποδος δεν διακρίνεται. Μόνον αριστερά φαί

νεται κτήριο ψηλό, με τριγωνικό αέτωμα. "Υστερα απ* αυτά θα ήταν δυνα

τόν να σκεφθεί κανείς πώς δέν αποκλείεται ή παράσταση ν° ακολουθεί το 

απόκρυφο Πρωτευαγγέλιο τοϋ 'Ιακώβου, δπως συμβαίνει καί με τον Ευαγ

γελισμό τών 'Αγίων 'Αναργύρων Καστοριάς4. 

"Από τις πιο δ'μορφες παραστάσεις είναι δ 'Αρχάγγελος Γαβριήλ. Ύψί-

1. Μ. Χ α τ ζ η δ ά κ η , Βυζ. τοιχογραφίες στον Ω ρ ω π ό , op.cit . , σελ. 9 8 - 9 9 . 

2. M i l l e t , o p . c i t , σελ. 68. 

3. Α. H e i s e n b e r g , G r a b e s k i r c h e u n d A p o s t e l k i r c h e . I I . Die Apostel

k i r c h e in K o n s t a n t i n o p e l , Leipz ig 1908, σελ. 45. 

4. Στο Πρωτευαγγέλιο τοϋ 'Ιακώβου αναφέρεται πώς ή Παναγία <ελαβεν τήν 

κάλπην και εξήλ&εν γεμίσαι νδωρ· και ίδον φωνή λέγουσα χαίρε κεχαριτωμένη, 6 κύριος 

μετά οοϋ, ευλογημένη ου εν γυναιξίν. και περιεβλέπετο δεξιά καί αριστερά, πό&εν αϋτη 

ή φωνή. καί ούντρομος γενομένη άηίει εις τον οίκον αντής » — Ευαγγέλια 'Απόκρυφα, 

σελ. 2 1 . 
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2. Ή 'Υπαπαντή. 
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1. Ή Προδοσία. 
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1. Ή Σταύρωση. 

2. Ή 'Ανάσταση. 
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1. Ή 'Ανάληψη. Βόρειο τμήμα. 
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Ό αναλαμβανόμενος Χριστός. 

3. Ή 'Ανάληψη. 
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3. Ό "Αγιος Γρηγόριος δ Θεολόγος. 4. "Ο "Αγιος Άντίπας. 
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1. Δυτική όψη της εκκλησίας 

2. Τμήμα εξωτερικής όψης τής κόγχης του "Ιερού. 
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1. "Αγιοι στο βόρειο τοΐχο. 

2. Ό "Αγιος Μάμος. 

3. Ό "Αγιος 'Ακίνδυνος. 4. "Αγιοι στο νότιο τοίχο. 
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1. Ή Προδοσία (δεξιό τμήμα). 

2. Ή Προδοσία (αριστερό τμήμα) 
και ό "Αγιος Μάμας. 

3. Οί "Αγιοι 
Ύπάτιος και Στέφανος. 
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1. Παναγία ή Βλαχερνίτισσα. 
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3. Ή Άποτομή του Προδρόμου. 
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κορμός, φορεί άσπρο χιτώνα καΐ ιμάτιο πορφυρό προς το πορτοκαλί, πού 
το πτυχώνουν βαθυπόρφυρες καΐ καστανόφαιες, πλατειές πτυχές μέ άσπρες 
ράχες καΐ κάνουν να διαφαίνεται το σώμα. Το ώραΐο εφηβικό πρόσωπο, μέ 
το σταρόχρωμο προπλασμό, μόλις πού σκιάζεται. Ή κίνηση του συγκρατη
μένη, έ'χει ευγένεια καΐ ρυθμικότητα. 

Στο τύμπανο τοΰ ανατολικού τοίχου, μόλις πού διακρίνεται ή παρά
σταση της 'Απότομης τοΰ Αγίου 'Ιωάννου τοΰ Προδρόμου, μέ τη Σαλώμη 
ορχουμένη (Πίν. 26.3). Ή τολμηρή αύτη σύνθεση, μοναδική απ' δτι ξέρω, 
στην εικονογραφία της Κρήτης, απαρτίζεται από δυο επεισόδια. 'Αριστερά 

Είκ. 9. "Εκκλησία 'Αγίου Γεωργίου. "Η 'Απότομη τοΰ Προδρόμου. 

είναι ή "Απότομη. Ό "Αγιος, στο άκρο, ντυμένος πορφυρό ιμάτιο, προσ-
κλίνει, έτοιμος να παραδώσει το κεφάλι στον δήμιο, πού μέ ζωηρή κίνηση 
υψώνει το σπαθί. Πάνω από το κεφάλι τοΰ 'Ιωάννη διακρίνεται το ουράνιο 
χέρι πού ευλογεί1. Δεξιά είναι ή παράσταση της Σαλώμης δρχουμένης (βλ. 
είκ. 9). Ή φθορά τής τοιχογραφίας, στο τμήμα αυτό ειδικά, είναι τέτοια, 
πού τίποτ' άλλο πια δέν διακρίνεται, έκτος από τή Σαλώμη που, ντυμένη 
χιτώνα κόκκινο, στο χρώμα τής φωτιάς, χορεύει μπροστά στο μεγάλο δίσκο 
μέ το κεφάλι τοΰ Προδρόμου, πού έ'χει άποτεθεί στα πόδια της. ΟΙ γοφοί, 
πού πάνω τους στηρίζει τα γυμνά χέρια, έ'χουν μια έντονη κίνηση ' κι δλο 
το σώμα έ'χει καμπυλωθεί, ενώ το κεφάλι έχει γείρει προς τα δεξιά, μέ απα
ράμιλλη χάρη. 'Από τα άκρα τών χεριών της ( κι αυτό φαίνεται καλά στο 
αριστερό ) έ'χουν κρεμαστεί και ανεμίζονται ταινίες από άσπρο ύφασμα και 
υποθέτω πώς θα πρέπει νά "ναι τα μακριά μανίκια πού φορούσαν οι όρχη-
στρίδες δταν έχόρευαν3. Φαίνεται καθαρά πώς εδώ συντελείται ό διαχωρι
σμός τών δυο επεισοδίων, δηλαδή : αριστερά ή Άποτομή καΐ δεξιά το Συμ-

1. Βλ. Ό ρ λ ά ν δ ο ν , Α.Β.Μ.Ε. , τόμ. Β', 1936, σελ. 107, 111. 

2. « Σ ί α αρχαιότερα μνημεία, ή Σαλώμη χορεύει μέ κίνηση τών γοφών », γρά

φει ό R é a u , χωρίς όμως και να παραθέτει κανένα στοιχείο πού να στηρίζει τήν 

άποψη αυτή. Βλ. L,. R é a u , op cit . , τόμ. II, σελ. 453. 

3. Βλ. Α. Ξ υ γ γ ο π ο ύ λ ο υ , Σαλώμη (;), Ε.Ε.Β.Σ., τόμ. I B ' , 1936, σελ. 269. 

άιίτίον τή( Χριστιανική! 'Αρχαιολογικής ' Erat ψ βίας, Β' 4 
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πόσιο τοϋ Ηρώδη με το χορό της « κορασίδος » καί το κομένο κεφάλι τοΰ 

Προδρόμου. Ά π ό την άποψη αυτή, ή παράσταση συμφωνεί με τη μαρτυ

ρία τοΰ Μάρκου (6, 21-28) καί τοϋ Ματθαίου (14, 6-12), πού αφηγούν

ται πώς ή Σαλώμη, δταν αποκεφαλίστηκε ό Πρόδρομος, ήταν στην αίθουσα 

με τον 'Ηρώδη, όπου «καί ήνέχθη ή κεφαλή αντοϋ επί πινάκι» ( Ματθ. 14,11 ), 

καί νομίζω πώς συγγενεύει και με τις παραστάσεις τοΰ 1 1 ο υ αιώνα, δπως εικο

νίζονται στο χειρόγραφο αριθ. VI 23 της Λαυρεντιανης βιβλιοθήκης της 

Φλωρεντίας1. 

Γενικές κρίσεις. 

"Ενα από τα κΰρια χαρακτηριστικά τοΰ ζωγράφου που έκόσμησε τον 

"Αγιο Γεώργιο είναι ή δισδιάστατη αντίληψη τοΰ χώρου, κι αυτό φαίνεται 

στον τρόπο πού αναπτύσσει σε μάκρος, καί σε πρώτο επίπεδο, τα πολυπρό

σωπα θέματα του ( Προδοσία, Μυστικός Δείπνος, "Απότομη τοϋ Προδρό

μου ), προσδίδοντας ταυτόχρονα, σ' ορισμένες μορφές, μια συγκρατημένη καί 

ήρεμη κίνηση. Χαρακτηριστική επίσης είναι ή ομορφιά και ή ευγένεια ορι

σμένων προσώπων ( Ευαγγελισμός, Χριστός στο Δείπνο κλπ. ), πού προσεγ

γίζει τήν ίδανικότητα. Τα χρώματα είναι απαλά καί διάφανα. Οι σάρκες 

έχουν έ'να ενιαίο τόνο (ώχρας θερμής) καί μόλις πού σκιάζονται με λίγη 

καί μαλακή γκριζοπράσινη σκιά. Εξαίρεση παρουσιάζει μόνο ή μορφή της 

Πλατυτέρας, πού τήν καλύπτει σε μεγάλη έκταση μια στακτόφαιη, με πρα

σινωπή απόχρωση, σκιά κ' επίσης ή μορφή τοΰ 'Αγίου Γεωργίου πού μον-

τελάρεται αρκετά έντονα. Τα μάτια δμως, ειδικά τοΰ τελευταίου, διατηρούν

ται μεγάλα δπως καί στις Καππαδοκικές τοιχογραφίες. Στα ενδύματα εμφα

νίζεται κάποια χρωματική εναλλαγή, αν καί γενικά ή κλίμακα τών χρωμάτων 

είναι μάλλον φτωχή. Ό κάμπος είναι βαθυκΰανος καί τα οικοδομήματα 

στο βάθος ( Προδοσία, Παναγία Ευαγγελισμού ) ασήμαντα. 

"Ενα τρίτο χαρακτηριστικό είναι ή ομοιόμορφη επανάληψη τοΰ ίδιου 

θέματος : μορφές ιερατικές καί ακίνητες εν προτομή, σε μακρυα σειρά, δπως 

οί ασκητές στην Έγκλείστρα τοϋ 'Αγίου Νεοφύτου, στην Κύπρο2, με το 

αυστηρά κλειστό περίγραμμα καί τήν αγέλαστη καί ανεξιχνίαστη έκφραση 

τοΰ ασκητή - μάρτυρα. Άξιοπαρατήρητη ή ακρίβεια καί ή λεπτολογία στο 

σχέδιο, Ιδιαίτερα στα διακοσμητικά πλουμίδια πού στολίζουν τα ενδύματα. 

'Επίσης πάνω στή θερμή ώχρα τοΰ προσώπου γίνεται ακόμα πιο αισθητή 

ή τεχνική τής έντονης γραμμικής σχεδίασης, πού προσδίδει εξαιρετική σαφή

νεια, σαν καί κείνη πού χαρακτηρίζει τίς μορφές ορισμένων μωσαϊκών τοϋ 

Hou χαί 12ου αιώνα, κάνοντας τήν κάθε λεπτομέρεια ρητή καί τονίζοντας 

1. Α. Ξ υ γ γ ο π ο ύ λ ο υ , Μουσεϊον Μπενάκη, Κατάλογος τών εΙκόνων, οελ. 79 
καί Μ α ρ . Γ. Σ ω τ η ρ ί ο υ , Βιβλιοκρισία, Ε.Ε.Β.Σ., τόμ. 14, 1938, σελ. 546. 

2. Βλ. Γ. Σ ο) τ η ρ ί ο υ, Τα Βυζαντινά μνημεία τής Κύπρου, 1935, πίν. 71. 
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τα μεγάλα ανοικτά μάτια. Συνάμα δμως γίνεται αισθητή και ή επίδραση της 

νέας τέχνης τών Παλαιολόγων, Ιδιαίτερα στην ωραία παράσταση τοΰ 'Αρ

χάγγελου Γαβριήλ, δπου ή πλατειά κυματιστή πτυχολογία προσδίδει όγκο και 

κίνηση στο σώμα. Το ίδιο παρατηρείται και στον 'Ιούδα της Προδοσίας. 

Χρονολόγηση. 

Ά π ο τις επιγραφές πού διασώζονται και σήμερα1, ή μεγάλη, στην ανα

τολική παραστάδα τοΰ νότιου άψιδώματος, έ'χει τέτοια φθορά πού μόλις 

διακρίνεται. Χρονολογικήν ένδειξη δεν έχει. Ή δεύτερη δμως ( είκ. 10), 

6T0VC 

ΕΙκ. 10. 'Εκκλησία 'Αγίου Γεωργίου. 
"Η επιγραφή μέ τή χρονολογία. 

πού είναι γραμμένη στο κέντρο της κόγχης τοΰ Ίεροΰ, αμέσως κάτω άπο 
τήν Πλατυτέρα, διαστάσεων 0,30 Χ 0,17 μ., μέ μαΰρα γράμματα, ΰψους 
4 εκ., σε άσπρο φόντο, έχει χρονολογία, από κτίσεως κόσμου, 6792 (1284) 
κ' εξακολουθεί νά 'ναι μια από τις αρχαιότερες επιγραφές της Κρήτης ·. 

Τήν ίδια περίπου εποχή ( 1289-1290) εικονογραφείται και ό "Αγιος 
Γεώργιος ό Βάρδας, της Ρόδου 3, πού οί τοιχογραφίες του ( προ πάντων οΐ 
μεμονωμένες μορφές των μετωπικών αγίων) έ'χουν πολλά κοινά σημεία μέ 
τοΰ 'Αγίου Γεωργίου στο Κούνενι. 

ΚΩΣΤΑΣ Ε. ΛΑΣΣΙΘΙΩΤΑΚΗΣ 

1. G e r o l a , Monumenti Veneti, τόμ. IV, σελ. 416. 
2. «Sicuramente databile» τή χαρακτηρίζει ó Gerola. 
3. Ά ν. ' Ο ρ λ ά ν δ ο υ , Βυζαντινοί και μεταβυζαντινοί vuoi της Ρόδου, 

Α.Β.Μ.Ε., τόμ. Τ , 1948, σελ. 114-142. 
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RÉSUMÉ 

DEUX ÉGLISES 
DANS LE DÉPARTEMENT DE LA CANÈE EN CRÈTE 

( PI. 5 - 26 ) 

A. ST. MICHEL L ' A R C H A N G E 

A l'extrémité occidentale de l'île de Crète, se trouve le village de 
Kouneni ou Vathi, comme il a été appelé ces dernières années. 

L'église de St. Michel l 'Archange se trouve à quelques pas du 
village. Elle est rectangulaire et mesure 3,00X5,75 m. Au point de 
vue architectural elle ne présente rien de particulier. Ce qui est le 
plus intéressant c'est son décor pictural. 

L e s pe in tures de la voûte . 

Sur la surface courbe, de la voûte ogivale figurent, les treize 
compositions hagiographiques, ci-dessous mentionnées disposées comme 
il est indiqué dans la figure 1. 

Ì. La Nativité de Jésus Christ ( PI. 5.1 ). 
Marie est représentée couchée sur le côté, comme dans les peintu

res murales de Cappadoce. L'emploi des éléments pittoresques — en 
bas le berger qui donne à manger au petit chevreau — est intéressant. 

2. La Présentation au temple ( PI. 5.2 ). 
Ce qui est digne d'être remarqué dans cette composition, c'est la 

présence d'une cinquième figure ( celle de la petite fille a gauche ) 
inconnue jusqu'aujourd'hui dans l'iconographie de la Présentation au 
temple. 

3. Le Baptême (PI. 6.1 ). 
Le geste typiquement oriental, que fait le Christ de la main gau

che, pour cacher le sexe, est très caractéristique. Ce qui produit une 
vive impression c'est la grande taille de J. Baptiste disproportionnée 
par rapport à celle du Christ qui est représenté petit. L'alternance des 
couleurs des vêtements, que portent les anges, est agréable ( du vert 
foncé, du rouge, de l'ocre clair, du vert pâle). Aux pieds de Jésus, la 
personnification de Jourdain et de la mer (éléments Hellénistiques). 
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A. La Transfiguration ( PI. 6.2 ). 
La présentation a moitié détruite. On distingue le Christ et de 

chaque côté Moise et Elie. 

5. Résurrection de Lazare ( PI. 7.1 ). 
La disposition ordinaire des personnages. La tombe et la populace 

sont placées un peu plus haut. 

6. Les Rameaux (PI. 7.2). 

Le Christ arrive de droite, suivi de ses disciples. 

7. La trahison de Judas ( PI. 8.1 ). 
Le Christ au milieu, grand et décharné et Judas qui l'embrasse, 

entourés par la populace. En bas la scène de Pierre avec Malchus. 

8. Le Chemin de la Croix ( PI. 8.2 ). 
A moitié détruite. Le Christ les mains attachées, précédé par 

Simon, qui porte la Croix. 

9. Le Crucifiement ( PI. 9.1 ). 
Jésus occupe le tambour du mur occidental. Le fléchissement du 

corps se fait aux genoux. La courbe que forment les mains tendues, 
rappelle les œuvres italiennes du trecento ( Duccio, Lorenzetti ). 

10. La Descente aux Limbes (PI. 9.2). 
L'élan du Christ est accentué par le flottement de son vêtement. 

En bas des masses rocheuses éclairées de côté, donnent l'impression 
d'une agitation intense. 

11. L'Ascension (PI. 10). 
Jésus au milieu, dans une Mandorla soutenue par quatre anges aux 

habits multicolores. A droite et a gauche les disciples, la Vierge et les 
deux anges, suivent Jésus s'élevant au ciel. Figures à la taille élancée, 
bien droites hiératiquement immobiles. 

12. Le Miracle de l'Archange Michel à Chonai ( PI. l l . i ). 
Une seule branche de fleuve est représentée. A droite Archippe 

à genoux, en habit de moine, adore l'Archange qui frappe le sol de sa 
lance d'un beau mouvement rythmique. 
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13. Jéricho (PI. 11.2). 
Représentation inspirée des chapitres V et VI du livre de Josué. 

La rencontre de Josué avec l'Archange, suit le Rouleau de Josué 
(Bibl. Vaticane). 

14. La Synaxe des Archanges ( PI. 12.1 ). 
Figures représentées à pied et disposées symétriquement. Les deux 

du milieu tiennent le médaillon qui porte l'image du Christ enfant 
( Emmanuel ). 

Le décor des murs. 

Côté Est (PI. 13 et 14). 
Dans la conque de l'abside le Pantocrator, figure d'une rare no

blesse et d'une haute spiritualité. 
En bas dans deux zones, huit saints Evêques. Ceux de la zone 

supérieure sont debout, de face, immobiles, dans une attitude très 
répandue du n e au 13e siècle, tandis que ceux de la zone inférieure 
out la tête légèrement tournée de côté et officient en commun, atti
tude qui fait son apparition après le 12e siècle. 

Côté Nord (PI. 15-17). 
Trois saints militaires à cheval : Saint Théodore le Stratilate, Saint 

Démétrius et Saint Georges. La représentation de saints militaires à 
cheval ici, comme dans beaucoup d'autres églises de Crète, s'oppose 
à la remarque exposée autrefois par A. Grabar ( Peinture religieuse 
en Bulgarie, p. 299 ). A côté des saints militaires à cheval au mouve
ment vif, on voit la figure debout et immobile de l'Archange Gabriel 
(PI. 17). 

Côté Sud (PI. 18 et 19). 
En face de l'Archange Gabriel, l'Archange Michel dans une atti

tude monumentale. A côté de lui, Saint Constantin et Sainte Hélène. 

Côté Ouest (PI. 19.2). 
Des saintes, qui figurent debout à droite et à gauche de la porte, 

deux seulement sont nettement distinguées. L'une d'elles est Sainte 
Paraskévi. 

Jugements Généraux. 

Les peintures murales de l'église de Saint Michel l'Archange est 
l'œuvre de quatre peintres. Le premier a décoré la voûte, les deux 
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murs Nord et Sud et le mur Ouest. Le mur de l 'Est a été peint par 
trois artistes différents. 

Les signes caractéristiques sont : 
a) Compositions aux personnages nombreux. 
b) Soumission des représentations à une règle de symétrie, de 

façon que personnages et masses soient réparties symétriquement 
tant en ce qui concerne l'axe vertical, qu'en ce qui concerne les deux 
diagonales (fig. 2 - 5 ) . 

c) Finesse de certaines figures. 
d) Prédominance de la ligne. 
e ) Disposition libre et réaliste. 
f ) Polychromie dans les vêtements et les auréoles. 
g ) Emploi d'éléments iconographiques de provenance différente 

(hellénistique, oriental et plus récente des Paléologues ). 
h ) Manque de formes stylisées. 
Les peintres du mur Est sont divisés comme il suit : 
ι ) Le peintre de Pantocrator. Noblesse et spiritualité d'expression, 

couleurs douces, transparentes, une ombre gris- vert sur l'ocre pâle du 
visage. 

2 ) Le peintre qui a fait les saints évêques de la zone supérieure 
se distingue par une vigoureuse stylisation, par une rigidité hiératique, 
par le contour fermé, par des couleurs épaisses et par l'ombre étendue 
et foncée. 

3 ) Le peintre des saints évêques de la zone inférieure : la chair 
est d'une couleur foncée et eelle de l'ombre encore plus foncée. Mou
vement léger, plein de retenue. Manque de stylisation. 

Datation. L'œuvre du premier peintre en tenant compte de cer
tains éléments iconographiques ( la Presentation au temple, le Miracle 
à Chonai) et comparé à des ouvrages de l'ouest de Crète, ayant une 
certaine parenté avec lui, paraît remonter au premier quart de 14e siè
cle. Pour les autres trois, la datation n'est pas facile, mais je crois 
qu'il n'y a pas une grande différence chronologique entre ces derniers 
et le premier. 

B. ST. G E O R G E S 

L'église est située dans le village même de Kouneni et dans le 
quartier de Vaïdianà. C'est une salle ( fig. 6 ) portant dans ses parois 
longitudinales un arc aveugle, modèle provenant de la région Tur -
Abdin de Mésopotamie (fig. 6 - 8 et PI. 20). 
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Décor pictural . 

Au dessus de chaque arc aveugle une rangée de six saints peints 
de face ( PI. 21 ). A l'intérieur de l'arc aveugle du Nord un grand St. 
Georges à cheval, dont seule la tête subsiste ( PI. 22.1 ). Dans l'intrados 
quelques saints militaires (PI. 22.2,3). 

La Trahison de Judas (PI. 23.1,2), sur la partie est du mur nord, 
s'étend en longueur. La disposition des personnages diffère de l'ordi
naire, qui est en demi - cercle. Au dessous de la Trahison, Saint Hypa-
tios et Saint Etienne (PI. 23.3). Sur le mur sud La Cène (PI. 24.2). 
Sur l'arc aveugle du Sud, Saint Michel l 'Archange à pied et de gran
deur naturelle ( PI. 24.1 ) et à l'intrados Saints Cosmas et Damien 
(PI. 24.3,4). Dans la conque de l'abside du mur est la Vierge, du type 
dit des Blachernes (PI. 25.1), motif iconographique parmi les plus 
aimés des peintres crétois. 

Au dessous de la Platytera quatre saints évêques officiants ( PI. 
25.2,3 ). De chaque côté de l'abside la Vierge ( à droite ) et Saint Gabriel 
(à gauche) composent la représentation de l'Annonciation (PI. 26.1,2). 

Au dessus de l'abside, dans le tambour, la représentation de la 
Décollation de Jean Baptiste. Elle est divisée en deux parties : à gauche 
la Décollation et à droite la scène de Salomé dansant ( PI. 26.3 et fig. 9). 

Les principaux caractéristiques du peintre qui a décoré l'église de 
St. Georges sont: a) La conception bidimensionnelle de l'espace, b) Les 
couleurs douces et transparentes et la couleur de la chair d'un ton uni
forme d'ocre retouchée avec très peu d'ombre gris vert, c) Le mou
vement calme, plein de retenue, d ) La noblesse exceptionnelle des figu
res, e) La répétition uniforme du même motif (Saints frontaux) carac
térisés par l'immobilité sévère et hiératique et le contour fermé. 

Enfin à ce qui précède il faut ajouter l'influence de l'art nouveau 
des Paléologues. Cela est manifeste dans la manière avec laquelle 
les vêtements sont travaillés, manière qui fait valoir le corps ( Ga
briel, Judas). 

Au milieu de l'abside du sanctuaire il y a une petite inscription de 
dimensions 0,30X0,17 m. (fig. 10) portant la date 6792 (1284). 

COSTAS E. LASSITHIOTAKIS 

Powered by TCPDF (www.tcpdf.org)

http://www.tcpdf.org

