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Ανδρέας  ΞΥΓΓΟΠΟΥΛΟΣ

Δελτίον XAE 2 (1960-1961), Περίοδος Δ'• Σελ. 77-100
ΑΘΗΝΑ  1962



Η ΠΑΛΑΙΟΛΟΓΕΙΟΣ ΠΑΡΑΔΟΣΙΣ 
ΕΙΣ ΤΗΝ ΜΕΤΑ ΤΗΝ ΑΛΩΣΙΝ ΖΩΓΡΑΦΙΚΗΝ 

ΕΞ ΑΦΟΡΜΉΣ ΜΙΑΣ ΑΠΟΛΕΣΘΕΊΣΗΣ 
ΒΥΖΑΝΤΙΝΗΣ ΕΙΚΟΝΟΣ ΤΗΣ ΖΑΚΥΝΘΟΥ 

(Πίν. 35-46) 

Το γεγονός, δτι ή μετά την αλωσιν αγιογραφία, μέχρι τέλους τουλάχι
στον τοϋ 16 ο υ αιώνος, συνεχίζει την είκονογραφικήν, εν μέρει δε και την 
τεχνικήν παράδοσιν της εποχής των Παλαιολόγων, έχει βεβαίως προ πολλοΰ 
παρατηρηθή. Εις προηγουμένην εργασίαν εξητάσαμεν ήδη λεπτομερώς την 
ύπάρχουσαν στενήν σχέσιν μεταξύ τών παλαιολογείων προτύπων και τών 
ζωγραφικών έργων, πού εξετέλεσαν κατά τον 16 ο ν αιώνα οί μεγάλοι Κρήτες 
αγιογράφοι1. Ή μελέτη εν τούτοις μιας απολεσθείσης παλαιολογείου εικό
νος καί τοϋ πιστότατου αυτής αντιγράφου, δπως το διασώζει μία είκών τοϋ 
16 ο υ αιώνος, ευρισκομένη εις την Συλλογήν Λοβέρδου, μας εδωκεν άφορ-
μήν προς πλατυτέραν έξέτασιν τής σχέσεως μεταξύ τών προτύπων τών χρό
νων τών Παλαιολόγων καί τών έργων τοϋ 16 ο υ αιώνος. 'Από την έξέτασιν 
αυτήν προέκυψαν μερικά συμπεράσματα άξια λόγου, δπως νομίζω, αναφερό
μενα κυρίως εις τάς διαφόρους μορφάς, τάς οποίας παρουσιάζει ή υπό τών 
Κρητών αγιογράφων τοϋ 16 ο υ αιώνος χρησιμοποίησις τών παλαιολογείων 
προτύπων. 

Αί παρατηρήσεις, από τάς οποίας ώδηγήθημεν εις τα συμπεράσματα 
ταύτα, εβασίσθησαν κυρίως εις τάς φορητάς εικόνας καί τούτο, διότι οί μετά 
τον Θεοφάνην τοιχογράφοι ακολουθούν πιστότατα καί ως προς την εικονο-
γραφίαν και ώς προς τήν τεχνικήν τάς διακοσμήσεις τοϋ μεγάλου τούτου 
Κρητος αγιογράφου καί ιδίως τήν υπ' αυτού κατά το 1535 γενομένην τοι-
χογράφησιν τοϋ κα{)ολικοϋ τής Λαύρας εΐς το "Αγιον "Ορος. Και αυτοί δε 
ακόμη οί τοιχογράφοι, οί προικισμένοι με ισχυράν καλλιτεχνικήν προσωπι
κότητα, ελάχιστα ήδυνήθησαν να ελευθερωθούν από τήν επίδρασιν τής 
τέχνης τοϋ Οεοφάνους '· 

1. Α. Ξ υ γ γ ο π ο ύ λ ο υ , Σχεδίασμα Ιστορίας τής θρησκευτικής ζωγραφικής 

μετά τήν αλωσιν, 'Αθήναι 1957, 178 κέξ. 

2. Δια τα ζητήματα ταύτα βλ. Ξ υ ν γ ό π ο υ λ ο ν , ενΟ·' αν., 112 κεξ. 
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Ή έξέτασις ολίγων άξιολογωτάτων φορητών εικόνων, αί δποΐαι, δπως 

θα ΐδωμεν, δύνανται να τοποθετηθούν εις τον 15 ο ν αιώνα, μας επέτρεψε να 

παρακολουθήσωμεν την έξέλιξιν της παλαιολογείου τεχνικής μέχρι τών έρ

γων τών Κρητών αγιογράφων τοΰ 16 ο υ αιώνος. 

'Ανάγκη δμως, προτού έ'λθωμεν εις τα ζητήματα αυτά, να ΐδωμεν τα 

κατά την άπολεσθεΐσαν παλαιολόγειον εικόνα. 

Ι 

Ή είκών αΰτη εΰρίσκετο είς τον ναόν της Φανερωμένης Ζακύνθου, 
κατεστράφη δέ, μαζί με τήν εκκλησίαν και με τα τόσα άλλα εκεί πολύτιμα 
κειμήλια, κατά τους φοβερούς σεισμούς τοΰ Αύγουστου 1953 και τήν πυρ-
καϊάν, πού επηκολούθησε. Το πολΰτιμον τοΰτο ζωγραφικόν έργον είχον 
ευρει προ πολλών ετών άπερριμμένον εις τον γυναικωνίτην τοΰ ναοΰ. Ά π ό 
τήν πρόχειρον εξέτασίν του εΐχον πεισθή δτι πρόκειται περί εικόνος σημαν-
τικωτάτης, λόγω τέχνης και εποχής, έσπευσα δέ τότε να λάβω μερικός φωτο
γραφίας της, επιφυλασσόμενος να τήν εξετάσω λεπτομερέστερον, δοθείσης 
ευκαιρίας. Δυστυχώς ή ευκαιρία αυτή δεν ευρέθη. Είμαι συνεπώς υποχρεω
μένος να εκθέσω εδώ τα πορίσματα τής μελέτης, πού έ'καμα με βάσιν τάς 
φωτογραφίας, τάς οποίας είχα τότε λάβει, φωτογραφίας κάπως προχείρους 
και ατελείς, πάντως δμως ίκανάς να δώσουν ΐδέαν αρκετά σαφή τοΰ πολυτί
μου αύτοΰ έργου, τοΰ δια παντός απολεσθέντος. 

Ή εικών εΐχεν ΰψος 1 περίπου μέτρου καί ήτο ζωγραφημένη επί λίαν 
παχείας σανίδος εκ βαρύτατου ξύλου, το εξαιρετικόν δέ βάρος επηύξανον δύο 
παχύτατα εγκάρσια ξύλα (τρέσες), τα οποία ήσαν προσηλωμένα εΐς το όπισ
θεν μέρος τοΰ πίνακος. Εντός πλαισίου, σκαλισμένου επί τής ιδίας σανί
δος, εϊκονίζετο δ "Αγιος 'Ιωάννης δ Θεολόγος όρθιος ( Πίν. 35-37). Ό 
Ευαγγελιστής είχε το σώμα εστραμμένον ελαφρώς προς αριστερά, το δέ 
πρόσωπον, περίπου κατά μέτωπον, ήτένιζε τον θεατήν. "Ολον το σώμα του 
περιεβάλλετο από πολύπτυχον ίμάτιον, τοΰ οποίου το άκρον κατέπιπτε λοξώς 
υπό τήν δεξιάν χείρα. Δια τής αριστεράς δ Θεολόγος ύπεβάσταζε το προ τοΰ 
στήθους του ογκώδες ήμιάνοικτον Εύαγγέλιον, το δποΐον συνεκράτει κατά 
το άνω μέρος καί δια τής δεξιάς. Είναι πολύ πιθανόν δτι εις τους δακτύ
λους τής δεξιάς του χειρός είχε γραφίδα1· 

1. Είς τάς φωτογραφίας ή λεπτομέρεια αυτή δεν είναι ευδιάκριτος. Τήν ΰπο-
Φέτω και" άναλογίαν προς τήν εικόνα τής Συλλογής Λοβέρδου ( Πίν. 44 )· Γραφίδα 
επίσης κρατεί ό Ιωάννης καί είς τήν φορητήν ψηφιδωτήν εικόνα τής αγιορείτικης 
Μονής τής Λαύρας. Βλ. Ν. Κ ο ν τ α κ ώ φ , Μνημεία τής χριστιανικής τέχνης τοΰ 
"ΑΦω (ρωσ.), Πετρούπολις 1902, πίν. XXXIV. 
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Είς τήν κατά tò ήμισυ ανοικτήν σελίδα τοϋ βιβλίου άνεγινώσκετο μέ

ρος από τάς πρώτας φράσεις τοϋ κατά Ίωάννην με κεφαλαία ιδιότυπου, ως 

προς τίνα γράμματα, μορφής και με διάταξιν επίσης ιδιότυπον ( Πίν. 36 ) : 

ΕΝ ΑΡΧΗ 

ΗΝ Ο 

[Λόγος και δ Λό]ΓΟΣ 

[ην π]ΡΟΣ ΤΟΝ 

[Θεόν] Κ(ΑΙ) Θ(Εθ)Σ 

[ην ό Λό]ΓΟΣ 

[Ούτος] ΗΝ 

"Αξιον προσοχής εις τήν επιγραφήν αυτήν είναι δτι δ ζωγράφος έγραψε 
μόνον το προς δεξιά τέλος των στίχων, διότι το προς αριστερά μέρος της 
σελίδος καλύπτεται από τα φύλλα τοϋ ήμιανοίκτου βιβλίου- Εις τήν ρεαλι-
στικήν αυτήν λεπτομέρειαν θα έπανέλθωμεν κατωτέρω. 

Με τον βραχίονα της αριστεράς του χειρός δ Ιωάννης έστήριζεν επί 
τοϋ στήθους, όμοΰ μετά τοϋ Ευαγγελίου, καί ογκώδες μελανοδοχείον, άπο-
τελούμενον άπα κΰλινδρον περιέχοντα τήν μελάνην καί προσκολλημένην εις 
αυτόν τετράπλευρον θήκην δια τας γραφίδας. 

Κατά τήν δεξιάν άνω γωνίαν της εικόνος παρίστατο ή εΰλογοϋσα χειρ 
τοϋ Θεοϋ, εξερχόμενη από τμήμα κύκλου, δηλούντος τον οΰρανόν, από τον 
δποΐον εξεπέμποντο λογχοειδεΐς ακτίνες προς τον Ίωάννην. 'Αριστερά τέλος, 
παρά τήν κεφαλήν τοϋ Εύαγγελιστοΰ, ή συνήθης επιγραφή : Ό "A(yioç) 
'Ζω(άννης) | ό Θεολόγος. 

"Ο τύπος τοϋ όρθιου Εύαγγελιστοΰ ή 'Αποστόλου, ύπό τήν μορφήν 
πού εΐχεν εις τήν εικόνα της Ζακύνθου, με το ήμιάνοικτον δηλαδή βιβλίον 
εις τας χείρας, είναι πολύ παλαιός. Τον εύρίσκομεν αρκετά άνάλογον 
κατά τον 10ο ν, τον 1 1 ο ν καί τον 12 0 ν αΙώνα και εις μικρογραφίας χει
ρογράφων1 καί εις τοιχογραφίας*. 'Από τον τύπον όμως αυτόν άπεμακρύ· 
νετο κάπως ή επί της εικόνος της Ζακύνθου μορφή καί εις μερικός δευτε-
ρευουσης σημασίας λεπτομέρειας, δπως π.χ. κατά τον τρόπον, με τον οποίον 
δ Ευαγγελιστής έκράτει το ήμιάνοικτον βιβλίον, κυρίως όμως ως προς τήν 
κατά μέτωπον παράστασιν τοϋ προσώπου, ενώ το σώμα εικονίζετο με ελα· 

1. Βλ. Α. F r i e n d, εν The Art Studies, πίν. I, VII. M. G e n g a r ο, F. 
L e o n i , G. V i l l a , Codici decorati e miniati della Ambrosiana, Milano 1957, 
itiv. XXIV καί σ. 115 κεξ., όριο·. 30. W. Η. P. H a t c h , Greek and Syrian 
Miniatures in Jerusalem, Cambridge, Massachusetts 1931, πίν. XLVIII. 

2. Γ. Σ ω τ η ρ ί ο υ , Τά βυζαντινά μνημεία της Κύπρου, Α', Λεύκωμα, 'Αθή
ναι 1935 ( ΠραγματεΙαι της 'Ακαδημίας 'Αθηνών, Γ' ), πίν. 75 β. 
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φράν προς αριστερά στροφήν, ακόμη δε και ως προς την θέσιν των ποδών. 

Εις τα παλαιά μνημεία ή κεφαλή ακολουθεί την πλαγίαν ελαφραν στροφήν 

τοϋ σώματος. 'Εκεί ή μορφή είτε κΰπτει προς το άνοικτόν βιβλίον εϊτε έχει 

εστραμμένον το πρόσωπον προς τήν διεΰθυνσιν τοΰ σώματος, δεν βλέπει 

δηλαδή τον θεατήν, δπως τοΰτο συνέβαινεν είς τήν εικόνα της Ζακύνθου. 

Τήν διαφορετικήν ό'μως, σχετικώς προς το σώμα, στροφήν αυτήν της κεφα

λής, ή οποία δίδει ζωηράν εντΰπωσιν κινήσεως, τήν εΰρίσκομεν εις τήν ζω-

γραφικήν τών Παλαιολόγων1. 

Είς τήν εικόνα της Ζακύνθου οί άκροι πόδες τοϋ Ιωάννου ήσαν ζω-

γραφημένοι ό εις πλησιέστατα τοΰ άλλου καί μόνον ελαφρά κάμψις τοΰ γό

νατος έδείκνυεν δτι το άριστερον σκέλος ήτο το εν αναπαύσει. Εις τα παλαιό

τερα όμως μνημεία δεν άπαντώμεν το σχήμα αυτό της διατάξεως τών πο

δών, παρά είς ελαχίστας μόνον και σπανιωτάτας εξαιρέσεις8. Κατά κανόνα 

σχεδόν είς τα μνημεία ταΰτα ή ορθία μορφή έχει τα σκέλη είτε το εν πλη

σιέστατα τοϋ άλλου είτε ελαφρώς απέχοντα, άλλα πάντοτε χωρίς κάμψιν τοΰ 

γόνατος, ούτως ώστε το έξωτερικόν περίγραμμα τοΰ κάτω σώματος να παρα-

μένη εντελώς ευθΰγραμμον8. 'Απεναντίας, ή διάταξις αυτή τών σκελών, 

δπως ήτο εϊς τήν εικόνα της Ζακύνθου, απαντ^ συχνότατα κατά τήν εποχήν 

τών Παλαιολόγων, ιδίως εϊς τα μνημεία τοΰ πρώτου ήμίσεος τοϋ 14ο υ αιώ

νος4, ταΰτην δε συνεχίζουν καί οί μετά τήν αλωσιν αγιογράφοι5. 

Χαρακτηριστική ήτο εις τήν εικόνα της Ζακύνθου ή λοξή σχεδίασις τοΰ 

άκρου τοΰ ιματίου κάτω από τήν δεξιαν χείρα τοΰ Εΰαγγελιστοΰ. Εϊς τα 

παλαιά δηλαδή μνημεία το άκρον τοΰ ιματίου πίπτει κατακορΰφως, ενώ εΐζ 

τήν εξεταζομένην εικόνα τοΰτο είχε θέσιν λοξήν, σχηματίζον μετά τοΰ σκέ-

1. Βλ. π.χ. τήν άπό τοΰ 1321 τοιχογροφίαν της Γκρατσάνιτσας είς τήν Σερ
βία ν : V. P e t k o v i é , La peinture serbe du moyen âge, I, Beograd 1930, 
πίν. 50 b. 

2. Βλ. τήν μικρογραφίαν τοΰ 'Ιακώβου εις τον άπό τοϋ 12<™ αιώνος κώδ. 37 
τοΰ Παναγίου Τάφου παρά H a t c h , ενθ·' αν., πίν. XXXVI. 

3. Βλ τα είς τήν σ. 79, σημ. 1 παραδείγματα. 
4. Βλ. π.χ. G. M i l l e t , Monuments byzantins de Mistra, Paris 1910, πίν. 

96. 4, 103. 4, 119. 9, 130. 2. 'Επίσης G. M i l l e t , Monuments de l'Athos. I. 
Les peintures, Paris 1927, πίν. 11. 3, 27. 1, 67. 2 κ.ά. Γ. και M. Σ ω τ η ρ ί ο υ , 
Εικόνες της Μονής Σινά, 'Αθήναι 1956, 1958, Ι, είκ. 217. 

5. Τον τύπον αυτόν έχει δ Συμεών εις τήν Ύπαπανιήν, δπως τον εζωγράφη-
σαν οί Κρήτες τον 16ον αιώνα είς τάς τοιχογραφίας τοϋ 'Αγίου "Ορους : M i l l e t , 
Athos, πίν. 119. 5, 188. 3, 198. 2, 222. 3. Τοΰτον έχρησιμοποίησε καί δ Δαμασκη
νός δια τον Παΰλον, που έζωγράφησεν είς τό τέμπλον τοϋ 'Αγίου Γεωργίου τής Βε
νετίας. Βλ. Ήμερολόγιον τής Μεγάλης 'Ελλάδος 1930, είκ. εις τήν σελ. 85, δπου δ 
Παϋλος διακρίνεται άμυδρώς είς τήν άνω σειράν τών εικόνων, δεξιά τής άψΐδος. 
Κατά τον 17°ν αιώνα τα παραδείγματα είναι πολύ όλιγώτερα. 
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λους δξεΐαν γωνίαν. Την λοξήν αυτήν θέσιν, πού δίδει την εντύπωσιν δτι 

tò άκρον ΐοΰ Ιματίου άνυψοΰται ελαφρώς λόγφ της αποτόμου στροφής τοϋ 

σώματος, επανευρίσκομεν δμοίαν ή και περισσότερον εντονον το 1428 εις 

τάς τοιχογραφίας τής Παντανάσσης τοϋ Μυστρά *. 

Άρκετόν εξ άλλου ενδιαφέρον παρουσιάζει ή άπεικόνισις τοϋ ογκώδους 

μελανοδοχείου, το όποιον ό 'Ιωάννης στηρίζει επί τοϋ στήθους με τον άρι-

στερόν του βραχίονα. Ή άπεικόνισις τοϋ μελανοδοχείου είναι σπανιωτάτη 

«ατά τους βυζαντινούς χρόνους. Έ κ τής προ τών Παλαιολόγων εποχής δεν 

θα εΐχον ν* αναφέρω άλλο παράδειγμα έκτος από τήν μικρογραφίαν τοϋ 

Λουκά εις τον από τοϋ τέλους τοϋ 1 1 ο υ αιώνος Βατικανόν κώδ. 1208 2, και 

τοΰτο με κάποιαν αμφιβολίαν. Έ κ δε τών χρόνων τών Παλαιολόγων άρκοϋ-

μαι ν* αναφέρω τήν από τοϋ 1315 τοιχογραφίαν τοϋ "Ιωάννου τοϋ Δαμά

σκηνου εις τον ναον τοϋ Χρίστου τής Βέροιας3 και τήν σχεδόν συγχρονον 

εΐς το Πρωτάτον τοϋ 'Αγίου "Ορους, δπου το μελανοδοχεΐον εικονίζεται 

συγκρατών επί τοϋ στήθους του καθ' δμοιον τρόπον δ Πρόχορος, δ γρά

φων καθ' ύπαγόρευσιν τοϋ Εύαγγελιστοΰ 'Ιωάννου4. Εις τήν ζωγραφικήν 

τών μετά τήν ά'λωσιν αιώνων ή λεπτομέρεια αύτη δεν είναι τόσον σπανία. 

Με μελανοδοχεΐον τύπου λίαν αναλόγου εικονίζεται και πάλιν δ Δαμασκη

νός το 1548 εις τάς ανέκδοτους κατά το μεγαλύτερον μέρος των τοιχογραφίας 

τοϋ ναοΰ τής Μονής Βαρλαάμ τών Μετεώρων, έργα πιθανώτατα τοϋ Φράγκου 

Κατελάνου. 'Αλλ' εντελώς δμοιον το μελανοδοχεΐον εύρίσκομεν εΐς μίαν 

άξιολογωτάτην εικόνα τής Συλλογής Λοβέρδου6 (Πίν. 44). Ή εΐκώναύτή, 

θεωρούμενη εντελώς άπιθάνως, δπως θα ΐδωμεν κατωτέρω, έργον τοϋ Μι

χαήλ Δαμασκηνού, παριστάνει τον "Αγιον Ίωάννην τον Θεολόγον μέχρι 

περίπου τών μηρών και είναι εντελώς σχεδόν δμοία, ως προς τον τύπον, με 

τήν εικόνα τής Ζακύνθου. 

Μία άλλη τέλος λεπτομέρεια εις τήν εικόνα τής Ζακύνθου αξία προσο

χής είναι ή επιγραφή εις τήν ήμιάνοικτον σελίδα τοϋ Ευαγγελίου, πού κρα

τεί δ "Ιωάννης. "Οπως δηλαδή εϊδομεν, από τοϋ δευτέρου στίχου, από τοϋ 

1. M i l l e t , Mistra, πίν. 144. 2, 145. 2 - 3 . 
2. Βλ. F r i e n d , ένα·' αν., πίν. VII. 92, δπου όμως ή εϊκών είναι μικρά και 

όχι πολύ ευκρινής. Το βιβλίον τοϋ S. Β e i s s e 1, Vatikanische Miniaturen, Frei
burg im Breisgau 1893, πίν. XII, δπου ή άπεικόνισις ϋ-à είναι ασφαλώς ευκρινε
στέρα, δέν ήδυνήθ·ην να ΐδω. 

3. Άπεικόνισις ένΑ. X y n g o p o u l o s , Thessalonique et la peinture ma
cédonienne, Άθ-ήναι 1955, πίν. 10. 1. 

4. M i l l e t , Athos, πίν. 37. 2. 
δ. Άπεικόνισις και έν Η. Κ e h r e r , Greco als Gestalt des Manierismus, 

München 1939, είκ. 34, δπου εσφαλμένως γράφεται δτι παριστάνει τον Ευαγγελι
στών Λουκάν. 

Δβλτίον τής Χριστιανικής 'Αρχαιολογικής 'Εταιρείας, Β' 6 
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οποίου ή σελις φαίνεται κατά tò ήμισυ, ό τεχνίτης έγραψε μόνον το τέλος 
των φράσεων. Άνάλογον παράδειγμα δεν θα εΰρωμεν εις εποχήν προγενε-
στέραν των Παλαιολόγων. Είς τας μικρογραφίας τών παλαιοτέρων χειρο
γράφων Χ, εΐς τήν από τοΰ 12ου αιώνος μικράν εικόνα του Θεολόγου, την 
εΰρισκομένην είς τήν Συλλογήν Λοβερδου *, δπως καί εις τήν ανωτέρω μνη-
μονευθεϊσαν τοιχογραφίαν της Κύπρου3, αί πρώται λέξεις τοΰ κατά Ίωάν-
νην είναι γραμμέναι κιονιδόν εις το φαινόμενον μέρος της σελίδος, με τρό
πον δηλαδή εΰρισκόμενον εντελώς έ'ξω της πραγματικότητος. Κα! εις τήν 
μικράν λοιπόν αυτήν λεπτομέρειαν επανευρίσκομεν το ρεαλιστικόν πνεΰμα 
της τέχνης τών Παλαιολόγων, το όποιον συνεχίζεται ακόμη τον 16 ο ν αιώνα, 
ως δεικνύει ή είκών της Συλλογής Λοβερδου ( Πίν. 44 ), ή ανωτέρω μνημονευ
θείσα, οπού ή επιγραφή εις το Εύαγγέλιον έχει τήν ιδίαν ακριβώς διάταξιν 
με τήν άπολεσθεΐσαν εικόνα της Ζακύνθου. 

Θετικωτέρας κάπως ενδείξεις δια τήν χρονολόγησιν της εΙκόνος καί τήν 
ενταξίν της εις κΰκλον αναλόγων ζωγραφικών έργων μας παρέχει ή εξέτασις 
της τεχνικής της εκτελέσεως. Εΐς το πρόσωπον τοΰ Εύαγγελιστοΰ ( Πίν. 37 ) 
ή τεχνική παρουσίαζεν εξαιρετικήν λιτότητα εκτελέσεως. Έ π Ι τοΰ σκοτεινού 
γενικού χρώματος τοΰ προσώπου, δηλαδή τοΰ «προπλασμού», δ τεχνίτης είχεν 
επιθέσει το φωτεινον μέρος της σαρκός, το «σάρκωμα», εις λίαν περιωρισμέ-
νης εκτάσεως κηλίδας, επί τοΰ μετώπου, τών ζυγωματικών και της ρινός. 
Λόγω της ελαχίστης φωτεινότητος τοΰ σαρκώματος, ήτο τοΰτο μόλις αίσθη-
τόν, σχεδόν άδιόρατον. Τα λίαν όμως εξέχοντα σημεία τοΰ προσώπου, κα
θώς καί τάς ρυτίδας επί τοΰ μετώπου, είχεν Ισχυρότατα τονίσει ό ζωγρά
φος με μικρός εντόνως φωτεινός παραλλή?ιθυς γραμμάς, αί όποΐαι ουσια
στικώς άπέδιδον, αύται κα! μόναι, τα χαρακτηριστικά τοΰ προσώπου. 'Επρό
κειτο οΰτω περ! τεχνικής, από τήν οποίαν έλειπε παντελώς το περίγραμμα 
και ή σταθερά γραμμή, ή σχεδιάζουσα τα χαρακτηριστικά με άκρίβειαν. 

Μέ τήν τεχνικήν αυτήν, τήν φαινομενικώς άπλουστάτην, ή οποία όμως 
ήτο τό καταστάλαγμα μεγάλης πείρας κα! βαθείας παρατηρήσεως, είχε κα
τορθώσει ό ζωγράφος να δώση είς τό έργον του καταπληκτικήν ενάργειαν 
ζωής κα! εκφράσεως. Τα σχεδόν ακαθόριστα κα! μόλις διαγραφόμενα χαρα
κτηριστικά εδιδον εις τήν μορφήν τοΰ 'Ιωάννου ύψηλήν πνευματικότητα 
συνδυασμένην μέ κάποιαν εντΰπωσιν μυστηρίου. 

1. Βλ. προχείρως H a t c h , ενθ·' άν., πίν. XLIV, I/V. 
2. Α. X y n g o p o u l o s è v Mélanges Henri Grégoire, II (Annuaire de 

l'Institut de Philologie et d'Histoire Orientales et Slaves, 10, 1950), 659 κέ|. 
καί πίν. Ι. Βλ. καί τήν παρατήρησιν αυτόθι, σ. 660, σημ. 1. Άπεικόνισις προχεί
ρως καί εν W. F e l i c e t t i - L i e b e n f e l s , Geschichte der byzantinischen 
Ikonenmalerei, Ölten - Lausanne 1956, πίν. 42. 

3. Βλ. ανωτέρω, σ. 79, σημ. 2. 



- 83 — 

"Η τεχνική, πού με τόσην γνώσιν εχρησιμοποίησεν 6 αγιογράφος, δεν 
ήτο βεβαίως μοναδική είς το έργον αυτό. Είναι μία από εκείνας πού εχρη
σιμοποίησεν ή πολύμορφος και πολύπλευρος ζωγραφική των Παλαιολόγων. 
Ή τεχνική αύτη, δπως παρουσιάζετο εις τήν εικόνα της Ζακύνθου, άπαντ§ 
όμοία η ανάλογος και εις άλλα ζωγραφικά έργα, ή εξέτασις των οποίων, με
ρικών τουλάχιστον εξ αυτών, θα μας βοηθήση εις τον κατά προσέγγισιν χρο-
νολογικον προσδιορισμον τοΰ απολεσθέντος τούτου έργου. 

Τήν τεχνικήν αυτήν εύρίσκομεν εις σειράν εικόνων, εκ τών οποίων 
όμως ουδεμία δυστυχώς, καθ' δσον γνωρίζω, είναι χρονολογημένη με κάποιαν 
άσφάλειαν και ως εκ τούτου ελαχίστην βοήθειαν δύνανται να παράσχουν εΐς 
το ζήτημα, πού εδώ μας απασχολεί. 

Περισσότερον θετικός ενδείξεις μας παρέχουν αΐ τοιχογραφίαι. Τούτο 
ουδόλως θα φανη βεβαίως παράδοξον εΐς τον έχοντα υπ' όψιν δτι από τον 
δευτέρου ήδη ήμίσεος τοΰ 13 ο υ αιώνος, αν μή καΐ παλαιότερον, ή τεχνική 
της φορητής εικόνος εΐχεν αρχίσει να επηρεάζη τήν τοιχογραφίαν καΐ δτι 
από τών μέσων περίπου τοΰ 14 ο υ αιώνος ή εξέλιξις της τεχνικής τής φορη
τής εικόνος και ή έξέλιξις τής τεχνικής τής τοιχογραφίας συμπίπτουν σχεδόν 
απολύτως1. Το μνημεΐον το συγγενέστερον προς τήν εΐκόνα τής Ζακύνθου, 
από απόψεως τεχνικής εκτελέσεως, είναι αναμφιβόλως αί τοιχογραφίαι τής 
Περιβλέπτου εΐς τον Μυστρόϊν. At τοιχογραφίαι αύταί, ως γνωστόν, δεν 
είναι ακριβώς χρονολογημένοι. Εις ά'λλην έργασίαν μου, με βάσιν τήν συγ-
γενικήν τεχνικήν μερικών ασφαλώς χρονολογημένων μνημείων, κατέληξα εΐς 
το συμπέρασμα δτι ή διακόσμησις τής Περιβλέπτου θα ήδύνατο να τοποθε-
τηθή με πολλήν πιθανότητα εντός τής δεκαετίας 1375 καΐ 1385*. Εΐς τάς 
τοιχογραφίας τής Περιβλέπτου διεκρίναμεν δύο ζωγράφους, οί όποιοι, δν 
και κατά βάσιν ακολουθούν τήν ΐδίαν τεχνικήν, εν τούτοις τήν εφαρμόζουν 
κατά τρόπον διάφορον έκαστος. Ή εΐκών τής Ζακύνθου παρουσίαζε στενήν 
συγγένειαν προς τον ενα εξ αυτών, προς εκείνον δηλαδή, έργα τοΰ οποίου 
είναι αί λαμπραί συνθέσεις τών Παθών τού Χριστού, ή περίφημος Θεία 
Λειτουργία καί μερικαί μορφαί αγίων. Τήν σχέσιν μεταξύ τοΰ ζωγρά
φου τούτου τής Περιβλέπτου καί τής εικόνος τής Ζακύνθου δύναται τις 
ευχερώς να διαπίστωση από τήν σύγκρισιν προς τήν ενταύθα παρατιθε-
μένην κεφαλήν μιας τών Μυροφόρων άσπαζομένης τήν χείρα τοΰ νεκρού 
'Ιησού, πού είναι τμήμα από τήν πλήρη δραματικότητος σύνθεσιν τής 
Άποκαθηλώσεως ( Πίν. 38 ). 

Δύο ά'λλαι διακοσμήσεις συγγενούς τεχνικής, χρονολογημένοι αύταί, 
είναι αφ' ενός αί από τού 1376 τοιχογραφίαι εϊς τήν Θεοσκέπαστον τής Τρα-

1. Βλ. δια tò ζήτημα τούτο Α. Ξ υ γ γ ο π ο ύ λ ο υ , Σχεδίασμα, 16 κεξ. 
2. Ξ υ γ γ ό π ο υ λ ο ς , Ινθ* άν., 29-33. 
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πεζοΰντος1 καΐ αφ' ετέρου αί από τοΰ 1389 είς την εκκλησίαν της Μονής 
τοΰ Αγίου 'Ανδρέου εις τα στενά τοΰ πόταμου Τρέσκα παρά τα Σκόπια 2. 
Ίδιαιτέραν σημασίαν δια το ήμέτερον ζήτημα έχει ή μεταξύ των τοιχογρα
φιών τοΰ Άγιου "Ανδρέου άπεικόνισις τοΰ Εύαγγελιστοΰ 'Ιωάννου3 ( Πίν. 
39). Εις την τοιχογραφίαν αυτήν, την οποίαν εκ πρώτης όψεως θα ήδΰνατο 
κανείς να Ικλάβη ώς φορητήν εικόνα, ή τεχνική είναι εις τήν βάσιν της ή 
ιδία με το άπολεσθέν έργον της Ζακύνθου. "Η εφαρμογή της όμως από τον 
άγιογράφον είναι κάπως διάφορος. Το σάρκωμα ε'χει φωτεινότητα μεγαλυ-
τέραν και εκτείνεται εΰρΰτερον επί τοΰ σκιεροΰ προπλασμοΰ, αί λευκαί 
εντόνως φωτειναί μικραί παράλληλοι γραμμαί δεν έχουν χρησιμοποιηθή με 
τήν ίδίαν φειδώ καί λιτότητα, ούτε με τήν Ιδίαν τέχνην, είς το γένειον δε 
τέλος καί είς τήν κόμην παρουσιάζουν αΰται αΐσθητήν σχηματοποίησιν, τήν 
οποίαν δεν εύρίσκομεν εις τήν άπολεσθεΐσαν εικόνα. Αί διαφοραίδμως αύταΙ 
οφείλονται αναμφιβόλως εϊς τήν καλλιτεχνικήν ικανότητα τοΰ αγιογράφου. 
Το ουσιώδες πάντως είναι δτι ή βάσις της τεχνικής παρουσιάζεται ή ιδία. 

"Οτι ή τεχνική αυτή, δπως τήν εΐδομεν είς τήν Περίβλεπτον καί εις τα 
ά'λλα μνημεία, είναι ή κυριαρχούσα κατά το τελευταΐον κυρίως τέταρτον τοΰ 
14ου αιώνος και είς τήν τοιχογραφίαν καί είς τήν φορητήν εικόνα, δεικνύουν 
επίσης τα έργα τοΰ Θεοφάνους τοΰ "Ελληνος τα σωζόμενα εις τήν Ρωσίαν *. 
Τήν τεχνικήν πράγματι αυτήν βλέπομεν όχι μόνον εις τάς αληθώς καταπλη
κτικής δυνάμεως τοιχογραφίας, τάς οποίας οΰτος έξετέλεσε το 1378 είς τον 
ναον της Μεταμορφώσεως τοΰ Νοβγορόδ 8, άλλα καί εις τάς περισσότερον 
συντηρητικός φορητάς εικόνας της Μεγάλης Δεήσεως, τάς υπ* αυτού γενο-
μένας το 1405 εις τον ναον τοΰ Ευαγγελισμού τοΰ Κρεμλίνου τής Μόσχας6. 
Τήν τεχνικήν δε αυτήν συνεχίζουν κατά τάς αρχάς τοΰ 15 ο υ αιώνος είς τήν 
Ρωσίαν καί οί μαθηταί τοΰ Θεοφάνους7. Τέλος δ εις τών ζωγράφων, πού 

1. Περί αύιών βλ. Ξ υ γ γ ό π ο υ λ ο ν , ε ν θ ' όν., 28 κέξ. και πίν. 5. 2. 

2. Βλ. Ξ υ γ γ ό π ο υ λ ο ν , ενθ* άν., 29, δπου καί ή σχετική βιβλιογραφία. 

3. Είκών εν S. R a d o j ò i é , Les m a î t r e s de l ' anc i enne pe in tu r e se rbe 
( σερβ. μετά γαλλ. περιλήψεως), Beograd 1955, πίν. XXIX. 

4. Βλ. περί τούτου Ξ υ γ γ ό π ο υ λ ο ν , ενθ ' άν., 31 κέξ., όπου καί ή σχετική 

βιβλιογραφία. 

5. Βλ. Β. Λ ά ζ α ρ ε φ, 'Ιστορία τής βυζαντινής ζωγραφικής ( ρωσ. ), Μόσχα 

1947-1948, I I , πίν. 291-300. Μερικαί απεικονίσεις προχείρως έν Ρ . M u r a t o f f , 

L a p e i n t u r e b y z a n t i n e , Par i s 1928, πίν. C C L I , C C L I I . 'Επίσης έν Ξ υ γ γ ο π ο ύ -

λ ο υ , ε ν θ ' άν. , πίν. 8. 2. 

6. Βλ. Β. Λ ά ζ α ρ ε φ είς τά Βυζαντινά Χρονικά, 9, 1956, σ. 193 κέξ., πίν. 

2 κέξ. Βλ. τήν μεγεθυσμένην λεπτομέρειαν τής κεφαλής τής Παναγίας έν Β. Λ ά-

ζ α ρ ε φ , Ή τέχνη τοΰ Νοβγορόδ ( ρωσ. ), Μόσχα 1947, πίν. 56. 

7. Βλ. π.χ. τήν εικόνα τής Μεταμορφώσεως είς τήν Συλλογή ν Τρετιάκωφ τής 

Μόσχας παρά Λ ά ζ α ρ ε φ είς τά Βυζαντινά Χρονικά, ε ν θ ' άν., πίν. 21 -26. 
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διεκόσμησαν tò 1428 την Παντάνασσαν τοΰ Μυστρα, δ εκτελέσας τάς μορ-
φάς των αγίων, χρησιμοποιεί την ΐδίαν τεχνικήν, αλλ' εξελιγμένην κάπως 
και τροποποιημένην, διότι εις τα έργα του το φωτεινον σάρκωμα εκτείνεται 
τόσον, ώστε σχεδόν καλύπτει κατά το μεγαλΰτερον μέρος του τον σκοτεινον 
προπλασμον 1 ( Πίν. 40). Προχωρεί δηλαδή οΰτος πολύ περισσότερον από 
τον έκτελέσαντα το 1389 τάς τοιχογραφίας τοΰ 'Αγίου "Ανδρέου, περί των 
οποίων έγένετο ανωτέρω λόγος. Επίσης οΰτος πολλαπλασιάζει τάς εντόνους 
λεύκας μικρός γραμμάς καί συγχρόνως δίδει εις αύτας κάποιαν πλαστικότητα, 
την οποίαν δεν εΰρίσκομεν εις την εικόνα της Ζακύνθου. Είναι φανερον δτι 
ή Παντάνασσα αντιπροσωπεύει στάδιον μεταγενέστερον εις την εξέλιξιν της 
τεχνικής αυτής, τής οποίας τα κατόπιν στάδια, όσον άφορ$ εις τήν προϊοΰ-
σαν πλαστικότητα των λευκών γραμμών, θα εχωμεν τήν εύκαιρίαν να παρα-
κολουθήσωμεν κατωτέρω. 

Ούτω, από τήν γενομένην συγκριτικήν ερευναν καταλήγομεν εις το συμ
πέρασμα δτι ή τεχνική τοΰ προσώπου εις τήν εικόνα τής Ζακΰνί)ου ήτο 
συγγενέστατη προς τήν χρησιμοποιουμένην υπό των αγιογράφων κατά το 
τελευταΐον τέταρτον τοΰ 14ο υ και κατά τα πρώτα ε'τη τοΰ 15 ο υ αιώνος. Το 
συμπέρασμα τοϋτο ενισχύει αρκετά ή εξέτασις τοΰ τρόπου, με τον όποιον ό 
ζωγράφος τής εικόνος τής Ζακύνθου είχεν επεξεργασθή τάς πτυχάς τοΰ ενδύ
ματος τοΰ Εύαγγελιστοΰ. 

"Ο,τι εχαρακτήριζε το ένδυμα εις τήν άπολεσθεΐσαν εΙκόνα ήτο αφ* ενός 
ή πολύπλοκος καί σχεδόν γεωμετρική μορφή τών πτυχών, αφ* ετέρου δε δ 
ισχυρός και απότομος φωτισμός των. 'Ανάγκη λοιπόν να παοακολουθήσωμεν 
τήν εξέλιξιν τών δύο τούτων στοιχείων. Τήν πολύπλοκον διάταξιν τών πτυ
χών άνευρίσκομεν εις τήν Περίβλεπτον τοΰ Μυστρα χρησιμοποιηθεΐσαν από 
τον ενα τών ζωγράφων, εκείνον πού έξετέλεσε τήν Άνάληψιν 2. Άργότερον, 
το 1428, τήν έπανευρίσκομεν είς τήν Παντάνασσαν και εις τήν σκηνήν τής 
'Αναλήψεως, ή οποία, δπως καί άλλαι συνθέσεις, ακολουθούν, ώς γνωστόν, 
τήν Περίβλεπτον3, εντονωτέραν δμως εις τάς ολόσωμους όρθιας μορφάς τών 
Έβδομήκοντα 'Αποστόλων4, καθώς καί εις μερικούς προφήτας τοΰ τρούλ-
λου καί εις άλλα μεμονωμένα πρόσωπα6. Βεβαίως ή πτυχολογία τοΰ 'Ιωάννου 
εις τήν εικόνα τής Ζακύνθου δεν εφθανεν είς τήν ύπερβολήν τών μορφών τής 
Περιβλέπτου καί τής Παντανάσσης, το σύστημα δμως ήτο περίπου το αυτό. 

Ό φωτισμός τών πτυχών είς τήν άπολεσθεΐσαν εικόνα ήκολούθει ώρι-

1. Βλ. Ξ υ γ ν ό π ο υ λ ο ν , ενθ-' άν., πίν. 9. 2. Πρβ. καί α. 34 κεξ. 
2. M i l l e t , Mistra, πίν. 109. 
3. Πρβ. Μ. Χ α τ ζ η δ ά κ η , Μυστράς, εκδ. 2α, 'Αθήναι 1956, 90 κεξ. 
4. M i l l e t , Mistra, πίν. 145. 2 - 3 . 
5. Αυτόθι, πίν. 147. 1, 148. 2. 
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σμένην τεχνικήν πολύ άνάλογον εις την βάσιν της με εκείνην πού είχε χρη
σιμοποιήσει ό ζωγράφος και είς το πρόσωπον τοΰ Εύαγγελιστοΰ. 'Επί τοΰ 
σκοτεινού δηλαδή χρώματος τοΰ ιματίου αί πτυχαι είχον δηλωθή με εντό
νως φωτεινά μικρά επίπεδα, κυρίως δμως με άπλας φωτεινός γραμμάς, αί 
όποΐαι ετόνιζον τάς εξέχουσας άκμάς των. Διάμεσος τόνος μεταξύ τοΰ εντό
νως σκοτεινού χρώματος τού ιματίου και των ισχυρώς φωτιζόμενων πτυχών 
δεν υπήρχε, δια ν' άποτελέση τήν μετάβασιν και να δώση πλαστικότητα εις 
το ένδυμα. 'Επρόκειτο συνεπώς και εδώ περί μιας λιτής τεχνικής, αναλόγου 
με τήν εφαρμοσθεΐσαν εΐς το πρόσωπον, τεχνικής, ή οποία σκοπον είχε να 
διαγράψω με ολίγα, αλλ' έντονα φώτα ώρισμένα μόνον προεξέχοντα σημεία 
τοΰ πολυπτύχου ενδύματος. Τον τρόπον αυτόν τοΰ αποτόμου φωτισμού χρη
σιμοποιούν, αλλ' δχι κατά σύστημα, καΐ οι ζωγράφοι της Περιβλέπτου, με 
τήν διαφοράν δτι αί φωτειναί επιφάνειαι έχουν μεγαλυτέραν εκτασιν, κυρίως 
δμως το χρώμα τού ενδύματος δεν είναι εκεί πολύ βαθύ, υπάρχει δε και 
διαβάθμισις τόνου μεταξύ τών σκιερών και τών εντόνως φωτιζόμενων 
μερών ?. Τα επί τού σκοτεινού υφάσματος απότομα φώτα, συνδυασμένα με 
διάμεσον τόνον, ό όποιος μετριάζει τήν εντασίν των, εύρίσκομεν και εΐς τήν 
Παντάνασσαν *. Τον εντονον τέλος αυτόν φωτισμόν τών επί τού σκοτεινού 
υφάσματος πτυχών, είτε εντελώς άπότομον είτε συνδυασμένον με διάμεσους 
τόνους, τον εύρίσκομεν εΐς σειράν φορητών εικόνων, τας οποίας συνήθως 
τοποθετούν εΐς τα τέλη τοΰ 14 ο υ ή εΐς τας αρχάς τοΰ 15 ο υ αιώνος8. 

"Η εξέτασις ούτω τής πτυχολογίας και τοΰ φωτισμού της εΐς τήν άπο-
λεσθεΐσαν εικόνα τής Ζακύνθου μας δδηγεΐ εΐς τα ίδια συμπεράσματα, εΐς 
τα όποια εϊχομεν καταλήξει άναλύοντες τήν τεχνικήν, τήν εφαρμοσθεΐσαν 
υπό τοΰ ζωγράφου εϊς το πρόσωπον τοΰ Εύαγγελιστοΰ. Κατά ταύτα το 
ζωγραφικον αυτό έργον ανήκε κατά πασαν πιθανότητα εΐς τα τελευταία ετη 
τοΰ 14 ο υ ή εΐς τα πρώτα τού 15 ο υ αιώνος, ήτο δε πάντως παλαιότερον τοΰ 
έτους 1428, κατά το όποιον διεκοσμήθη ή Παντάνασσα. 

1. M i l l e t , Mistra, πίν. 118. 4, 120.3-4, 123. 1-2, 127. 2. 
2. Αυτόθι, πίν. 138. 2, 139. 2, 140. 1, 3, 145. 2, 148. 1-2. 
3. Βλ. π.χ. προχείρως Λ ά ζ α ρ ε φ, 'Ιστορία τής βυζαντινής ζωγραφικής, Π, 

πίν. 319, 321, 323, 348, 349. F e l i c e t t i - L i e b e n f e l s , ενθ' άν., πίν. 100Β, 
105, 127 Β. Τήν Ιδίαν τεχνικήν παρουσιάζουν και αί εικόνες επί τής περίφημου Λει
ψανοθήκης του Βησσαρίωνος είς τήν Accademia τής Βενετίας, τοποθετούμενης 
συνήθως είς το έτος 1463. Δια λόγους δμως, τους οποίους ανέπτυξα άλλαχοΰ, θεωρώ 
τό έργον τοΰτο παλαιότερον τοΰ 1463, γενόμενον ϊσως περί τά τέλη τοΰ 14°'" ή τα 
πρώτα έτη του 15°·" αιώνος, πάντως προ τοΰ 1452. Βλ. Ξ υ γ γ ο π ο ύ λ ο υ , Σχεδία
σμα, 75 κέξ. και πίν. 18. 2. 
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II 

Ό τύπος τοϋ Εύαγγελιστού 'Ιωάννου, δπως παριστάνετο εις την άπο-
λεσθεΐσαν εικόνα της Ζακύνθου, μας δίδει άφορμήν δια μίαν πλατυτέραν 
κάπως ερευναν τοϋ ζητήματος τοϋ σχετικού με την έπιβίωσιν της παλαιολο-
γείου εικονογραφίας εΐς την ζωγραφικήν των μετά την αλωσιν χρόνων. 

Ό π ω ς εΐδομεν ανωτέρω, δ Ευαγγελιστής 'Ιωάννης της εικόνος της 
Ζακύνθου επαναλαμβάνεται εντελώς σχεδόν όμοιος, άλλα μέχρι των μηρών, 
εις μίαν εικόνα της Συλλογής Λοβέρδου (Πίν. 44). Ή εΐκών αΰτη δεν είναι 
βεβαίως έργον τοϋ Δαμάσκηνου, ως θα ΐδωμεν κατωτέρω, πάντως ό'μως 
ανήκει εΐς τους χρόνους τής ακμής τοϋ αγιογράφου τούτου, εις το δεύτερον 
δηλαδή ήμισυ τοϋ 16 ο υ αιώνος. Τον ίδιον περίπου τΰπον επανευρίσκομεν 
κατά τήν ΐδίαν έποχήν και εΐς μίαν οίλλην εικόνα τοϋ Βυζαντινού Μουσείου * 
( Πίν. 45 ), δια τήν οποίαν επίσης θα γίνη κατωτέρω ευρύτερος λόγος. Το 
δτι δ εικονογραφικός τΰπος τής εικόνος τής Ζακΰνθου επανευρίσκεται σχε
δόν αυτούσιος και αμετάβλητος είς έργα τοϋ 16 ο υ αιώνος ουδέν βεβαίως το 
νέον παρουσιάζει. Ό π ω ς δηλαδή έχει ήδη παρατηρηθή, και δ Δαμασκηνός 
και οΐ σύγχρονοι του αγιογράφοι εχρησιμοποίησαν παλαιολόγεια πρότυπα, 
των δποίων εμιμήθησαν τήν εικονογραφίαν, δ'χι δε σπανίως προσεπάθησαν 
ν' ακολουθήσουν και τήν τεχνικήν*. 

Γεννάται δμως το ερώτημα: Ό Δαμασκηνός καί οί σύγχρονοι του είναι 
οι πρώτοι εκ τών μετά τήν αλωσιν αγιογράφων, πού άνέτρεξαν εις τα πρό
τυπα τής εποχής τών Παλαιολόγων, ή μήπως μεταξύ τών προτύπων εκείνων 
καί τών έργων τοϋ δευτέρου ήμίσεος τοϋ 16 ο υ αιώνος μεσολαβούν τα έργα 
άλλων ζωγράφων, δια τών δποίων τα παλαιολόγεια πρότυπα έφθασαν μέχρι 
τοϋ Δαμασκηνού και τών συγχρόνων του ; Τήν παλαιολόγειον δηλαδή εΐκο-
νογραφικήν παράδοσιν ανεζωογόνησαν δ Δαμασκηνός καί οί σύγχρονοι του 
ή μήπως ούτοι συνέχισαν απλώς τον δρόμον τών προ αυτών αγιογράφων ; 

Δια το αρκετά ενδιαφέρον, δπως νομίζω, αύτδ ζήτημα μεγάλην σημα-
σίαν έχει σειρά εικόνων προγενεστέρων τοϋ δευτέρου ήμίσεος τοΰ 16 ο υ 

αιώνος, ή εξέτασις τών δποίων δύναται πολύ να μας διαφώτιση. Αύτη εξ 
άλλου δύναται να μας παράσχη χρήσιμα στοιχεία καί δια τήν εξέλιξιν τής 
τεχνικής. 

Τής σειράς αυτής τών εικόνων παλαιοτέρα είναι, κατά τήν γνώμην μου, 
ή ευρισκομένη είς το Πτωχοκομεΐον ( τώρα ίσως εΐς τήν Μητρόπολιν ) τής 

1. Τήν ύπόδειξιν τής εΙκόνος καί τήν ενταϋθα παρατιθεμένην φωτογραφίαν 
οφείλω εις τήν καλωσύνην τοΰ Διευθυντού τοϋ Βυζαντινού Μουσείου κ. Μ. Χατζη
δάκη, τον όποιον καί απ' εδώ ευχαριστώ θερμότατα. 

2. Δια_τό ζήτημα αυτό βλ. Ξ υ γ γ ό π ο υ λ ο ν , Ivo-' άν., 156, 159 κεξ. 
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Μυτιλήνης και παριστάνουσα τον Εύαγγελιστήν Ίωάννην 1 (Πίν. 41). Αίίτη 

είναι ζωγραφημένη επί της μιας Οψεως άμφιπροσώπου σανίδος, εΐς την αλ-

λην πλευράν της οποίας εικονίζεται δ Ίησοΰς. Δια τον Ίωάννην, κρατούντα 

προ τοΰ στήθους άνοικτόν Ευαγγέλιον, δ ζωγράφος της εικόνος της Μυτι

λήνης ακολουθεί τΰπον της εποχής των Παλαιολόγων εντελώς άνάλογον με 

εκείνον, πού είχε χρησιμοποιήσει το 1389 δ μητροπολίτης 'Ιωάννης εις την 

ανωτέρω μνημονευθεΐσαν τοιχογραφίαν τοΰ Αγίου 'Ανδρέου επί τοΰ Τρέ-

σκα παρά τα Σκόπια s ( Πίν. 39 ). 'Ελαφρά μόνον διαφορά υπάρχει ώς προς 

τον τρόπον, μέ τον όποιον δ Ευαγγελιστής κρατεί το βιβλίον. Άλλα και δ 

παλαιολόγειος αυτός τΰπος ήτο ασφαλώς απλή διασκευή προτύπου πολύ 

παλαιοτέρου3. 'Αξία ιδιαιτέρας προσοχής είναι ή τεχνική τής εικόνος. Εις 

το πρόσωπον και εις τάς χείρας το χρώμα τής φωτεινής σαρκός, δηλαδή το 

α σάρκωμα», απλώνεται εις μεγάλην εκτασιν, καλύπτον σχεδόν εξ ολοκλήρου 

τον δχι πολύ σκιερον προπλασμόν. Εις τα προεξέχοντα σημεία τα ζωηρά 

φώτα έχουν αποδοθή με δυο τόνους, ενα μετρίας εντάσεως και ενα ακόμη 

ισχυρότερον. Με τον ίδιον τρόπον έχει αποδοθή το εντονον φώς καΐ εις το 

γένειον και εις τήν κόμην τοΰ Εύαγγελιστοΰ. Ή κάπως πολύπλοκος τεχνική 

αυτή σχετίζεται στενότατα μέ έκείνην πού έχρησιμοποίησε το 1428 δ ζωγρά

φος τών αγίων εις τήν Παντάνασσαν τοΰ Μυστρα (Πίν. 40). Εις τάς πτυχάς 

τοΰ ιματίου δ ζωγράφος τής εικόνος τής Μυτιλήνης χρησιμοποιεί εντόνως 

φωτεινά μικρά επίπεδα, ευρισκόμενα παραπλεύρως άλλων με διάμεσον τόνον 

μεταξύ τών ισχυρώς φωτιζόμενων ακμών τών πτυχών και τοΰ σκοτεινού βά

θους τοΰ υφάσματος. Πρόκειται δηλαδή καΐ εδώ περί τεχνικής συγγενέστατης 

μέ τάς τοιχογραφίας τής Παντανάσσης4. Είναι φανερον δ'τι ανάλογους τοιχο

γραφίας είχεν ως βάσιν δ ζωγραφήσας τήν εικόνα τής Μυτιλήνης, προς τάς 

1. "Εγχρωμος άπεικόνισις μετά τον καθαρισμον έν Φ. Κ ό ν τ ο γ λ ο υ , "Εκφρα-
σις τής ορθοδόξου εικονογραφίας, 'Αθήναι 1960, II, πίν. Δ'. Φωτογραφία πρό τοΰ 
καθαρισμού αυτόθι, πίν. 144, 145. 

2. Βλ. ανωτέρω, σ. 84. 
3. Βλ. π.χ. τον Μάρκον και τόν Λουκάν είς τον κωδ. 6 τής Πανεπιστημιακής 

Βιβλιοθήκης τής Λειψίας έν Κ. W e i t z m a n n , Die byzantinische Buchmale
rei des 9. und 10. Jahrhunderts, Berlin 1935, πίν. I^XIX. 408, 409. 

4. Τήν εΰρείαν διάδοσιν τής τεχνικής αυτής είς τάς πρώτας δεκάδας τοΰ 15<"> 
αιώνος δεικνύει το γεγονός ότι τήν έχρησιμοποίησε λίαν άνάλογον και ό μέγιστος 
τών Ρώσων αγιογράφων, ό 'Ανδρέας Ρούμπλιεφ, ό μαθητής τοΰ Θεοφάνους τοΰ 
"Ελληνος. Ταύτην εύρίσκομεν πράγματι είς τήν εικόνα του 'Αποστόλου Παύλου, το 
τελευταΐον γνωστόν έργον τοΰ γηραιοΰ αγιογράφου, πού αποτελεί μέρος τής Μεγά
λης Δεήσεως, ιής ζωγραφηθείσης κατά το 1425-1427 κατά το πλείστον ύπό τών 
μαθητών του δια τήν έκκλησίαν τής 'Αγίας Τριάδος τής ομωνύμου μεγάλης και ιστο
ρικής μονής παρά τήν Μόσχαν. Άπεικόνισις έν V. L a s a r e ν, Andrei Rublev, 
Moskow 1960, πίν. 9 - 10 άπο τοΰ τέλους τοΰ βιβλίου άνευ αριθμήσεως. 
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οποίας κυρίως τον συνδέουν καί το άπλωμα της φωτιζόμενης σαρκός, πού 
σχεδόν καλύπτει τον σκοτεινον προπλασμόν, όπως καί ή πλαστικότης και οι 
δυο τόνοι των ισχυρώς φωτεινών γραμμών. Πρόκειται, κατά την γνώμην 
μου, περί εξελίξεως της τεχνικής της Παντανάσσης καί περί κάποιας τάσεως 
προς φυσικωτέραν άπόδοσιν της μορφής. Έ ά ν λοιπόν εχωμεν υπ' ό'ψιν τους 
λίαν ακόμη στενούς δεσμούς, πού συνδέουν την εικόνα αυτήν με τάς τοιχο
γραφίας τής Παντανάσσης, θα πρέπη να την -θεωρήσωμεν ολίγον μεταγε-
νεστέραν τοΰ 1428, οπότε έγιναν αύται, χωρίς όμως να είναι δυνατόν να 
την τοποθετήσωμεν εις τους μετά τήν ά'λωσιν χρόνους. "Ισως ϋά ήδυνατο 
με άρχετήν πιθανότητα να χρονολογηθή αυτή από τοΰ δευτέρου τετάρτου 
τοΰ 15 ο υ αιώνος. 

Μία λαμπρά σειρά εικόνων εις τήν αγιορειτικήν Μονήν Χελανδαρίου 
μας διαφωτίζει δια τήν συνέχισιν τής εικονογραφικής παραδόσεως των χρό
νων τών Παλαιολόγων, δπως επίσης και δια τήν περαιτέρω έξέλιξιν, άλλα 
συγχρόνως καί τήν άπλοΰστευσιν τής τεχνικής, τήν οποίαν εΐδομεν είς τον 
πίνακα τής Μυτιλήνης. Πρόκειται περί τών εικόνων, πού απαρτίζουν τήν Με-
γάλην Δέησιν, τήν εύρισκομένην άλλοτε εις το άνω μέρος τέμπλου1. Ό Ευαγ
γελιστής 'Ιωάννης, τον οποίον εδώ παραθέτομεν8 (Πίν. 42), σχετίζεται, ως 
προς τον εικονογραφικόν τύπον, με παλαιολόγειον πρότυπον3, πού καί αυτό, 
δ'πως παρετηρήσαμεν καί δια τήν εικόνα τής Μυτιλήνης, είναι απλή δια
σκευή παλαιοτέρου έργου4. Ό τ ι ή τεχνική τής εικόνος τοΰ Χελανδαρίου 
παρουσιάζει συγγένειαν με εκείνην, πού εΐδομεν εις τήν εικόνα τής Μυτι-

1. Περί τών εικόνων αυτών βλ. S. R a d o j ò i é Ιν Recuei l d e s t r a v a u x de 

l 'Académie S e r b e des Sciences, X L I V — Ins t i tu t d ' E t u d e s byzan t ines , N o 3 , 
Beograd 1955 ( σερβ. μετά γαλλ. περιλήψεως), 192 καί πίν. 2 9 - 3 1 . Τ ο ν α υ τ ό ν 

εν J a h r b u c h d e r ös terre ichischen byzant in ischen Gesellschaft , 5, 1956, 80 καί 

είκ. 2 2 - 2 4 . M. Χ α τ ζ η δ ά κ η ν εις τα Κρητικά Χρονικά, 10, 1956, 280, 284 καί 

πίν. ΚΕ'. 2. Ξ υ γ γ ο π ο ΰ λ ο υ, Σχεδίασμα, 131 κεξ. καί πίν. 35. Βλ. τελευταΐον 

καί V. D i u r i é εν Β.Ζ. 53, 1960, 333 κεξ. καί πίν. V I I I - XV, δπου δημοσιεύον

ται εκ νέου δλαι αϊ εικόνες, πλην τής εικόνος τοΰ Χρίστου, ή οποία, ώς ορθώς 

παρατηρεί ό σ. ( ε ν θ ' άν., 335, σημ. 7 ), δεν ανήκει είς τήν σειράν αυτήν, δπως έκ 

λάθους είχα γράψει ( Ξ υ γ γ ο π ο ύ λ ο υ , Σχεδίασμα, 131 κέξ. καί πίν. 35. 2 ) , 

λάθους, τό όποιον παρετήρησα μετά τήν εκδοσιν τοΰ βιβλίου. Πάντοις δμως ή είκών 

αυτή τοΰ Ί η σ ο ΰ , τήν οποίαν ό Djuric" θεωρεί άντίστοιχον τής είς τήν αυτήν μονήν 

εικόνος της Θεοτόκου, τής δημοσιευθείσης ύπό Σ. Π ε λ ε κ α ν ί δ ο υ ( Α.Ε. 19Γ)3-

1954. ΕΙς μνήμην Γ. Οικονόμου, Β', 75 κεξ. ) καί τήν χρονολογεί από τοΰ 12 ο υ ή 

13"υ αιώνος, είναι ασφαλώς έργον τών χρόνων τών Παλαιολόγων. 

2. 'Απεικονισθώ και ύπό D j u r i d, ενθ ' άν., πίν. X I V , είκ. 13. 

3. Βλ. π.χ. τήν εικόνα τής Μονής Σ ι ν ά : Σ ω τ η ρ ί ο υ , ε ν θ ' άν. , Ι, είκ. 225. 

Πρβ. καί Κείμενον, 198. 

4. Πρβ. τήν εικόνα τοΰ Παύλου είς τό ψηφιδωτόν τής Μητροπόλεως τής Τερ

γέστης : Λ ά ζ α ρ Ε φ, 'Ιστορία τής βυζαντινής ζωγραφικής, I I , πίν. 237. 
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λήνης, είναι, νομίζω, εκτός αμφιβολίας. Εις τον Εύαγγελιστήν όμως τοΰ 

Χελανδαρίου δεν υπάρχει ή ανησυχία και το πολύπλοκον της εκτελέσεως, πού 

χαρακτηρίζουν την εικόνα της Μυτιλήνης, δπως και τας τοιχογραφίας της 

Παντανάσσης, προς τάς οποίας στενότατα, ως εΐδομεν, συνδέεται αΰτη. 

Εις την εικόνα τοΰ Χελανδαρίου ή τεχνική έχει κατά πολύ απλουστευθή. Το 

χρώμα της σαρκός ούτε πολύ φωτεινον είναι, σχετικώς με τον σκοτεινον 

προπλασμόν, ού'τε και εκτείνεται τόσον, ώστε να καλΰπτη σχεδόν εντελώς 

τον τελευταΐον τούτον, δπως εΐδομεν δτι συμβαίνει εις τήν εικόνα τής Μυτι

λήνης. Αι έντονοι εξ άλλου φωτειναί μικραί κηλίδες και αί γραμμαί, αϊ τονί-

ζουσαι τα λίαν προεξέχοντα σημεία τοΰ προσώπου, έ'χουν κατά πολύ ελατ-

τωθή και χρησιμοποιούνται με μεγίστην λιτότητα. Εξακολουθούν δμως αί 

λευκαΐ αύται γραμμαί να διατηρούν τήν πλαστικότητα, πού εΐδομεν εις τήν 

εικόνα τής Μυτιλήνης, άλλα χωρίς πλέον να έχουν, εκτός από ελάχιστα μό

νον σημεία, τους δύο διαφόρου εντάσεως φωτεινούς τόνους, τους οποίους 

εΐδομεν εκεί. Τήν ιδίαν άπλούστευσιν και λιτότητα εμφανίζει καί ή άπόδο-

σις των πτυχών εις το ένδυμα. Και εδώ βεβαίως υπάρχει δ διάμεσος τόνος 

μεταξύ τών ισχυρώς φωτιζόμενων ακμών τών πτυχών καί τοΰ σκοτεινού 

υφάσματος, ή αντίθεσις δμως μεταξύ τών φωτιζόμενων, τών διαμέσων και 

τών σκοτεινών επιφανειών δεν είναι πλέον τόσον έντονος δπως εις τήν ει

κόνα τής Μυτιλήνης. 

Ά π ό τήν λεπτομερή αυτήν άνάλυσιν προκύπτει το θετικόν, δπως του

λάχιστον νομίζω, συμπέρασμα, δτι ή σειρά τών εικόνων τοΰ Χελανδαρίου 

ανήκει ασφαλώς εις χρόνους κάπως μεταγενεστέρους τής εικόνος τής Μυτι

λήνης. Πού θα ήδύναντο να τοποτ)ετηθοΰν χρονολογικώς αί εικόνες τοΰ Χε

λανδαρίου ; Κατά τον Radojòió, αΰται ανήκουν εις τα τέλη τοΰ 14 o u αΐώ-

νος ', κατά δε τον Χατζηδάκην, θα ήδύναντο να τοποθετηθούν εις τους περί 

1. R a d ο jd id έν Jahrb. des österr. byzant. Gesellschaft, ενθ' άν., 80. 
'Επίσης έν Recueil des travaux de l'Acad. Serbe, ενθ' av., 192. Τάς εικόνας ό 
Radojdid θεωρεί σερβικός. "Ο D j u r i d , ενθ" άν., 344, 351, τάς τοποθετεί εις τους 
περί tò 1360 χρόνους και τάς σχετίζει προς τάς μικρογραφίας τών Ευαγγελιστών εις 
τον κώδ. 9 τής Μονής Χελανδαρίου. Ό συσχετισμός όμως ούτος δέν θα ήδύνατο νά 
θεωρηθή διόλου πιθανός. ΑΙ μικρογραφίαι αύται προέρχονται άπό έλληνικόν χειρόγρα-
φον, όπως δεικνύουν αϊ συνοδεύουσαι τους Εύαγγελιστάς έπιγραφαί, ένφ ό κώδ. 9 
τής Μ. Χελανδαρίου, δπου έχουν παρεντεθή, είναι σλαβικός μέ κυριλλικήν γραφήν 
( D j u r i d , ενθ' άν., 339 κέξ. ). Το δτι δέ προσετέθησαν ίσως είς τόν κώδικα τό 
1360 δεικνύει δτι τό έλληνικόν χειρόγραφον, άπό τό όποιον προέρχονται, ήτο ασφα
λώς παλαιότερον. Αί εικονογραφικοί επίσης ομοιότητες, αρκετά άλλωστε αμφισβη
τήσιμοι, που ευρίσκει ό σ. μεταξύ τών εικόνων τοΰ Χελανδαρίου καί τών μικρο
γραφιών τούτων, δέν είναι άπαραίτητον νά όφείλωνται είς τό δτι ό ζωγράφος τών 
είκόνων είχε τάς μικρογραφίας ταύτας ως πρότυπα. "Ομοιαι παραστάσεις Ευαγγελι
στών είναι πολύ συνήθεις είς χειρόγραφα τών χρόνων τών Παλαιολόγων, όπως καί 



— 91 -

το 1400 χρόνους1. Είς προγενεστέραν έργασίαν μου είχον εκφράσει την 

γνώμην ori θα ήδύναντο αΰται vù χρονολογηθοΰν από τών μέσων περίπου 

ή καί από τοϋ δευτέρου ήμίσεος τοΰ 15 ο υ αιώνος2. Ή σύγκρισις προς την 

εικόνα της Μυτιλήνης, την οποίαν τότε δεν έγνώριζον, ενίσχυσε την εΐκα-

σίαν μου ότι ή πολύτιμος σειρά τών εικόνων αυτών τοΰ Χελανδαρίου πρέ

πει να τοποθετηθή* με πολλήν πιθανότητα εις το δεύτερον περίπου τρίτον 

τοΰ 15 ο υ αιώνος. 

Την συνέχισιν της παλαιολογείου εικονογραφικής παραδόσεως καΐ την 

εξέλιξιν της τεχνικής επανευρίσκομεν ένα περίπου αιώνα άργότερον εις τάς 

πέντε πολύτιμους εικόνας, τάς αποτελούσας την Μεγάλην Δέησιν πού εζω-

γράφησε το 1542 δ, πισανώτατα Κρής, ιερεύς Ευφρόσυνος, καί αί δποΐαι 

φυλάσσονται εις την άγιορειτιχήν Μονήν Διονυσίου s. Ό 'Απόστολος Παύ

λος εκ της σειράς αυτής, τον όποιον παραθέτομεν εδώ ( Πίν. 43), συνεχίζει, 

ώς προς τον τύπον, την είκονογραφικήν παράδοσιν τών χρόνων τών Παλαιο

λόγων, όπως την εύρίσκομεν κυρίως εΐς μνημεία τών αρχών τοΰ 15 ο υ αιώνος*. 

Ή τεχνική τοΰ Ευφρόσυνου εις το πρόσωπον5 συγγενεύει, ως προς την γενι-

κήν της μορφήν, προς εκείνην πού εΐδομεν εις τάς εικόνας τοΰ Χελανδα

ρίου. Υπάρχουν δμως καί άρκεται διαφοραί, ενδεικτικοί της εξελίξεως, ή 

οποία επήλθε κατά το μεσολαβήσαν εκατονταετές περίπου διάστημα. Το φω-

τεινον χρώμα τής σαρκός, όχι πολύ έντονον, σχετικώς προς τον σκοτεινόν 

προπλασμόν, απλώνεται καί εις τάς εΙκόνας τοΰ Ευφρόσυνου εις μικράν 

εκτασιν. Διαφορά δμως σημαντική υπάρχει ως προς τάς φωτεινός λεπτός 

γραμμάς, αί όποιοι τονίζουν τα λίαν προεξέχοντα σημεία. Αύται δέν έ'χουν 

πλέον ού'τε το πάχος ούτε την πλαστικότητα, αλλ* ούτε καί την έ'ντασιν πού 

εΐδομεν εις τάς εικόνας τοΰ Χελανδαρίου. Είναι, εις τα έ'ργα τοΰ Ευφρόσυνου, 

λεπτότατοι, ΐσοπαχεΐς καί τοποθετημένοι με κάποιαν ξηρότητα είς πυκνός 

δέσμας, ακολουθούσας το σχήμα τοΰ δγκου, τον όποιον τονίζουν. Πρόκειται 

δηλαδή ουσιαστικώς περί τής διαλύσεως τών εντόνως φωτιζόμενων επιφανειών 

είς παλαιότερα. "Από απόψεως τέλος τεχνοτροπίας ουδεμία σχέσις υπάρχει μεταξύ 
τον εικόνων και των μικρογραφιών τούτων. 

1. Χ α τ ζ η δ ά κ η ς είς τά Κρητικά Χρονικά, ενΟ·' άν., 284. 
2. Ξ υ γ γ ο π ο ύ λ ο υ , Σχεδίασμα, 132. 
3. Ταύτας έδημοσίευσεν ό Μ. Χ α τ ζ η δά κ η ς εις τά Κρητικά Χρονικά, ενθ·' άν., 

273 κέξ. κα'ι πίν. ΚΑ'-ΚΖ'. Πρβλ. και Ξ υ γ γ ό π ο υ λ ο ν , ενθ·' άν., 132 κέξ. καί 
πίν. 36. 

4. "Οπως π.χ. είς το Βέλουτσε τής Σερβίας (περί τό 1400) : Β. Π έ τ κ ο β ι τ ς 
έν Σταρινάρ, νέα σϊιρά, 3/4, 1952 - 1953, σ. 52, είκ. 18. 'Επίσης εις τό Κάλενιτς 
τής Σερβίας : V. P e t k o v i d - Z . T a t i d , L'église de Kalenié ( σερβ. μετά γαλλ. 
περιλήψεως), Vriaé 1926, σ. 46, ε'ικ. 36. 

5. Πρβλ. Χ α τ ζ η δ ά κ η ν, ενΰ-' άν., 282 κέξ. Βλ. καί την λεπτομέρειαν τής 
κεφαλής του Παύλου, αυτόθι, πίν. ΚΑ'. 
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εις μικρός παραλλήλους λεύκας γραμμάς. Ή διάλυσις όμως αυτή των φωτι
ζόμενων επιφανειών, την οποίαν δεν ευρομεν εφηρμοσμένην κατά σύστημα 
καΐ με τόσην μεθοδικότητα οΰτε εις την εικόνα της Μυτιλήνης ( Πίν. 41 ) 
οΰτε εις τάς εικόνας τοΰ Χελανδαρίου (Πίν. 42), είναι χαρακτηριστικών γνώ
ρισμα σειράς δλης ζωγραφικών έ'ργων τοΰ δευτέρου κυρίως ήμίσεος τοΰ 14ο υ 

αιώνος '. Είναι επίσης ή τεχνική τοΰ Θεοφάνους τοΰ "Ελληνος καί τοΰ ενός 
τών ζωγράφων της Περιβλέπτου *, τον όποιον μιμείται ό έκτελέσας το Δωδε-
κάορτον εις τήν Παντάνασσαν 3. Αι πτυχαΐ είς τάς εικόνας τοΰ Ευφρόσυ
νου είναι αυστηρώς γεωμετρικαί, δηλοΰμεναι με σκιερός καί με ολίγας φω
τεινός λεπτάς γραμμάς, καθώς καί μέ τινας μικράς τριγωνικός εντόνως 
φωτιζομένας κηλίδας. Ό Ευφρόσυνος από συστήματος εφαρμόζει λιτότητα 
αυστηρώς γεωμετρικήν, ή οποία ευρίσκεται πολύ μακράν από τήν πλαστικήν 
άπόδοσιν καί τήν ρευστότητα τών πτυχών, δπως τάς εΐδομεν είς τας εικόνας 
τοΰ Χελανδαρίου. 

Αί πέντε εικόνες τοΰ Ευφρόσυνου είναι χωρίς άμφιβολίαν σημαντικώ-
ταται δια τήν Ιξακρίβωσιν τών τάσεων της αγιογραφίας κατά τον 16 ο ν αιώνα, 
δηλαδή εκατόν περίπου έ'τη μετά τήν ά'λωσιν. Δυστυχώς το εκατονταετές 
αυτό κενόν δεν δυνάμεθα, σήμερον τουλάχιστον, να το συμπληρώσωμεν μέ 
κανένα τρόπον, διότι, αν δέν άπατώμαι, ουδέν έργον είναι μέχρι τοΰδε γνω
στόν, πού θα ήδΰνατο να τοποθετηθη μέ κάποιαν άσφάλειαν εις το χρονι-
κόν τοΰτο διάστημα. 'Από τήν εξέτασιν δμως τών εικόνων τοΰ Ευφρόσυ
νου προκύπτουν μερικά εξόχως πολύτιμα συμπεράσματα. 

"Οπως παρετήρησεν ήδη ό Χατζηδάκης, τα πρότυπα τοΰ Ευφρόσυνου 
πρέπει ν' άναζητηθοΰν εϊς τα έ'ργα της Μακεδόνικης σχολής τών χρόνων 
τών Παλαιολόγων4. Τοΰτο είναι απολύτως, νομίζω, βέβαιον. Εΐδομεν πρά
γματι δτι ό 'Απόστολος Παΰλος τοΰ Ευφρόσυνου σχετίζεται προς παλαιο-
λογείους τοιχογραφίας τών αρχών τοΰ 15 ο υ αιώνος. Άλλα καί ως προς τήν 
τεχνικήν οΰτος, μέ τήν διάλυσιν τών εντόνως φωτιζόμενων επιφανειών εις 
παραλλήλους γραμμάς ακολουθούσας το σχήμα τοΰ δγκου, συνεχίζει, κατά 
τίνα τρόπον, τήν παλαιολόγειον παράδοσιν, εϊς τήν οποίαν δμως δίδει νέον 
περιεχόμενον, περισσότερον αύστηρόν. 

Ό Ευφρόσυνος καί ως προς τήν χρησιμοποίησιν παλαιολογείων εικο
νογραφικών τΰπων καί ως προς τήν εφαρμογήν της παλαιολογείου τεχνικής, 
αλλ* υπό νέαν μορφήν, φαίνεται ακολουθών τάς αντιλήψεις καί τάς τάσεις 
τών Κρητών αγιογράφων τής εποχής του. Πράγματι, ό παλαιολόγειος τΰπος 

1. Βλ. Ξ υ γ γ ό π ο υ λ ο ν , ενΰ-' άν., 20 κέξ., 27 κέξ. 
2. Αυτόθι, 30 κέξ. 
3. Ξ υ γ γ ό π ο υ λ ο ς , αυτόθι, 35. 
4. Χ α τ ζ η δ ά κ η ς , ενθ" άν., 285 κέξ. 
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τοΰ Παύλου, όπως οΰτος τον εζωγράφησε, είναι όμοιος εις την εικόνα τοΰ 
Πρωτάτου, ή οποία αποτελεί μέρος της Μεγάλης Δεήσεως καί εζωγραφήθη 
το αυτό έτος 1542 από άλλον αγνωστον άγιογράφον1. "Ομοιον επίσης εύρί-
σκομεν τον Παΰλον και εις τοιχογραφίας καί εις εικόνας τοΰ δευτέρου ήμί-
σεος τοΰ 16 ο υ αιώνος2. Το ίδιον φαίνεται ΐσχΰον προκειμένου και περί της 
τεχνικής. "Αν όμως κρίνωμεν από την διαφοράν, ως προς το σημείον τοΰτο, 
πού παρουσιάζουν α! σύγχρονοι εικόνες τοΰ Πρωτάτου, σχετικώς με το έρ
γον τοΰ Ευφρόσυνου, θα πρέπη ϊσως να παραδεχθώμεν δτι δ ιδιάζων τρό
πος αποδόσεως τών φωτιζόμενων επιφανειών, τον όποιον εχρησιμοποίησεν 
ό τελευταίος οΰτος, οφείλεται εις αμεσον πιθανώτατα γνώσιν τών παλαιο-
λογείων έργων. Καταλήγομεν δηλαδή εις το συμπέρασμα δτι ό Ευφρόσυνος 
άνέτρε'ξε καί δια την τεχνικήν εις έργα της εποχής τών Παλαιολόγων. 

"Οτι ή αναδρομή αυτή εις τα παλαιολόγεια πρότυπα άπετέλει, φαίνε
ται, στοιχεΐον σημαντικόν της αγιογραφίας κατά τους χρόνους τοΰ Ευφρό
συνου, κατά τα μέσα δηλαδή καί κατά το δεύτερον ήμισυ τοΰ 16 ο υ αιώνος, 
αποδεικνύουν αί δυο εικόνες τοΰ Εύαγγελιστοΰ 'Ιωάννου, δια τας οποίας 
εγένετο ήδη ανωτέρω βραχύς λόγος, ή τής Συλλογής Λοβέρδου δηλαδή καί 
ή τοΰ Βυζαντινού Μουσείου. 

Ή εικών τής Συλλογής Λοβέρδου ( Πίν. 44 ) είναι πιστόν, ως εΐδομεν, 
άντίγραφον παλαιολογείου προτύπου εντελώς αναλόγου προς τήν άπολεσθεΐ-
σαν εικόνα τής Ζακύνθου. Ή τεχνική της μας επιτρέπει να τήν τοποθετήσω-
μεν με άρκετήν άσφάλειαν εις τους χρόνους τοΰ Ευφρόσυνου, προς τα έργα 
τοΰ οποίου αύτη στενότατα πράγματι συγγενεύει. Ή αυτή διάλυσις τών ισχυ
ρώς φωτιζόμενων επιφανειών εις λεύκας καί ξηράς γραμμάς, ή αυτή επίσης 
γραμμική άπόδοσις καί ή γεωμετρικότης τών πτυχών. Έπιστεύθη άλλοτε δτι 
ή εΐκών αύτη είναι έργον τοΰ Μιχαήλ Δαμασκηνού8. Τοΰτο πρέπει όπωσδή-

1. Περί αυτών βλ. Χ α τ ζ η δ ά κ η ν, ε ν θ ' άν., 283 κέξ. καί Ξ υ γ γ ό π ο υ -

λ ο ν , ενθ·' άν . , 133 κέξ. καί πίν. 37. Ή είκών τοΰ Παύλου έν Χ α τ ζ η δ ά κ η , 

ενθ·' άν., πίν. ΚΔ'. 1. 

2. Βλ. π χ. τήν τοιχογραφίαν τής Ρασιώτισσας (1553) εις τήν Καστοριάν : 

Σ. Π ε λ ε κ α ν ί δ ο υ , Καστοριά. Βυζαντινοί τοιχονραφίαι. Ι, Πίνακες, Θεσσαλονίκη 

1953, πίν. 226α. 'Επίσης τήν εικόνα τοΰ Μουσείου Μπενάκη: Α. Ξ υ γ γ γ ο π ο ύ -

λ ο υ , Μουσεΐον Μπενάκη. Κατάλογος τών εικόνων. Συμπλήρωμα Α', 'Αθήναι 1939, 

πίν. 56 Γ. 

3. Κατά πληροφορίαν, που μοΰ είχε δώσει ό μακαρίτης Δ. Λοβερδος, ot πωλή-

σαντες εις αϋϋόν τήν εικόνα έβεβαίουν δτι αΰτη εΐχεν εις τό κάτω μέρος ταινίαν μέ 

τήν ύπογραφήν του Δαμάσκηνου. Ταύτην απέκοψαν κατά τήν μεταφοράν, διά να 

δυνηθούν μα τοποθετήσουν τήν εικόνα εντός τοΰ κιβωτίου, μέ τό όποιον τήν μετέ

φεραν εκ Ζακύνθου ( ; ). Τήν πληροφορίαν αυτήν παραθέτω μέ κάθε έπιφύλαξιν. 

Πάντως βέβαιον είναι δτι καί εις αλλάς εικόνας τοΰ Δαμάσκηνου ή υπογραφή ευρί

σκεται εις ταινίαν καταλαμβάνουσαν όλόκληρον το μήκος τής κάτω πλευράς τής 
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ποτέ ν* άποκλεισθη. "Οπως θα ΐδωμεν, ή τεχνική τοϋ Δαμάσκηνου εις τα 
μέχρι περίπου τοϋ 1579 έργα του, πού συγγενεύουν κάπως προς το πνεΰμα 
των εικόνων τοϋ Ευφρόσυνου, είναι εντελώς ξένη προς την ξηρότητα τοϋ πίνα-
κος αΰτοΰ της Συλλογής Λοβέρδου. Δύναται να θεωρηθή βέβαιον δτι ή εΐ-
κών αύτη έγινε περί τα μέσα τοϋ 16 ο υ αιώνος από αξιολογώτατον ασφαλώς 
άγιογράφον σύγχρονον τοϋ Ευφρόσυνου· 

Δια τήν εικόνα τοϋ Θεολόγου εις το Βυζαντινον Μουσεΐον ( Πίν. 45 ) ό 
έκτελέσας αυτήν ζωγράφος είχε και αυτός πρότυπον παλαιολόγειον, άνάλογον 
προς τήν άπολεσθεισαν εικόνα της Ζακύνθου. Και διετήρησε βεβαίως εις τάς 
γενικάς του γραμμάς τον εικονογραφικον τύπον τοϋ παλαιού προτύπου, άλλα 
τον προσήρμοσεν εις τάς τεχνοτροπικάς τάσεις της εποχής του. Ό "Ιωάννης 
δεν είναι πλέον, εΐς τήν εικόνα τοϋ Βυζαντινού Μουσείου, ή πληθωρική 
μορφή με το ευρύ περίγραμμα, δπως τήν είχε σχεδιάσει ό τεχνίτης τοϋ απο
λεσθέντος έργου της Ζακύνθου ( Πίν. 35) καΐ δπως τήν απεμιμήθη ό ζωγρά
φος της εικόνος της Συλλογής Λοβέρδου (Πίν. 44). Είναι μία μορφή λεπτή, 
ασκητική, σχεδιασμένη με κάποιαν σκληρότητα καί σφιγμένη εντός στενού 
αυστηρώς κλειστού περιγράμματος. Ό τεχνίτης τής εικόνος τοϋ Βυζαντινού 
Μουσείου έδημιούργησε, με βάσιν το παλαιολόγειον πρότυπον, νέαν μορφήν, 
σύμφωνον προς τάς αντιλήψεις τών χρόνων του. Σύμφωνος επίσης προς τάς 
αντιλήψεις αύτας είναι καί ή τεχνική εκτέλεσις. Ό τρόπος τής φωτοσκιάσεως 
τοϋ προσώπου καί τών χειρών ενθυμίζει πράγματι τήν από τοϋ 1542 σειράν 
τών εικόνων τής Μεγάλης Δεήσεως είς το Πρωτάτον '. Αι πτυχαί εξ άλλου, 
με τήν γραμμικότητα καί τα ολίγα φωτά των, είναι απολύτως συνεπείς προς 
τον δλον αύστηρόν καί άσκητικόν χαρακτήρα τοϋ έργου 8. 

σανίδος. Τοΰτο δμως δέν θα ήτο επαρκής ενδειξις δια νά θεωρήσωμεν τήν εικόνα 
έργον τοϋ Δαμάσκηνου, διότι καθ' δμοιον τρόπον υπογράφουν καί πολλοί άλλοι αγιο
γράφοι. Ό K e h r e r , ενθ' άν., τήν θεωρεί άδιστάκτως έργον του Δαμάσκηνου, 
άλλα τοΰτο ουδέν σημαίνει, άφοΰ έργον του αγιογράφου τούτου θεωρεί καί τήν 
εικόνα τής Θείας Λειτουργίας είς τήν Συλλλογήν τής 'Ελληνικής Κοινότητος τής 
Βενετίας (αυτόθι, είκ. 32 ), ή οποία είναι άντίγραφον τής όμοιας εικόνος τοϋ Δαμά
σκηνου, τής ευρισκομένης εΐς τον "Αγιον Μηνάν τοϋ "Ηρακλείου Κρήτης, καί φέρει 
τήν ΰπογραφήν Xs'ig Ίω(άννον), πιθανώτατα τοϋ 'Ιωάννου Μόσκου. Πρβ. Μ. Χ α-
τ ζ η δ ά κ η ν είς τα Κρητικά Χρονικά, 3, 1949, 577, καί 4, 1950, 394, σημ. 41. 

1. Βλ. Χ α τ ξ η δ ά κ η ν εις τά Κρητικά Χρονικά, 10, 1956, πίν. ΚΓ". 1, ΚΔ'. 1, 
KT'. 'Επίσης Ξ υ γ γ ό π ο υ λ ο ν , ενθ' άν., πίν. 37. 

2. Συγγενέστατη μέ τάς εικόνας τής Συλλογής Λοβέρδου καί τοϋ Βυζαντινοί 
Μουσείου, ως προς τον είκονογραφικόν τύπον, είναι καί ή είκών τοϋ Εΰαγγελιστοϋ 
'Ιωάννου, ή ευρισκομένη είς τον ναόν τής Θεοτόκου τής Νάξου, ή οποία εδημο-
σιεύθη εσχάτως έν Κ. Κ α λ ο κ ύ ρ η , "Ερευναι χριστιανικών μνημείων εις τάς νήσους 
Νάξον, Άμοργόν καί Λέσβον, 'Αθήναι 1960 ( Άνάτυπον εκ τής Έπετηρίδος τής 
Θεολογικής Σχολής τοϋ Πανεπιστημίου 'Αθηνών τών ετών 1958 -1959 καί 1959 -1960. 
Τιμητικον αφιέρωμα είς Γεώργιον Σωτηρίου), πίν. Β', είκ. 2. Ή χρονολόγησις 
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Άπ* δσα λοιπόν ελέχθησαν προκύπτει tò συμπέρασμα ότι οί αγιογρά
φοι των μέσων καί τοΰ τρίτου τετάρτου τοϋ 16 ο υ αιώνος εξακολουθούν να 
εμπνέωνται από τα πρότυπα των χρόνων των Παλαιολόγων, χωρίς δμως να 
τα μιμούνται με τρόπον μηχανικον και δουλικόν. Τα μετουσιώνουν, συμ-
φώνως προς τάς καλλιτεχνικός τάσεις και προς το πνεΰμα της εποχής των. 

I II 

Τα συμπεράσματα, εις τα όποια κατεληξαμεν, έχουν ιδιαιτέραν σημασίαν 
δια τήν εκτίμησιν τοϋ καλλιτεχνικού έργου ενός από τους περιφανέστερους 
αγιογράφους τοϋ δευτέρου ήμίσεος τοϋ 16 ο υ αιώνος, τοϋ Μιχαήλ Δαμά
σκηνου. 

Το δτι ό Δαμασκηνός εχρησιμοποίησεν άφθόνως παλαιολόγεια πρότυπα 
είναι ήδη γνωστόν1. Μετά τ' ανωτέρω δμως λεχθέντα, αποδεικνύεται δτι 
οΰτος δεν είναι ό πρώτος, πού εστράφη προς τα παλαιά αυτά πρότυπα. Εις 
τοΰτο ήκολούθησε τους ολίγον προγενεστέρους του, μεταξύ τών οποίων και 
ό Ευφρόσυνος. Τήν σχέσιν της τέχνης τοΰ Δαμασκηνού προς τήν τέχνην 
τοϋ Ευφρόσυνου καθώρισεν ήδη κατά τρόπον εξόχως διαφωτιστικον ό Χα
τζηδάκης 2. Άλλα εις το έργον τοϋ Δαμασκηνού ή χρησιμοποίησις τών πα-
λαιολογείων προτύπων παρουσιάζει περίεργον εξέλιξιν. Ή επαφή δηλαδή 
της τέχνης τοΰ Δαμασκηνού με το πνεΰμα της τέχνης τοΰ Ευφρόσυνου καί 
τών συγχρόνων του είναι καταφανής εις τα μέχρι περίπου τοΰ 1579 έργα 
του. Καί εις αυτά δμως ή τεχνοτροπία του, δν και ανάλογος προς τήν τοϋ 
Ευφρόσυνου, έχει χαρακτήρα διάφορον, οφειλόμενον αναμφιβόλως εις τήν 
ισχυράν του καλλιτεχνικήν ιδιοσυγκρασίαν3. Άλλα κατά τήν εσχάτην περίο-
δον της σταδιοδρομίας του, από τοΰ 1584 περίπου μέχρι τοΰ 1591, τοϋ 
έτους δηλαδή πού φέρει το τελευταΐον γνωστόν χρονολογημένον έργον του, 
ό Δαμασκηνός επροχώρησεν ακόμη περισσότερον. Δεν αρκείται δηλαδή πλέον 

δμως αυτής υπό τοΰ δημοσιεύσαντος εις το τέλος τοΰ 17ο υ ή είς τάς αρχάς τοΰ 18ο υ 

αιώνος δεν είναι δρθ·ή. Ή τεχνική, 'ιδίως είς το πρόσωπον, είναι ακριβώς ή αυτή 
με τήν εις τάς εικόνας τής Μεγάλης Δεήσεως τοΰ Πρωτάτου, γενόμενος το 1542 ( βλ. 
προηγουμένην σημείωσιν). Τοΰτο δεικνύει κατά τρόπον απολύτως θετικόν δτι ή είκών 
τής Νάξου είναι σύγχρονος προς τάς του Πρωτάτου, δυναμένη νά τοποβ·ετηθη με 
άρκετήν άσφάλειαν etc το δεύτερον περίπου τρίτον τοΰ 16°ν αιώνος. "Αλλωστε και ό 
εικονογραφικός τύπος τής εικόνος τής Νάξου, δ συνεχίζων τήν παλαιολόγειον παρά-
δοσιν, δέν υπάρχει πλέον κατά τον 17°ν κ α ί τον 18°ν αιώνα, δπως θά ΐδωμεν είς το 
τέλος τής παρούσης μελέτης. 

1. Βλ. σχετικώς Ξ υ γ γ ό π ο υ λ ο ν , ενθ·' αν., 155 κέξ. 
2. Ένα·' άν., 287 κέξ. 
3. Βλ. τάς δύο εικόνας τοΰ Δαμάσκηνου, πού εδημοσιευσεν ό Χ α τ ζ η δ ά κ η ς , 

Ivfr' άν., πίν. ΚΗ' καί τάς εκεί παρατηρήσεις, 287 κεξ. 
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είς το να εμπνέεται μόνον από τα παλαιολόγεια έργα οΰτε καί εις το να τα 
διασκευάζη, δπως εΐχον κάμει ό Ευφρόσυνος και οί σύγχρονοι του, άλλα 
καί αυτός ό ίδιος εις τάς μέχρι περίπου του 1579 εικόνας του. Τώρα ό Δα
μασκηνός μιμείται δχι μόνον την εικονογραφίαν των παλαιολόγε ίων προτύ
πων, άλλα και αυτήν ακόμη την τεχνικήν των 1. Τα πρότυποι του δε κατά 
την περίοδον αυτήν δεν είναι πλέον αί τοιχογραφίαι, αλλ' αί φορηταί εικό
νες των χρόνων των Παλαιολόγων, τάς οποίας προσπαθεί να μιμηθή δσον 
το δυνατόν πιστότερον. Έ ν τούτοις και εις τάς απομιμήσεις αύτας ή ισχυρά 
καλλιτεχνική προσωπικότης του Δαμάσκηνου εξακολουθεί να είναι λίαν 
αισθητή. 

Τας Ιδίας τέλος τάσεις εύρίσκομεν και εις μερικούς συγχρόνους του αγιο
γράφους, επί των οποίων ή επίδρασις του Δαμάσκηνου είναι λίαν καταφανής 2. 

Ή αναδρομή λοιπόν τοΰ Δαμάσκηνου εις τα πρότυπα των Παλαιολό
γων δεν είναι φαινόμενον μεμονωμένον. "Εχει αΰτη μακράν προϊστορίαν. 
Προσωπικόν όμως στοιχεΐον της τέχνης τοΰ Δαμάσκηνου είναι ό τρόπος, με 
τον όποιον εχρησιμοποίησεν οΰτος εις τα διάφορα στάδια της καλλιτεχνικής 
του δημιουργίας τα παλαιολόγεια πρότυπα, τρόπος, πού δεν εύρίσκομεν, αν 
δεν άπατώμαι, εις κανένα άλλον σΰγχρονόν του άγιογράφον. 

Έ κ των ανωτέρω εκτεθέντων προκύπτει το θετικόν, ό'πως τουλάχιστον 
νομίζω, συμπέρασμα, δτι ή ορθόδοξος αγιογραφία μέχρι τέλους τοΰ 16 ο υ 

αιώνος είναι ισχυρότατα προσκολλημένη, ως προς την εικονογραφίαν, εις τήν 
παλαιολόγειον παράδοσιν. "Οσον άφοροι εις τήν τεχνικήν, εΐδομεν δτι αΰτη, 
ήδη από τών τελευταίων παλαιολογείων χρόνων, αρχίζει άπλοποιουμένη, 
χωρίς δμως να χάση τα βασικά της χαρακτηριστικά. Τήν άπλουστευμένην 
αυτήν παλαιολόγειον τεχνικήν χρησιμοποιούν μέχρι τοΰ τέλους τοΰ 16 ο υ αιώ
νος οί Κρητες αγιογράφοι, εις τ« έργα τών οποίων δμως προσλαμβάνει αΰτη 
μορφήν περισσότερον σΰμφωνον προς τάς τάσεις της εποχής των. 

Πρέπει εν τούτοις να παρατηρηθή, δτι ή χρησιμοποίησις της παλαιολο-
γείου τεχνοτροπίας καί τεχνικής από τους αγιογράφους τοΰ 16 ο υ αιώνος πα
ρουσιάζει αξίας λόγου διακυμάνσεις. Αί μορφαί πράγματι τοΰ Ευφρόσυνου 
διατηρούν τήν ρωμαλεότητα καί το μνημειακόν τών έργων τών Παλαιολό
γων. Εΐδομεν δε δτι, κατά τήν ορθοτάτην παρατήρησιν τοΰ Χατζηδάκη, τα 
παλαιολόγεια πρότυπα τοΰ Ευφρόσυνου πρέπει ν* αναζητηθούν εις τάς τοι
χογραφίας της Μακεδόνικης σχολής, δπως ή διακόσμησις τοΰ Πρωτάτου8. 
Τήν ιδίαν παρατήρησιν θα ήδΰνατό τις να κάμη καί δια τάς παλαιοτέρας 
εικόνας τοΰ Δαμασκηνού. Τα έργα δμως της εσχάτης περιόδου τοΰ Δαμα-

1. Ξ υ γ γ ό π ο υ λ ο ς , ενθ" άν., 145 κέξ. 
2. Δι' αυτούς βλ. Ξ υ γ ν ό π ο υ λ ο ν , ενί>* άν., 160 κέξ. 
3. Βλ. ανωτέρω, σ. 92, σημ. 4. 
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Ό Αγιο·; 'Ιωάννης ό Θεολόγος 
Εΐκών etc χήν Φανβρωμένην Ζακύνθου καταστραφεΐσα τό 1953. 
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Ό "Αγιος 'Ιωάννης δ Θεολόγος ( 1389). 
Τοιχογραφία Μονής Αγίου 'Ανδρέου παρά τα Σκόπια ( Radojiid). 
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Φωτογραφία Γ. Τσίμα - Π. Παπαχατ^ηοάκη 

"Αγνωστος άγιος ( 1428 ). 
Τοιχογραφία Παντανάσσης Μυστρά. 
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Φωτογραφία Φ. Ζαχαρίου 

Ό "Αγιος 'Ιωάννης ό Θεολόγος. 
Είκών εις τό Γηροκομεϊον Μυτιλήνης. 
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Φωτογραφία Φ. Ζαχαρίον 

"Ο "Αγιος 'Ιωάννης ô Θεολόγος. 
Είκών έκ της Μεγάλης Δεήσεως της Μ. Χελανδαρίου 'Αγίου "Ορους. 
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Φ<οτογοαφία Μ. Χατζϊ^άκη 

Ε υ φ ρ ό σ υ ν ο υ Ι e ρ έ ω ς , Ό 'Απόστολος Παύλος ( 1542 ). 
Είκών εκ της Μεγάλης Δεήσεως της Μ. Διονυσίου "Αγίου "Ορους. 
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Ό "Αγιος 'Ιωάννης ό Θεολόγος. 
ΕΙκών βίς τήν Συλλογήν Δ. Λοβέρδου. 
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Φωτογοαφΐα Βνζαντινον Μονοείον 

Ό "Αγιος 'Ιωάννης ό Θεολόγος. 
Είκών ε'ις το Βυζαντινόν Μουσεΐον 'Αθηνών 
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Φωτογραφία Γ. Σωτηρίου 

θ. Π ο υ λ ά κ η , Ό "Αγιος 'Ιωάννης ό Θεολόγος μετά σκηνών έκ τοΰ βίου του (1672). 
'Εκκλησία 'Αρχιεπισκοπής Λευκωσίας Κύπρου. 
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σκηνοΰ, καθώς και τα έργα των πλείστων από τους αγιογράφους τοΰ τελευ
ταίου τετάρτου τοΰ 16 ο υ αιώνος, τοΰ 'Ιωάννου Κυπρίου κ.ά. 1, δεν έχουν 
πλέον τον μνημειακον αυτόν χαρακτήρα. Είναι μικροί πίνακες ζωγραφημέ-
νοι με εξαιρετικήν λεπτότητα και έπιμέλειαν, πού προσπαθούν να διατηρή
σουν την χάριν και τήν κομψότητα τών παλαιολογείων φορητών εικόνων, 
από τάς οποίας προέρχονται. Αΐ πηγαί δηλαδή εξακολουθούν να είναι πάν
τοτε τα ζωγραφικά έργα τών χρόνων τών Παλαιολόγων, τα πρότυπα όμως 
δεν είναι πλέον, δπως εις τάς ημέρας τοΰ Ευφρόσυνου, αί μνημειακαι Μα
κεδόνικοι τοιχογραφίαι, αλλ* αί μικρά ι φορηταί εικόνες. 

Υπάρχει λοιπόν ουσιώδης διαφορά αντιλήψεων, ώς προς τήν χρησιμο-
ποίησιν τών παλαιολογείων προτύπων, μεταξύ της γενεάς τοΰ Ευφρόσυνου 
και τών αγιογράφων, πού ήκμασαν κατά τάς τελευταίας δεκάδας τοΰ 16 ο υ 

αιώνος. Ή είκών π.χ- τής 'Αναστάσεως με τήν ύπογραφήν τοΰ Δαμάσκη
νου εΐς το Μουσεΐον Μπενάκη , ή "Εγερσις τοΰ Λαζάρου τοΰ 'Ιωάννου 
Κυπρίου εις τήν Συλλογήν Λοβέρδου3, το Μαρτύριον τοΰ 'Αγίου Δημη
τρίου τοΰ Γεωργίου Κορτεζα είς το Μουσεΐον Μπενάκη* καΐ οι τρεις 'Αρ
χάγγελοι τοΰ ιδίου εΐς το Μουσεΐον Κέρκυρας6 είναι αναμφισβητήτως έργα 
με εξαιρετικήν χάριν και κομψότητα, πού αντιγράφουν εικόνας τής εποχής 
τών Παλαιολόγων, άλλα δεν έχουν πλέον τίποτε το μνημειακόν. 

Ποΰ οφείλεται ή καταφανής αυτή διαφορά καλλιτεχνικών αντιλήψεων, 
μεταξύ τών αγιογράφων τής γενεάς τοΰ Ευφρόσυνου καί τών ευθύς μετ' αυ
τούς δεν είναι ακόμη, νομίζω, εΰκολον να καθορισθή. 'Οφείλεται αΰτη εις 
τήν επίδρασιν, πού ήσκησεν ή ισχυρά καλλιτεχνική προσωπικότης τοΰ Δαμά
σκηνου επί τών συγχρόνων του ; Άλλα διατί καί αυτός δ Δαμασκηνός εγκα
τέλειψε τάς ρωμαλέας καί μνημειακας μορφάς τής πρώτης του περιόδου και 
άφιέρωσεν δλην τήν τέχνην του εις τήν άπομίμησιν τών φορητών παλαιολο
γείων εικόνων ; Είναι ταΰτα προβλήματα, πού δυσκόλως θα εύρουν ικανο-
ποιητικήν λύσιν, αν δεν μελετηθούν λεπτομερώς τα έργα τής περιόδου αυτής, 
πολλά τών οποίων παραμένουν ακόμη άγνωστα. 

Έ ν άλλο επίσης πρόβλημα, πού θέτουν τα έργα αυτά, τα μιμούμενα 
παλαιολογείους φορητός εικόνας, είναι αν και κατά πόσον ταΰτα παραμέ
νουν πιστά εις τα πρότυπα των. Έ κ πρώτης όψεως θα ήδύνατο κανείς να 
τα εκλάβη ώς σχολαστικά αντίγραφα τών προτύπων εκείνων. 'Αλλ' δπως καί 
άλλαχοΰ παρετήρησα, λεπτομερεστέρα εξέτασις δύναται να διαπίστωση άρ-

1. Βλ. ανωτέρω, σ. 96, σημ. 2. 
2. F e l i c e t t i - L i e b e n f e l s , ενθ·' όν., πίν. 133. 
3. Ξ υ γ γ ο π ο ύ λ ο υ , Σχεδίασμα, πίν. 42. 1. 

4. Ξ υ γ γ ο π ο ύ λ ο υ , Μουσεΐον Μπενάκη. Κατάλογος τών εΙκόνων, πίν. 11. Α. 

5. Ξ υ γ γ ο π ο ύ λ ο υ , Σχεδίασμα, πίν. 43. 

Δελτίυγ τής Χριοτιανιχής 'Αρχαιολογικής 'Εταιρείας, Β' 7 
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κετας παρανοήσεις των παλαιολογείων προτύπων, από τα οποία προέρχον
ται 1. Είναι δηλαδή φανερον δτι οι αγιογράφοι των τελευταίων δεκάδων τοΰ 
16 ο υ αιώνος, παρ' δλην την φανατικήν προσκόλλησίν των εις τήν παράδο-
σιν των Παλαιολόγων, έχουν πλέον άπομακρυνθή από το πνεύμα της πα
λαιάς τέχνης. 

Ή εις τήν παλαιολόγειον παράδοσιν προσκόλλησις αυτή των ορθοδό
ξων αγιογράφων, τα αίτια της οποίας δεν είναι δυνατόν να εξετασθούν εδώ, 
διότι το θέμα τοΰτο έχει ανάγκην μακροτέρων αναλύσεων, πού θα εξήρχοντο 
από τα πλαίσια της παρούσης μελέτης, ή προσκόλλησις αυτή είναι αισθητή 
μέχρι τοΰ τέλους τοΰ 16 ο υ ή καΐ των πρώτων ετών τοΰ 17 ο υ αιώνος. Κατό
πιν υποχωρεί και εξαφανίζεται. Ή όλονέν ισχυρότερα επίδρασις της δυτι
κής τέχνης, πού μετέβαλεν ουσιωδώς τον χαρακτήρα της ορθοδόξου ζωγρα
φικής κατά τον 17ο ν και τον 18 ο ν αιώνα, συνετέλεσεν εις το να σβεσθή και 
το τελευταΐον ίχνος τής καλλιτεχνικής παραδόσεως τών Παλαιολόγων. Κατά 
τήν εποχήν αυτήν, τον 17 ο ν και τον 18 ο ν αιώνα, οι παλαιολόγειοι τΰποι και 
ή παλαιολόγειος τεχνική, πού με τόσον σεβασμόν διετήρησαν οι παλαιότεροι 
αγιογράφοι, παραμορφώνονται με τήν άπομίμησιν δυτικών έ'ργων. Ίδέαν 
αρκετά σαφή τής μορφής, πού επήρεν υπό τήν δυτικήν επίδρασιν è τΰπος 
τοΰ όρθιου γράφοντος 'Ιωάννου τοΰ Εύαγγελιστοϋ, ό όποιος μας άπησχό-
λησεν εις τήν παροΰσαν μελέτην, δύναται τις να λάβη από τήν εις τον ναον 
τής 'Αρχιεπισκοπής Λευκωσίας τής Κύπρου εικόνα, τήν οποίαν εζωγράφησε 
το 1672 ό γνωστότατος Κρής αγιογράφος Θεόδωρος Πουλάκης* ( Πίν. 46). 
Με μεγάλην δυσκολίαν θα ήδύνατο κανείς να διακρίνχ) εις τήν εικόνα αυτήν 
τήν μακρινήν παλαιολόγειον δημιουργίαν. 

Α.ΞΥΓΤΟΠΟΥΛΟΣ 

1. Ξ υ γ γ ο π ο ύ λ ο υ , Σχεδίασμα, 186 κέξ. 
2. Άπεικόνισις εν Σ ω τ η ρ ί ο υ , Τα βυζαντινά μνημείο τής Κύπρου, πίν. 130. 
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R É S U M É 
LA SURVIVANCE 

DE LA TRADITION ICONOGRAPHIQUE 
DES PALÉOLOGUES 

APRÈS LA CHUTE DE CONSTANTINOPLE 
(PI. 35-46) 

A Zante, dans l'église de Phaneromeni, on voyait une icone très 
importante qui représentait St Jean l'Evangeliste debout ( PI. 35 - 37 ). 

Cette belle peinture, perdue avec l'église dans laquelle se trouvait 
pendant les tremblements de terre qui, en Août 1953, ont ruiné la 
ville, ne nous est plus connue que par des photographies. D'après son 
style et sa technique on pourrait la dater de la fin du XlVe ou du 
début du XVe siècle. Le type iconographique de St Jean sur cette 
œuvre perdue nous le retrouvons presque identique dans une icone de 
la Collection D. Loverdos à Athènes (PI. 44) et dans une autre du 
Musée Byzantin d'Athènes (PI. 45) qu'on peut les dater, toutes les 
deux, avec beaucoup de sûreté du milieu ou du troisième quart du 
XVIe siècle. 

Cette survivance de l'iconographie du temps des Paléologues pres
que un siècle après la chute de Constantinople constitue un fait dont 
l'importance est assez évidente. Une série d'icônes à Mytilène ( PI. 41 ). 
et au monastère athonite de Chilandari ( PI. 42 ) qu'on peut dater du 
XVe siècle nous montre non seulement que la tradition iconographique 
des Paléologues resta vivante après la catastrophe de 1453 dans les 
ateliers des hagiographes orthodoxes, mais aussi la voie par laquelle 
celle-ci arriva jusqu'aux peintres du XVIe siècle. Ces icônes nous font 
encore voir l'évolution de la technique qui s'éloigne peu à peu de celle 
du temps des Paléologues. 

Presque un siècle après la chute de Constantinople, les icônes de 
la Grande Deisis dans le couvent de Dionysiou au Mont Athos ( PI. 
43 ), peintes en 1542 par le prêtre Euphrosynos, un crétois très pro
bablement, nous montrent l'iconographie des Paléologues encore en 
vie. Mais la technique, bien que basée sur celle du temps des Paléolo
gues, a pris un caractère sensiblement différent. Elle est devenue plus 
austère et ascétique, conforme à l'esprit de la peinture Cretoise. 

La tradition iconographique des Paléologues se retrouve encore 
très vivante dans les icônes de Michel Damascène, le plus excellent 
parmi les artistes de la seconde moitié du XVIe siècle. On a supposé 
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que Damascène était le premier qui avait cherché ses prototypes 
dans les peintures de l'époque des Paléologues. L,'étude des icônes du 
XVe siècle et celles peintes par Euphrosynos en 1542 prouve que 
l'iconographie des Paléologues dans l'œuvre de Damascène n'est pas 
un fait isolé. Ce grand hagiographe s'est conformé à l'esprit de son 
temps qui restait encore fidèle, on l'a vu, à la vieille tradition icono
graphique. 

Vers le début du XVIle siècle la tradition iconographique des 
Paléologues disparaît presque complètement sous l'influence de plus 
en plus forte de l'art occidental qui transforma profondement le carac
tère de la peinture orthodoxe. 

A. XYNGOPOULOS 
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