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Η παράστασις της Φιλοξενίας του Αβραάμ σε μια
εικόνα του Βυζαντινού Μουσείου (πίν. 33-39)

Ντούλα  ΧΑΡΑΛΑΜΠΟΥΣ-ΜΟΥΡΙΚΗ

Δελτίον XAE 3 (1962-1963), Περίοδος Δ'• Σελ. 87-114
ΑΘΗΝΑ  1964



Η ΠΑΡΑΣΤΑΣΗ ΤΗΣ ΦΙΛΟΞΕΝΙΑΣ ΤΟΥ ΑΒΡΑΑΜ 

ΣΕ ΜΙΑ ΕΙΚΟΝΑ ΤΟΥ ΒΥΖΑΝΤΙΝΟΥ ΜΟΥΣΕΙΟΥ 
(Πίν. 33-39). 

Ή Φιλοξενία τοΰ 'Αβραάμ είναι ενα από τα λίγα -θέματα της Παλαιάς 

Διαθήκης που, χάρη στον ιδιαίτερο συμβολισμό τους, πήραν άπό την 

παλαιοχριστιανική εποχή ξεχωριστή θέση στην εικονογραφία και μάλιστα δια­

τηρήθηκαν σ' δλη τή βυζαντινή περίοδο εως και τους υστέρους μεταβυζαν­

τινούς χρόνους' πρόκειται για το γνωστό από τή Γένεση ( I H , 1-15) επει­

σόδιο τοΰ γεύματος πού παράθεσε ό "Αβραάμ στους τρεις 'Αγγέλους κοντά 

στην «δρϋν την Μαμβρη». Ή παράσταση αυτή θα άποτελέση για πολλούς 

αιώνες τή συμβολική απόδοση τής παρουσίας της "Αγίας Τριάδος. 

Ή εικόνα τής Φιλοξενίας τοΰ 'Αβραάμ1 (Πίν. 33), πού θα μας απα­

σχόληση στή μικρή αυτή μελέτη, αγοράστηκε στή Ζάκυνθο και βρίσκεται 

στο Βυζαντινό Μουσείο 'Αθηνών από το 1915. Φέρεται με αριθμούς ευρε­

τηρίου 115 καΐ ταξινομήσεως 90 2 . Οι διαστάσεις της είναι 0,72X0,57. 

'Αποτελείται από δυο σανίδες, με πλαίσιο σκαλισμένο στο ίδιο το ξΰλο τής 

εικόνας. Ή παράσταση, άφοΰ κάλυψε το σκαφωτό τμήμα τοΰ πίνακα, απλώ­

θηκε και πάνω στην κορνίζα μόνο πού, δ,τι φαίνεται σήμερα στο δεξιό 

άκρο, έ'χει συμπληρωθή πρόσφατα3. 

Τρεις άγγελοι καθισμένοι γύρω από ενα τετράγωνο τραπέζι φορτωμένο 

με σκεύη καί εδέσματα, ό "Αβραάμ καΐ ή Σάρα, δυο μακρόστενα κτήρια 

στις άκρες κι' ακόμα δυο δέντρα δημιουργούν μια κλειστή γεωμετρική σύν­

θεση, πού εκτείνεται σε ύψος με άξονα συμμετρίας τον κεντρικό άγγελο. Στή 

1. Θα ήθελα νά εκφράσω καί από τή θέση αυτή τις ευχαριστίες μου προς 
τόν κύριο Μ. Χατζηδάκη, Διευθυντή τοΰ Βυζαντινού Μουσείου, καί τον Καθηγητή 
Α. Ξυγνόπουλο, για τ'ις πολύτιμες συμβουλές τους. Ευχαριστώ επίσης ιδιαίτερα τήν 
κυρίαν "Αννα Χατζηνικολάου, 'Επιμελήτρια τοΰ Βυζαντινού Μουσείου, για το ενδια­
φέρον καί τή βοήθεια της. 

2. "Εχει περιληφίΚ) στο Λεύκωμα των Δώδεκα Βυζαντινών Εικόνων, πού εξέ­
δωσε ή "Εμπορική Τράπεζα τής 'Ελλάδος το 1961 ( 'Αριθ. 3, πίν. 3), μέ κείμενο 
του Διευθυντού τοΰ Βυζαντινού Μουσείου κ. Μ. Χατζηδάκη. Μιά φωτογραφία της 
δημοσιεύτηκε στο Bulletin de Correspondance Hellénique, LXXXV ( 1961 ), 
Chroniques des fouilles..., είκ. 8b. 

3. Ή επισκευή τής εικόνας έγινε άπό το ζωγράφο - συντηρητή τοΰ Βυζαντινού 
Μουσείου κ. Τ. Μαργαριτώφ. 
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μέση επάνω, ή επιγραφή σε δυο σειρές: [Η ΕΝ ΤΗ Σ]ΚΗΝΗ ΤΟΥ ΑΒΡΑΑΜ 
[Τ]ΗΣ ΖΩ)[ΑΡ]ΧΙΚΗΣ ΤΡΙΑΔΟΣ ΦΑΝΕΡΩΣΙΣ. 

Πέρα από μια σχετική φθορά, πού παρουσιάζει το πρόσωπο τοΰ μεσαίου 
αγγέλου, τα χρώματα της εικόνας διατηρούνται πολύ καλά. Στην πρώτη 
εντύπωση, κυριαρχεί ό χρυσός κάμπος και οϊ χρυσοί φωτοστέφανοι σε όλες 
τις μορφές μόνο πού, στον κεντρικό άγγελο, στον 'Αβραάμ καΐ στή Σάρα, 
προβάλλονται στον ίδιο τον κάμπο καΐ γίνονται ενα μαζί του. "Επειτα 
γίνεται φανερή ή πλούσια χρωματική ποικιλία τοΰ πίνακα πού ουσιαστικά 
δεν είναι παρά παραλλαγές λίγων βασικών χρωμάτων σε διαφορετικούς δμως 
τόνους. Με φανερή προτίμηση στα συμπληρωματικά χρώματα, δημιουργούν­
ται χρωματικές αρμονίες, οι οποίες σχηματίζουν σέ διαφορετικές διαβαθμί­
σεις τοΰ ίδιου χρωματισμού, ευθείες καΐ τεθλασμένες γραμμές καί άλλα 
συνθετώτερα γεωμετρικά σχήματα. Τέτοιες ενότητες αποτελούν το ιμάτιο, ό 
χιτώνας και ό μανδύας αντίστοιχα στο δεξιό άγγελο, στο μεσαίο καί στον 
Αβραάμ, σέ κοκκινωπούς τόνους' ό χιτώνας στους άκρινούς και το ιμάτιο 
στον κεντρικό άγγελο, σέ πολύ σκούρους τόνους μέ ανοικτότερες ανταύγειες' 
τα προσκεφάλαια στα δύο σκαμνιά, το μαφόρι της Σάρας και το ριγμένο 
ύφασμα στην άκρη τοΰ άριστεροΰ κτηρίου, δλα σέ ρόδινο χρώμα. Σαν αντι­
στάθμισμα και σαν ισορρόπηση στή χρωματική εντύπωση πού προκαλεί ή 
άφθονη χρήση θερμών τόνων, χρησιμεύει το πράσινο χρώμα, λαδί στο δά­
πεδο, σέ τόνους αμύγδαλου στο ιμάτιο τοΰ άριστεροΰ αγγέλου, κυπαρίσσι 
στα δυο δέντρα. Και τό αρμονικό σμίξιμο τών πλούσιων αυτών, αλλά μουν­
τών, θα λέγαμε, χρωματικών τόνων, γίνεται γύρω από τήν πλατειά επιφάνεια 
τοΰ τετράγωνου τραπεζιού, σέ άτονο πορτοκαλλί χρώμα πού ή ένταση του 
μετριάζεται ακόμα πιο πολύ από τό σταχτί χειρόμακτρο καί τα σκούρα 
σκεύη, πού είναι βαλμένα εδώ κι* εκεί. Δευτερεύουσα εντύπωση προκαλούν 
οι γκριζόασπροι τόνοι στην καλύπτρα της κεφαλής τής Σάρας καί στα δυο 
λιτά κτήρια στις άκρες. 

Ή εϊκόνα τοΰ Βυζαντινού Μουσείου ακολουθεί στα κύρια σημεία τον 
εικονογραφικό τύπο, δ οποίος, από πολύ νωρίς, διαμορφώθηκε για τήν 
απόδοση τής σκηνής αυτής. 'Ανάμεσα δμως από πολυάριθμες παραστάσεις 
τής Φιλοξενίας τοΰ "Αβραάμ, πού ανήκουν είτε στή μνημειακή ζωγραφική 
είτε σέ φορητά έργα, δυο μόνο φορητές εικόνες, στο Hermitage 1 (Πίν. 34) 

1. Βλ. Ρ un in, Russkaja ikona, Ι, Πετρούπολις 1914, σ. 7 καί 31 ( εγχρ. 
πίν. ). D. A i n a Ιο ν, Vizantiskaja Zivopis XIV veka ("Η Βυζαντινή Ζωγραφική 
του 14<™ „ι.), Πετρούπολις 1917 (ρωσ. ), σ. 90-91, πίν. XXXIV, 2. Ο. Wulff-
Μ. A l p a t o v , Denkmäler der Ikonenmalerei, Δρέσδη 1925, σ. 131-132, 274, 
eîx. 62. V. L a z a r e ν, Byzantine Icons of the Fourteenth and Fifteenth Cen­
turies, Burlington Mag., LXXI (1937), σ. 256. Πρβλ. καί C h. Di e h i , Ma-
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και στο Μουσείο της Narbonne 1 (Πίν. 35 ), παρουσιάζουν εκπληκτική 
ομοιότητα με την εικόνα τοΰ Βυζαντινού Μουσείου, ακόμα και στις πιο 
μικρές εικονογραφικές λεπτομέρειες. Ή διάταξη τών προσώπων στη σκηνή, 
ή εικονογραφία τών αγγέλων, ή στάση τοΰ Αβραάμ και της Σάρας, το 
ξύλινο τραπέζι μέ τα κάγκελλα στην πρόσοψη, το χειρόμακτρο μέ τις διπλές 
παράλληλες γραμμές, τα κτήρια καΐ τα δέντρα επαναλαμβάνονται μέ τόσο 
πιστή ακρίβεια και στα τρία έργα, ώστε δέν μένει καμμιά αμφιβολία δτι, 
και στην περίπτωση πού το αρχαιότερο δέν αντιγράφεται από τα δυο άλλα, 
δλα μαζί ακολουθούν έ'να παλαιότερο κοινό εικονογραφικό πρότυπο. 

"Αναζητώντας την αρχή τοΰ προτύπου τών τριών συγγενικών εικόνων 
Φιλοξενίας σε παλαιότερες δημιουργίες, μπορούμε να σταθούμε μόνο στις 
παλαιολόγειες παραστάσεις τοΰ 14 ο υ αιώνα και μάλιστα σ* αυτές που δημιουρ­
γήθηκαν σέ εργαστήρια μέ άμεση εξάρτηση από τήν Πρωτεύουσα. Πραγμα­
τικά, για τον καθορισμό τών κυρίων χαρακτηριστικών τοΰ προτύπου αΰτοΰ, 
μας βοηθεΐ μια ομάδα παραστάσεων από μνημεία της εποχής, τα οποία ευτυ­
χώς έφτασαν σέ μας. "Απ" αυτά, ακριβώς χρονολογημένο είναι μόνο το χειρό­
γραφο μέ τα θεολογικά έργα τοΰ 'Ιωάννη Καντακουζηνού ( Bibliothèque 
Nationale de Paris, Gr. 1242) 8( Πίν. 36.1), μέ προφανή εξάρτηση από τήν 
Κωνσταντινούπολη, πού γράφτηκε και Ιστορήθηκε μεταξύ τών ετών 1371/ 
1375. 'Από το ά'λλο μέρος, τα έργα πού χάρη σέ ασφαλή κριτήρια τεχνικής 
και τεχνοτροπίας μπορούμε να τοποθετήσουμε σέ χρονικά δρια σχετικά πε-
ριωρισμένα, είναι τα ακόλουθα : α ) ή τοιχογραφία πού καλύπτει το ημικυ­
κλικό μέτωπο πάνω από τήν αψίδα στην Περίβλεπτο τοΰ Μυστρα 8, και 

n u e l d ' a r t B y z a n t i n ( 2<* εκδ. ), Παρίσι 1925, σ. 867. M. A l p a t o v , L a Tri­

nité d a n s l ' a r t Byzant in et l ' icône de Roub lev , Échos d 'Or i en t , X X V I ( 1927 ), 
σ. 166 και 167, ε'ικ. 24. A. H a c k e l , Die T r in i t ä t in der K u n s t , Βερολίνο 1931, 

σ. 5 6 - 5 7 . Α. Ξ υ γ γ ο π ο ύ λ ο υ , Μουσειον Μπενάκη, Κατάλογος Εικόνων, Ά θ η ν α ι 

1936, σ. 6 V. L a z a r e ν, Istori ja Vizant i skoj Zivopis i ('Ιστορία της Βυζαντινής 

Ζωγραφικής ), Μόσχα 1948, τόμ. Ι ( ρωσ. ), σ. 229, I I , πίν. 323. Α. B a n k , Iskusstvo 

Vizanti i ν Sobrani i G o s u d a r s t v e n o g o E r m i t a g a ( Ή Τέχνη τοΰ Βυζαντίου στή 

Συλλογή τοΰ Κρατικού H e r m i t a g e ), Λένινγκραντ 1960, σ. 10, πίν. 106, 107. 

1. Βλ. L. Ρ u p p i , I n e d i t i di Vi t tore p r e t e e icone Cretes i - Venez iane 

poco note, C h r o n a c h e d 'Arte , σ. 87, είκ. 9, τοΰ περιοδικού P r o s p e t t i v e ( N o 124). 

Πρβλ. και D. T a l b o t R i c e , T h e I c o n s of C y p r u s , Λονδίνο 1937, σ. 34, ΰποσ. 3. 

2. Βλ. Η . Ο m o n t , M i n i a t u r e s des p lus a n c i e n s m a n u s c r i t s G r e c s de la 

Bibl iothèque Na t iona le , Παρίσι 1929, σ. 59, πίν. C X X V I I b ' έγχρ. άπεικ. εις 

Α. G r a b a r , L a P e i n t u r e B y z a n t i n e ( S k i r a ), Γενεύη 1953, σ. 184. 

3. Βλ. Μ. Χ α τ ζ η δ ά κ η , Μυστράς, β' ε κ δ . , ' Α θ ή ν α 1956, πίν. 18. — Δυστυχώς 

μόνο γενική ιδέα για τή διάταξη και τήν εικονογραφία της σκηνής μπορούμε να 

έχουμε έξ αιτίας τής κακής της διατηρήσεως. Ό G. M i l l e t , R e c h e r c h e s sur 

l ' i c o n o g r a p h i e de l ' É v a n g i l e . . . , Παρίσι 1916, σ. 682, ύποσ. 1, αναφέρει ότι ό 

μεσαίος άγγελος δέν σώζεται και σημειώνει τήν ομοιότητα τών άκρινών μέ τους αντί-
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χρονολογείται μέσα στή δεύτερη πεντηκονταετία τοΰ 14 ο υ αιώνα 1 ' το μνη­

μείο αυτό, όπως είναι γνωστό, αντανακλά κατ* εξοχήν την παλαιολόγεια 

αναγεννητική τέχνη στο Δεσποτάτο, β ) ή εικόνα με τή Φιλοξενία από το 

προσκυνητάρι της Μονής Βατοπεδίου 2 ( Πίν. 37.1 ), ή οποία τοποθετείται 

πρίν από τα μέσα τοΰ 14 ο υ αιώνα8 και γ) ή εικόνα τοΰ Μουσείου Μπε­

νάκη* (Πίν. 36.2), με χρονολόγηση γΰρω στα τέλη τοΰ αιώνα αΰτοΰ5. 

Και τα δυο φορητά έργα, για τή λεπτότητα στο σχέδιο και τήν τελειό­

τητα στην εκτέλεση, συνδέονται αναμφισβήτητα με τή μεγάλη τέχνη τής 

Πρωτευούσης. 

Κα! στις τέσσαρες παραστάσεις Φιλοξενίας τοΰ 14 ο υ αιώνα, ή σκηνή 

αναπτύσσεται συνήθως σε πλάτος6 γΰρω από ενα ορθογώνιο ή τετράγωνο 

τραπέζι' ό μεσαίος άγγελος, στον κεντρικό άξονα, με ελαφρή κλίση τής 

στοίχους στή μικρογραφία τοΰ Καντακουζηνού. 'Αργότερα αποκαλύφθηκαν οί μορφές 
τοΰ κεντρικού αγγέλου, τοΰ 'Αβραάμ κα'ι τής Σάρας. Κι' αυτές φαίνονται πολύ αχνά. 

1. Βλ. Α. Ξ υ γ γ ο π ο ύ λ ο υ , Σχεδίασμα τής Θρησκευτικής Ζωγραφικής μετά 
τήν "Αλωσιν, 'Αθήναι 1957, σ. 33, όπου οί τοιχογραφίες χρονολογούνται μεταξύ 
1375/1385' έδώ αναγράφεται και ή χρονολόγηση τους από άλλους ερευνητές πού κυ­
μαίνεται άπό τα μέσα τοΰ 14ο υ εως τις αρχές τοΰ 150,υ αιώνα. 

2. Βλ. M. C h a t z i d a k i s , I/ icône byzantine, Saggi e Memorie di Storia 
dell'Arte, Fondazione G. Cini, II (Βενετία 1959), σ. 33 και 36-37, είκ. 22-23. 
Πρβλ. Ν. K o n d a k o v , Pamiatniki Christianskogo iskusstva na Afone ( Μνη­
μεία τής Χριστιανικής τέχνης στον "Αθω), Πετρούπολις 1902 ( ρωσ. ), σ. 186 και 
188, είκ. 21 και M i l l e t , Recherches..., σ. 682. 

3. C h a t z i d a k i s , ενθ' άνωτ., σ. 36. — Ό M i l l e t στή σύντομη μνεία τής 
εικόνας, ενθ' άνωτ., σ. 682, τή χρονολογεί στο 15° ή 16° αί. 

4. Βλ. Ξ υ γ γ ο π ο ύ λ ο υ , Μουσεϊον Μπενάκη, Κατάλ. Είκόν., σ. 4-6, αριθ. 
2, πίν. 5. Πρβλ. και C h a t z i d a k i s , ενθ' άνωτ., σ. 37, είκ. 24. "Εγχρ. άπεικ. 
εις G r a b a r , La Peinture Byzantine, σ. 192 και εις Η. S k r o b u c h a , Mei­
sterwerke der Ikonenmalerei, Essen 1961, σ. 75. 

5. Βλ. Ξ υ γ γ ό π ο υ λ ο ν , ενθ" άνωτ., σ. 6. 
6. 'Εξαίρεση αποτελεί ή εικόνα τοΰ Βατοπεδίου, δπου ή σύνθεση αναπτύσσεται 

σέ ΰψος. Ή σέ υψος διάταξη τής σκηνής ( βλ. και τήν εικόνα τοΰ Βυζαντινοΰ Μου­
σείου ), παράλληλα μέ τή διάταξη σέ πλάτος, υποδηλώνει δτι ή εικόνα τής Φιλοξε­
νίας δέν είχε καθωρισμένη θέση μέσα στο ναό, αν και για τις λεπτές εικόνες μέ τή 
διάταξη σέ πλάτος, είναι βέβαιο δτι έπαιρναν πάντα θέση στο τέμπλο, πάνω άπο 
τή θύρα πού οδηγεί στην Πρόθεση (βλ. Α. C h a d z i n i c o l a o u - M a r a v a , 
Patmos, Collection de l'Institut Français d'Athènes, 63 (1957), σ. 49, πίν. 
XXX και M. C h a t z i d a k i s , Icônes de Saint Georges des Grecs et de la 
Collection de l'Institut (Bibliothèque de l'Institut Hellénique d 'Etudes Byzan­
tines et Postbyzantines de Venise), Βενετία 1962, σ. 118, αριθ. 97).—Τήν ίδια 
θέση θά είχε ασφαλώς μια εικόνα Φιλοξενίας άπο το παλαιό Μουσείο τής Ζακύν­
θου, πού έχει καή τώρα ( ή πληροφορία όπως και ή φωτογραφία μοΰ παραχωρήθη­
καν ευγενώς άπο τον κ. Μ. Χατζηδάκη ), καθώς και μια άλλη ακριβώς όμοια είκόνα 
άπο τή Συλλογή Μ. Καλλιγά. 
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κεφαλής προς τα αριστερά ! , με τα φτερά συμμετρικά ανοιγμένα, ακουμπάει 

το δεξί του χέρι στο τραπέζι, ενώ με το αριστερό κρατεί σκήπτρο πού απο­

λήγει σε κρινάνθεμο. Την κεντρική μορφή πλαισιώνουν στις δυο στενές 

πλευρές τοϋ τραπεζίου οι δυο άλλοι άγγελοι, πού κάθονται σχεδόν άντικρυ-

στά. Ό αριστερός κάθεται κανονικά, σχετικά μέ το τραπέζι, προβάλλοντας 

το δεξί του πόδι παράλληλα με το πόδι τοΰ τραπεζιού, ενώ αντίθετα, δ 

δεξιός άγγελος, μέ το σώμα περισσότερο στραμμένο προς το θεατή, πατάει 

μέ το δεξί πόδι πάνω στο υποπόδιο, αφήνοντας το αριστερό να αιωρήται. 

Στις περισσότερες περιπτώσεις, ανάμεσα στους αγγέλους, ό "Αβραάμ καΐ ή 

Σάρα, όρθιοι, σέ αυστηρή τελετουργική στάση, περιποιούνται τους ξένους 

τους. Στο βάθος ή στις άκρες, ελληνιστικά κτήρια, μέ πλούσιο αρχιτεκτονικό 

διάκοσμο, συνδέονται μερικές φορές μέ χαμηλό τοίχο. 

Τα στοιχεία πού κάνουν τα έργα αυτά να ξεχωρίζουν από προγενέστερα 

μνημεία ή και ακόμη από σύγχρονα μέ αυτά, πού δέν έ'χουν όμως φανερό 

δεσμό μέ τήν Πρωτεύουσα, αναφέρονται στή διάταξη τής σκηνής στη ζωγρα­

φική επιφάνεια, στην εικονογραφία και στην τεχνοτροπία" το πρόβλημα τής 

τεχνικής, πού μέ τήν ποικιλομορφία της σημαδεύει τις νέες τάσεις τής επο­

χής για καινούργιους εκφραστικούς τρόπους, δέν θίγεται εδώ. 

Στις τέσσαρες προαναφερθείσες παραστάσεις μέ τή Φιλοξενία τοϋ 

Αβραάμ παρατηρείται ή προτίμηση για τήν δρθογωνισμένη διάταξη τής 

σκηνής' αντίθετα, σέ προγενέστερα κυρίως μνημεία μέ τήν ίδια παράσταση, 

ή σύνθεση αναπτύσσεται συνήθως σέ σχήμα κύκλου ή πυραμίδας επηρεα­

σμένη είτε από τήν τοποθέτηση τής σκηνής μέσα στο ναό, κατά προτί­

μηση σέ ημικυκλικές2 ή κυρτές3 επιφάνειες, είτε από τή διάταξη τής σκη-

1. Ή μόνη εξαίρεση παρατηρείται στην Περίβλεπτο και τούτο πιθανώς και 
άπό τήν ανάγκη να ύπαρξη αρχιτεκτονικός κεντρικός άξονας. 

2. Πρβλ. Άγιο Βιτάλιο Ραβέννας, 6°5 αι. ( βλ. προχ. L a z a r e v , Istorija Π, 
πίν. 30) ' Qaranleq Kilisse Καππαδοκίας, ll°s αι. (G. d e J e r p h a n i o n , Les 
églises rupestres de Cappadoce, Παρίσι 1932, Texte I, 2, σ. 409, ύποσ. 4 )· 
Tehareqle Kilisse Καππαδοκίας, 11ος α ί . ( J e r p h a n i o n , ενθ' άνωτ., Λεύκωμα, 
II, πίν. 128, 1)' παρεκκλήσι Παναγίας Μονής 'Αγίου 'Ιωάννου Θεολόγου Πάτμου, 
αρχές 13ου αί. ( Α. O r l a n d o s , Fresques Byzantines du Monastère de Patmos, 
Cah. Archéol., ΧΠ (1962), σ. 292, είκ. 7)" Djurdjevi Stupovi Σερβίας, τέλος 
13ou αί. ( G . M i l l e t , La peinture du Moyen âge en Yougoslavie, Album 
présenté par A. Frolow, Fase. Ι, Παρίσι 1954, πίν. 30, 5)' Περίβλεπτο Μυστρα 
( Χ α τ ζ η δ ά κ η , Μυστράς, πίν. 18)' εκκλησιά "Αγίου Γεωργίου 'Αρτου Ρεθύμνης 
Κρήτης, 1401 ( Ν . Δ ρ α ν δ ά κ η , Ό εις Άρτόν Ρεθύμνης ναΐσκος τοΰ 'Αγίου Γεοιρ-
γίου, Κρητ. Χρον., ΙΑ' ( 1957), σ. 75, πίν. Β, 2) και πολυάριθμες ακόμα εκκλησίες 
στην Κρήτη (βλ. καί Μ. Χ α τ ζ η δ ά κ η , Τοιχογραφίες στην Κρήτη, Κρητ. Χρον., 
Τ' (1952), σ. 64). 

3. Πρβλ. "Αγιο Δημήτριο Κατσούρη "Αρτας, 12°s αί. ( Τό "Εργον της Άρχαιολ. 
Έταιρ. κατά το 1954, σ. 63)" 2οπότσανη, γύρω στα 1260 ( M i l l e t - F r o l o w , 
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νης σε παναγιάρια ', πού συχνά εικονίζουν στη μια πλευρά το θέμα αυτό. 

Τα κοινά εικονογραφικά στοιχεία, πού συναντούμε στα παλαιολόγεια 

αυτά μνημεία, είναι : 

α ) Το ορθογώνιο η τετράγωνο λεπτό τραπέζι" αντίθετα, στίς περισ­

σότερες περιπτώσεις, το τραπέζι στην παράσταση τής Φιλοξενίας είναι η 

κυκλικό2 ή συνήθως ημικυκλικό 3, άλλα και όταν ύπάρχη ορθογώνιο τρα-

Album, Fase. Π, Παρίσι 1957, πίν. 6.3 ) κα'ι Μεταμόρφωση του Novgorod, 1378, 
άπό το Θεοφάνη τόν "Ελληνα (V. L a z a r e v , Feofan Grek i ego äkola ( Ό Θεο­
φάνης ό "Ελληνας και ή σχολή του ), Μόσχα 1961 ( ρωσ. ), σ. 40, πίν. 23 ). —Στην 
τοποθέτηση τής σκηνής σέ ημικυκλικές ή κυρτές επιφάνειες συνετέλεσε κα'ι τό γεγο­
νός ότι ή Φιλοξενία τοΰ 'Αβραάμ συνδέθηκε από πολύ νωρίς μέ την εικονογράφηση 
τοΰ Ίεροΰ Βήματος, επειδή τής αποδόθηκε και ευχαριστιακός χαρακτήρας. ( Πρβλ. 
Α. G r a b a r, La peinture religieuse en Bulgarie, Παρίσι 1928, σ. 99). 

1. Πρβλ. V. L a z a r e v , La Trinité d'André Roublev, Gaz. des Beaux 
Arts, LTV (1959, II), σ. 289' τ ο ΰ Ι δ ί ο υ , Byz. Icons..., σ 256, πίν. IV, D, 
όπου είκονίζεται τό παναγιάριο μέ τη Φιλοξενία τής παλ. Συλλογής Carrand στο 
Bargello τής Φλωρεντίας. Βλ. και L. M a r e u c c i , Gallerie Nazionali di Firenze, 
i dipinti Toscani del secolo XIII, Scuole Bizantine e Russe dal secolo XII al 
secolo XVIII, Ρώμη 1958, σ. 80-81, είκ. 27' παραδείγματα ρωσικών παναγιαρίων 
μέ τή Φιλοξενία βλ. εις L a z a r e v , La Trinité, είκ. 2 και 4. — "Οτι ή Φιλο­
ξενία ανήκει στα θέματα πού ταιριάζουν σέ στρογγυλή επιφάνεια, φαίνεται και από 
τα παραδείγματα εις G. M i l l e t , Broderies religieuses de style Byzantin, Πα­
ρίσι 1939. ( Βλ. συγκεκριμένα τα έπιτραχήλια τών Μονών Λαύρας ( πίν. XXIII, 1 ) 
και Σταυρονικήτα (πίν. XXX, 1) και τή μίτρα τής Μονής Έσφιγμένου (πίν. 
C L I I ) ) . Βλ. και Ο. Τ a f r a l i , Le trésor Byzantin et Roumain du monastère 
de Poutna, Παρίσι 1925, Λεύκωμα, πίν. XVII. Πρβλ. επίσης μια μικρή στρογγυλή 
εικόνα από τό 'Εθνικό Μουσείο Νεαπόλεως ( Ν . T a r a s s o f f , Die heilige Drei-
nigkeit von Andrei Rublijoff, Byz. - Neugr. Jahr., 5 ( 1926), σ. 332, ε'ικ. 7) κα'ι 
τή μικρή κυκλική παράσταση μέ τή Φιλοξενία τοΰ 'Αβραάμ τής γνωστής εΙκόνας 
({'Επί σοΙ χαίρει η τοΰ Βυζαντινού Μουσείου (αριθ. ταξ. 134) ( G . d e J e r p h a -
n i o n , Icône du Musée Chrétien d'Athènes, Byz. Zeit., 30 ( 1930), σ. 609, πίν. 
XII, κα'ι Β. Κ ώ τ τ α , Περί σπανίας παραστάσεως τής Θεοτόκου επί εικόνος τοΰ 
Βυζαντινού Μουσείου 'Αθηνών, Άρχαιολ. Έφημ , Τόμ. Έκατονταετηρίδος Β' (1937 ), 
σ. 677, είκ. 2). — Βλ. και φιλοσοφική ερμηνεία τής κυκλικής διατάξεως τής σκηνής 
από το L a z a r e v , La Trinité, σ. 292. 

2. Πρβλ. Ψαλτήρι Βρεταννικού Μουσείου (add. 19352), 1066 (Ο. D a I t o n , 
Byzantine Art and Archeology, 'Οξφόρδη 1911, είκ. 412) κα'ι παρεκκλήσι Πάτμου. 

3. Πρβλ. Tchareqle Kilisse, Όκτάτευχο Βατικανού, No 747 ( Α 1 p a t ο ν, 
La Trinité... , είκ. 10, σχέδ. )' 'Αγία Σοφία Άχρίδος, περί τό 1040 (V. P e t k o v i d , 
La peinture Serbe du Moyen âge, II, 1934, Λεύκο>μα, πίν. CXXVII κα'ι M i l l e t -
F r o l o w , Ι, σ. V I I I ) ' Μονρεάλε, τέλος 12<"> αι. (Ο. D e m u s, The Mosaics of 
Norman Sicily, Λονδίνο 1949, πίν. 103)- ευαγγέλιο Μονής 'Ιβήρων, αριθ. 5, 13°s 
αι. (Α. Ξ υ γγ ο π ο ύ λ ο υ, 'Ιστορημένα Ευαγγέλια Μονής 'Ιβήρων "Αγίου "Ορους, 
'Αθήναι 1932, πίν. 57 )' Bela Crkva ( "Ασπρη εκκλησιά ) τοΰ Karan Σερβίας, β' 
τέταρτο liov αι. (Μ. K a ä a n i n , Bela Crkva Karancka, Starinar, IV (1926), 
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πέζι ', έχει εντελώς διαφορετική μορφή. Ή ιδιότυπη λεπτομέρεια στή 
μορφή τοϋ ξύλινου τραπεζιού είναι έ'να εγκάρσιο άνοιγμα στην εμπρόσθια 
όψη του 2, συνήθως καγκελλωτό. Ό Ainalov3, συγκρίνοντας τη Φιλοξενία 
τοϋ Hermitage με αυτήν τοϋ χειρογράφου τοϋ Καντακουζηνού, υποθέτει 
δτι το ξύλινο στενόμακρο τραπέζι αντιγράφει πιθανώτατα αυτό πού βρι­
σκόταν το 14° αιώνα στην Αγία Σοφία Κωνσταντινουπόλεως με τήν παρά­
δοση, δτι ήταν το πραγματικό τραπέζι τοϋ γεύματος των τριών αγγέλων" ή 
παράδοση αυτή είχε γίνει γνωστή στή Ρωσία άπό περιηγητές4. 

β ) Ό τρόπος με τον δποΐο έχει άπλωθή το χειρόμακτρο στις άκρες τοϋ 
τραπεζιού : πιάνει με άνεση το χώρο μπροστά από το μεσαίο άγγελο, στολι­
σμένο σχεδόν πάντα με δυο διπλές παράλληλες γραμμές σε σκοΰρο χρώμα, 
για να κατάληξη στή θέση τών άκρινών αγγέλων, με κάποια ηρεμία προς 
τήν πλευρά τοϋ αριστερού, άλλα εντελώς τσαλακωμένο μπροστά στο δεξιό 
άγγελο, όπως ακριβώς γίνεται μετά από χρήση' σε παλαιότερες ή σύγχρονες 
παραστάσεις, είτε συνηθέστερα παραλείπεται το χειρόμακτρο5, είτε, δταν 
ύπάρχη, είναι ομοιόμορφα απλωμένο στις άκρες τοϋ τραπεζιού6 χωρίς να 
άκολουθήται ιδιαίτερος τύπος. 

σ. 213, είκ. 38 και P e t k o v i d , έ ν θ ' άνωτ., Λεύκωμα, πίν. C X I V ) ' Θύρα της 

A l e x a n d r o v a , 1336 (βλ. προχ. εις M i l l e t , R e c h e r c h e s , είκ. 667, σχέδ. )' Μετα­

μόρφωση Novgorod · Σερβικό ψαλτήρι Μονάχου, 15°s at . ( J. S t r z y g ο w s k i, Die 

M i n i a t u r e n des serb i schen P s a l t e r s . . . in München , Βιέννη 1906, πίν. LX, 1). 

1. Πρβλ. S a n t a Maria Magg iore , 5°s αϊ. ( C. C e e e h e 1 i, I mosaici del la 

bas i l ica d i S. M a r i a Maggiore, Τουρίνο 1956, σ. I l l , πίν. X V (εγχρ. ) ) ' "Αγιο 

Βιτάλιο - C a p p e l l a P a l a t i n a , 12°s αι. ( D e m u s, Mosaics , πίν. 30) Όκτάτευχο 

Βιβλιοθήκης Σεραγίου Κωνσταντινουπόλεως ( α ρ ι θ . 8 ) , l l ° s αϊ. ( F . U s p e n s k i j , 

K o n s t a n t i n o p o l ' s k i j S e r a l ' s k i j k o d e k s ' Vos 'miknizi ja ( Ό κώδιξ της Ό κ τ α τ ε ύ -

χου τοϋ Σεραγίου Κωνσταντινουπόλεως), Λεύκωμα, "Εκδ. Ρωσ. Άρχαιολ. "Ινστιτού­

του Κωνσταντινουπόλεως, Μόναχο 1907, πίν . X I V , 46). 

2. Διακρίνεται και στή μικρογραφία τοΰ Καντακουζηνού και στην εικόνα τοΰ 

Βατοπεδίου. — Στην εικόνα του Μουσείου Μπενάκη, έργο μέ περισσή αβρότητα άλλα 

και ακαδημαϊκή εκζήτηση, το χειρόμακτρο δέν απλώνεται ά π ' ευθείας στό ξύλο τοΰ 

τραπεζίου, άλλα πάνω άπό λεπτοδουλεμένο λεπιό κάλυμμα. 

3. A i n a l o v , Vizant iska ja Zivopis , σ. 91 . 

4. Βλ. M m e d e K h i t r o v o , I t i né ra i r e s Russes en Orient , Γενεύη 1889, 

σ. 117, 135-136, 162, 201 και 226, όπου αντίστοιχα οί περιηγητές Στέφανος τοϋ 

N o v g o r o d (περί το 1350), 'Ιγνάτιος τοΰ Σμολένσκ ( 1 3 8 9 - 1 4 0 5 ) , ό γρσφεύς 'Αλέ­

ξανδρος ( 1393 ), ό διάκονος Ζώσιμος ( 1419 - 1421 ) και 'Ανώνυμος ( 1424 - 1453) ανα­

φέρουν ότι, κατά τήν επίσκεψη τους στην "Αγία Σοφία Κωνσταντινουπόλεως, είδαν 

όλοι το τραπέζι της Φιλοξενίας τών τριών 'Αγγέλων άπό τον 'Αβραάμ. — Βλ. και 

A i n a l o v , ένθ·' άνωτ., σ. 91. 

5. Πρβλ. S a n t a Maria M a g g i o r e , "Αγιο Βιτάλιο, Ψαλτήρι Βρεταννικού Μου­

σείου ( a d d . 19352), Όκτάτευχο Σεραγίου, C a p p e l l a P a l a t i n a , Μονρεάλε. 

6. Πρβλ. Παρεκκλήσι Πάτμου. 
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γ) Ή πρόθεση τοΰ ζωγράφου να μή ξεφΰγη για την απεικόνιση των 

αγγέλων από τον από παλαιά εδραιωμένο εικονογραφικό τΰπο. Γι" αυτό 

αποφεύγει να άποδίδη σ' αυτούς προσδιοριστικά χαρακτηριστικά ( φωτοστέ­

φανος με σταυρό και ειλητάριο ), τα οποία από τους πρώτους χριστιανικούς 

χρόνους ανήκουν στην εικονογραφία τοϋ Χριστού1 ' αντίθετα, στα παλαιό­

τερα κυρίως μνημεία, συναντούμε φωτοστέφανο με σταυρό, άλλοτε μόνο 

στον κεντρικό άγγελο2, πού στην περίπτωση αυτή συμβολίζει το Χριστό8, 

καΐ μερικές φορές καΐ στους τρεις4. Το ειλητάριο αντί για το καθιερωμένο 

σκήπτρο άπαντα σέ αρκετά μνημεία, άλλοτε μόνο στο μεσαίοΒ, σε ελάχιστες 

δε περιπτώσεις και στους τρεις μαζί 6 . 

1. Φωτοστέφανο μέ σταυρό έχει ό μεσαίος άγγελος στο χειρόγραφο τοΰ Καντα­
κουζηνού, έργο μέ προφανή θεολογική σκοπιμότητα' επίσης στή λατρευτική εικόνα 
τοΰ Βατοπεδίου χαραγμένο στην ασημένια επένδυση. 

2. Πρβλ. Ψαλτήρι Βρεταννικοϋ Μουσείου (add. 19352 )· Όκτάτευχο Βατικα­
νού, αριθ. 747 ( C h. Μ ο r e y, Early Christian Art, β' εκδ., Princeton 1953, 
σ. 147 )· Όκτάτευχο Σεραγίου' Μολυβδόβουλλο της Παλ. Συλλογής G. Schlumberger 
(G. S c h l u m b e r g e r , Mélanges d'Archéologie Chrétienne, Παρίσι 1895, 
σ. 270-271, No 137 )• Ψαλτήρι Hamilton στο Kupferstichkabinett τοΰ Βερολί­
νου, 13"? at, ( A l p a t o ν, La Trinité, είκ. 29)' ναό Σωτήρος Μεγάρων ( Φωτ. 
'Αρχείο Παπαχατζηδάκη )' "Ασπρη εκκλησιά τοΰ Karan" Θύρα της Alexandrova. — 
Σέ μια μόνο περίπτωση, στο χειρόγραφο τής Bibliothèque Municipale της Dijon 
(Histoire Universelle), αριθ. 562), ό μόνος άγγελος μέ ενσταυρο φωτοστέφανο 
είναι ό αριστερός και όχι ό μεσαίος. (Βλ. Η. B u c h t a l , Miniature Painting in 
the Latin Kingdom of Jerusalem, 'Οξφόρδη 1957, σ. 72-73, πίν. 88α). 

3. Βλ. Ν . M a l i c k i j , Vetchozavetnaja Troitsa ( Ή 'Αγία Τριάς κατά τήν 
Παλαιά Διαθήκη), S e m . K o n d a k o v . , II (1928) (ρωσ.), σ. 36-37, και L a -
z a r e ν, La Trinité.. . , σ. 299, ύποσ. 6. —Προγενέστεροι μελετητές, συγκεκριμένα 
ό A l p a t o v , ενθ' άνωτ., σ. 159, 184 και ό Η a e k e 1, Die Trinität, σ. 65, υπο­
στηρίζουν τήν άποψη ότι ό μεσαίος άγγελος συμβολίζει το θεό Πατέρα. 

4. Ό ενσταυρος φωτοστέφανος και στους τρεις αγγέλους συνδέεται κατ' αρχήν 
μέ τις καππαδοκικές τοιχογραφίες (πρβλ. Tchareqle Kilisse και Qaranlek Kilisse ). 
Ή συνήθεια αυτή επανέρχεται σέ μεταγενέστερες παραστάσεις Φιλοξενίας, λα'ικώτε-
ρης κάπως τέχνης, όπως στή Σπηλιά τής Έγκλείστρας Πάφου, στην Κΰπρο ( Γ . Σω­
τ η ρ ί ο υ , Βυζαντινά Μνημεία Κύπρου, 'Αθήναι 1935, Λεύκωμα, πίν. 72α )' 'Αγία 
Σωτήρα Παλαιοχωρίου Λευκωσίας Κύπρου ( Φωτ. 'Αρχείο Παπαχατζηδάκη )' "Αγιον 
'Ιωάννη Θεολόγο άπό τήν Παληαχώρα Αίγίνης ( αδημοσίευτη ) ' μια ανέκδοτη τοιχο­
γραφία άπό τήν Παλαιά Τράπεζα τής "Αγίας Αικατερίνης τοΰ Σινά τοΰ 1577 ( τή 
γνώση της οφείλω στον κ. Μ. Χατζηδάκη)' τήν κατεστραμμένη τώρα τοιχογραφία 
άπό τήν Τράπεζα τοΰ 'Οσίου Λουκά, 1674 ( Τό "Εργον της Άρχαιολ. Έταιρ. κατά 
το 1957, σ. 95, είκ. 94 )' τήν εικόνα Φιλοξενίας άπό ενα παρεκκλήσι τής Μονής Διο­
νυσίου τοΰ 'Αγίου "Ορους ( Φωτ. 'Αρχείο Παπαχατζηδάκη ). 

5. Πρβλ. Ψαλτήρι Βρεταννικοϋ Μουσείου ( a d d . 19352)' Παρεκκλήσι Παναγίας 
Πάτμου, Μεταμόρφωση Novgorod. 

6. Πρβλ. Tchareqle Kilisse' Γρατσάνιτσα, 1321 ( P e t k o v i d , Ι, πίν. 54α)' 
"Ασπρη εκκλησιά τοΰ Karan. 
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δ) Ή θέση τοϋ χεριοΰ τοϋ κεντρικού αγγέλου πάνω στο τραπέζι' άντί-

ι")ετη μ' αυτήν τή χειρονομία, είναι ή κίνηση ευλογίας με το δεξί χέρι μπρο­

στά στο στήθος ', πού κάνει συνήθως δ άγγελος στις παλαιότερες παραστά­

σεις Φιλοξενίας. Ή κίνηση ευλογίας τοϋ μεσαίου αγγέλου έχει πιθανώς σχέση 

με τήν υπογράμμιση τοϋ θεολογικού περιεχομένου τής σκηνής, όπως άλλωστε 

συμβαίνει και με τα δυο προαναφερθέντα στοιχεία, τον ενσταυρο φωτοστέ­

φανο δηλαδή και το ειλητάριο. 

ε ) Ή ελαφρή κλίση τής κεφαλής τοϋ μεσαίου αγγέλου προς τα αριστερά2, 

ενώ σε παλαιότερα έργα, πάντα σχεδόν, ή στάση τοϋ μεσαίου αγγέλου είναι 

αυστηρά μετωπική'. 

ς-) Ή σταθερή και επίμονη επανάληψη τής ίδιας πάντα θέσεως τών 

ποδιών τοϋ δεξιοϋ αγγέλου : το δεξί πατάει στέρεα στο υποπόδιο, ενώ αφή­

νει το αριστερό να αιωρήται πιο ψηλά' σε προγενέστερες παραστάσεις από 

το άλλο μέρος, υπάρχει ποικιλία στη θέση τών ποδιών τοϋ δεξιοΰ αγγέλου, 

συνήθως δμως εικονίζονται σταυρωτά4. 

ζ ) Ή χρησιμοποίηση, για τήν ενδυμασία τών αγγέλων, χωρίς καμμιά 

εξαίρεση, τοϋ χιτώνα και τοϋ ιματίου κατά τον ίδιο πάντα τρόπο : το ιμάτιο, 

ριγμένο ανάλαφρα πάνω από το χιτώνα, αφήνει ακάλυπτο το δεξιό ώμο κι'ενα 

μέρος από το στήθος, ενώ στον κεντρικό άγγελο καταλήγει στην αριστερή 

πλευρά σε μια κατακόρυφη ή λοξή αναδίπλωση. Ό τρόπος αυτός στην ενδυ­

μασία θα διατηρηθή στο 14° αιώνα καί θα επιβίωση στα μεταβυζαντινά έργα 

με άμεση εξάρτηση από το παλαιολόγειο πρότυπο. 'Αντίθετα, σε παλαιότερα 

παραδείγματα Φιλοξενίας — με τήν εξαίρεση παραστάσεων τοϋ 13 ο υ αΐώνα5 

— δεν ακολουθείται ιδιαίτερος τΰπος, αν καί γενικά, ή ενδυμασία τών αγγέ­

λων πέφτει σε απότομες πτυχές χωρίς καν να μαντεϋεται ή χάρη στή στάση-

1. Πρβλ. Ψαλτήρι Βρεταννικοΰ Μουσείου (add. 19352), Tchareqle Kilisse, 
Όκτάτευχο Σεραγίου, Μονρεάλε, Cappella Palatina, Παρεκκλήσι Πάτμου, Ευαγγέλιο 
"Ιβήρων 5, Γρατσάνιτσα, "Ασπρη εκκλησιά του Karan, Θύρα τής Alexandrova. 

2. 'Aitò τα σωζόμενα μνημεία με τήν παράσταση τής Φιλοξενίας στην προπα-
λαιολόγεια περίοδο, μόνο στή Santa Maria Maggiore, στην Cappella Palatina, 
στον "Αγιο Μάρκο τής Βενετίας ( Ο . D e n n i s , Die Mosaiken von San Marco in 
Venedig 1100-1300, Baden Βιέννης 1935, πίν. 30) καί στην Histoire Universelle 
( Βρεταννικό Μουσείο, add. 15268 καί Bibliothèque Municipale τής Dijon, άριΦ. 
562) (Βλ. B u c h t a l , Miniature Painting, πίν. 88c καί 88a), ό κεντρικός άγγε­
λος δέν έχει άποδοθή σέ αυστηρά μετωπική στάση. 

3. Πρβλ. "Αγιο Βιτάλιο, Ψαλτήρι Βρεταννικοΰ Μουσείου (add. 19352), Tcha­
reqle Kilisse, 'Αγία Σοφία Άχρίδος, Όκτάτευχο Σεραγίου, Όκτάτευχο Βατικανού, 
άριθ-, 747, Ευαγγέλιο 'Ιβήρων 5, ναό Σωτήρος Χριστού στα Μέγαρα, Θύρα τής Ale­
xandrova. 

4. ΙΙρβλ. Ευαγγέλιο 'Ιβήρων 5. 
5. Πρβλ. πάλι το Ευαγγέλιο 'Ιβήρων 5. 
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η) Ή θέση πού παίρνουν δ 'Αβραάμ καί ή Σάρα, όχι στο πρώτο 
επίπεδο, στίς ά'κρες, μπροστά από τους αγγέλους ', άλλα συμμετρικά δεξιά 
καί αριστερά από τον κεντρικό άγγελο. 

ϋ) Ή τάση να παραμερίζωνται τα πολλά αφηγηματικά στοιχεία, πού 
συνδέονται με το γεΰμα των τριών αγγέλων, όπως ή σφαγή του μόσχουa 

και ή απεικόνιση ενός ή περισσοτέρων ζώων στη σκηνή 3. 

Στα τεχνοτροπικά στοιχεία περιλαμβάνονται : 

α ) Ή ελληνιστική χάρη τών αγγέλων με τήν απαλή πτυχολογία καί τήν 
πλαστικότητα στα πρόσωπα, στην πιο εξιδανικευμένη μορφή καί σε μια 
εντύπωση αυλής παρουσίας, χάρη στο Ιδιαίτερο μήνυμα της σκηνής. 

β ) Τα πλούσια αρχιτεκτονήματα με τις πολύπλοκες προσόψεις, τα πολλά 
ανοίγματα καί το ύφασμα πού πέφτει από μιαν άκρη' αντίθετα, σε προγε­
νέστερα μνημεία επικρατεί μεγάλη λιτότητα στή χρήση κτηρίων 4, σε μερικές 
περιπτώσεις αυτά είναι ανύπαρκτα5 ή, δταν ύπάρχη πρόθεση να άποδοθή 

1. Τον "Αβραάμ καί τή Σάρα στό πρώτο επίπεδο συναντούμε στο T c h a r e q l e 

Kil isse, στή Μεταμόρφωση τοΰ N o v g o r o d , στό Ψαλτήρι τοϋ Μονάχου. 'Υπάρχει 

πραγματικά μεγάλη ποικιλία στή θέση τοϋ 'Αβραάμ καί της Σάρας ' αύτη παραβαλ-

λόμενη μέ τήν οριστική πια θέση πού θ ά πάρουν τα δυο αυτά βιβλικά πρόσωπα 

άπό τό 14° αι. στην εικονογραφία της Φιλοξενίας, δείχνει ότι καί τοΰτο το στοιχείο 

ανήκει στην εποχή πού μας απασχολεί. 

2. Πρβλ. ναό Άρτου Κρήτης καί άλλα νεώτερα έργα, όπως τήν ποδέα της Μο­

νής Γρηγορίου ( M i l l e t , Broder ies , πίν. C L X X ) , τήν τοιχογραφία άπό τήν Πα­

λαιά Τράπεζα της 'Αγίας Αικατερίνης τοΰ Σινά καί άλλα πολλά, κυρίως ρωσικά 

μνημεία, όπως τό χειρόγραφο τοΰ Βαρλαάμ, Λένινγκραντ 71, αρχές 17<>υ αί. ( Βλ. 

S. D e r N e r s e s s i a n , L ' I l l u s t r a t i o n du R o m a n de B a r l a a m et J o a s a p h , 

Παρίσι 1937, σ. 1 1 1 ) . — Ή σφαγή τοΰ μόσχου, ή όποια έχει συσχετισθη μέ τή 

Μιθραϊκή ταυροκτονία, δέν συνδέεται Ιδιαίτερα μέ καμμιά σχολή, άλλα συνήθως 

περιλαμβάνεται σέ εκτεταμένους αφηγηματικούς κύκλους. Βλ. εις D e r N e r s e s ­

s i a n , ένθ" άνωτ., σ. 146 καί 166, παραδείγματα σφαγής ζώου σέ αρχαιότερα βυζαν­

τινά χειρόγραφα — P a r i s . G r . 510, Όκτάτευχοι, P a r i s . G r . 74 — σέ διάφορες σκη­

νές' επίσης βλ. Α. G r a b a r , L a décora t ion des coupoles à K a r y e Camii e t les 
pe in tu re s I t a l i ennes d u Dugento , J a h r , de r Ös te r re ich . Gesellschaft , V I (1957), 
σ. 113, ύποσ. 1, όπου αναφέρεται τό ίδιο επεισόδιο άπό τή σκηνή τοΰ εν Κανά Γάμου 

στό Καχριέ τζαμί. 

3. Πρβλ. Όκτάτευχο Σεραγίου, Ψαλτήρι H a m i l t o n τοΰ K u p f e r s t i c h k a b i n e t t , 

Ευαγγέλιο "Ιβήρων 5, Μεταμόρφωση N o v g o r o d , τοιχογραφία "Αρτου, Σερβικό Ψαλ­

τήρι. — Σέ μεταγενέστερες παραστάσεις Φιλοξενίας συνηθίζεται συχνά ή απεικόνιση 

ενός ή περισσοτέρων ζώων ( Πρβλ. εικόνα Μουσείου Κερκύρας, τοιχογραφία σέ μια 

εκκλησία τοΰ Σοφικοϋ Κορινθίας ( Φωτ. 'Αρχείο Παπαχατζηδάκη ), τοιχογραφία 

"Αγίας Τριάδος Πεντέλης ( Φωτ. 'Αρχείο Παπαχατζηδάκη ) ). 

4. Πρβλ. T c h a r e q l e Kilisse, Ευαγγέλιο "Ιβήρων 5, εκκλησία τοΰ K a r a n . 

5. Πρβλ. Παρεκκλήσι Πάτμου. 
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κατά λέξη tò βιβλικό κείμενο', περιορίζονται στη σκηνή τοΰ 'Αβραάμ πού 
κάθε φορά αποδίδεται μέ διαφορετικό σχήμα '. 

Χωρίς να μπορούμε να υποστηρίξουμε δτι, καθένα από τα παραπάνω 
στοιχεία ανήκει αποκλειστικά και μόνο σε μια Ιδιαίτερη σχολή* ή ακόμα σε 
μια ώρισμένη εποχή, θα ήταν δυνατό να συνοψίσουμε, οτι ολα μαζί αντα­
νακλούν το καινούργιο πνεΰμα πού επικρατεί στή ζωγραφική τοΰ 14ο υ αιώνα 
και μάλιστα σ* ε'να ώρισμένο καλλιτεχνικό περιβάλλον τής Πρωτευούσης4 

πού ξαναζωντανεύει παλαιές ξεχασμένες ελληνιστικές μορφές. Ή εποχή αυτή, 
μέ τήν αστείρευτη δίψα για νέους τρόπους εκφράσεως, γυρίζει πίσω πολύ 

1. « Kai έφάνη είς αυτόν ό Κύριος είς τά,ς δρυς Μαμβρή, ενφ έκάθητο έν τή θύρα 
τής σκηνής είς το καϋμα τής ημέρας » ( Γένεσις IH', 1 ). 

2. Πρβλ. Santa Maria Maggiore, "Αγιο Βιτάλιο, Ψαλτήρι Βρεταννικοΰ Μου­
σείου (add. 19352), Όκτάτευχο Σεραγίου, Μονρεάλε, Cappella Palatina. 

3. "Από τους εικονογραφικούς χαρακτήρες πού απαριθμήσαμε, το ορθογώνιο 
τραπέζι, τήν κλίση τής κεφαλής τοΰ μεσαίου αγγέλου, τήν κίνηση τοΰ δεξιοϋ του 
χεριοϋ να φτάση το τραπέζι κι' ακόμα τήν απουσία τοΰ ζώου ό A l p a t o v , La 
Trinité . . . , σ. 161, συνδέει μέ τήν Κωνσταντινούπολη· προσθέτει ακόμα και τήν απει­
κόνιση τοΰ δέντρου στή σκηνή. Ή παράσταση όμως τοΰ δέντρου παραλείπεται και 
στις δυο εικόνες Φιλοξενίας, πού «χουμε, στο Μουσείο Μπενάκη κα'ι στό Βατοπέδι· 
Τον τύπο μέ τα παραπάνω εικονογραφικά στοιχεία τον βλέπει να σχηματίζεται άπό 
τή Santa Maria Maggiore και άπό τόν "Αγιο Βιτάλιο, μέ συνέχεια τήν Cappella 
Palatina και τόν "Αγιο Μάρκο τής Βενετίας. 'Αντίθετα, ό ανατολικός τύπος, πάν­
τοτε κατά τόν Alpatov, μέ το ημικυκλικό τραπέζι και τή συνεπαγόμενη έξαρση τοΰ 
μεσαίου αγγέλου, μαζί μέ τις ρεαλιστικές λεπτομέρειες πού συνδέονται μέ τή διή­
γηση, αντιπροσωπεύεται άπό τα λεγόμενα μοναστικά ψαλτήρια και τίς καππαδοκικές 
τοιχογραφίες. Σαν καθ' αυτό συμβολή τοΰ 1 4 ο υ αιώνα, ό A l p a t o v , ενθ' άνωτ., 
σ. 162, θεωρεί τήν κυκλική απόδοση τής παραστάσεως, τήν οποία θά άκολουθήση 
και ό Ρουμπλιώφ. Ά π ό τα παλαιολόγε»» όμως έργα πού είδαμε, ή κυκλική διάταξη 
φαίνεται να παραμερίζεται. Έξ άλλου, τό κυκλικό σχήμα, πού παίρνει ή 'Αγία Τριάδα 
τοΰ Ρουμπλιώφ, κατά τόν L a z a r e ν , La Trinité . . . , σ. 289, αποδίδεται σιή μίμηση 
ανάλογης σκηνής σέ παναγιάριο. Τόν Alpatov αντικρούει σέ πολλά σημεία ό M a -
l i c k i j , Vetchozavetnaja Troitsa, σ. 34 κέ., και συγκεκριμένα στό διαχωρισμό 
τοΰ εικονογραφικού τύπου σέ σχολές. Τά αντιπροσωπευτικά παραδείγματα γιά τόν 
ανατολικό τύπο τής Φιλοξενίας, τά μοναστικά ψαλτήρια, αν και συνδέονται μέ τήν 
ανατολική εικονογραφία, προέρχονται άπό τήν Κωνσταντινούπολη· τό ίδιο Ισχύει και 
για τήν Όκτάτευχο του Σεραγίου. Θά μπορούσε να πρόσθεση κανείς και τό Ευαγ­
γέλιο "Ιβήρων 5 (Πρβλ. Ξ υ γ γ ο π ο ύ λ ο υ, 'Ιστορημένα Ευαγγέλια..., σ. 14, και 
Κ. W e i t z m a n n εις Gaz. des Beaux Arts, XXV (1944) , σ. 202-203), όπως 
επίσης και τήν τοιχογραφία άπό τό Παρεκκλήσι τής Πάτμου ( O r l a n d o s , Fres­
ques Byzantines..., σ. 294), όπου ή τέλεια σέ σύλληψη και σέ εκτέλεση σκηνή δέν 
παρουσιάζει καθόλου λαϊκό χαρακτήρα. 

4. Γιά τήν προέλευση τοΰ προτύπου άπό τήν Κωνσταντινούπολη, βλ. και Ξ υ γ-
γ ο π ο ύ λ ο υ , Μουσείον Μπενάκη, Κατάλ. ΕΙκόν., σ. 6. Πρβλ. και Χ α τ ζ η δ ά κ η , 
Δώδεκα Βυζ. Είκόν., αριθ. 3" τ ο υ Ι δ ί ο υ , Icônes, σ. 118. 

Λκλτίον τής Χριστιανικής 'Αρχαιολογικής 'Εταιρείας, Γ' 7 
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βαθιά στις παλαιοχριστιανικές πηγές της Βυζαντινής τέχνης, κατά προτίμηση 

σε ιστορημένα χειρόγραφα, για ν* άναστήση και να φέρη στην επικαιρότητα 

παλαιά εικονογραφικά καΐ διακοσμητικά θέματα. Δέν είναι ίσως άσχετο 

μέ τη γενικώτερη καλλιτεχνική θεωρία τής εποχής το δτι, ή Φιλοξενία τοΰ 

'Αβραάμ, ενα θέμα συμβολικό μέ αναμφισβήτητη ποίηση, γνωρίζει ιδιαίτερη 

άνθηση τώρα, και μέσα από το 14° αιώνα1 θα επιβίωση καΐ στή μεταβυ­

ζαντινή περίοδο. 

Δέν υπάρχει αμφιβολία δτι ή ολοκληρωμένη μορφή πού πήρε ό εικονο­

γραφικός τΰπος τής Φιλοξενίας τοΰ Αβραάμ, έτσι δπως τον είδαμε στα 

λίγα παλαιολόγεια μνημεία πού έφτασαν σε μας, ανήκει αποκλειστικά και 

μόνο στο 14° αιώνα. Θα ήταν ίσως δύσκολο να επιχείρηση κανείς τον ακρι­

βέστερο χρονολογικό καθορισμό τής δημιουργίας τοΰ τΰπου βασιζόμενος 

στίς σωζόμενες παλαιολόγειες παραστάσεις μέ το θέμα αυτό. Πάντως στα 

τρία γνωστά σε μας μνημεία, πού ανήκουν στην πρώτη πεντηκονταετία τοΰ 

14 ο υ αΐώνα, δηλ. στή Γρατσάνιτσα (1321), στην "Ασπρη εκκλησιά τοΰ 

Karan (δεύτερο τέταρτο 14 ο υ αϊ. ) και στή Θύρα τής Alexandrova ( 1336) 

επιζή στα κύρια σημεία ό παλαιότερος εικονογραφικός τύπος μέ το στρογ­

γυλό τραπέζι και τον ενσταυρο φωτοστέφανο στο μεσαίο άγγελο ( "Ασπρη 

εκκλησιά, Θύρα Alexandrova ), το ειλητάριο καΐ στους τρεις αγγέλους 

(Γρατσάνιτσα, "Ασπρη εκκλησιά) ή μόνο στό μεσαίο (Θύρα Alexandrova), 

το χέρι τοΰ μεσαίου αγγέλου μπροστά στό στήθος ( Γρατσάνιτσα, "Ασπρη 

εκκλησιά, Θύρα Alexandrova), αλλά δχι σέ κίνηση ευλογίας, δπως στα ακόμα 

αρχαιότερα παραδείγματα, την παράλειψη τής Ιδιότυπης λεπτομέρειας στην 

απόδοση των ποδιών τοΰ δεξιού αγγέλου, δπως τήν είδαμε στις παλαιολό" 

γειες παραστάσεις Φιλοξενίας' ακόμα μέ τήν ποικιλία στή θέση τοΰ Αβραάμ 

και τής Σάρας, τέλος δέ μέ τήν άρχαϊκώτερη αντίληψη στον τρόπο πού τυλί­

γουν δ χιτώνας καί το ιμάτιο Ιδιαίτερα τον κεντρικό άγγελο. Έ ξ άλλου, 

στον παλαιότερο τύπο μένει πιστός καί δ Θεοφάνης στην τοιχογραφία μέ 

τή Φιλοξενία από το ναό τής Μεταμορφώσεως τοΰ Novgorod ( 1378 ), 

πράγμα πού δ Alpatov 2 αποδίδει στην επίδραση πού είχαν αφήσει πάνω στον 

καλλιτέχνη τα συχνά του ταξίδια στίς ανατολικές επαρχίες. Ό Malickij8, από 

το άλλο μέρος, σημειώνει δτι ή παράσταση αυτή ακολουθεί ενα μεταβατικό 

στάδιο από τον παλαιότερο τύπο στό νέο, δ οποίος θα επικράτηση από τον 

14° at. Συγκεκριμένα στή Φιλοξενία τοΰ Θεοφάνη, το τραπέζι είναι ημικυ­

κλικό καί δ μεσαίος άγγελος υποτάσσει τελείως σέ μέγεθος καί σέ σημασία 

τους δύο άκρινούς, άλλα μαζί μέ το ειλητάριο κρατεί καί σκήπτρο, το δεξί 

1. Βλ. Χ α τ ζ η δ ά κ η , Δώδεκα Βυζ. Είκόν., üytö·. 3. 
2. Βλ. A l p a t o v , La Trinité... , σ. 168. 
3. M a l i c k i j , Vetchozavetnaja Troitsa..., σ. 40. 
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του χέρι δε, αν και δεν έχει βρή τήν οριστική του θέση πάνω στο τραπέζι, 
δεν κάνει, εν τούτοις, το συνηθισμένο από παλαιά σημείο ευλογίας. 

"Η ένταξη τών περισσοτέρων μνημείων με τήν παράσταση της Φιλο­
ξενίας πού μας άποσχολοΰν εδώ, στή δεύτερη πεντηκονταετία τοΰ 14 ο υ αιώνα 
δικαιολογείται και από τα τεχνοτροπικά στοιχεία πού διακρίνουν τα έ'ργα 
αυτά από τα λίγο αρχαιότερα, συγκεκριμένα από τήν απλοποίηση στην παρά­
σταση τών αρχιτεκτονημάτων, τήν επιπεδότητα πού παίρνει ή σκηνή, τήν 
επιστροφή στην ιερατική καΐ συμβολική απόδοση της μορφής μακριά κάπως 
από τον εξεζητημένο ακαδημαϊσμό τών αρχών τοΰ 14 ο υ αιώνα. Τα στοιχεία 
αυτά οφείλονται στην τομή πού δημιουργήθηκε στα μέσα τοΰ 14ο υ αΙώνα 
από το Ήσυχαστικό κίνημα '. 

Βέβαια, από τα ζωγραφικά μνημεία πού διατηρήθηκαν από το 13° αιώνα 
κι* ακόμα από τή δεύτερη πεντηκονταετία τοΰ 12ο υ, έχει φανή δτι πολλά από 
τα νέα εικονογραφικά καί τεχνοτροπικά στοιχεία, τα όποια επικρατούν στή 
Βυζαντινή τέχνη από το 14° αιώνα, εμφανίζονται ήδη σποραδικά σε προγε­
νέστερη εποχή. Ή σημασία δμως πού αποδίδει ό Alpatov * στή σκηνή της 
Φιλοξενίας από τον "Αγιο Μάρκο της Βενετίας καί στην ανάλογη παράσταση 
από το χειρόγραφο τοΰ Βρεταννικοΰ Μουσείου (add. 15268), και τα δυο 
έργα τοΰ 13 ο υ at., για τή διαμόρφωση τοΰ τύπου της παλαιολόγειας Φιλοξε­
νίας, δπως θα τον ιδούμε στην πασίγνωστη εικόνα τοΰ Ρουμπλιώφ, είναι 
μεγαλύτερη απ" δ,τι θαπρεπε8. Είναι αλήθεια δτι οί δύο προαναφερθείσες 
παραστάσεις εμφανίζουν μερικά από τα χαρακτηριστικά τοΰ εικονογραφικού 
μας προτύπου, πού ανήκει στο 14° αι., συγκεκριμένα τήν κλίση της κεφα­
λής τοΰ μεσαίου αγγέλου, το πλησίασμα τοΰ δεξιού του χεριού προς το τρα­
πέζι, Ιδιαίτερα στον "Αγιο Μάρκο, και το αιωρούμενο πόδι στο χειρόγραφο 
τοΰ Βρεταννικοΰ Μουσείου, στον αριστερό δμως άγγελο. 

Δεν θα ήταν δυνατό να άποδώση κανείς εντελώς ιδιαίτερη σημασία 
στην κλίση της κεφαλής τοΰ μεσαίου αγγέλου, γιατί κατ* αρχήν, αυτή ση­
μειώνεται καί στους άκρινούς αγγέλους, άλλα καί για το λόγο δτι τή συναν 
τοΰμε στα πιο πολλά βυζαντινά μνημεία πού έγιναν στή Δύση 4. Ά π ό το 
άλλο μέρος, καί ό κύκλος τών σκηνών από τή Γένεση στο νάρθηκα τοΰ 
'Αγίου Μάρκου, δπου ανήκει και ή παράσταση τής Φιλοξενίας, καί το χειρό­
γραφο από το Βρεταννικο Μουσείο έχουν με απόλυτη βεβαιότητα συνδεθή 

1. Βλ. τελευιαϊα καί Ι< a z a r e ν, Feofan, σ. 16 - 24. — Για τή νεώτερη βιβλιο­
γραφία πάνω στό Ήσυχαστικό κίνημα, βλ. Α. W e n g e r , εις Bulletin de Spiri­
tualité et de Théologie Byzantines, Rev. Et. Byz., XIII ( 1955 ), σ. 167 - 178. 

2. A l p a t o v , La Trinité..., a. 156, 164. 
3. Πολύ μικρότερη σημασία αποδίδει στα δυο αυτά μνημεία ό Ha e k e l , Die 

Trinität..., σ. 55. 
4. Βλ. άνωτ., σ. 95, ύποσ. 2. 
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με την παλαιοχριστιανική και τη μεσοβυζαντινή παράδοση : για τα ψηφι­
δωτά τοϋ νάρθηκα τοϋ 'Αγίου Μάρκου, έχει προ πολλοϋ παρατηρητή ' δτι 
αντιγράφουν ενα χειρόγραφο τοϋ τύπου της Βίβλου τοϋ Cotton, ενώ, για 
το χειρόγραφο από το Βρεταννικο Μουσείο ( add. 15268 ), είναι φανερό 
δτι, στή σκηνή της Φιλοξενίας, αντιγράφει τήν αντίστοιχη παράσταση από 
τήν Όκτάτευχο της Κωνσταντινουπόλεως2. Πρόκειται συνεπώς για καθ' 
αυτό βυζαντινά στοιχεία, τα οποία επανέρχονται συστηματικά και μέ τήν 
Ιδιαίτερη σφραγίδα της εποχής στην παλαιολόγεια περίοδο. "Αλλωστε ή 
ομοιότητα τοϋ εικονογραφικοΰ μας τΰπου μέ τα δυο αυτά μνημεία σχετίζε­
ται γενικώτερα μέ τήν αναμφισβήτητη καταγωγή τοϋ τΰπου της Φιλοξενίας 
τοϋ 'Αβραάμ από τήν εκτεταμένη εικονογράφηση της διηγήσεως στα ιστο­
ρημένα χειρόγραφα της Γενέσεως, δπως ακριβώς δείχνουν, κατ' αρχήν, τα 
•ψηφιδωτά τοϋ μεσαίου κλίτους της Santa Maria Maggiore' και αργότερα 
δ κύκλος από τή Γένεση στο νάρθηκα τοϋ 'Αγίου Μάρκου. Συγκεκριμένα, 
στα παραπάνω μνημεία, ή σκηνή τής Φιλοξενίας περιλαμβάνει και τα δυο 
διαδοχικά επεισόδια πού αναφέρει ή διήγηση, δηλ. τήν υποδοχή τών τριών 
αγγέλων και σε χωριστή σύνθεση το γεΰμα αυτό καθ' αυτό. Στο 14° αιώνα 
θα παραμεριστή συστηματικά * ή απόδοση τής σκηνής μέ τον τρόπο αυτό, 
ενώ παράλληλα ή σύνθεση θα κερδίση σέ πλοΰτο διακοσμητικών λεπτομε­
ρειών πού θα προσδώσουν ενα κάποιο κοσμικό χαρακτήρα στην παράσταση. 

Τελικά, είτε ή δημιουργία τοϋ είκονογραφικοϋ τύπου στο 14° αιώνα 
οφείλεται κυρίως σέ τεχνοτροπικούς λόγους6, εϊτε στή διαφορετική ερμηνεία 
τοϋ ίδιου τοϋ θεολογικού περιεχομένου τής σκηνής6, ή συμβολή τοϋ αιώνα 
αύτοϋ στή διαμόρφωση ακριβώς τοϋ νέου τύπου τής Φιλοξενίας τοϋ 'Αβραάμ 
παραμένει σημαντική και αναμφισβήτητη 7. 

Ή είκόνα τής Φιλοξενίας τοϋ 'Αβραάμ τοϋ Βυζαντινού Μουσείου 
έχει δανειστή και τις πιο μικρές εικονογραφικές λεπτομέρειες από το πρό­
τυπο, μέ δλα τα χαρακτηριστικά της είκονογραφίας, δπως αυτή διαμορφώ­
θηκε στην εποχή τών Παλαιολόγων. Δεν λείπουν oî ομοιότητες στα έπιπλα, 

1. Βλ. J. T i k k a n e n , Die Genesismosaiken von San Marco in Venedig, 
εις Acta Sosietatis Scientiarum Fennicae ( Helsingfors), XVII (1889), σ. 207 κέ. 

2. Βλ. Bu eh t a l , Miniature Painting..., σ. 80. 
3. Βλ. προχ. D i e h 1, Manuel ( β' εκδ. ), σ. 245. 
4. Πριν οπό τήν εποχή τών Παλαιολόγων, τόν ανεπτυγμένο τύπο της Φιλοξε­

νίας μέ τα δύο διαδοχικά επεισόδια συναντούμε στό Μονρεάλε, στην Cappella Pala­
tina, στον "Αγιο Δημήτριο Κατσούρη τής "Αρτας κα'ι στο Ευαγγέλιο "Ιβήρων 5. 

5. Βλ. ΑΙ pa t o ν, La Trinité..., σ. 164. 
6. Βλ. M a l i c k i j , Vetchozavetnaja Troitsa, σ. 36 κέ. 
7. "Η ανανέωση πού εισάγει ή εποχή τών Παλαιολόγων στην απόδοση τής 

σκηνής τής Φιλοξενίας φαίνεται και άπό τα παραδείγματα, τα όποια μελετά ό M a-
1 i e k i j , ενθ·' άνωτ., σ. 41 - 45. 
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τα σκεύη και tò γλυπτικό διάκοσμο τών κτηρίων. Τα κάγκελλα σε μια σειρά, 

στην πρόσοψη τοΰ ξύλινου τραπεζίου της εικόνας, επανευρίσκονται σε 

διάφορα έπιπλα στη μνημειακή ζωγραφική τοΰ Μυσιρά" ' και της Σερβίας 3, 

ακόμα δε σε χειρόγραφα της πρώιμης παλαιολόγειας περιόδου s . 

"Ενα ενα τα επιτραπέζια σκεΰη τα συναντούμε σε παλαιολόγειες παρα­

στάσεις, δπου είναι απαραίτητη ή παρουσία τραπεζίου, δπως ό Μυστικός 

Δείπνος4, ή Ευλόγηση των 'Ιερέων6, ό εν Κανά Γάμος6. Μια χαρακτηρι­

στική λεπτομέρεια, τήν τοποθέτηση τοΰ αναποδογυρισμένου ποτηριού στο 

στόμιο της φιάλης, τήν ξαναβρίσκουμε στην Περίβλεπτο7 και στο Πρωτατο8. 

Δεν απολείπει και ό γλυπτικός διάκοσμος με τα διάφορα στολίδια τοΰ τοί­

χου και τή λεοντοκεφαλή στο δεξιό κτήριο9. Τέλος, το κόκκινο ύφασμα στη 

στέγη αποτελεί επιβίωση μιας παλαιάς ελληνιστικής συνήθειας, πού επανέρ­

χεται συστηματικά τήν εποχή των Παλαιολόγων Ι 0, Ιδιαίτερα σε μνημεία με 

σαφή αριστοκρατικό χαρακτήρα. 

Παρά τήν αντιγραφή των εικονογραφικών κυρίως στοιχείων από το 

14° αΙώνα καί παρά τήν προσπάθεια τοΰ ζωγράφου να καταλάβη τήν καλ­

λιτεχνική κοσμοθεωρία της λαμπρής εκείνης εποχής, πού τα πρότυπα της 

τον έχουν εντυπωσιάσει, ή σκηνή στην εΙκόνα τοΰ Βυζαντινού Μουσείου 

παρουσιάζει κάποια σκληρότητα στην εκτέλεση και στις στάσεις τών μορφών, 

1. Πρβλ. τους θρόνους too Γρηγορίου Ναζιανζηνοΰ καί τοΰ Χρυσοστόμου άπό 
το Βροντόχι τοΰ Μυσιρά ( G. M i l l e t , Monuments byzantins de Mistra, Παρίσι 
1910, πίν. 103, 2 καί 103, 3), δπως επίσης το σκαμνί άπό τήν Πεντηκοστή ( αυτόθι, 
πίν. 121, 2). 

2. Πρβλ. τήν καγκελλωτή διάταξη στον τοίχο τοΰ βάθους στο Staro Nagori-
àino ( M i l l e t - F r o l o w , III, Παρίσι 1962, πίν. 80, 100, 103) και στον Άγιο 
Νικήτα στο Cuòer ( αυτόθι, πίν. 41 ). 

3. Πρβλ. το θρόνο της Παναγίας άπό τή σκηνή τοϋ Ευαγγελισμού στον Paris. 
Gr. 54 (Ο m o n t , Miniatures..., πίν. XCV, 17). 

4. Πρβλ. Βροντόχι ( M i l l e t , ενθ' άνωτ., πίν. 103, 1) καί Περίβλεπτο (αυ­
τόθι, πίν. 120, 2 ). 

5. Πρβλ. Μητρόπολη Μυστρά (αυτόθι, πίν. 75, 3) καί Περίβλεπτο (αυτόθι, 
πίν. 155, 4), 

6. Πρβλ. Μητρόπολη Μυστρά ( αυτόθι, πίν. 75, 4 ). 
7. Αυτόθι, πίν. 120, 2. 
8. Πρβλ. G. M i l l e t , Monuments de l'Athos, I . Les Peintures, Παρίσι 

1927, πίν. 26, 2. 
9. Πρβλ. τήν εΙκόνα Φιλοξενίας του Μουσείου Μπενάκη καί τήν τοιχογραφία 

μέ το Γενέσιο της Παναγίας άπό τήν εκκλησία τοΰ Κράλη στή 2τουντένιτσα ( Ρ e t-
k o v i d , Λεύκωμα, πίν. XLV ). 

10. Βλ. σχετικά Α. Ξ υ γ γ ο π ο ύ λ ο υ , "Αγιος Ιωάννης Χρυσόστομος «Πηγή 
της Σοφίας >, "Αρχαιολ. Έφημ. (1942-1944), σ. 3, ΰποσ. 3. 
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μια ζωηρή εντύπωση πιστής αντιγραφής κι* έ'να τόνο ψυχρής ακινησίας, 

πού την τοποθετούν αργότερα από την τέχνη των Παλαιολόγων με τΙς ραδι­

νές μορφές, τή λεπτή χάρη και τήν αστείρευτη έμπνευση τοϋ καλλιτέχνη 

από τΙς ελληνιστικές του αναμνήσεις. Αυτό θα μπορούσε να σημειωθή καΐ 

για τις δυο προαναφερθείσες εικόνες τοΰ Hermitage και τοϋ Μουσείου τής 

Narbonne. 

"Από τΙς τρεις εικόνες, ή μόνη αρκετά μελετημένη είναι τοΰ Hermitage. 

Ό Ainalov1 είδε τήν εικόνα σε ολοκληρωτική εξάρτηση από τήν τέχνη τής 

Πρωτευούσης, συγκεκριμένα άπα τή μικρογραφία με τήν ανάλογη παράσταση 

στο χειρόγραφο τοΰ Καντακουζηνοΰ και τή χρονολόγησε στην ίδια περίπου 

εποχή με τοΰτο. Ό Wulff2 υποθέτει δτι το έργο είναι μάλλον δείγμα 

επαρχιακής τέχνης γΰρω στα μέσα τοΰ 15 ο υ αιώνα. Ό Lazarev 5 πιστεύει 

κι* αυτός στην εξάρτηση τής εικόνας από τήν Κωνσταντινούπολη, άλλα τήν 

τοποθετεί στην πρώτη πεντηκονταετία τοΰ 15 ο υ αιώνα. Τέλος ή B a n k 4 

επανέρχεται στην παλαιότερη χρονολόγηση στο 14° αίώνα. 

Ή εΙκόνα τής Narbonne, σε μια σύντομη επισκόπηση δ, χρονολογείται 

γΰρω στα μέσα τοΰ 15 ο υ αιώνα, ενώ δ Χατζηδάκης6 τοποθετεί τή Φιλοξενία 

τοΰ Βυζαντινοΰ Μουσείου, δπως και τήν εικόνα τοΰ Hermitage, στην πρώτη 

πεντηκονταετία τοΰ 16 ο υ αιώνα. 

ΚαΙ οί τρεις φορητές εικόνες έχουν δανειστή αυτούσια δλα τα επί μέρους 

εικονογραφικά στοιχεία από το παλαιολόγειο πρότυπο, που προσπαθήσαμε 

να καθορίσουμε στα κΰρια χαρακτηριστικά του. Τα στοιχεία δμως αυτά τα 

ευρίσκουμε συστηματικά και σέ ευρύτερη κλίμακα και σέ έργα πού έγιναν 

μετά τήν "Αλωση. 

Τέτοια είναι : 

α) Τα κάγκελλα στο ξύλινο τραπέζι, πού αποτελούν σχεδόν κανόνα για 

τα έπιπλα στα μεταβυζαντινά τοιχογραφικά σύνολα τοΰ "Αθω (Θρόνος 

Παναγίας ανάμεσα σέ δυο δεομένους αγγέλους από το Καθολικό τής Λαύρας ', 

το τραπέζι τοΰ ΜυστΊκοΰ Δείπνου στο Καθολικό τής Λαύρας8, το τραπέζι 

στο Γενέσιο τής Παναγίας και τοΰ Προδρόμου στην Τράπεζα τής Λαύρας9 

1. A i n a l o v , Vizantiskaja Zivopis..., σ. 91. 
2. W u l f f - A l p a t o ν, σ. 274. 
3. L a z a r e v , Byz. Icons..., σ. 256' τ ο ΰ ι δ ί ο υ , Istorija Ι, σ. 229. 
4. B a n k , Ermitage, σ. 123. 
5. Βλ. P u p p i , στο περιοδικό Prospettive, άρ. 124, σ. 87. 
6. Χ α τ ζ η δ ά κ η , Δώδεκα Βυξ. Είκόν., αριθ. 3" τ ο ΰ ι δ ί ο υ , Icônes, σ. 118, 

ύποσ. 1. 
7. M i l l e t , Athos, πίν. 118, 1. 
8. Αυτόθι, πίν. 124, 2. 
9. Αυτόθι, αντίστοιχα, πίν. 140, 2 και 142, 2. 
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κλπ. ) καί τών Μετεώρων ( Θρόνος Πιλάτου από τη σκηνή της Κρίσεως τοΰ 
Πιλάτου σιον "Αγιο Νικόλαο 'Ανάπαυσα1 ) καί σε πλήθος φορητές εικό­
νες, πού χρονολογούνται μέσα στο 16° αιώνα (δ θρόνος από τήν εικόνα 
τής Παναγίας με τους σεβίζοντες αγγέλους τοΰ Μουσείου Μπενάκη *, ό 
θρόνος σε μια ακόμα εικόνα με τή Δέηση από τήν παλαιά εκκλησία τοΰ 
Sarajevo 8 κλπ.). 

β ) Τα σκεΰη πού κρατούν ό 'Αβραάμ καί ή Σάρα κι* εκείνα πού βρί­
σκονται πάνω στο τραπέζι. 'Αναφέρουμε μεταξύ άλλων τα σκεύη από τή 
φορητή εΙκόνα τοΰ Hermitage με θέμα το Γενέσιο τοΰ Προδρόμου4, το 
σκουτέλι πού κρατεί ό υπηρέτης στο Γεΰμα εις 'Εμμαούς από το Καθολικό 
τής Λαύρας6, τα σκεύη από το Γενέσιο τής Παναγίας στην Τράπεζα τής 
Λαύρας6 καί στή Μολυβοκκλησιά επίσης στον "Αθω', από το Μυστικό 
Δείπνο στην Τράπεζα τής Λαύρας8 και στή Μονή Διονυσίου9, ακόμα τα 
σκεύη από το Γενέσιο τοΰ Προδρόμου τοΰ Δαμασκηνού τής Συλλογής 
Λοβέρδου 10. 

γ ) Το ύφασμα πού είναι ριγμένο στή στέγη ( σημειώνουμε τήν εικόνα 
με το Μυστικό Δείπνο τής Συλλογής τοΰ Ελληνικού 'Ινστιτούτου Βενετίας " , 
τήν Ψηλάφηση τοΰ Θωμά τοΰ ζωγράφου Φραγκίσκου Σαρακηνόπουλου στην 
ίδια Συλλογή u, το Μυστικό Δείπνο τοΰ 'Αγίου Νικολάου 'Ανάπαυσα τών 
Μετεώρων1' καθώς καί τήν ανάλογη σκηνή από το Καθολικό τής Λαύρας14 

καί από το Βατοπέδι1 δ, τήν 'Υπαπαντή στο Καθολικό τής Λαύρας16 καί 
στο Χιλανδάρι ) 1 7 · 

Δυο μόνο στοιχεία, κοινά καί στίς τρεις συγγενικές εικόνες τής Φιλο­
ξενίας τοϋ 'Αβραάμ, μας ξενίζουν κάπως σε σύγκριση με τα παλαιότερα 

1. Πρβλ. Ξ υ γ γ ο π ο ύ λ ο υ , Σχεδίασμα, πίν. 20, 1. 
2. Πρβλ. Ξ υ γ γ ο π ο ύ λ ο υ , Μουσείον Μπενάκη, Κατάλ. Είκόν., πίν. 54. 
3 Πρβλ. L. M i r k o ν i<i, La déésis de l'iconostase de Kruäedol, Stari-

nar, Ν.Σ. III-IV (1952-1953), σ. 103, είκ. 12. 
4. Πρβλ. B a n k , Ermitage, πίν. 108, 109. 
5. Πρβλ. M i l l e t , Athos, πίν. 137, 1. 
6. Αυτόθι, πίν. 140, 2. 
7. Αυτόθι, πίν. 157, 3. 
8. Αυτόθι, πίν. 145, 1. 
9. Αυτόθι, πίν. 202, 3. 

10. Πρβλ. Ξ υ γ γ ο π ο ύ λ ο υ , Σχεδίασμα, πίν. 40, 1. 
11. Πρβλ. C h a t z i d a k i s , Icônes, πίν. 5. 
12. Αυτόθι, πίν. 11. 
13. Πρβλ. Ξ υ γ γ ό π ο υ λ ο ν , ενθ' άνωτ., πίν. 21, 1. 
14. M i l l e t , ενθ' άνωτ., πίν. 124, 2. 
15. Αυτόθι, πίν. 87, 2. 
16. Αυτόθι, πίν. 119, 5. 
17. Αυτόθι, πίν. 16, 2. 
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μνημεία πού είδαμε. Κατ" αρχήν, μια αξιοσημείωτη λεπτομέρεια: οι δυο 

κιλλίβαντες στο αριστερό κτήριο, ενώ αποτελούν στην παλαιολόγεια περίοδο 

απαραίτητο στοιχείο για την αρχιτεκτονική διαμόρφωση τοΰ εξωτερικού των 

κτηρίων — συνήθως δμως σε αυστηρή οργανική λειτουργία, για να πακτώ­

νουν δηλαδή τους κίονες με το οικοδόμημα — εδώ έχουν χάσει το νόημα τους 

και χρησιμεύουν μόνο για διακόσμηση' πρόκειται για βαθμιαίο εκφυλισμό 

Ινός στοιχείου με το πέρασμα τοΰ χρόνου. Στην πραγματικότητα δμως, δ 

εκφυλισμός τοΰ αρχιτεκτονικού αύτοΰ στοιχείου έχει αρχίσει ήδη από τήν 

Ιποχή τών Παλαιολόγων. 'Αναφέρουμε χαρακτηριστικά τρία παραδείγματα 

από εικονογραφημένα σύνολα της πρώτης πεντηκονταετίας τοΰ 14 ο υ αιώνα, 

συγκεκριμένα από το Καχριέ τζαμί 1, τους 'Αγίους 'Αποστόλους Θεσσαλονί­

κης" καΐ από τήν εκκλησία τοΰ Κράλη τής Στουντένιτσας8, πού δείχνουν 

αντίστοιχα εξελικτικά στάδια για να φθάσουμε στή μορφή τήν οικεία σε 

μας από τις τρεις δμοιες εικόνες τής Φιλοξενίας. Και στις τρεις αυτές περι­

πτώσεις, οί κιλλίβαντες δέν έχουν καμμιά ιδιαίτερη σημασία για τήν αρχιτε­

κτονική διάρθρωση τοΰ κτηρίου. 

Στην εποχή μετά τήν "Αλωση, τους κιλλίβαντες, σαν διακοσμητικό 

στοιχείο, τους συναντούμε σ* έ'να πλήθος από εικόνες (σημειώνουμε μεταξύ 

άλλων το Μαρτύριο τοΰ 'Αγίου Δημητρίου από τή Συλλογή τοΰ 'Ελληνικού 

'Ινστιτούτου Βενετίας4 και τον Ευαγγελισμό από μια εΐκόνα τής Κύπρου 5). 

Το πόσο οί κιλλίβαντες έχουν χάσει τελείως το νόημα τους, φαίνεται και 

από τις δυο Κοιμήσεις τοΰ 'Ελληνικού "Ινστιτούτου8, δπου έχουν πάρει τή 

μορφή μικροσκοπικών μπαλκονιών' το ίδιο συμβαίνει και στην παράσταση 

τοΰ 'Ιησού προ τοΰ Πιλάτου από τον "Αγιο Νικόλαο 'Ανάπαυσα τών 

Μετεώρων7. 

Το άλλο Ιδιαίτερο στοιχείο είναι ή επιγραφή καΐ στις τρεις αυτές 

εικόνες : Η ΕΝ ΤΗ ΣΚΗΝΗ ΤΟΥ ΑΒΡΑΑΜ ΤΗΣ ΖΩΑΡΧΙΚΗΣ ΤΡΙΑΔΟΣ ΦΑ-

ΝΕΡΩΣΙΣ8. "Η επιγραφή αυτή δέν βρέθηκε σέ καμμιά από τις γνωστές σέ 

1. Πρβλ. F. S t n i t , Kachrie Djanii, Λεύκωμα, "Εκδ. Ρωσ. Άρχαιολ. 'Ινστι­
τούτου Κωνσταντινουπόλεως, Μόναχο 1906, πίν. XXX, No 86. 

2. Πρβλ. Α. Ξ υ γ γ ο π ο ύ λ ο υ , Ή ψηφιδωτή διακόσμησις τοΰ ναοΰ τών 'Αγίων 
'Αποστόλων Θεσσαλονίκης, θεσσαλονίκη 1953, πίν. 10, 2. 

3. Πρβλ. M i l l e t - F r o l o w , III, πίν. 57, 3. 
4. Πρβλ. C h a t z i d a k i s , Icônes, πίν. 13. 
5. Πρβλ. T a l b o t R i c e , Icons of Cyprus, πίν. XIII, 17. 
6. C h a t z i d a k i s , ενθ' άνωτ., πίν. 14 και 15. 
7. Πρβλ. Ξ υ γ γ ο π ο ύ λ ο υ , Σχεδίασμα, πίν. 20, 1, 
8. Στις εικόνες Φιλοξενίας τοΰ Βυζαντινού Μουσείου και τοΰ Μουσείου τής 

Narbonne, ή επιγραφή —έκτος άπό λίγα γράμματα πού λείπουν—, σώζεται σχεδόν 
ακέραια. "Αντίθετα, στή φωτογραφία τής εΙκόνας τοΰ Hermitage είναι αδύνατο να 
διακρίνη κανείς ίχνη επιγραφής. Ή έφορος τής Βυζαντινής Συλλογής τοΰ Henni-
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μας παλαιότερες παραστάσεις της Φιλοξενίας, όπου σχεδόν πάντα απαντά ό 

τίτλος: Η ΑΓΙΑ ΤΡΙΑΣ'. "Αντίθετα ή επιγραφή της εΙκόνας τοΰ Βυζαντινού 

Μουσείου έπανευρίσκεται σε μια σειρά από μεταγενέστερα μνημεία, όπως 

στην τοιχογραφία από την Παλαιά Τράπεζα της 'Αγίας Αικατερίνης τοΰ 

Σινά με ακριβή χρονολόγηση στο έτος 1577, σ'ενα κέντημα από τον "Αθω, 

τα επιμάνικα τής Μονής 'Ιβήρων 2, σε μια εικόνα τοΰ Χάννα 8, σε δυο ακόμα 

φορητές εικόνες από tò Κελλί τής Παναγίας στίς Καρυές τοΰ 'Αγίου "Ορους4 

και από το Σκευοφυλάκιο τής Μονής τοΰ Θεολόγου στην Πάτμο, τέλος δε, 

σε μια νεώτερη ακόμα εΐκόνα τοΰ Βυζαντινοΰ Μουσείου ( Αριθ . εΰρετ. 

1917 και ταξιν. 160). 

"Από τα παραπάνω μνημεία μέ την ίδια επιγραφή, Ιδιαίτερη σημασία 

έχει ή εικόνα τοΰ Χάννα στο 'Ορθόδοξο Πατριαρχείο των 'Ιεροσολύμων, ή 

οποία είναι καΐ ακριβώς χρονολογημένη στο έτος 1714. Και τοΰτο γιατί ό 

εικονογραφικός τΰπος τοΰ έργου αύτοΰ βρίσκεται τόσο κοντά στίς εΐκόνες 

τοΰ Hermitage, τοΰ Μουσείου τής Narbonne και τοΰ Βυζαντινοΰ Μου­

σείου, πέρα από μερικές δευτερεύουσες μεταβολές ( δ ζωγράφος προσθέτει 

ενα κιβώριο στο κέντρο τής σκηνής πίσω από το μεσαίο άγγελο, παραλείπει 

τα δέντρα και τους κιλλίβαντες στο αριστερό κτήριο), ώστε να ύποθέση 

κανείς οτι το πρότυπο του στάθηκε μια από τις τρεις αυτές εικόνες ή κάποια 

άλλη εντελώς δμοια. Μόνον άλλωστε μέ την αντιγραφή ενός παλαιότερου 

προτύπου μπορεί να εξηγηθή ή εξαιρετική ποιότητα τής εικόνας, πού είναι 

φανερή δχι τόσο από την απόδοση των προσώπων (ή εΙκόνα είναι ακαθά­

ριστη και συνεπώς ή φωτογραφία δέν είναι Ικανοποιητική ), δσο από τη 

λεπτή κορμοστασιά και τις γεμάτες αβρότητα στάσεις τών μορφών. 

Το επίθετο ζωαρχικος άπαντα πολύ συχνά στην εκκλησιαστική Ύμνο-

γραφία ( "Οκτώηχος κλπ. ) άφοΰ πολύ νωρίτερα είχε βρή θέση στα κείμενα 

τών Πατέρων, άλλα ή είκονογραφία παραμένει πιστή από συντηρητισμό 

tage, κυρία Alice Bank είχε την κολωσύνη να μέ πληροφόρηση ότι μπόρεσε νά 
διάβαση μερικά γράμματα από τήν παραπάνω επιγραφή, συγκεκριμένα: Ζ[θΑ]ΡΧΙΙ... 
Τ[ΡΙΑ]ΔΟ. Μέ έβεβαίωσε ακόμα ότι ία χρώματα τής εικόνας τοΰ Hermitage είναι 
τα ίδια μ' αυτά τής εΙκόνας του Βυζαντινού Μουσείου. Ευχαριστώ θερμά τήν κυρία 
Bank για τις πολύτιμες πληροφορίες και για τή φωτογραφία τής εΙκόνας τοΰ Her­
mitage πού μοϋ έστειλε. 

1. Πρβλ. μεταξύ άλλων, Ψαλτήρι Βρεταννικοΰ Μουσείου (add. 19352), Tcha-
reqle Kilisse Καππαδοκίας, Όκτάτευχο Σεραγίου, Παρεκκλήσι Πάτμου. 

2. Πρβλ. M i l l e t , Broderies, πίν. CXXVI, 1. 
3. Βλ. Α. ' Ο ρ λ ά ν δ ο υ , 'Ονόματα ζωγράφων κα'ι άφιερωτών έπί εικόνων τοΰ 

Πατριαρχείου 'Ιεροσολύμων, Έτετ. Έταιρ. Βυζ. Σπουδών, KT' ( 1956), σ. 343, είκ. 2. 
i. Παρά το ότι τό βάθος τής εΙκόνας είναι ασυνήθιστα φορτωμένο μέ φαντα­

στικά αρχιτεκτονήματα, σημειώνουμε πολλά εικονογραφικά στοιχεία, κοινά μέ τον 
τύπο τής εικόνας πού μας απασχολεί. 



— 106 — 

στον παλαιότερο σύντομο τίτλο: Η ΑΓΙΑ ΤΡΙΑΣ, μια και άλλωστε αυτός 

δηλώνει στην πληρότητα του το θεολογικό περιεχόμενο της σκηνής '. "Ετσι 

καταλήγουμε στο συμπέρασμα δτι δ τίτλος τής εικόνας τοΰ Βυζαντινού Μου­

σείου δεν θα μπορούσε να χρησιμεύση σαν ιδιαίτερα σημαντικό κριτήριο για 

τη χρονολόγηση των έργων με την ίδια επιγραφή. 

'Από τίς πολυάριθμες παραστάσεις Φιλοξενίας, πού συναντούμε στη 

μεταβυζαντινή περίοδο, θα σταθούμε ιδιαίτερα στον "Αθω, δχι μόνο γιατί 

το θέμα είναι ξεχωριστά αγαπητό στους αγιορείτες ζωγράφους *, κι' έτσι 

βρήκε εκεί την πληρέστερη μορφή του, άλλα κυρίως γιατί ή παράσταση τής 

Φιλοξενίας στον "Αθω παρουσιάζει μεγάλη εικονογραφική συγγένεια με τον 

τύπο τής εΙκόνας πού μας απασχολεί. Πραγματικά, παραβάλλοντας αυτήν με 

τίς τρεις τοιχογραφίες με τή Φιλοξενία τοϋ 'Αβραάμ πού περιλαμβάνονται 

στο Λεύκωμα τοΰ Millet για τον "Αθω, δηλ. στο Καθολικό τής Λαύρας 

(1535) ' , στο Καθολικό τής Μονής Διονυσίου ( 1547 ) * και στή Μονή Δο-

χειαρίου ( 1568 ) 6 κι* ακόμα με μια ανάλογη παράσταση από το Καθολικό 

τής Μονής Μεταμορφώσεως των Μετεώρων (1552) (Πίν. 38.1 ) 6 , συμπε­

ραίνουμε δτι ή εΐκόνα τοΰ Βυζαντινού Μουσείου έχει δημιουργηθή στο ϊδιο 

καλλιτεχνικό κλίμα με τή μεγάλη ζωγραφική πού άνθησε στα δύο σημαντι-

κώτερα κέντρα τοΰ υποδουλωμένου Έλληνισμοΰ. Ελάχιστες είναι οι παρεκ­

κλίσεις τοΰ εικονογραφικού τύπου τής φορητής εικόνας τοϋ Βυζαντινού 

Μουσείου από τον αντίστοιχο τοΰ "Αθω καΐ των Μετεώρων. Συγκεκριμένα : 

α) Τό τραπέζι είναι εδώ συνήθως ημικυκλικό7 (Διονυσίου, Δοχειαρίου, 

Μετεώρων), β) Μερικές φορές, απουσιάζουν από τή σκηνή δ 'Αβραάμ καΐ 

ή Σάρα (Λαύρα, Διονυσίου) και γ) Ό τίτλος τής παραστάσεως είναι εδώ 

πάντα ΑΓΙΑ ΤΡΙΑΣ. 

1. Την επιγραφή Η ΑΓΙΑ ΤΡΙΑΣ συναντούμε σέ πολλές μεταβυζαντινές παρα­
στάσεις τής Φιλοξενίας τοϋ 'Αβραάμ. ( Πρβλ. μεταξύ άλλων : Ναό Παναγίας στο Σο-
φικό Κορινθίας, Παρεκκλήσι Τριών "Ιεραρχών τής Μονής Βαρλαάμ τών Μετεώ­
ρων, 1637 (Φωτ. 'Αρχείο Παπαχατζηδάκη), και εικόνα Συλλογής C h. S e l t m a n 
( J . C h i t t e n d e n - C h. S e l t m a n , Greek Art, Λονδίνο 1946, πίν. 345)). 

2. Βλ. και παραδείγματα εις Η. B r o c k h a u s , Die Kunst in den Athos-
Klöstern, α' εκδ., Λειψία 1891, σ. 66, 67, ΰποσ. 3, 95, 171, 220, ϋποσ. 1, 261, 280, 
283, 285. 

3. M i l l e t , Athos, πίν. 121, 3. 
4. Αυτόθι, πίν. 206, 2. 
5. Αυτόθι, πίν. 239, 3. 
6. Φωτ. 'Αρχείο Παπαχατζηδάκη. 
7. Είναι πιθανό δτι το τραπέζι εδώ μιμείται στό σχήμα τά γνωστά από τίς 

Τράπεζες τοϋ "Αγίου "Ορους ημικυκλικά τραπέζια δπου έτρωγαν οι μοναχοί. ( Πρβλ. 
Α. ' Ο ρ λ ά ν δ ο υ , Μοναστηριακή 'Αρχιτεκτονική, β' εκδ., 'Αθήναι 1958, σ. 52-53). 
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'Από το άλλο μέρος, στίς παραστάσεις Φιλοξενίας τοϋ "Αθω και τών 
Μετεώρων δεν λείπει ούτε ενα από ta επί μέρους στοιχεία πού χαρακτηρί­
ζουν το κοινό παλαιολόγειο πρότυπο και τα όποια συναντούμε αυτούσια 
στην εΙκόνα τοϋ Βυζαντινού Μουσείου. Τα παραπάνω μνημεία έχουν τοιχο-
γραφηθή δλα στην πρώτη πεντηκονταετία τοϋ 16 ο υ αιώνα από Κρητικούς 
ζωγράφους ή καΐ μαθητές τους. "Η πλειάδα τών περίφημων αυτών ζωγράφων 
τοϋ 16 o u αΙώνα, με επί κεφαλής την πολύπλευρη προσωπικότητα τοϋ Θεο­
φάνη, στάθηκε πάντα στα πλαίσια της βυζαντινής παραδόσεως1 καΐ άντλησε 
την έμπνευση της κυρίως από τήν τέχνη της παλαιολόγειας περιόδου *, δπως 
αύτη διαμορφώθηκε στο ακαδημαϊκό περιβάλλον της Πρωτευούσης. Το δτι 
ή εικόνα τοϋ Βυζαντινού Μουσείου συνδέεται αναμφισβήτητα με τη λεγόμενη 
Κρητική σχολή, κατ" αρχήν σιήν εικονογραφία, φαίνεται καΐ από τή σύγκριση 
με άλλα μνημεία της ίδιας περίπου εποχής, άλλα λαϊκώτερης τέχνης ή άλλης 
σχολής. Έ δ ώ ανήκουν οί τοιχογραφίες της Κύπρου, με σαφή λαϊκό χαρα­
κτήρα, συγκεκριμένα στή Σπηλιά Έγκλείστρας', στην 'Αγία Μαρίνα Ψεμα-
τισμένου4 και σε μια περισσότερο ακόμα ενδιαφέρουσα παράσταση από τήν 
'Αγία Σωτήρα Παλαιοχωρίου στή Λευκωσία6, δπου δεν υπάρχει σε καμμιά 
λεπτομέρεια ή ανάμνηση από το πρότυπο τής Πρωτευούσης, άλλα αντιγρά­
φεται, θα έλεγε κανείς, ό τύπος τοϋ Tchareqle Kilisse τής Καππαδοκίας' 
ακόμα ή τοιχογραφία από τήν Παλαιά Τράπεζα τής 'Αγίας Αικατερίνης 
τοϋ Σινά, ή οποία, αν καί πιθανώτατα δημιουργήθηκε από Κρητικό ζω­
γράφο — το Σινά βρισκόταν επί πολλούς αιώνες κάτω από τήν καλλιτεχνική 
εξάρτηση τής Κρήτης—, δουλεύτηκε §λεύθερα, επαναστατικά, με σκόρπια 
στοιχεία από άρχαϊκώτερες παραστάσεις και άπό τη σύγχρονη Δυτική τέχνη. 

Ή εξάρτηση τής εικόνας μας άπό τήν Κρητική σχολή γίνεται περισ­
σότερο φανερή καί άπό τα τεχνοτροπικά στοιχεία πού σημειώνονται σ' αυτήν 
καί πού χαρακτηρίζουν μόνο τις δημιουργίες της Κρητικής σχολής. Τα στοι­
χεία αυτά είναι : ή τάση τοϋ ζωγράφου να μεγαλώνη τις μορφές, πού τώρα 
πια θα καλύπτουν ολόκληρη τήν επιφάνεια τοϋ πίνακα, σε βάρος τών κτη-

1. Βλ. Μ. Χ α τ ζ η δ ά κ η , Ό Δομήνικος Θεοτοκόπουλος και ή Κρητική Ζω­
γραφική, Κρητ. Χρον., Δ' (1950), σ. 386' τοϋ Ι δ ί ο υ , Icônes, σ. XXXIX. 

2. Βλ. Ξ υ γ γ ο π ο ΰ λ ο υ , Σχεδίασμα, σ. 98, 102. Μ. C h a t z i d a k i s , Con­
tribution à l'étude de la peinture Post - Byzantine, L'Hellénisme Contempo­
rain, Fase, hors série, Le cinq - centième anniversaire de la prise de Constan­
tinople, 1953, a. 209' τ ο ΰ Ι δ ί ο υ , "Ο Θεοτοκόπουλος, σ. 386. Για τή συνέχιση 
τής παλαιολόγειας τέχνης στο 16° αίώνα βλ. κυρίως Α. Ξ υ γ γ ο π ο ΰ λ ο υ , "Η Πα-
λαιολόγειος παράδοσις εις τήν μετά τήν "Αλωσιν Ζωγραφικήν, Δελτ. Χριστ. 'Αρχ. 
Έταιρ., περίοδος Δ', τόμ. Β' ( 1960- 1961 ), σ. 77 κέ. 

3. Πρβλ. Σ ω τ η ρ ί ο υ , Βυζ. Μνημ. Κύπρου, πίν. 72α. 
4. Αυτόθι, πίν. 110β. 
5. Φωτ. "Αρχείο Παπαχατζηδάκη. 
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ρίων, χα όποια θα στερηθούν tic πολύπλοκες προσόψεις πού τους έδινε ή 

φαντασία των παλαιολόγειων ζωγράφων κι" ακόμα ή κατάργηση τοΰ βάθους, 

αντίθετη με τις αίσθητικές επιδιώξεις τοΰ 14 ο υ αιώνα' ή γεωμετρική αντί­

ληψη της συνθέσεως, υποταγμένη δμως στο ρυθμό πού αναδίνεται από παν­

τού, ή κάποια στεγνότητα στην παράσταση της ανθρώπινης μορφής και το 

πνεύμα λιτότητας και αυστηρού ήθους πού αποπνέει το έργο, τέλος ή από­

δοση της πτυχολογίας με τις γωνιώδεις απολήξεις και τις φωτισμένες ακμές '. 

Στη στεγνότερη καί λιτότερη εμφάνιση της εικόνας τού Βυζαντινού 

Μουσείου, θα συντέλεση καί ή τεχνική της Κρητικής σχολής, πού ουσιαστικά 

δεν είναι παρά ή συνέχιση μιας από τις τεχνικές, οι όποιες εφαρμόζονται 

στην εποχή των Παλαιολόγων2 καί πού τώρα, στην αποκρυσταλλωμένη της 

μορφή, απλουστευμένη κάπως, βασίζεται στο σχηματισμό μικρών φωτισμέ­

νων επιφανειών πάνω στο σκούρο προπλασμό. 

"Η αδιάφορη χρησιμοποίηση παραδειγμάτων από τή μνημειακή ζωγρα­

φική, ενώ πρόκειται για τή μελέτη ενός φορητού έργου, γίνεται, γιατί έχει 

σε πλείστες περιπτώσεις παρατηρηθή, οτι ή τεχνική καί γενικώτερα ή από­

δοση ενός έργου, είτε αυτό είναι φορητό, είτε έχει μνημειακή υπόσταση, 

εκτελείται βασικά από τεχνίτες πού δουλεύουν, τις πιο πολλές φορές, παράλ­

ληλα καί στα δυο εϊδη 8 , είτε θελημένα μεταφέρουν τήν τεχνική από το ενα 

είδος στο άλλο '. 

Ό λ α συνεπώς τα στοιχεία τοποθετούν τή Φιλοξενία τοΰ Βυζαντινού 

Μουσείου στο 16° αιώνα καί μάλιστα στην πρώτη πεντηκονταετία του, δταν 

ή Κρητική σχολή σημειώνει τήν πιο μεγάλη της άνθηση. Ή εΐκόνα αυτή, 

ή μόνη με διάταξη σε ΰψος σε σύγκριση με τις όίλλες δυο είκόνες στο Μου­

σείο τοΰ Hermitage καί στή Narbonne, είναι ή νεώτερη από τις άλλες δυό. 

Βέβαια, για τή χρονολογική κατάταξη τών τριών αυτών είκόνων, δεν θα 

μπορούσαν να χρησιμεύσουν ού'τε οί τυχόν παρεκκλίσεις από ενα σταθερό 

είκονογραφικό πρότυπο καί τούτο γιατί τέτοιες παρεκκλίσεις δεν σημειώθη­

καν, ούτε άλλα εξωτερικά στοιχεία, δπως τα χρώματα καί ή επιγραφή. Ή 

ταύτιση καί σ' αυτά είναι απόλυτη. Σαν περιωρισμένης πάντως σημασίας 

στοιχείο θα χρησίμευε πιθανώς ή διάταξη τής σκηνής στίς τρεις αύτες εντε­

λώς όμοιες είκόνες : ενώ το πρότυπο καί για τα τρία έργα στάθηκε, δπως 

1. Βλ. Χ α τ ζ η δ ά κ η , "Ο Θεοτοκόπουλος, σ. 384 κέ.- τ ο ΰ Ι δ ί ο υ , Icônes, 
σ. XXXIX. 

2. Βλ. Ξ υ γ γ ο π ο ύ λ ο υ , Σχεδίασμα, σ. 90-91, 92' τ ο ΰ Ι δ ί ο υ , "Η Πα-
λαιολ. παράδοσις, σ. 96. 

3. Είναι γνωστό δτι πολλοί τοιχογράφοι δοκίμασαν τή δυνατότητα για καλλι­
τεχνική έκφραση καί σέ φορητά έργα (πρβλ. Θεοφάνη κλπ.). 

4. Για τήν επίδραση της τεχνικής τής τοιχογραφίας στή φορητή εικόνα βλ. 
Ξ υ γ γ ο π ο ύ λ ο υ , Σχεδίασμα, σ. 21 κέ. 
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φαίνεται, μια παράσταση εκτεινόμενη σε πλάτος, τοΰτο ακολούθησαν πιστά 

μόνο οι εικόνες τοΰ Hermitage και της Narbonne' εδώ ή διάταξη των 

προσώπων και τών άλλων στοιχείων έγινε με σοφία και άνεση. 'Αντίθετα, 

στή Φιλοξενία τοΰ Βυζαντινού Μουσείου, ό ζωγράφος είχε να αντιμετώπιση 

τη μεταφορά της διατάξεως σε πλάτος σε μια ορθογώνια επιφάνεια με βάση 

τη διάταξη της σκηνής σε υψος. "Ετσι, για να προσάρμοση τη σύνθεση 

στην επιφάνεια πού διαθέτει, συμπτύσσει τα πρόσωπα για να χωρέσουν, το 

τραπέζι από ορθογώνιο το κάνει τετράγωνο, παραλείπει να απεικόνιση και 

την άλλη πλαϊνή δψη τοΰ δεξιοΰ κτηρίου, δπως επίσης τήν επιγραφή της 

εικόνας τή μοιράζει σε δυο σειρές, ενώ στην είκόνα της Narbonne είναι σε 

μία, και τέλος, απεικονίζει το δεξιό προς το θεατή άγγελο σε αφύσικη θέση 

σχετικά με το τραπέζι, έτσι πού δεν φαίνεται καθαρά αν αυτός κάθεται στο 

σκαμνί με το ροδαλί προσκεφάλαιο, το εικονιζόμενο στο δεξιό άκρο τοΰ 

πίνακα, ή πάνω στο ίδιο το τραπέζι, πράγμα αδιανόητο βέβαια, καί για τον 

ίερουργικό χαρακτήρα της σκηνής '. Για να φτάση πραγματικά σ* Ινα ικα­

νοποιητικό αποτέλεσμα, δ ζωγράφος τής εικόνας τοΰ Βυζαντινού Μουσείου 

δουλεύει με τον κανόνα και το διαβήτη, τόσο πού ή σύνθεση υποτάσσεται 

σ' ενα πνεύμα αυστηρής γεωμετρικότητας, πού θα καταντούσε μια ξηρή 

επανάληψη γεωμετρικών σχημάτων καί θα στερούσε τήν εσώτερη ποίηση τής 

σκηνής' τούτο δεν γίνεται τελικά, χάρη στην ασφαλτη αντίληψη τοΰ εξώκοσμου 

χαρακτήρα τών θρησκευτικών σκηνών πού διαθέτουν οί Κρητικοί ζωγράφοι, 

με τή σύλληψη και τήν ακινητοποίηση μιας μόνο στιγμής, τής καίριας για 

τή σημασία τής σκηνής, με τήν παράλειψη τών κάθε λογής βοηθητικών 

στοιχείων πού θα διασπούσαν τήν προσοχή καί δλα αυτά μέσα στον από­

κοσμο διάχυτο φωτισμό πού εκπέμπει το χρυσό φόντο τής εικόνας ". 

Πέρα από τή διάταξη, για τή μεταγενέστερη χρονολόγηση τής εικόνας 

τοΰ Βυζαντινού Μουσείου σε σύγκριση μέ τις δυό άλλες, συνηγορούν ωρι-

σμένα στοιχεία τεχνοτροπίας καί τεχνικής : κατ* αρχήν ή απόδοση τής πτυ-

χολογίας γίνεται μέ βάση το γνωστό καί από τήν παλαιολόγεια περίοδο 

τρόπο, δπου οί ακμές φωτίζονται ζωηρά καί έτσι σχηματίζονται διάφορες 

φωτισμένες μικρές επιφάνειες στα ενδύματα, αλλά, ενώ δ τρόπος αυτός επα­

ναλαμβάνεται καί στις τρεις εικόνες, στή Φιλοξενία τοΰ Βυζαντινού Μου­

σείου έχει εφαρμοστή μέ περισσότερη σκληρότητα. 

1. Ή σύμπτυξη τών μορφών στην είκόνα too Βυζαντινού Μουσείου 6èv οφεί­
λεται μόνο στή διάταξη τής συνδέσεως σέ ΰψος. 'Εμφανίζεται νωρίτερα καί σέ φορητά 
Εργα μέ διάταξη τής σκηνής κατά πλάτος (πρβλ. εικόνα Μουσείου Μπενάκη, άλλα 
καί τήν είκόνα τοΰ Hermitage )' πάντως στην εικόνα μας ή σύμπτυξη είναι λιγώ-
τερο οργανική. 

2. Βλ. Χ α τ ζ η δ ά κ η , Δώδεκα Βυζ. Είκόν., αριθ. 3' τ ο ΰ ι δ ί ο υ , Icônes, 
σ. XXXIX. 



— 110 — 

Τέλος, τα πρόσωπα των πέντε μορφών δν καί υπακούουν στις ίδιες 

βασικές αρχές, έχουν δουλευτή με διαφορετικό τρόπο και στίς τρεις εικόνες, 

ένας ακόμη λόγος πού αποκλείει μάλλον την τοποθέτηση τους στην ίδια 

ακριβώς εποχή. 'Εκείνο πού μας ξενίζει στη Φιλοξενία τοΰ Βυζαντινού 

Μουσείου είναι ή άνιση ποιότητα στην τέχνη τών προσώπων. "Αφήνοντας 

κατά μέρος τον κεντρικό άγγελο μια καΐ τα χρώματα έχουν πέσει σε πολλά 

σημεία καί δίνουν την εντύπωση κάπως παλαιότερης δημιουργίας, τα πρό­

σωπα τού αριστερού αγγέλου και τοΰ 'Αβραάμ είναι πολύ περισσότερο αξιό­

λογα από δ,τι τοΰ δεξιού αγγέλου και της Σάρας. "Ο αριστερός άγγελος με 

τον καστανοπράσινο προπλασμό και τήν απαλή μετάβαση από τις σκοτεινό­

τερες στίς φωτεινές επιφάνειες παρουσιάζει τή σμαλτώδη διαφάνεια τών 

παλαιολόγειων έργων. Ό "Αβραάμ, ρωμαλέα μορφή, αποδίδει πιστά τον 

πατριάρχη τής Βίβλου, έτσι δπως μας τον παράδωσε ή εικονογραφία από τα 

παλαιότερα χειρόγραφα τής Γενέσεως, ίσως λίγο περισσότερο γήινο καί λιγώ-

τερο γηρασμένο' με τις απότομες εναλλαγές από το φώς στη σκιά θυμίζει 

λίγο στο πρόσωπο τα έργα τής λεγόμενης Μακεδόνικης σχολής, δν και ή 

αντίστοιχη μορφή από τή σκηνή τής Θυσίας στην Περίβλεπτο τοΰ Μυστρα ' 

βρίσκεται πολύ κοντά του. 'Από τήν άλλη πλευρά, τα πρόσωπα τοΰ δεξιού 

αγγέλου και τής Σάρας παρουσιάζουν καθαρά τήν καλλιγραφημένη απόδοση 

τών καθ* αυτό μεταβυζαντινών έργων. Με δούλεμα ομοιόμορφο, ενιαίο, 

χωρίς απαλή μετάβαση από τή σκοτεινή στη φωτιζόμενη επιφάνεια, με λεπτά 

φώτα για να διαγράψουν τή μύτη και το περίγραμμα τών ματιών, έχουν 

γίνει χωρίς έξαρση. Ό ζωγράφος μοιάζει σαν να δουλεύη μηχανικά μετα­

βαίνοντας από το ενα πρόσωπο στο άλλο χωρίς τήν απαιτούμενη διαφορο­

ποίηση στην απόδοση τών χαρακτηριστικών τών δυο μορφών. 

Στην εικόνα τής Narbonne οί μορφές, διατηρώντας περισσότερο τήν 

ακαδημαϊκή τελειότητα παλαιότερων έργων, έχουν παρ" δλα αυτά άποδοθή 

στεγνά, χωρίς παλμό, πράγμα πού σημαίνει τήν δλο και μεγαλύτερη απομά­

κρυνση από τις προγενέστερες δημιουργίες. 

Ή εικόνα τέλος τοΰ Hermitage διατηρεί περισσότερο τήν παλαιολόγεια 

τεχνική τή γνωστή κυρίως από μια μικρή σειρά έργων, δπως ή λειψανο­

θήκη τού Βησσαρίωνα2 στην Accademia τής Βενετίας. Ή τεχνική αυτή 

έχει εφαρμοστή εδώ με μεγαλύτερη ξηρότητα. Είναι ή μόνη άπα τις τρεις 

πού διατηρεί τον απόκοσμο χαρακτήρα τών παλαιολόγειων ?ργων. 

'Από τή σύγκριση τών εικόνων αυτών δεν μένει καμμιά αμφιβολία δτι 

πρόκειται ακριβώς για ενα καί μόνο πρότυπο πού άντιγράφηκε από τους 

εκτελεστές τών τριών έργων Φιλοξενίας με τήν εκπληκτική ομοιότητα-

1. Πρβλ. M i l l e t , Mistra, πίν. 113, 3. 
2. Πρβλ. προχ. L a z a r e ν, Istori ja II, πίν. 350. 
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Μόνο κυρίως μετά από παρατήρηση της τεχνικής με την οποία έχουν εκτε­

λεστή, θα μπορούσε να άποφανθή κανείς δτι παλαιότερη είναι ή εΙκόνα 

τοΰ Hermitage, γύρω στα τέλη τοΰ 15 ο υ αιώνα, μετά έρχεται ή εικόνα τής 

Narbonne στην αρχή τοΰ 16 ο υ αιώνα και τελευταία ή Φιλοξενία τοΰ Βυζαν­

τινού Μουσείου στην πρώτη πεντηκονταετία τοΰ αιώνα, πάντως χωρίς 

μεγάλη χρονολογική διαφορά από τήν εικόνα τοΰ Μουσείου τής Narbonne. 

Τή βαθμιαία εξέλιξη τοΰ εικονογραφικού τύπου τής Φιλοξενίας τοΰ 

'Αβραάμ, έτσι δπως τον είδαμε να ολοκληρώνεται στο 14° αιώνα, δεν μπο-

ροΰμε να παρακολουθήσουμε με βεβαιότητα καί τοΰτο γιατί τα ζωγραφικά 

μνημεία πού θα μπορούσαν να χρονολογηθούν ακριβώς στο 15° αιώνα είναι 

σχεδόν ανύπαρκτα. Στη μεταβατική αυτή περίοδο ανήκει πιθανώτατα το 

σωζόμενο παναγιάριο από το Bargello τής Φλωρεντίας. Ό Lazarev 1 το 

τοποθετεί στις αρχές τοΰ 15 ο υ αιώνα. Ή παράσταση αύτη έχει ήδη τα επί 

μέρους εικονογραφικά στοιχεία, τα οποία συναντήσαμε στον τύπο τής εικό­

νας τοΰ Βυζαντινοΰ Μουσείου. Δεν λείπει ακόμη και το ποτήρι πάνω στο 

στόμιο τής φιάλης. Πραγματικά, ή σύνθεση τής εικόνας τοΰ Βυζαντινού 

Μουσείου ε'χει βρή εδώ τήν οριστική της έκφραση, πέρα από τήν υποταγή 

των μορφών στην αυστηρά κυκλική διάταξη πού επιβάλλει το σχήμα τής 

εικόνας. Άλλα καί ή επίσης κυκλική παράσταση τής Φιλοξενίας από τή 

μεγαλύτερη εικόνα *ΈπΙ σοι χαίρει» πού βρίσκεται στο Βυζαντινό Μουσείο 

καί πιθανώτατα ανήκει στην εποχή αύτη, παρουσιάζει ήδη διαμορφωμένο 

τον εικονογραφικό τύπο τής εικόνας μας. Κάνει εντύπωση ακόμη δτι υπάρχει 

καί εδώ απόλυτη αντιστοιχία των χρωματισμών στα ενδύματα με τήν εΐκόνα 

τοΰ Βυζαντινού Μουσείου. 

Ό εικονογραφικός τύπος τής Φιλοξενίας τοΰ 'Αβραάμ, δπως τον είδαμε 

από κοντά στις τρεις συγγενικές εικόνες καί δπως ακριβώς διαμορφώθηκε 

στον Ά θ ω κατ* αρχήν άλλα και σέ άλλα κέντρα, δπου άνθησε Ιδιαίτερα ή 

Κρητική ζωγραφική, είχε μεγάλη ακτινοβολία σέ σύγχρονα και μεταγενέ­

στερα μνημεία, ό'χι μόνο στα καθ* αυτό ελληνικά πλαίσια, άλλα καί στις 

βαλκανικές χώρες2. 'Από τα έργα πού έγιναν αναμφισβήτητα σέ ελληνικό 

έδαφος μετά τήν Άλωση, θα αναφέραμε μια ωραία φορητή εικόνα τοΰ 

Μουσείου Κερκύρας8 ( Πίν. 37.2), με δλα τα χαρακτηριστικά τής παλαιολό-

γειας επιβιώσεως τοΰ προτύπου στο 16° αΙώνα, τήν κατεστραμμένη τώρα 

1. L a z a r e v , Byz. Icons., σ. 256, πίν. IV, D· τοΰ Ιδ ίου, Feofan, 
σ. 28. Ό Β e 11 i n i ( Pittura Bizantina, I ( 1938 ), a. 55, 56 - 57 ) χρονολογεί τοΰτο 
στο 14° αιώνα. 

2. Βλ. καί G r a b a r , La peinture religieuse, σ. 98, 296. 
3. 'Ανέκδοτη. 
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εικόνα τοΰ παλαιοΰ Μουσείου της Ζακύνθου (Πίν. 39.2), καΐ την ακριβώς 
ομοιά της της Συλλογής Μ. Καλλιγά (Πίν. 39.1)' τήν εΙκόνα πάνω από τή 
θύρα της Προθέσεως στο Παρεκκλήσι της Παναγίας της Μονής Αγίου 
Ιωάννου Θεολόγου τής Πάτμου καΐ μία άλλη από το Θησαυροφυλάκιο τής 
ίδιας Μονής" τήν εΙκόνα τοΰ Βυζαντινού Μουσείου με τήν παράσταση ενός 
χερουβείμ στο κάτω μέρος ( 'Αριθ. εΰρετ. 2847 και ταξιν· 1720), τέλος δε τή 
νεώτερη ακόμα εΙκόνα τής Συλλογής Seltman. 

Ιδιαίτερο ενδιαφέρον παρουσιάζει ή εικόνα Φιλοξενίας, ή οποία ανήκει 
στον κ. Γ. Μελά ' ( Πίν. 38.2 ). Πρόκειται για μια σοφή άλλα ταυτόχρονα 
χαριέστατη προσαρμογή τοΰ γνωστοϋ μας βυζαντινού εικονογραφικού προ­
τύπου στην αισθητική παράδοση τής Δυτικής ζωγραφικής. Τοΰτο φαίνεται 
κυρίως στο πλάσιμο καΐ γενικώτερα στην απόδοση των προσώπων. 

"Ο τΰπος αυτός, με τή σοφή χρησιμοποίηση τής ζωγραφικής επιφά­
νειας, τήν οίκονομία σε δευτερεύοντα βοηθητικά στοιχεία, τήν ελληνιστική 
απόδοση τής πτυχολογίας, δίνει ενα ακόμη παράδειγμα για τή σταθερότητα, 
με τήν οποία οί πανάρχαιες ελληνικές αίσθητικές αρχές αφομοιώθηκαν καΐ 
έγιναν βίωμα τής Βυζαντινής τέχνης μέχρι και των μετά τήν "Αλωση χρόνων. 

ΝΤΟΥΛΑ ΧΑΡΑΛΑΜΠΟΥΣ - ΜΟΥΡΙΚΗ 

1. Τους κυρίους Μ. Καλλιγά και Γ. Μελά ευχαριστώ θερμά, γιατί μοΰ επέτρε­
ψαν νά περιλάβω σιή μελέτη μου τ'ις εΙκόνες Φιλοξενίας άπο τις Συλλογές τους. 
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Εικόνα Βυζαντινού Μουσείου 'Αθηνών. 
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1. Μικρογραφία χειρογράφου Καντακουζηνοί ( Paris. Gr. 1242 ). 

2. Εικόνα Μουσείου Μπενάκη. 



Π
ΙΝ

Α
Β

 37 

-ι 

e e
 

s
 

> 
•ο

 
Ν

 

a
 

'Ρ
 

ο
 

Ν
 

.-< 
Ο

 
==

 
S

 
\Α

 
α 

•e
 

χ 

Η
 



ΠΙΝΑΞ 38 

1 Τοιχογραφία Καθολικοί Μ. Μεταμορφώσεως Μετεώρων. 

2. Εικόνα Συλλογής Γ. Μελά 



ΠΙΝΑΞ 39 

1. Εικόνα Συλλογής Μ. Καλλιγά. 

2. Εικόνα Παλαιού Μουσείου Ζακύνθου, 
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R É S U M É 

LA R E P R É S E N T A T I O N DE LA P H I L O X É N I E D'ABRAHAM 
DANS U N E ICÔNE DU MUSÉE BYZANTIN D ' A T H È N E S 

(PI. 33-39) . 

Une icône de la Philoxénie d'Abraham au Musée Byzantin d'A­
thènes (No d'inv. i r § ) ( PI. 33) est à rapprocher tout particulièrement 
de deux icônes semblables appartenant au Musée de l 'Hermitage à 
Leningrad ( PI. 34 ) et au Musée de Narbonne ( PI. 35 ). Ces trois icô­
nes accusent une telle parenté du point de vue de l'iconographie et du 
style qu'il est naturel d'en présumer l'existence d'un prototype com­
mun. Ce prototype iconographique pourrait sans nul doute remonter 
à l'époque des Paléologues, précisément au i4ème s., et se rattache­
rait aux créations artistiques inspirées de la Capitale. Les monuments 
suivants, à savoir : a ) La miniature des CEuvres théologiques de Jean 
Cantacuzène (Bibliothèque Nationale de Paris, Gr. 1242) (PI. 36.1), 
b) la fresque de l'arc de l'abside de la Péribleptos à Mistra, c) une 
icône portative au Monastère de Vatopédi au Mont Athos ( PI. 37.1 ) 
et, d ) l'icône du Musée Bénaki (PI. 36.2), tous les quatre datés ou 
datables du i4ème s., nous aident à formuler les principaux caractères 
iconographiques du prototype en question. Il s'agit de : a ) la forme 
carrée ou rectangulaire de la table, b) la façon, toujours la même, 
dont la « nappe - serviette » est étendue sur la table, c ) l'omission du 
nimbe crucigère et du rouleau porté par les anges dans des composi­
tions antérieures, d ) la main de l'ange du milieu posée sur la table, 
e) la tête de l'ange central légèrement inclinée vers la gauche, f) la 
position particulière du pied gauche de l'ange de droite, constamment 
détaché du sol, g ) la façon, toujours la même, dont le chiton et 
Yhimation recouvrent les corps des anges, h ) la place symétrique d'A­
braham et de Sara à droite et à gauche de l'ange du milieu et, i) l'ab­
sence de l'épisode de l'immolation du veau et de la représentation 
d'un ou de plusieurs animaux dans la composition. 

Parmi les traits stylistiques, communs aux quatre représentations 
de la Philoxénie, on pourrait comprendre : a ) la grâce et l'allure hellé­
nistiques des anges, b ) le riche décor architectural qui encadre la scène. 

Les traits notés ci-dessus, employés à maintes reprises à l'époque 
antérieure au i4ème s., mais jamais tous à la fois, appartiennent à la 
période paléologienne, apte à créer un nouveau type iconographique 
conforme aux conceptions esthétiques de l'époque. 

Δβλτίον της Χριστιανικής 'Αρχαιολογικής 'Εταιρείας, Ι" S 
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Le prototype paléologien est fidèlement suivi par les peintres des 
trois icônes en question et l'imitation va jusqu'aux moindres détails, 
mais ces icônes témoignent d'une certaine sécheresse d'expression, 
d'une stylisation linéaire des formes et d'un air d'imitation servile, qui 
n'ont rien à voir avec la « grande peinture » de l'époque des Paléolo-
gues. D'ailleurs, les traits du prototype paléologien sont relevés, tels 
quels, pendant la période postérieure à la prise de Constantinople, 
notamment pendant la ière moitié du i6ème s., époque de floraison 
exceptionelle de la peinture de l'École crétoise, sous l'influence de la 
personnalité rayonnante de son grand maître, Théophane. Les icônes 
du Musée Byzantin, de l 'Hermitage et de Narbonne se rapprochent 
particulièrement des créations artistiques de ce peintre et de son école, 
notamment des compositions analogues du Catholicon de Davra ( 1535 ), 
de Dionysiou (1547) et de Dochiariou (1568) au Mont Athos, et du 
Catholicon de la Transfiguration (1552), (PI. 38.1) aux Météores. 
D'autre part, on rencontre les divers détails iconographiques de ces 
trois icônes dans une série de peintures murales et d'icônes portatives 
qui sont toutes datées de la 1ère moitié du i6ème s. 

En conclusion, on pourrait dater l'icône du Musée Byzantin — 
qui d'ailleurs paraît être inférieure aux deux autres du point de vue 
artistique — de la 1ère moitié du ióème s., placer la Philoxénie de 
Narbonne au début du siècle et l'icône de l 'Hermitage, à la fin du 
i5ème s., icône qui s'apparente le plus aux créations paléologiennes 
tant par le style que par la technique. 

Il serait difficile de voir la transition des œuvres du I4ème s. à la 
production artistique de la 1ère moitié du i6ème s., et cela à cause du 
nombre très restreint des monuments datés du isème s. Une petite icône 
de l'ancienne Collection Carrand au Musée de Bargello à Florence et 
la minuscule représentation circulaire dans l'icône «En toi se réjouit» 
au Musée Byzantin, lesquelles, selon toute probabilité, pourraient 
remonter au isème s., montrent le type déjà formé. 

L,e type iconographique étudié a connu un grand essor à l'époque 
postbyzantine. On pourrait citer entre autres l'icône du Musée de Cor-
fou (PI. 37.2), l'icône disparue de l'ancien Musée de Zante (PI. 39.2) 
et celles des Collections particulières des MM. M. Kalligas ( PI. 39.1 ) 
et G. Mêlas (PI. 38.2). 

DOULA CHARALAMBOUS-MOURIKI 
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