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Ένα βυζαντινό μουσικό όργανο (πίν. 40)

Φοίβος  ΑΝΩΓΕΙΑΝΑΚΗΣ

Δελτίον XAE 3 (1962-1963), Περίοδος Δ'• Σελ. 115-125
ΑΘΗΝΑ  1964



ΕΝΑ ΒΥΖΑΝΤΙΝΟ ΜΟΥΣΙΚΟ ΟΡΓΑΝΟ 
(Πίν. 40). 

Στις ανασκαφές απ' την 'Αμερικανική Σχολή Κλασικών Σπουδών 

( American School of Classical Studies at Athens) στην αρχαία Κόρινθο, 

πού διευθύνει ό αρχαιολόγος, καθηγητής τοΰ Πανεπιστημίου της 'Οκλα

χόμα, κ. Henry S. Robinson, βρέθηκε στις 27 'Απριλίου 1961 ενα ξύλινο 

αντικείμενο, τοΰ οποίου ή εξέταση, έπειτα από τή συμπλήρωση του, οδή

γησε στο συμπέρασμα δτι πρόκειται για μουσικό όργανο ( M.F. 10169). 

Το όργανο αυτό, μαζί με άλλα αντικείμενα — κυρίως αγγεία — βρέθηκε 

στο βυζαντινό συνοικισμό της αρχαίας Κορίνθου ( προς νότο της αρχαίας 

αγοράς καΐ προς δυσμάς της αρχαίας όδοΰ Κεγχρεών ) σ' ενα πηγάδι βάθους 

12,30 μέτρων, μέσα σε λάσπη. Στο γεγονός αυτό, στην έλλειψη δηλ. οξυγό

νου, οφείλει και τήν διατήρηση του εως σήμερα. 

"Επειτα απ" τον καθαρισμό του, ό καθηγητής Robinson για ν* απο

τρέψει τή βέβαιη διάλυση του, λόγω τής επαφής του μέ το οξυγόνο τής ατμο

σφαίρας, το έβαλε μερικούς μήνες, πρώτα σε οινόπνευμα και μετά σε διάλυση 

carbowax, είδος πλαστικής ΰλης πού διώχνει τήν υγρασία και κλείνει 

τους πόρους. 

Για τήν εξακρίβωση τής ηλικίας του βοήθησαν τα αγγεία πού βρέθη

καν μαζί του, στο ίδιο στρώμα, μέσα στο πηγάδι- Τα αγγεία αυτά, σύμφωνα 

μέ τή γνώμη τής αρχαιολόγου δεσποινίδος Stilwell, ανήκουν στα τέλη τοΰ 

10 ο υ μέ αρχές τοΰ 11°« μ.Χ. αΐώνα. Τής ίδιας, συνεπώς, εποχής είναι και 

το μουσικό ό'ργανο τοΰ βυζαντινοΰ συνοικισμού τής αρχαίας Κορίνθου 

(Πίν. 40, είκ. 1, 2 και 3) . 

Στην είκ. 1 έχουμε τήν αρχική μορφή του' έτσι δηλ. δπως βρέθηκε 

στο πηγάδι, πριν συμπληρωθεί μέ τα κομάτια πού βρέθηκαν δίπλα του. 

ΣτΙς είκ. 2 καί 3, τή σημερινή μορφή του, έ'πειτα από τή συμπλήρωση του. 

Για τή συγκόλληση καί συμπλήρωση τών κενών χρησιμοποιήθηκε κερήθρα. 

Διαστάσεις (Σχέδ. αρ. 1) 

— Μήκος ( Α - Β ) 44 cm 5 

— Πλάτος τής σκάφης ( C - D ) 11 cm 5 

—Ύψος τής σκάφης ( F - C ) 7 cm 
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-Εσωτερικό μήκος της σκάφης ( G - Η ) 19 cm 

- Πλάτος τοϋ χείλους της σκάφης ( C - E ) Ocm 8 — 1 cm 

- Βάθος της σκάφης 4 cm 8 

- Μήκος τής σκάφης ( Ι - Β ) 27 cm 5 

( χωρίς το χορδοστάτη 24 cm ) 

- Μήκος χεριοϋ ( Α -1 ) 17 cm 

- Πλάτος επιφανείας χεριοϋ ( Κ - J ) 2 cm 5 

-"Υψος χεριοϋ ( L - Κ ) 3 cm 3 

- Μήκος χορδοστάτη ( Η - Β ) 6 cm 5 

( Μήκος τοϋ χορδοστάτη πού εξέχει από τη σκάφη 3 cm 5 ) 

Μ NO 

Σχέδιο 2. Σχέδιο 3. 

Μέ σπασμένο το χέρι προς το μέρος της κεφαλής (Σχ. αρ. 1, Α) και 

χωρίς καπάκι, είναι φανερό δτι δυσκολευόμεθα να καθορίσουμε, στις λεπτο

μέρειες του, το είδος τοΰ οργάνου. 

Ή μελέτη ωστόσο τοΰ ίδιου τοΰ οργάνου, έστω και έτσι ακρωτη

ριασμένου, ορισμένα ίχνη πού μας αποκαλύπτουν τήν αρχική του μορφή, 

όπως και ή σύγκριση του με ανάλογα όργανα τής εποχής εκείνης ( 10°? -

11°ξ αΐ· ) και τής νεώτερης, μας βοηθούν να καθορίσουμε κατ' αρχήν τήν 

οικογένεια των μουσικών οργάνων στην οποία ανήκει, προεκτείνοντες τον 

καθορισμον αυτόν σε ευλογοφανείς υποθέσεις, ως προς τα σημεία εκείνα 
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της κατασκευής και της λειτουργά? του για τα όποια δεν έχουμε επαρκή 

στοιχεία. 

Το όργανο της Κορίνθου είναι κατασκευασμένο από μονοκόματο ξύλο, 

χωρίς καμιά διακόσμηση. Μόνον ό χορδοστάτης αποτελεί ξεχωριστό κομάτι, 

προσαρμοσμένο στο κάτω μέρος της σκάφης τοϋ οργάνου (Σχ. αρ. 1, Η • Β ). 

Το είδος τοΰ ξύλου είναι δύσκολο να καθοριστεί λόγω τοΰ χρόνου πού 

μεσολαβεί απ* τήν εποχή της κατασκευής καΐ γιατί το όργανο παρέμεινε 

τόσους αιώνες, δπως είπαμε, στο βάθος ενός πηγαδιού, μέσα σε λάσπη. Το 

μόνο βέβαιο είναι δτι ανήκει στην οικογένεια των σκληρών ξύλων — δρυς ; 

πρίνος ; καστανιά ; Τέτοια ξύλα, πού συναντάμε στην Ελλάδα απ* τα παλιά 

χρόνια, εξακολουθούν καΐ σήμερα να τα χρησιμοποιούν για τήν κατασκευή 

λαϊκών οργάνων. 

Ή δλη κατασκευή του προδίδει, γενικά, επιμελημένη εργασία. Σ* ορι

σμένα σημεία, ωστόσο, το όργανο παρουσιάζει κάποια έλλειψη συμμετρίας. 

Τα σημεία αυτά — βλ. Σχέδ. αρ. 2 — είναι : 

α ) οί δυο πλευρές τής σκάφης, εκεί πού αρχίζει το χέρι, 

β) το ελαφρό εξόγκωμα στην αριστερή μόνον πλευρά τοΰ χεριοϋ, 

γ ) στο εσωτερικό τής σκάφης (σχήμα βαρελιού), ή βάση καί το επάνω 

μέρος, πού δεν αποτελούν παράλληλες γραμμές. 

OÎ λεπτομέρειες αυτές είναι φανερό δτι δεν παίζουν κανένα ρόλο στην 

καθόλου συμμετρία τοΰ οργάνου' ούτε, άλλωστε, έχουν καμιά επίδραση στή 

λειτουργία του. 

Τέτοιες μικρολεπτομέρειες συμμετρίας στην κατασκευή λαϊκών οργάνων 

τις συναντάμε καΐ σήμερα, στις περιπτώσεις πού ό κατασκευαστής είναι ό 

ίδιος καί ό οργανοπαίχτης. Κι αυτό συμβαίνει, συνήθως, δταν ό οργανο

παίχτης είναι ακόμα αρχάριος και μαθαίνει τήν τέχνη κοντά σ* έ'να « μά

στορα » ή και μόνος του. 

"Οσο κι αν είναι δμως αρχάριος Ινας οργανοπαίχτης, δταν φτιάχνει 

ενα όργανο, ακολουθεί στην κατασκευή του τήν παράδοση πού είναι ακόμα 

ζωντανή γύρω του καί τή ζει ό ίδιος καθημερινά. Ό πόθος του για να 

προκόψει καί να μοιάσει στον καλύτερο οργανοπαίχτη τού χωριού, τον οπλί

ζει με μια έντονη παρατηρητικότητα, πού τοΰ αποκαλύπτει σιγά-σιγά τα 

« μυστικά » τής κατασκευής τοΰ οργάνου καί τού παιξίματος. 'Αρχικά, βέ

βαια, θα προσέξει μόνον τα σημεία εκείνα τής κατασκευής πού είναι απο

φασιστικά για τή λειτουργία τοΰ οργάνου. 'Αργότερα θα ενδιαφερθεί (εϊτε 

ο ϊδιος φτιάξει το όργανο, ε'ίτε ειδικός μάστορας ) καί για τΙς επιμέρους 

συμμετρίες του, για το σκάλισμα ή το στόλισμα του με λογιώ - λογιώ ξόμ

πλια. Τις συνθήκες αυτές καί τον τρόπο κατασκευής λαϊκών οργάνων στην 

ύπαιθρο, δεν πρέπει να ξεχνάμε δτι σήμερα τις συναντάμε δλο καί σπανιώ-

τερα. Γιατί, μεταπολεμικά, ή απρόσκοπτη συνέχιση τής παράδοσης στην 
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Ελλάδα έ'χει, σε πολλές πλευρές της, διακοπεί, για λόγους πού δεν ενδιαφέ

ρουν την παρούσα μελέτη. Σήμερα ή κατασκευή των οργάνων, ιδιαίτερα των 

εγχόρδων τύπου λύρας και της οικογενείας τοϋ λαγούτου, γίνεται πια από 

ειδικούς μαστόρους, σε εργαστήρια μέσα στις πόλεις, με δλες τις συνέπειες 

της τουριστικής «καλλιέπειας». 

"Οπως αναφέραμε, το όργανο τής Κορίνθου είναι ολόκληρο κατασκευα

σμένο από μονοκόματο ξύλο, εκτός απ* το χορδοστάτη, πού αποτελεί ξεχω

ριστό, πρόσθετο κομάτι. 

Ό κατασκευαστής τοϋ οργάνου, ό οποίος πιθανώτατα να εΐταν καί δ 

ίδιος πού το χρησιμοποιούσε, πρόσεξε ιδιαίτερα τήν κατασκευή του. Ό 

χορδοστάτης είναι θαυμάσια προσαρμοσμένος στην ειδική, για το σκοπό 

αυτό, εγκοπή τής σκάφης, έτσι, ώστε ν' αποτελεί μαζί της ενα συμπαγές 

σώμα καί να μπορεί ν* αντέχει στην ένταση απ' τό κούρντισμα των χορδών 

(Σχ. αρ. 1, Η - Β, Πίν. 40, είκ. 2 καί 3) . 

Ή σκάφη, ωοειδής στο σχήμα της, είναι συμμετρικά κατασκευασμένη 

καί έ'χει πάχος ( στο επάνω μέρος, στίς δύο απέναντι πλευρές ) 1 cm, πού 

αυξάνει προς τον πάτο ( πυθμένα ) της ( Σχ. αρ. 1, G · Ε ). 

Τό πάχος αυτό είναι υπερβολικό δταν τό συγκρίνουμε μέ τό πάχος τής 

σκάφης σημερινών ελληνικών λαϊκών οργάνων τής οικογενείας τής λύρας 

(τύπου rebec) καί τής οικογενείας τοϋ λαγούτου1, ακόμα δμως καί μέ σω

ζόμενα όργανα πολύ παλαιότερης εποχής '. 

Μέ μεγαλύτερη προσοχή καί γνώση, για τό ρόλο πού έπαιζε, εΐταν, 

δπως φαίνεται, κατασκευασμένο τό καπάκι τοϋ οργάνου. "Οπως γράφουμε 

παραπάνω, τό όργανο τής Κορίνθου βρέθηκε χωρίς καπάκι. Για τό υλικό 

από τό οποίο εΐταν αυτό κατασκευασμένο, δύο εκδοχές υπάρχουν : δέρμα 

ή ξύλο. 

"Η πρώτη εκδοχή, έχουμε τή γνώμη δτι πρέπει ν' αποκλειστεί και στο 

συμπέρασμα αυτό μας δδηγεΐ ή κατασκευή τοϋ χεριοϋ. Ή επιφάνεια του, 

από ενα σημείο κι έπειτα, μ' ενα απότομο κάθετο κόψιμο, χαμηλώνει κατά 

0 cm 2-3 (Σχ. αρ. 1, R ) . 

"Ετσι χαμηλωμένη ή επιφάνεια τοϋ χεριού προχωρεί καί συνεχίζεται 

στα δύο χείλη τής ωοειδούς σκάφης. Τό χώρο αυτό — απ* τό σημείο πού 

χαμηλώνει τό χέρι ώς τήν άκρη τοϋ χορδοστάτη ( Σχ. αρ. 1, R - Β ) — έκά-

1. Πάχος σκάφης σέ λαγούτα καί λύρες (τύπου rebec) Κρήτης καί Δωδεκα
νήσου 0 cm 2,5-4. 'Ιδιωτική συλλογή νεοελληνικών λαϊκών μουσικών οργάνων Φ. 
Άνωγειανάκη. 

2. Αιγυπτιακό λαγούτο, 18ης δυναστείας, Μουσειον Καΐρου, πάχος σκάφης 
0 cm 3 - 4. Βλ. Catalogue général des antiquités Egyptiennes du Musée du 
Caire, No 69201-69852. H a n s H i c k m a n n, Instruments de musique, Le 
Caire 1949, p. 162. 
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λυπτε, όπως πιστεύουμε, ενα ξύλινο καπάκι, στερεωμένο πάνω στη σκάφη 

με καβίλιες ξύλινες καί, πιθανόν, με κόλλα '. 

Καβίλιες ξύλινες ή οι τρΰπες πού αυτές είχαν ανοίξει, βρέθηκαν πάνω 

στο χορδοστάτη και γύρω σ " αυτόν ( Σχ. αρ. 1, Μ, Ο, Ρ ). "Η μία καβί-

λια, πού υπάρχει ακόμα, Ινώνει στερεά το χορδοστάτη με τη σκάφη (Σχ. 

αρ. 1, Μ). Ή άλλη ( Σχ. αρ. 1, Ο), πού και αυτή παραμένει ακόμα σφη

νωμένη στο χορδοστάτη, θα στερέωνε, στο σημείο τοϋτο, το καπάκι πάνω 

στο χορδοστάτη. Ή καβίλια αυτή μας δείχνει δτι το καπάκι εκάλυπτε ολό

κληρο το χορδοστάτη3. Τέλος ή τρίτη καβίλια ( Σχ. αρ. 1, Ρ ) θα στερέωνε 

το καπάκι πάνω στή σκάφη. 

Ξύλινες καβίλιες θα υπήρχαν, ασφαλώς, καί άλλες. Ό χρόνος όμως πού 

έμεινε το όργανο μέσα στή λάσπη είναι φανερό δτι θα απάλειψε τα ίχνη τους. 

Ό τρόπος αυτός της κατασκευής, ή κάλυψη δηλ. τής σκάφης με ξύλινο 

καπάκι, πού χροχωρεΐ ώς τήν αρχή του χεριού, πρέπει να σημειωθεί δτι 

διατηρείται εως σήμερα στην 'Ελλάδα σε ορισμένα λαϊκά ό'ργανα, δπως στή 

λύρα ( τύπου rebec ) ή σε μερικούς τύπους οργάνων τής οικογενείας τοΰ 

λαγούτου8. 

Ή μελέτη τοΰ χεριού τοΰ οργάνου τής Κορίνθου παρουσιάζει ακόμα 

μεγαλύτερες δυσκολίες, γιατί, δπως είπαμε, βρέθηκε σπασμένο, χωρίς κλει

διά καί χορδές. "Ετσι είναι δύσκολο να καθορίσουμε α ) το μήκος του και 

β) τον αριθμό των χορδών. Παρ* δλα αυτά θα το προσπαθήσουμε, οδηγη

μένοι καί πάλι από αυτό το ίδιο, έστω και έ'τσι ακρωτηριασμένο, χέρι. 

Το χέρι τοΰ οργάνου, σήμερα 17 cm, θα μπορούσε να εΐταν μακρύ

τερο τουλάχιστον κατά 10 cm. Τόσο, δηλαδή, δσο περίπου θα εΐταν ή κε

φαλή τον χεριού με τα κλειδιά4. Μ* αυτό το συλλογισμό, το χέρι θα είχε 

μήκος περίπου 30 cm. "Ασφαλώς, θα μπορούσε να έχει καί μεγαλύτερο 

μήκος, πράγμα, δμως, κάπως δύσκολο δταν σκεφθούμε δτι το χέρι τοΰ οργά

νου τής Κορίνθου δεν είναι πρόσθετο ( δπως συμβαίνει σε ανάλογα νεοελ

ληνικά σημερινά λαϊκά ό'ργανα, όπου το χέρι τους, γι* αυτό ακριβώς το 

λόγο, μπορεί να έχει πολύ μεγαλύτερο μήκος), άλλα αποτελεί, δπως είπαμε, 

συνέχεια τής σκάφης τοΰ οργάνου. 

1. Τον τρόπο αυτό : καπάκι στερεωμένο πάνω στή σκάφη μέ καβίλιες καί κόλλα, 
τον συναντάμε καί σήμερα. Λύρα (τύπου rebec) Κρήτης, ιδιωτική συλλογή νεοελλη
νικών λαϊκών οργάνων Φ. Άνωγειανάκη. 

2. Τον τρόπο αυτό : τό καπάκι να καλύπτει κ α ί το χορδοστάτη, τον συναντάμε 
καί σήμερα σέ λύρες τοΰ τύπου rebec. 'Ιδιωτική συλλογή νεοελληνικών λαϊκών μου
σικών οργάνων Φ. Άνωγειανάκη. 

3. 'Ιδιωτική συλλογή νεοελληνικών λαϊκών μουσικών οργάνων Φ. Άνωγειανάκη. 
4. Αυτό περίπου τό μήκος έχουν καί σήμερα ol κεφαλές καί τα κλειδιά σέ νεοελ

ληνικά λαϊκά όργανα, όπως ή λύρα ( τύπου rebec ) καί ορισμένοι τύποι οργάνων τής 
οικογενείας του λαγούτου, όπως ό μπαγλαμάς. 
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Ή κεφαλή τον χεριοΰ πιστεύουμε δχι θα είχε tò ίδιο σχήμα δπως το 

υπόλοιπο χέρι, με κλειδιά περασμένα από τα πλάγια. Τήν υπόθεση αυτή τήν 

υπαγορεύει το ίδιο το χέρι τον οργάνου, το όποιο στην εγκάρσια τομή του 

έχει σχήμα τριγωνικό ( Σχ. αρ. 3 ) και το πλάτος τής επιφάνειας του είναι 

2 cm 5. Αυτό το σχήμα χεριοϋ και αυτό το πλάτος στην επιφάνεια του 

έχουν ακόμα σήμερα, στην Ελλάδα, ορισμένα όργανα τής οικογενείας τοΰ 

λαγούτου, με μακρύ χέρι, δπως είναι ό μπαγλαμάς, καί με κεφαλή ακριβώς 

δπως αυτή πού υποθέτουμε δτι θα είχε το όργανο τής Κορίνθου. 

Ό αριθμός των χορδών του δεν μπορεί να εϊταν μεγαλύτερος τών 3 ή 

μικρότερος τών 2. Τα σημερινά ανάλογα όργανα στην 'Ελλάδα, πού αναφέ

ραμε αμέσως παραπάνω, με τό ίδιο πλάτος επιφάνειας στο χέρι τους, δηλ. 

2 cm 5, έχουν 3 χορδές. Τό όργανο ωστόσο τής Κορίνθου υποθέτουμε δτι 

θα είχε 2 χορδές, από έντερο ( ή καί μετάξι ), πού θα δένονταν στην τρύπα 

πού έχει γι* αυτό τό σκοπό ό χορδοστάτης (Σχ. αρ. 1, Ν ) . 

Μια χαρακιά στην επιφάνεια τοΰ χεριοϋ ( Σχ. αρ. 1, Q) , ή οποία 

δεν φαίνεται να είναι τυχαία, ή μεταγενέστερα καμωμένη, αφήνει να υποθέ

σουμε δτι τό ό'ργανο ίσως να είχε καί τάστα για τον προσδιορισμό τών 

διαστημάτων. 

Ή παραπάνω λεπτομερής μελέτη τοΰ οργάνου μας οδηγεί στο συμπέρα

σμα δτι τό όργανο τής Κορίνθου (τέλη 10ο υ-αρχές 11°" αϊ. ) ανήκει στην 

οικογένεια τοΰ λαγούτου, με μακρύ χέρι ', τοΰ τύπου tanbour *. 

Τον τύπο αυτό τών οργάνων τον αναφέρει ό Farabi 8 , τον 10° αι., στο 

έργο του Kitabu 1-Musiqi a l-Kabir (Μεγάλο βιβλίο μουσικής)4. Στο 

βιβλίο του ό Farabi αναφέρει, συγκεκριμένα, δύο τύπους tanbour : τής 

Βαγδάτης καί τής περιοχής Χορασάν τοΰ Ιράν, καί οί δύο με μακρύ χέρι, 

δυο χορδές καί τάστα6. Τον ίδιο, άλλωστε, τύπο οργάνου τον συναντάμε 

στην Ελλάδα από τους αρχαίους ελληνικούς χρόνους, με τό δνομα πανδον-

1. C. S a c h s , Reallexikon der Musikinstrumente, Hildesheim 1962 ; T o ü 
ί δ ι ο υ , The history of musical instruments, New York 1940, p. 255-257. 

2. Άπ" τους διαφόρους ορθογραφικούς τύπους τής βιβλιογραφίας σέ γαλλική 
γλώσσα : tanbur, tanbour, tambur, tambour κρατούμε τό tanbour ( R. W r i g h t , 
Diet, des instr. de musique, London 1941 ; Larousse de la musique, t. I I , 
Paris 1957). Δέν πρέπει να συγχέουμε τό tanbour μέ τόν ταμπουρά. Ό ταμπουράς 
είναι ε να από τα όργανα τής οίκογενείας τοΰ λαγούτου, τοΰ τύπου tanbour. 

3. "Αραβας φιλόσοφος, μαθηματικός καί θεωρητικός τής μουσικής, τουρκικής 
καταγωγής (872-950). 

4. R. d ' E r l a n g e r , La musique arabe, t. I, Paris 1930, p. 217-218. 
Βλ. επίσης H. G. F a r m e r , Byzantine musical instruments in the ninth cen
tury, London 1925, p. 6. 

5. C. S a c h s , The history of musical instruments, New York 1940, p. 
257 ; The new Oxford history of music, London 1957, v. I, p. 446-447. 
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Είκ. 1-3. Βυζαντινό μουσικό όργανο. 

Είκ 4. Ανάγλυφο του Βυζαντινού Μουσείου. 
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ρις ή τρίχορδον ι . "Ενα γλυπτό τοϋ 4 ο υ π. Χ. αι. και μια ταναγραία τοΰ ίδιου 

αιώνα, μας δίνουν το σχήμα καΐ τις διαστάσεις τοΰ οργάνου 2, πού εξακο

λουθεί και σήμερα να παίζεται, τόσο στην Ελλάδα, δσο, γενικά, και στην 

Ανατολή ', με ποικίλες ονομασίες. Στην Ελλάδα και στην Τουρκία με την 

ονομασία μπαγλαμάς*. 

Για τήν παρουσία οργάνων αΰτοΰ τοϋ τΰπου στην 'Ελλάδα των βυζαν

τινών χρόνων καΐ σέ συνέχεια των νεωτέρων χρόνων, μαρτυρούν καΐ φιλολο

γικές πηγές, δπως καΐ είκονογραφήσεις εκκλησιών, χειρογράφων, κεντημέ

νων κοστουμιών, κλπ. 

Στο έπος τοϋ Διγενή, τοϋ οποίου ή αρχική μορφή ανάγεται με πιθανό-

φάνεια στον 10° αΙώνα6, σε πολλούς στίχους αναφέρεται δ ταμπουράς (ϋαμ-

πούρα, ταμπονριν, ταμποΰραν, ταμπουράς)6. "Οπως και σε στίχους τοΰ δημο

τικού τραγουδιού, το γιογκάρι1, δ ταμπουράς* κ.δ. 

Χαρακτηριστικό είναι κι ενα ανάγλυφο τοϋ 12 ο υ αϊ. ( Βυζαντινό Μου

σείο "Αθηνών, αρ. 178 ) 9 , με εικονογράφηση μυθολογικοΰ περιεχομένου. 

Σ* αυτό Ινας κένταυρος παίζει ενα όργανο της οικογενείας λαγούτου, πιθανώς 

τοΰ τύπου tanbour ( Πίν. 40, είκ. 4 ) 1 0 . Με μυθολογικές παραστάσεις, μας 

1. C. S a c h s , op. cit., p. 136-137. 
2. A. L a v i g n a c , Encyclopédie de la musique, prem. partie, t. I, p. 446. 
3. G r o v e ' s , Dictionnary of music, 5th ed., London 1954, μουσική αρα

βική, αιγυπτιακή, τουρκική, περσική κλπ. 
4. Κ. Nef, Ιστορία της μουσικής, Μετάφραση - προσθήκες Φ. Άνωγειανάκη, 

'Αθήνα 1960, σελ. 553. Φ. Ά ν ω γ ε ι α ν ά κ η , Για το ρεμπέτικο τραγούδι, περ. 
«'Επιθεώρηση Τέχνης», άρ. φύλ. 79, Ίοΰλιος 1961, σελ. 11-20. Histoire de la 
musique ( Encyclopédie de la Pléiade ), A. A d n a n S a y g u n , Musique tur
que, t. I, Paris 1960, p. 613-614. 

5. Κ. Θ. Δ η μ α ρ ά , 'Ιστορία της νεοελληνικής λογοτεχνίας, δεύτ. εκδ. 'Αθήνα 
(χωρίς ημερομηνία), σ. 32. 

6. C. S a c h s , op. cit. Π. Π. Κ α λ ο ν ά ρ ο υ , Βασίλειος Διγενής 'Ακρίτας, 
2 τόμ., 'Αθήναι 1941, Άθην. 1843, Escur. 832, Άκριτ. άσματα ( Β ' τόμ.) 123, 141. 

7. C. S a c h s , op. cit. 
8. Κ. Α. Ψ ά χ ο υ, Δημώδη άσματα Γορτυνίας, 'Αθήναι 1923, σ. 120. Β. 

B o u v i e r , Δημοτικά τραγούδια άπό χειρόγραφο τής μονής των 'Ιβήρων, 'Αθήναι 
1960, σ. 23. Ν. Γ. Π ο λ ί τ ο υ , Έκλογαί άπό τα τραγούδια τοϋ ελληνικού λαοΰ, 
εκδ. τρίτη, 'Αθήναι 1932, σ. 68. 

9· Τή χρονολόγηση τοΰ ανάγλυφου οφείλω στην βυζαντινολόγο, επιμελήτρια 
τοϋ Βυζαντινοί Μουσείου 'Αθηνών, κυρία Α. Χατζηνικολάου. 

10. Ή παράσταση παρουσιάζει τό χέρι τοϋ οργάνου ν' αποτελεί συνέχεια τής 
σκάφης. Αυτό, κατά τή γνώμη μας, οφείλεται στον απλοϊκό χαρακτήρα τοΰ ανάγλυ
φου, καμωμένου, δπως φαίνεται, άπό λαϊκό τεχνίτη. 'Ανάλογα παραδείγματα συναν
τάμε και σήμερα. Ό λαϊκός ζωγράφος Θεόφιλος σ' ενα του πίνακα έχει ζωγραφίσει 
μέ τον ίδιο τρόπο Ινα λαγούτο (βλ. εξώφυλλο τοϋ βιβλίου τής Δ έ σ π ο ι ν α ς Μά
ζ α ρ ά κ η , Τό λαϊκό κλαρίνο στην 'Ελλάδα, 'Αθήνα 1959). 
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πληροφορεί το έπος τοΰ Διγενή, εστόλιζαν την εποχή εκείνη τα ανάκτορα 

καΐ τα παλάτια των βυζαντινών αρχόντων1. 

Τοΰ ίδιου τΰπου όργανα συναντάμε, δπως είπαμε, καΐ σε εικονογρα

φήσεις εκκλησιών μεταβυζαντινής εποχής, δπως στή Φανερωμένη τής Σαλα

μίνος (φρέσκο τοΰ 1735) 2, σε κεντημένα κοστούμια στο Μουσείο Λαϊκής 

Τέχνης, στην 'Αθήνα κλπ. 

Τέλος, την πανδουρίδα (φάνδονρος, πανδονρα, ταμπουρά κλπ. ), όργανα 

τοΰ τΰπου tanbour, χρησιμοποιούσαν και για τη μελέτη τών διαστημάτων 

τής βυζαντινής μουσικής*. 

Την εποχή στην οποία ανήκει το όργανο τής Κορίνθου — τέλη 10ο υ με 

αρχές 1 1 ο υ α ί . — ή μεσαιωνική 'Ελλάδα βρίσκεται σε οικονομική άνθιση4. 

Ή Μακεδόνικη δυναστεία ( 867 -1081 ) απομακρύνει τον αραβικό καΐ το 

βουλγάρικο κίνδυνο, ελευθερώνει το Αίγαΐο απ' τους Σαρακηνούς και ανα

πτύσσει το εμπόριο και τη βιοτεχνία6. 

Στο πλούσιο θέμα τής Πελοπονήσου, εκτός απ* τήν Πάτρα, αξιόλογη 

εμπορική πόλη είναι καί ή Κόρινθος6, ονομαστή για τή βιοτεχνία τών υφα

σμάτων της, σταθμός στρατιωτικών δυνάμεων καί ορμητήριο πολεμικών 

σκαφών7. 

Τήν εποχή όμως εκείνη, βυζαντινό και μουσουλμανικό εμπόριο δεν 

ξεχωρίζονται" το ενα αρχίζει εκεί δπου σταματά το άλλο καί ή επικοινωνία 

ανάμεσα στους λαούς είναι διαρκής *. 'Ολόκληρες άλλωστε περιοχές τής βυζαν

τινής αυτοκρατορίας αποσπώνται κατά καιρούς από τήν κυριαρχία της, για 

να επανέλθουν, έπειτα από ενα μικρό ή μεγάλο χρονικό διάστημα, καί πάλι 

στους κόλπους της, δπως ή Κρήτη, πού παραμένει αραβική πάνω από έναν 

αιώνα (823· 961) καί δέχεται τόσο έντονα τήν επίδραση τοΰ κατακτητή9. 

Γενικά το Βυζάντιο επηρέασε, άλλα καί δέχτηκε τήν επίδραση τής Άνατο-

1. Α. Ξ υ γ γ ο π ο ύ λ ο υ , Τό άνάκτορον του Διγενή 'Ακρίτα ( Άνάτ. Λαογρα
φίας, τόμ. IB', Θεσσαλονίκη 1948). 

2. F. A n o y a n a k i s , Survivances de l'ancienne rythmique dans la mu
sique populaire grecque ( dans les Cahiers d'art, 1956 -1957, Paris 1957, p. 253). 

3. Χ ρ ύ σ α ν θ ο υ , αρχιεπισκόπου Διρραχίου, Θεωρητικόν μέγα τής μουσικής, 
Τεργέστη 1832, σ. 194. 

4. C h . D i e h l , Histoire de l 'Empire Byzantin, Paris 1919, p. 119-121. 
5. Γ. Κ ο ρ δ ά τ ο υ , 'Ακμή καί παρακμή τοΰ Βυζαντίου, 'Αθήναι 1953, σ. 176. 
6. Κ. Π α π α ρ ρ η γ ο π ο ύ λ ο υ , 'Ιστορία τοΰ 'Ελληνικού έθνους, τόμ. 4°5, 

μέρος πρώτο, 'Αθήναι 1932, σ. 38. 
7. Α. R a m b a u d , L'empire grec au dixième siècle, Constantin Porphy-

rogénète, Paris 1870, p. 237 - 238. 
8. Histoire générale des civilisations, E. P e r r o y , Le Moyen âge, t. 

III, Paris 1955, p. 155. 
9. Κ. Π α π α ρ ρ η γ ο π ο ύ λ ο υ , ό.π., σ. 93, 95-96. 
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λής1. "Αλλωστε, κατά τον 10° με 11° αι., στην 'Ελλάδα, εκτός από τους 
Σλαύους και τους Αλβανούς, συναντάμε, σε μικρότερο βέβαια αριθμό, και 
αποικίες 'Αρμενίων, Σύρων καΐ Τούρκων 2. 

Δεδομένου λοιπόν δτι τα μουσικά όργανα είναι απ' τα αντικείμενα τα 
περισσότερο «κυκλοφορούντα»3, ή διαρκής επικοινωνία τοϋ Βυζαντίου με 
τους "Αραβες (εμπόριο, πόλεμοι, κατακτήσεις) εξηγεί τήν παρουσία ενός 
μουσικού οργάνου, τοΰ τύπου tanbour ( οργάνου λαϊκοϋ, τόσο κατά τήν 
εποχή εκείνη, δσο και σήμερα)4, στην Κόρινθο τοϋ 10ο υ με 1 1 ο υ αιώνα, 
τήν πόλη τή γνωστή, επίσης, και για τή μουσική της, δπως γράφει τον 
13° αι. ό Θεόδωρος Λάσκαρις5. 

Φ0ΙΒ02 ΑΝΩΓΕΙΑΝΑΚΗΣ 

1. Cambridge mediaeval history, IV, Cambridge 1923, p. 152, 773. 
2. Κ. Π α π α ρ ρ η γ ο π ο ύ λ ο υ , δ.ιτ., σ. 299. 
3. Α. S c h a e f f n e r , Larousse de la musique, I, Paris 1957, p. 468. 
4. Histoire de la musique (Encyclopédie de la Pléiade), A. C h o t t i n , 

Musique arabe, t. I, Paris 1960, p. 533 ; στο ίδιο έργο A. Adr ian S a y g u n , 
Musique turque, p. 613-614. 

5. Θ ε ο δ ώ ρ ο υ τοΰ Λάσκα ρ ι, Της φυσικής κοινωνίας, Λόγος πέμπτος, 
M i g n e, Patrologia Graeca, CXL, 1345. 
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R É S U M É 

UN I N S T R U M E N T D E MUSIQUE BYZANTIN 

(PI. 40). 

Au cours des fouilles faites par l'Ecole Américaine d'Etudes Clas
siques d'Athènes ( American School of Classical Studies at Athens ) 
dans le quartier byzantin de l'ancienne Corinthe et dirigées par 
l'archéologue M. Henry S. Robinson, professeur à l'Université de 
Oklahoma, on trouva, le 27 avril 1961, dans un puits d'une profon
deur de 12, 30 m. dans de la vase, un objet en bois dont l'étude — après 
qu'il fut complété — permit de conclure qu'il s'agissait d'un instru
ment de musique (M.F . 10169). 

La datation de l'objet a été possible grâces aux poteries trouvées 
dans la même couche et qui, d'après l'archéologue Mlle Stilwell, appar
tiennent à la fin du 10e ou au début du n e siècle. C'est ce qui mena 
à une première conclusion que l'instrument en question est de la 
même époque (PL 40, fig. 1, 2 et 3) . 

La fig. 1 représente son premier aspect, c'est-à-dire tel qu'il était 
à peine dégagé de la vase, avant d'être complété par les pièces trou
vées dans son voisinage. Les fig. 2 et 3, son aspect actuel, après le 
rajustage des pièces. Celles-ci furent fixées, et les parties manquantes 
de l'instrument complétées, avec de la cire. 

Dimensions (dessin 1 ) : 

— longueur ( A - B ) 44*cm 5 
— largeur de la caisse (boîte de résonance) ( C - D ) . . . . 11 cm 5 
— profondeur de la caisse 4 cm 8 

L'instrument est taillé dans une seule pièce de bois et n'a aucun 
ornement. Le cordier, la seule pièce ajoutée, est fixé à la partie infé
rieure de la caisse ( dess. 1, H - B ) . 

La construction de l'instrument témoigne d'un travail soigné. On 
remarque toutefois en certaines de ses parties un manque de symétrie 
(dess. 2 ), voir : 

a ) aux deux côtés de la caisse, à la naissance du manche, 
b) à la partie gauche du manche, une légère « enflure», 
c) à l'intérieur de la caisse en forme de tonneau, les deux lignes 

correspondant au fond et au dessus du tonneau ne sont pas parallèles. 
Il va sans dire que ces détails n'altèrent pas la forme symétrique 
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de l'instrument et n'influencent aucunement sa fonction ou son usage. 
L'instrument de Corinthe a été trouvé sans table d'harmonie (ta

ble). Celle-ci ne pouvait être qu'en peau ou en bois. 
La première supposition, d'après nous, doit être exclue. Car, en 

examinant le manche on constate, qu'à une petite distance du point 
où il rejoint la caisse, sa surface s'abaisse par une entaille de ο cm 
2-3 (dess. i, R ) . Cet abaissement se prolonge sur les deux bords de 
la caisse ovoïde jusqu'à l'endroit où se trouve le cordier (dess. 1, R-
B ). Sur ce plan, c'est-à-dire à partir de l'entaille du manche jusqu'au 
bout du cordier, était placée la table d'harmonie — qui ne pouvait être 
qu'en bois — fixée par de petits goujons également en bois et, proba
blement, aussi avec de la colle. Des goujons ou les trous de ces gou
jons ont été repérés sur le cordier ainsi qu'à côté de celui-ci (dess. 1, 
M - O - P ) . 

La partie supérieure du manche (tête) , qui devait porter des che
villes frontales ou latérales, ne se terminait pas en une forme spéciale, 
étant simplement la continuation du manche même. 

L'instrument ne pouvait avoir plus de trois, ni moins de deux 
cordes. 

Une entaille sur la surface du manche (dess. 1, Q) , qui ne semble 
pas être due au hasard ou faite ultérieurement, laisse supposer l'exi
stence de frettes destinées à déterminer les intervalles. 

L'étude détaillée de l'instrument de Corinthe nous permet de con
clure qu'il appartient à la famille du luth à long manche du type 
tanbour. 

FIVOS ANOYANAKIS 
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