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Αι τοιχογραφίαι του βυζαντινού ναϋδρίου των
Ταξιαρχών Δεσφίνης (πίν. 46-60)

Μαρία  ΣΩΤΗΡΙΟΥ

Δελτίον XAE 3 (1962-1963), Περίοδος Δ'• Σελ. 175-202
ΑΘΗΝΑ  1964



ΑΙ ΤΟΙΧΟΓΡΑΦΙΑΙ ΤΟΥ ΒΥΖΑΝΤΙΝΟΥ ΝΑΫΔΡΙΟΥ 

ΤΩΝ ΤΑΞΙΑΡΧΩΝ ΔΕΣΦΙΝΗΣ 

(Πίν. 46-60). 

Ό μικρός βυζαντινός ναός των Ταξιαρχών ευρίσκεται παραπλεύρως 

μεγάλης νεωτέρας εκκλησίας, επί υψώματος, εις το ΒΑ άκρον της κώμο· 

πόλεως Δεσφίνης, κείμενης επί ορεινής κοιλάδος τών νοτιότατων προβοΰνων 

τοΰ Παρνασσού, γνωστής δε διότι ΰπήρξεν ή πατρίς τοΰ εθνομάρτυρος τοΰ 

αγώνος τοΰ 1821 Ήσαΐου Επισκόπου Σαλώνων. 

Είκ. 1. Κάτοψις και τομή 
τοΰ ναϋδρίου τών Ταξιαρχών Δεσφίνης. 

Το ναΰδριον εις απλοΰν τΰπον μονοκλίτου θολωτής βασιλικής ( 4,90 Χ 
2,58 μ.) με τους τοίχους παχεΐς (0,70) διακρίνεται δια τήν άκρίβειαν τής 
κατασκευής καΐ τάς αρμονικός του αναλογίας. Είς το μέσον τοΰ ήμικυλινδρικοΰ 
θόλου υπάρχει ενισχυτικον τόξον, το όποιον δεν κατέρχεται μέχρι τοΰ εδά
φους άλλα διακόπτεται εις ΰψος 1,60 μ. από τοΰ σημερινοΰ δαπέδου ( είκ. 1 ). 

Το ναΰδριον φέρει εν μοναδικον παράθυρον, στενόν (0,20 μ.) εις τήν 
ήμικυκλικήν χαμηλήν αψίδα τοΰ Ί . Βήματος καΐ μίαν μόνην θΰραν προς 
δυσμάς, διατηρεί δε τάς αρχικός μεγάλας κεράμους τής στέγης. Ή τοιχοδο-
μία εκ μεγάλων σχετικώς, αργών λίθων με παρεμβολήν πολλών όπτοπλίνθων 
εκαλΰπτετο δια κονιάματος, τμήματα τοΰ οποίου σφζονται είς τήν πρόσοψιν. 
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"Ο διάκοσμος τοΰ εξωτερικού περιορίζεται είς την τοξωτήν θύραν και 
την άνωθεν αυτής κατά κανόνα σχεδόν, εις παρομοίους Ιδίως ναούς, άνοι-
γομένην κόγχην (Πίν. 46.1 ). Το λίθινον δηλ. περιθύρωμα της θΰρας σχημα
τίζεται εν εϊδει σταυροΰ δια προεκτεινομένων εκατέρωθεν οριζοντίων δοκών, 
το δε τόξον υπογραμμίζει οδοντωτή εκ κεράμων ταινία. 'Ομοίως οδοντωτή 
ταινία περιβάλλει και το εξ οπτοπλίνθων τόξον της άνωθεν της θΰρας κόγ
χης, όπου διασώζεται άμυδρώς ή τοιχογραφία τοΰ 'Αρχαγγέλου Μιχαήλ εν 
προτομή με ανοικτά πτερά. 

Ό απέριττος αυτός ναΐσκος είναι εσωτερικώς κατάγραφος με λαμπράς 
τοιχογραφίας, μέρος τών οποίων δυστυχώς έχει ύποστή άρκετήν φθοράν, 
Ιδίως δε εφθαρμένα είναι τα κατώτερα μέρη, είς ΰψος περίπου ενός μέτρου 
από τοΰ δαπέδου. 

Γραπτή επιγραφή ευρισκομένη άνωθεν της θύρας δίδει τήν ακριβή χρο-
νολογίαν τών τοιχογραφιών εις το έτος 1332 (Πίν. 46.2). 

"Η κτητορική επιγραφή, αρκετά ανορθόγραφος, έχει ώς εξής : ΑΝΑ-

ΚΑΙΝΙΣΘΗ ΕΚ ΒΑΘΡΩΝ ΚΑΙ ΕΖΩΓΡΑΦΙΘΥ Ο ΠΑΝΣΕΠΤΟΣ ΝΑΟΣ ΟΥΤΟΣ | 
ΤΩΝ ΜΕΓΑΛΩΝ ΤΑΞΙΑΡΧΩΝ ΜΙΧΑΗΛ ΚΑΙ ΓΑΒΡΙΗΛ ΕΠΙ ΤΗΣ ΒΑΣΙΛΙΑΣ 
ΑΝΔΡΟΝΙΚΟΥ ΤΟΥ ΠΑΛ(Αΐ)θ(ΛΟ)Γ(ΟΥ) ΔΗΑ ΚΟΛΠΟΥ ΚΑΙ ΕΞΟΔΟΥ ΘΕΟ
ΔΩΡΟΥ ΙΕ(ΡΕ)0Σ ΤΟΥ ΑΝΑΛΗΤΗ ΚΑΙ Κ(ΩΝ)ΣΤΑΝΤΙΝΟΥ ΙΕΡΕΩΣ ΤΟΥ 
ΑΝΑΛΗΤΗ | ΚΑΙ Κ(ΩΝ)ΣΤΑΝΤΙΝΟΥ ΤΟΥ ΣΤΗΡΙΟΤΗ ΕΤΟΣ ΤΩΜ ΕΝ ΕΙ. 

Μεταγραφή : Άνεκαινίσθη εκ βάθρων και έζωγραφήθη ό πάνσεπτος 

ναό; οΰτος τών Μεγάλων Ταξιαρχών Μιχαήλ και Γαβριήλ επί τής βασιλείας 

Ανδρόνικου τοΰ Παλαιολόγου δια κόπου καί εξόδου Θεοδώρου Ιερέως τοΰ 

'Αναλυτή καί Κωνσταντίνου ιερέως τοΰ 'Αναλυτή καί Κωνσταντίνου Στει-

ριώτη έτος ΤΩΜ ΕΝ ΕΙ (ΕΝ αντί IN, ήτοι Ινδικτιώνος πέμπτης καί δεκάτης). 

Το έτος ΤΩΜ (6840) = 1332 αντιστοιχεί ακριβώς είς τήν δεκάτην 

πήμπτην ίνδικτιώνα καί εϊς τήν βασιλείαν τοΰ Ανδρόνικου Γ' Παλαιολόγου 

(1328-1341). 

Ώ ς χορηγοί δια τήν ϊδρυσιν καί τοιχογράφησιν τοΰ ναΐσκου αναφέ
ρονται οί ιερείς Θεόδωρος καί Κωνσταντίνος 'Αναλυτής καί Κωνσταντίνος 
Στειριώτης, καταγόμενος πιθανώς εκ τοΰ γειτονικοΰ χωρίου Στειρίου, πα
τρίδος τοΰ 'Οσίου Λουκά τοΰ Στειριώτου. 

ΑΙ ΤΟΙΧΟΓΡΑΦΙΑΣ 

ΕΚΛΟΓΗ ΚΑΙ ΔΙΑΤΑΞΙΣ ΤΩΝ ΕΙΚΟΝΟΓΡΑΦΙΚΩΝ ΘΕΜΑΤΩΝ 

Ή εκλογή καί ή διάταξις τών εικονογραφικών θεμάτων ακολουθεί εν 
γενικαΐς γραμμαΐς το σύνηθες είς τους συγχρόνους μονοκλίτους θολωτούς 
ναούς σύστημα, ήτοι : είς μεν τον θόλον είκονογραφοΰνται ευαγγελικά! σκη-
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vai, Ικατέρωθεν πλατείας διακοσμημένης ταινίας κατά μήκος τοΰ άξονος, 

εΐς δε τους τοίχους κάτωθεν τών σκηνών, στενή ζώνη με προτομάς Μαρτύ

ρων και κάτωθεν αυτών ή σειρά τών ολόσωμων αγίων (είκ. 2) . 

ΕΙς το ναΰδριον της Δεσφίνας ή ζώνη τών Μαρτΰρων περιορίζεται εις 

το δυτικον ήμισυ τοΰ ναοΰ, εντεύθεν τοΰ ενισχυτικού τόξου. Εις τον στενόν 

χώρον ανατολικώς τοΰ ενισχυτικού τόξου μέχρι τοΰ τέμπλου εικονίζονται 

εντός γραπτών άψιδωμάτων προς Ιδιαιτέραν έ'ξαρσιν, ό ενθρονος Παντοκρά

τωρ δεξιά και απέναντι αΰτοΰ εις τον βόρειον τοΐχον ό "Αγ. Νικόλαος. Την 

αμέσως μετά το τέμπλον περίοπτον αΰτην θέσιν καταλαμβάνουν συνήθως δ 

Παντοκράτωρ ή το Τρίμορφον ' καΐ απέναντι ό άγιος είς τον όποιον είναι 

αφιερωμένος ό ναός2. Εις το ήμέτερον όμως ναΰδριον, το άφιερωμένον εις 

τους Ταξιάρχας Μιχαήλ καΐ Γαβριήλ, ένεκα της στενότητος τοΰ χώρου, oî 
δυο ολόσωμοι Ταξιάρχαι, φέροντες εις το μέσον αυτών μέγα μετάλλιον με 

τήν παράστασιν τής Θεοτόκου εν προτομή, καταλαμβάνουν όλόκληρον τον 

κάτω χώρον τοΰ νοτίου τοίχου από τοΰ ενισχυτικοΰ τόξου μέχρι τοΰ δυτικοΰ 

άκρου τοΰ ναοΰ. 

Ό 'Αρχάγγελος Μιχαήλ εικονίζεται εκ δευτέρου ως φΰλαξ με τήν ρομ-

φαίαν ανά χείρας, φέρων και-τήν έπιγραφήν Ο ΦΥΛΛΞ 3, εις τον βόρειον τοΐ

χον αμέσως μετά το ενισχυτικόν τόξον. Συνήθως ό φΰλαξ άγγελος εικονίζε

ται πλησίον τής δυτικής πΰλης τοΰ ·\αοΰ4 ή τοΰ νάρθηκος5 ή μιας τών πλα

γίων πυλών, ως φρουρός τοΰ ναοΰ, ιδίως κατά τήν παλαιολόγειον εποχήν6. 

Οι ολόσωμοι άγιοι, ειλημμένοι εξ δλων τών τάξεων, εξαιρέσει τών μονα

χών, παρίστανται εις τας οικείας θέσεις. Εις το 'Ιερόν Βήμα οι Ίεράρχαι 

'Αθανάσιος, Γρηγόριος, Χρυσόστομος και Βασίλειος είς τήν κόγχην, οί Νε-

1. Το Τρίμορφον εις ναόν Σπηλιάς Κονίστρων Ευβοίας, βλ. G. S ο t i r i ο u, 

Die b y z a n t i n i s c h e Malere i des X I V Jahrb. in G r i e c h e n l a n d , « Ε λ λ η ν ι κ ά » , 

τ . A', 1928, σ. 95 κ.ε., πίν. III . 

2. Πρβλ. άρχαιότερον παράδειγμα είς τον μονόκλιτον ξυλόστεγον ναόν τοΰ Ά γ . 

Νικολάου Καζνίτση Καστοριάς τοΰ 12ου αιώνος. ( Ά . Ο ρ λ ά ν δ ο υ , Άρχεϊον βυζ. 

μνημ. 'Ελλάδος, τ. Δ', 1938, σ. 140). 

3. Περί του 'Αρχαγγέλου Μιχαήλ ως φύλακος βλ. Α. Ξ υ γ γ ο π ο ύ λ ο υ , 'Αρ

χάγγελος Μιχαήλ ό φΰλαξ, είς Πρακτικά Χριστ. 'Αρχ. Έ τ . Α', 1932 ( = Byz. N e u g r . 

J a h r b ü c h e r , 10, 1933/33 και 1933/34, σ. 184 ). "Εκτενής βιβλιογραφία παρά Δ. 

Π ά λ λ α , 'Ανάγλυφος στήλη τοΰ Βυζαντ. Μουσείου 'Αθηνών, είς Άρχαιολ. Έ φ η μ . 

1953-1954, τ. Γ (είς μνήμην Γ. Π. Οικονόμου), "Αθήναι 1961, σ. 291, σημ. 1, 2. 

4. Είς "Αγ. Άθανάσιον τοΰ Μουζάκη Καστοριάς τοΰ 1385 ( Σ . Π ε λ ε κ α ν ί -

δ ο υ, Καστοριά, τ. Α', Βυζαντινοί τοιχογραφίαι. Πίνακες, Θεσσαλονίκη 1953, 

πίν. 143α ). 

5. Είς ναόν Arilje Σερβίας τοΰ 1296 ( G . M i 11 e t - Α. F r o l o w , L a pein

t u r e d u M o y e n Âge en Yougoslavie , Fase . I I , Pa r i s 1957, πίν. 87,2 ). 

6. Είς Μητρόπολιν και Περίβλεπτον Μυστρά ( G . M i l l e t , M o n u m e n t s by

z a n t i n s de Mis t ra , P a r i s 1910, πίν. 83,2, 131,2). 

Αβλτίον τής Χριστιανικής 'Αρχαιολογικής 'Εταιρείας, / " 12 
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στόριος, Κύριλλος καί 'Ιωάννης ό 'Ελεήμων είς τους πλάγιους τοίχους και 
oî διάκονοι Ρωμανός καΐ Εϋπλους είς τον ανατολικον τοΐχον εκατέρωθεν της 
κόγχης. Οί στρατιωτικοί άγιοι αντιπροσωπεύονται από τους αγίους : Δημή-
τριον εις τον δυτικον τοΐχον αριστερά της πΰλης, Θεόδωρον και Γεώργιον 
εΐς τον βόρειον τοΐχον. Οί ιατροί από τους αγίους Κοσμάν και Ααμιανον εις 
τον κάτωθεν τοΰ ενισχυτικοί; τόξου χώρον του Β. καί Ν. τοίχου, αί ά'γιαι 
γυναίκες από τήν άγίαν Παρασκενην εις τον δυτικον τοΐχον δεξιά της θΰρας, 
ένθα και μακρά δυσανάγνωστος επιγραφή, οί δε Προφήται από τους Έλια-
σαϊον καί Μωϋσήν, 'Ααρών καί Ήλίαν επί τοΰ ενισχυτικού τόξου. 

Είς τήν αψίδα τοΰ Ίεροϋ Βήματος ή ëvθρovoς Πλατυτέρα μεταξύ δυο 
αγγέλων έχει ΰποστή μεγάλην φθοράν. "Ενεκα των μικρών διαστάσεων της 
άψΐδος εικονογραφούνται κάτωθεν αυτής μόνον οί συλλειτουργοΰντες Ίεράρ-

ΒΑΪ0Ο0Ρ0Σ 

Σ Τ Α Υ Ρ Ώ Ι Ι Σ ,η,Γ..,,! 

ΑΓ ΔΗΜΗΤΡΙΟΙ ΕΠΙΓΡΑΦΗ ΑΓΠΑΡΛΣΚΕΥΗ 

Είκ. 2. Διάγραμμα της διατάξεως 
των εικονογραφικών θεμάτων. 
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χαι, προπορευόμενων των δυο 'Αρχαγγέλων με τα ριπίδια ανά χείρας. Υψηλά 

είς tò μέτωπον τοϋ ανατολικού τοίχου, άνωθεν της αψΐδος, ή συνήθης κατά 

τον 14ο ν αιώνα παράστασις τοϋ αγίου Μανδηλίου, άντικαταστήσασα την 

Έτοιμασίαν τοϋ Θρόνου. 

Εικονίζονται το δλον εννέα ευαγγελικά! σκηναί. Αι σκηναί αι είκονο-

γραφοΰμεναι είς τον θόλον ποικίλλουν εις τα ομοίου τΰπου ναΰδρια είς αρι

θμόν και εις την άκολουθουμένην σειράν διατάξεως \ Ένταϋθα είκονίζονται 

επί τοϋ θόλου τοϋ κυρίως ναοΰ εξ σκηναί, χωριζόμενοι απ* αλλήλων ώς 

συνήθως δια στενής ερυθράς ταινίας" άρχονται από το νοτιοανατολικον 

άκρον καΐ καταλήγουν είς το βορειοανατολικόν, ήτοι : Γέννησις, Βάπτισις, 

Βαΐφόρος δεξιά, Μεταμόρφωσίζ, Κοίμησις και Άνάστασις αριστερά' ή Σταν-

ρωσις καταλαμβάνει τον δυτικόν τοΐχον άνωθεν της θΰρας, ή Άνάληψις τον 

θόλον άνωθεν τοϋ Ίεροΰ Βήματος, και ό Ευαγγελισμός τον άνατολικον τοΐ

χον υψηλά εκατέρωθεν της άψΐδος. 

Ή κατά μήκος τοϋ άξονος τοϋ θόλου πλατεία ταινία, ή διαχωρίζουσα 

τάς σκηνάς, φέρει δυο ειδών διάκοσμον. Ά π ο τοϋ τέμπλου μέχρι τοϋ ενι-

σχυτικοΰ τόξου κοσμείται με τους συνήθεις σχηματικούς φυτικούς έλικας, 

από δε τοϋ ένισχυτικοΰ τόξου μέχρι τοϋ δυτικού τοίχου ό διάκοσμος αποτε

λείται από τετράφυλλα σχηματικά άνθη, ολόκληρα καΐ ήμίση εντός πλαισίου 

1κ ρόμβων (είκ. 3, Πίν. 48 ). Άνάλογον διάκοσμον συναντωμεν εις την Πε-

ρίβλεπτον και τους αγίους Θεοδώρους Μυστρά8 και εις τους ναούς Βόντο-

τσα, Στουδένιστα και Σοπότσανι Σερβίας8. 

Είκ. 3. Διάκοσμος της ταινίας 
κατά μήκος τοΰ άξονος τοϋ ©όλου. 

1. Πρβλ. Γ. Σ ω τ η ρ ί ο υ , "Η ώμορφη εκκλησιά Αίγίνης, είς Έ π . Έ τ . Βυζ. 
Σπ., τ. Β', 1925, σ. 242. Α. ' Ο ρ λ ά ν δ ο υ , *Αγ. Γεώργιος Βάρδα Ρόδου, είς Άρ-
χείον, τ. Τ', 1948, σ. 144 κ.έ., Χριστός Μεσκλών, είς: Άρχεΐον, τ. Η', τεΰχ. 2, 1955-
1956, σ. 126 κ.έ. Παλαιότερος ναΐσκος Μυρτιάς, είς: Άρχεΐον, τ. Θ', 1961, τεύχος 
1, σ. 92, πίν. 10. 

2. M i l l e t , Mistra, 119,7 και 89,2. 
3. M i l l e t - F r o l o w , i.e., I, 14,3, 92,2 και II, 99,2,6. 
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ΕΥΑΓΓΕΛΙΚΑΙ ΣΚΗΝΑΙ. ΕΙΚΟΝΟΓΡΑΦΙΑ - ΤΕΧΝΟΤΡΟΠΙΑ 

Ή Γεννησις. Πρώτη εξ δεξιών ή σκηνή της Γεννήσεως καταλαμβά

νει όλόκληρον το τμήμα από της κορυφής τοΰ θόλου μέχρι τοΰ ολόσωμου 

Παντοκράτορος της κάτω σειράς των αγίων ( Πίν. 47 ). 

ΕΙς το κέντρον εικονίζεται το σπήλαιον μέσα είς έρυθρωπόν βράχον, ό 

οποίος πυργώνεται άποτόμως. Ή Θεοτόκος παρίσταται εις μίαν των πλέον 

συνήθων στάσεων είς τήν μεσοβυζαντινήν τέχνην : άνακεκλιμένη εις ερυθρόν 

στρώμα στρέφει τήν κεφαλήν εις άντίθετον κατεΰθυνσιν από τής φάτνης, 

στηρίζουσα το πρόσωπον εις τήν δεξιάν χείρα με εκφρασιν κοπώσεως1· 

Τα άκολουθοΰντα τήν Γέννησιν επεισόδια εκ τής άφηγήσεως τοΰ Λουκά 

( β ' 8-21) παρατίθενται συντόμως όλα: αριστερά υψηλά δυο άγγελοι υμνο

λογούν. Κάτωθεν αυτών ή αγγελία τοΰ ί)αΰματος υπό ενός αγγέλου είς τον 

παίζοντα τον αΰλόν ποιμένα" κατωτέρω οι μάγοι έρχονται πεζοί. Παραπλεύ

ρως αυτών, κάτω, ό 'Ιωσήφ παρίσταται καθήμενος με τα νώτα προς τα 

συμβαίνοντα, στρέφων μόνον τήν κεφαλήν προς τον πλησίον του ίστάμενον 

ποιμένα, ό όποιος, ενδεδυμένος μηλωτήν, στηρίζεται εις ράβδον. Δεξιώτερα 

αύτοΰ το λουτρον τοϋ βρέφους με δυο γυναίκας, τήν μαίαν και τήν Σαλώμην. 

Ώ ς γνωστόν τα επεισόδια ταϋτα δεν τίθενται πάντοτε όλα. 'Ενίοτε πα

ραλείπονται oî μάγοι ή ή αγγελία εΐς τους ποιμένας, σπανίως δε, και μόνον 

είς μεταγενεστέραν έποχήν, το λουτρόν τοΰ βρέφους2. Ή θέσις των επίσης 

ποικίλλει, καίτοι το συνηθέστερον είναι οί ποιμένες να παρίστανται δεξιά καί 

αντιστοίχως οί μάγοι αριστερά, κάτω δε ό 'Ιωσήφ καί το λουτρόν εις εναλ

λασσόμενος θέσεις. "Ολως ιδιάζουσα είναι εΐς τήν τοιχογραφίαν τής Δεσφίνας 

ή συγκέντρωσις δλων τών επεισοδίων αριστερά καί κάτω, οφειλομένη πιθα-

νώτατα είς τον λίαν στενόν καί επιμήκη διατιθέμενον δια τήν σκηνήν χώρον. 

Είς το λουτρόν, το βρέφος κρατεί εϊς τα γόνατα της ή μαία χωρίς νά 

εκτείνη τήν χείρα δια νά δοκιμάση το ΰδωρ — λεπτομέρεια ρεαλιστική, 

συνήθης είς τά παλαιολόγεια έργα, άπαντωμένη δε ήδη από τών μέσων τοΰ 

12 ο υ αιώνος' εξ επιδράσεως ανατολικής4. Ή Σαλώμη εστραμμένη κατά κρό-

1. Περί τής σημασίας τής στάσεως τής Θεοτόκου βλ. G. M i l l e t , Recher
ches sur l'iconographie de l 'Évangile, Paris 1916, σ. 99 κ.έ. 

2. Ώς π.χ. είς τήν τοιχογραφίαν του Βατοπεδίου τοΰ 1789 ( M i l l e t , Monu
ments de l'Athos, πίν. 82,2 ). Τό λουτρόν παραλείπεται καί είς τήν Έρμηνείαν 
( Δ ι ο ν υ σ ί ο υ Φ ο υ ρ ν δ, 'Ερμηνεία Ζωγραφικής τέχνης, εκδ. Παπαδοπούλου - Κε-
ραμέως, 1909, σ. 86 ). 

3. Πρβλ. Μωσαϊκον Μαριοράνας Παλέρμου (Ο. D e m u s, The Mosaics of 
Norman Sicily, πίν. 55 ). 

4. Πρβλ. Γέννησιν είς Έλμαλή Κιλισσέ Καππαδοκίας (G. d e J e r p h a n i o n , 
Les églises rupestres de Cappadoce, τ. I, Rome, 1932, a. 442). 
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ταφον χΰνει το ύδωρ εις την λεκάνην, πέριξ δε της κεφαλής της ανεμίζεται 

το ζωηρώς ερυθρόν ένδυμα της — λεπτομέρεια εκ προτύπων ελληνικών, την 

οποίαν συναντώμεν εις τήν παλαιολόγειον τεχνην, όπως εις την Γέννησιν 

τοΰ ναοϋ Arilje Σερβίας ' και εις το Γενέσιον της Θεοτόκου τοΰ Πρωτάτου2. 

Παλαιολόγειος νεωτερισμός, δστις δεν λείπει πλέον από τήν μεταβυζαν-

τινήν τεχνην τοΰ 16ο υ και 17 ο υ αιώνος, θεωρείται ό γέρων ποιμήν, ό ιστά

μενος παραπλεύρως τοΰ 'Ιωσήφ και ωσεί συνδιαλεγόμενος μετ* αΰτοΰ. Το 

αίνιγματικόν αυτό σύμπλεγμα "Ιωσήφ καΐ ποιμένος δεν έχει έρμηνευθή Ικα

νοποιητικώς8. Πρόκειται κατά τήν γνώμην μας περί της εικονογραφήσεως 

τοΰ χωρίου εκείνου τοΰ Λουκά, καθ' δ οί ποιμένες έρχονται είς Βηθλεέμ δια 

να πιστοποιήσουν το λεχθέν υπό τοΰ αγγέλου καΐ ευρίσκουν εκεί τήν Μαριάμ, 

τον 'Ιωσήφ και το βρέφος εις τήν φάτνην (Λουκ. β' 15-18). 

Κατά τον Millet, εις τήν Γέννησιν εικονογραφοΰνται τρία επί μέρους 

επεισόδια αναφερόμενα είς τους ποιμένας, συμφώνως προς τήν περιγραφήν 

τοΰ Χοροικίου των μωσαϊκών της Γάζης : οί ποιμένες φυλάσσοντες τα πρό

βατα, ή αγγελία τοΰ θαύματος ΰπό αγγέλου καί ή επιστροφή εϊς Βηθλεέμ 4. 

Το πρώτον απαντά^ σπανίως, δια το δεύτερον ό Millet κάμνει εΰρύτατον 

λόγον, ενφ δια τήν επιστροφήν εΐς Βηθλεέμ περιορίζεται εΐς τάς λεπτομερώς 

ακολουθούσας το κείμενον μικρογραφίας τών Ευαγγελίων της Λαυρεντινής 

Βιβλιοθήκης ( Laur. VI. 23) καί τών Παρισίων ( Paris. 74), τάς τοΰ Ευαγ

γελίου τοΰ Βατικανοΰ (Vat. 1156) καί τήν μικρογραφίαν τοΰ Κοπτικού 

Ευαγγελίου ( Kopt. 13 ) 6 . Το τρίτον τοΰτο επεισόδιον άπαντςί εν τούτοις 

συχνότατα από της μεσοβυζαντινής εποχής και εξής, παρουσιάζον διαφοράς 

είς τον αριθμόν τών ποιμένων, τάς θέσεις των, τάς χειρονομίας των. Κοι-

νόν γνώρισμα είναι ori, κατά τήν επιστροφήν, οί ποιμένες ευρίσκονται εις 

χωριστόν τμήμα τής διαμορφώσεως τοΰ τοπίου ή είς το πρώτον επίπεδον, 

ή πλησίον τών κυρίων προσώπων τής Γεννήσεως, ώστε να διακρίνωνται 

από τον εύαγγελισμόν τών ποιμένων, τον παριστάμενον υψηλότερα. Χαρα-

κτηριστικον παράδειγμα εκ τών αρχαιοτέρων είναι ή μικρογραφία τοΰ κωδ. 

1. M i l l e t - P r o l o w , La peinture du Moyen Âge en Yougoslavie, Paris 
1957, fase. H, πίν. 79,3. 

2. G. M i l l e t , Monuments de l'Athos, πίν. 28,2. 
3. "Ο Ξυγγόπουλος δέχεται ότι προέρχεται άπο παρανόησιν, συνεπεία τής παρα

τηρούμενης μειαΦέσεως τοϋ 'Ιωσήφ δεξιά, πλησίον τών ποιμένων (Α. Ξ υ γ γ ο π ο ύ -
λ ο υ , Ή ψηφιδωτή διακόσμησις τοΰ ναοΰ τών άγ. 'Αποστόλων θεσσαλονίκης, 1953, 
σ 12 ). Ό W. Felicetti - Liebenfels ακολουθών τον Ouspensky διαβλέπει είς 
τον ποιμένα τον δαίμονα πειράζοντα τον "Ιωσήφ ( W. F e l i c e t t i - L i e b e n -
f e l s , Geschichte der byzantinischen Ikonenmalerei, Ölten 1956, σ. 98. L. 
O u s p e n s k y - W . L o s s k y , Der Sinn der Ikonen, Bern - Ölten 1952, σ. 163 ). 

4. M i l l e t , Recherches, σ. 125, 
5. Αυτόθι, σ. 129, είκ. 77 καί 79 - 80. 
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'Ιβήρων 1 τοΰ 10 ο υ αιώνος1, δπου εις γέρων ποιμήν, στηριζόμενος είς 
βακτηρίαν, βαδίζει « σπεύδων » προς το βρέφος, το οποίον κρατεί άνωθεν 
τοΰ λουτροϋ ή μαία. Λουτρον και ποιμήν πλησιέστατα αλλήλων, ευρίσκον
ται δμοΰ είς ιδιαιτέρως χωριζόμενον τμήμα τοΰ εδάφους. 

Εϊς τήν αυτήν θέσιν αλλά πλησιέστερον προς τήν Θεοτόκον παρίσταται 
ό ποιμήν εις τοιχογραφίαν τοΰ ναοϋ της Ευαγγελιστρίας Γερακίου τοΰ 12 ο υ 

αιώνος2, ένθα ό ποιμήν υψώνει τήν χείρα και δεικνύει δια τοΰ δάκτυλου 
τήν Θεοτόκον, δπως είς τήν μικρογραφίαν τοΰ Κοπτικοΰ Ευαγγελίου 13. "Η 
χειρονομία αΰτη είναι ενδεικτική τοΰ τρίτου επεισοδίου, ενφ εις τον εΰαγ-
γελισμόν τών ποιμένων ή ΰψωσις της χειρός είναι διάφορος, δηλοΰσα φόβον 
ή θάμβος. 

Δεν θα άναφέρωμεν εδώ τήν μεγάλην σειράν τών μεσοβυζαντινών έργων 
με τάς διαφορετικός θέσεις καΐ στάσεις τών ερχομένων εΐς Βηθλεέμ ποιμέ
νων — περί ών θΑ γίνη λόγος άλλαχοΰ — περιοριζόμενοι εις το σύμπλεγμα 
'Ιωσήφ - ποιμένος. 

Το άρχαιότερον παράδειγμα, είς το όποιον βλέπομεν τους ποιμένας να 
παρίστανται πλησίον τοΰ 'Ιωσήφ, χωρίς δμως να επικοινωνοΰν μετ* αύτοΰ, 
είναι ή μικρογραφία τοΰ Ευαγγελίου τοΰ Έτμιατσιν τοΰ έτους 1057*. Ό 
'Ιωσήφ κάθηται αριστερά της Θεοτόκου με τήν κεφαλήν έστραμμένην προς 
αυτήν' πλησίον του, εξ αριστερών, δυο ποιμένες, εξ ών δ πρώτος προχωρεί 
δεικνύων τήν Θεοτόκον. Ανάλογος είναι καΐ ή μικρογραφία τοΰ Ευαγγε
λίου τοΰ Ελληνικού 'Ινστιτούτου Βενετίας, τήν οποίαν ό Kondakof χρονο
λογεί είς τον 1 1 ο ν αΙώνα, ό δε Ξυγγόπουλος εΐς τον 1 3 ο ν 4 . 

Έκεΐ δπου το πρώτον, καθ* δσον γνωρίζομεν, διαμορφώνεται το θέμα 
της συνομιλίας ποιμένων και Ιωσήφ είναι ή μικρογραφία τοΰ Ευαγγελίου 
Suppl. Gr. 27 της Έ θ ν . Βιβλιοθήκης Παρισίων τοΰ 12<™ αιώνος5. "Η 
εΐκών, δλως ισόρροπος, διαιρείται εις τέσσερα τμήματα : άνω ή Θεοτόκος με 
το βρέφος είς τήν φάτνην, κάτω το λουτρόν, αριστερά oî μάγοι, δεξιά ο 
'Ιωσήφ και οι ποιμένες. Ό ευαγγελισμός τών ποιμένων λείπει. Ό 'Ιωσήφ 
κάθηται με τα νώτα προς τήν Θεοτόκον καί απέναντι του ό γέρων ποιμήν, 
στηριζόμενος είς βακτηρίαν, ομιλεί προς αυτόν' ό νέος δπισθέν του δεικνύει 

1. Τ σ ί μ α - Π α π α χ α τ ζ η δ ά κ η , Λεύκωμα, 'Ιστορημένα Ευαγγέλια Μονής 
Ιβήρων Άγ. Όρους, "Αθήναι 1932, πίν. 6. 

2. M i l l e t , S.a., σ. 117, είκ. 66. 
3. M i l l e t , Recherches, a. 150, είκ. 101. 
4. Α. Ξ υ γ γ ο π ο ύ λ ο υ , Το Ιστορημένον Εΰαγγέλιον τοΰ Έλλην. 'Ινστιτούτου 

Βενετίας, είς : θησαυρίσματα τοΰ Έλλην. Ίνστ. Βυζαντινών καί Μεταβυζαντινών Σπου
δών, Βενετία 1962, τ. 1, σ. 61, πίν. ς', είκ. 3. 

5. Η. Ο m o n t , Miniatures des plus anciens manuscrits grecs de la Bi
bliothèque Nationale, Paris 1929, πίν. XCVIII, 6. 
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την Θεοτόκον. 'Επομένως δ νεωτερισμός της συνομιλίας 'Ιωσήφ και ποιμέ

νων, ήτις πιθανώτατα αναφέρεται είς κάποιον κείμενον, εισάγεται το πρώτον 

είς την σκηνήν της Γεννήσεως τον 12ο ν αιώνα, από τοΰ τέλους δε του 13 ο υ 

αιώνος και εξής διαδίδεται ευρέως. Ό 'Ιωσήφ κατά τήν παλαιολόγειον επο-

χήν είναι πλέον έστραμμένος προς το μέρος της Θεοτόκου, δ δε.ποιμήν — 

συνηθέστερον μόνος — παρεμβάλλεται μεταξύ 'Ιωσήφ και λουτρού. Έξαίρετον 

παράδειγμα είναι ή τοιχογραφία τοΰ αγίου Νικήτα πλησίον τοΰ Cu2er Σερ

βίας, δπου δ νέος βοσκός ομιλεί με ζέσιν ωσάν να ανακοινώνω το θαΰμα 

προς τον 'Ιωσήφ 1 , δπως και εις τήν τοιχογραφίαν τοΰ ναοΰ τοΰ Arilje Σερ

βίας τοΰ τέλους τοΰ 13 ο υ αιώνος*. 

Είς τήν ωραίαν, παλαιολόγειον κατά τήν γνώμην μας, εΙκόνα της συλ

λογής τοΰ Έλληνικοΰ 'Ινστιτούτου Βενετίας' καΐ το άντίγραφον αυτής εις 

το Μουσείον Λένινγκραδ τοΰ 16ο υ αιώνος4, δπως και εις τήν τοιχογραφίαν 

της Γεννήσεως τοΰ Δοχειαρίου τοΰ 15685, οί μετά τοΰ 'Ιωσήφ συνομιλοΰν-

τες δυο ποιμένες — εις γέρων καΐ εις νέος με στρογγΰλον πίλον, ερριμμένον 

επί τοΰ αΰχένος — είναι οι αυτοί ακριβώς, οί όποιοι παρίστανται υψηλά 

άκοΰοντες τον εύαγγελισμον τοΰ αγγέλου. Δεν μένει δθεν αμφιβολία δτι το 

σύμπλεγμα Ιωσήφ και ποιμένος, το οποίον από τοΰ 14 ο υ αιώνος και εξής 

δεν λείπει σχεδόν από τήν σκηνήν της Γεννήσεως, εικονογραφεί το εΰαγγε-

λικόν χωρίον της επιστροφής τών ποιμένων εΐς Βηθλεέμ. 

"Οσον άφοροι εϊς τήν τεχνοτροπίαν τα επί μέρους πρόσωπα αποδίδονται 

με άρκετήν ελευθερίαν στάσεων καί κινήσεων. Στιγμιαία είναι ή κίνησις τοΰ 

καθήμενου ποιμένος, δπως άφίνει τον αύλόν καί στρέφει έκπληκτος προς 

τον ά'γγελον, ή τής μαίας, έτοιμης να θέση το βρέφος εντός της λεκάνης. 

Ζωηρόν δε αίσθημα πραγματικότητος προδίδει ή στάσις καί ή εκφρασις τοΰ 

γέροντος βοσκοϋ, αφηγουμένου το θαΰμα εις τον 'Ιωσήφ, δστις στρέφει τήν 

κεφαλήν προσβλέπων τόν ποιμένα. 

1. M i l l e t - F r o l o w , ε.ά., III, πίν. 36,ι καί 3. 
2. Αυτόθι, II, πίν. 71,3. 
3. M. C h a t z i d a k i s , Icônes de S. Georges des Grecs et de la Collec

tion de l'Institut Hellénique de Venise, Venise 1962, σ. 30, πίν. 17, έγχρωμος 
πίν. V. 

4. W. F e l i c e t t i - L i e b e n f e l s , ε.ά., πίν. 129, Β. Τήν εΙκόνα τής Βε
νετίας χρονολογεί ό Χατζηδάκης είς τον 16°ν αι., ό δε M i l l e t (Recherches, σ. 
98) τήν καθορίζει είς τό τρίτον τέταρτον τοΰ 16ο υ αι., ένεκα τών εμφανών ιταλικών 
επιδράσεων, ώς βΐναι κυρίως « τό μακρινον καλοαχεδιασμένον τοπίον πέραν τών κλι
μακωτών βράχων ». 'Εδώ δμως παρεισέφρυσε κάποια παραδρομή, διότι τό τοπίον 
τούτο δέν υπάρχει είς τήν εικόνα τής Βενετίας άλλ' εις τήν εικόνα τοϋ Λένινγκραδ. 
Επομένως ή χρονολόγησις τοΰ Millet αναφέρεται είς αυτήν καί όχι εις τό πρότυπόν 
της, τήν εικόνα δηλ. τής Βενετίας. 

5. M i l l e t , Athos, πίν. 222,8. 
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Έ ν τώ συνόλω δμως της συνθέσεως λείπει το αίσθημα τοΰ χώρου καί 
της ρυθμικής ένότητος. Τα επεισόδια τίθενται το εν υπεράνω τοΰ άλλου, 
τονίζεται δε μόνον το σπήλαιον με τους κοκκινωπούς, σχηματικούς βράχους, 
πυργούμενον εις το κέντρον. 

Τα πρόσωπα αποδίδονται κατά τον έλληνικόν τρόπον, χωρίς διαγράμ
ματα, με μαλακήν πλάσιν καί ελαφρός πρασίνας σκιάς. AÎ αδραί και δλίγαι 
αλλ' οργανικά! πτυχαί των ενδυμάτων κα! ό πλατύς των φωτισμός διαγρά
φουν τον δγκον των σωμάτων. Εΐς τα χρώματα επικρατούν αί αντιθέσεις ερυ
θρού καί κυανοΰ. "Ακόμη καί εΐς το κυανοϋν ένδυμα τοΰ 'Ιωσήφ αί πτυχαί 
ζωγραφίζονται με ερυθράς γραμμάς. 

Ή Βάπτισις (Πίν. 48). Ό Χριστός εντός τοΰ 'Ιορδανού, κατ* ενώ
πιον, ακίνητος με περίζωμα εις την δσφύν, φέρει τήν ευλογούσαν χείρα προ 
τοΰ στήθους. Εις τήν άριστεραν βραχώδη δχθην δ 'Ιωάννης, ενδεδυμέιος 
μηλωτήν καί ίμάτιον ί'σταται κατά κρόταφον, επιθέτων τήν χείρα επί της 
κεφαλής τοΰ Χρίστου. Δεξιά τρεις άγγελοι, δ εΐς υπεράνω τοΰ άλλου, προσ-
κλίνουν μέσα εις πλαίσιον σχηματικών βράχων. Ό ποταμός είναι πλήρης 
Ιχθύων. Κάτωθεν τοΰ 'Ιωάννου ή προσωποποίησις τοΰ 'Ιορδανού, χύνοντος 
ύδωρ από μέγαν αμφορέα. Κάτωθεν των ποδών τοΰ αγγέλου, κρυπτόμενον 
κατά το ήμισυ ΰπό τους βράχους προβάλλει θαλάσσιον τέρας, επί τοΰ οποίου 
συνήθως κάθηται προσωποποίησις τής Νεκρός Θαλάσσης1. 'Υπεράνω της 
κεφαλής τοΰ Χρίστου κατέρχονται εκ τοΰ τόξου τοΰ ούρανοϋ ακτίνες καί ή 
περιστερά εντός κύκλου. Έπιγραφαί : Η ΒΑΠΤΙΣΙΣ, Ο Α(ΠΟΣ) ΙΩ(ΑΝΝΗΣ) 
Ο ΠΡΟΔΡΟΜΟΣ. 

Ή εικονογραφία αΰτη συναντάται μέ τινας ασήμαντους παραλλαγάς 
από τοΰ 12 ο υ αιώνος, δτε εις τήν λιτήν εικονογραφίαν τών Κομνηνών εισέρ
χονται, ως εΐδομεν καί ανωτέρω εΐς τήν σκηνήν τής Γεννήσεως, οί πρώτοι 
γραφικοί ή ρεαλιστικοί νεωτερισμοί, οΐ όποιοι διαδίδονται κατόπιν ευρέως 
εΐς τήν τέχνην τής παλαιολογείου εποχής. 

Τό ένδυμα τοΰ 'Ιωάννου — ίμάτιον άνωθεν τής μηλωτής — ή κατ'ενώ
πιον στάσις τοΰ Χριστού μέ περίζωμα καί τρεις άγγελοι — ενιαχοΰ περισ
σότεροι— ιδιάζουν εΐς ενα τών τύπων τής παλαιολογείου εικονογραφίας, 
όστις επικρατεί κυρίως εΐς " Α θ ω 8 καί Σερβίαν ', συνεχίζεται δε άργότερον 

1. Πρβλ. άκριβώ; δμοιον εις τήν Βάπτισιν τοΰ άγ. Γεωργίου Staro Nagori-
zino ( M i l l e t - F r o l o w , ε.ά., Ill, πίν. 110,2). 

2. Εις Βατοπέδι καί Χιλιανδάρι ( M i l l e t , Athos, πίν. 82 καί 66,ι ). 
3. Είς Άρίλειαν ( M i l l e t - F r o l o w , ε.ά., II, πίν. 73,2), "Αγ. Νικήταν 

( αυτόθι, III, 52,ι ), "Αγ. Νικόλαον Πριλέπου (αυτόθι, 21,3), "Αγ. Γβώργιον Staro 
Nagorizino (αυτόθι, 110,2). 



— 185 — 

εις την εκ της παλαιολογείου εξαρτωμένην μεταβυζαντινήν'. Δευτερεΰουσαι 
λεπτομέρειαι ενθυμίζουν τάς τοιχογραφίας τοΰ Μυστρα, δπως ό πλήρης 
Ιχθύων ποταμός την Βάπτισιν της Μητροπόλεως ', τα τετράγωνα σχήματα 
των βράχων της δεξιάς δχθης την Περίβλεπτον9, ή θέσις των αγγέλων (ό εις 
υπεράνω τοΰ άλλου ) το Βροντόχι4, μολονότι δμοιαι απαντούν και εις τάς 
τοιχογραφίας της Μακεδονίας. 

Σημαντικά! όμως διαφοραί από τάς τοιχογραφίας τοΰ "Α{)ω, της Σερ
βίας κα! τοΰ Μυστρά υπάρχουν εις την τεχνοτροπίαν. Εις τα παλαιολόγεια 
αυτά έργα των μεγάλων κέντρων παρατηρείται εΰρΰτης χώρου, το τοπίον 
λαμβάνει ΐδιαιτέραν σημασίαν εις εκτασιν και εκφρασιν, ή εκτέλεσις είναι 
τελειότερα, αί δε κινήσεις των προσώπων ελευθεραι ή πλήρεις χάριτος. Ή 
Βάπτισις της Δεσφίνας μένει ακόμη εις τα δρια της προγενεστέρας τέχνης, 
δπου κυριαρχεί ή σΰνθεσις προσώπων, τα όποια εις εν σχεδόν επίπεδον κατα
λαμβάνουν όλόκληρον την εικόνα με συμβατικήν δήλωσιν τοΰ χώρου. 

Το σώμα τοΰ Χρίστου παρίσταται μέ τίνα ξηρότητα και τα άκρα υπερ-
βολικώς λεπτά, αλλ' ή κεφαλή είναι εϊργασμένη με επιμέλειαν και πλαστικήν 
λεπτότητα. Μέ δμοιον τρόπον αποδίδονται καί τα ωραία, πλήρη εκφράσεως 
σεβασμού πρόσωπα των αγγέλων, των οποίων τα βαθέως προσκλίνοντα σώ
ματα στερούνται ελαφρότητος καί χάριτος. Στενον παράλληλον της Βαπτί-
σεως της Δεσφίνας εις την τεχνοτροπίαν συναντώμεν εις την τοιχογραφίαν 
τοΰ ναοϋ τοΰ αγίου Νικολάου εΐς Πρίλεπον Σερβίας6. 

Τα πλούσια χρώματα — ερυθρά, κίτρινα κα! κυανά εις τα ενδύματα των 
αγγέλων, πράσινα εις το ίμάτιον τοΰ 'Ιωάννου, φαιά κα! πορφυρά εις τους 
βράχους — διαφοροποιοΰν και εναρμονίζουν την δλην σΰνθεσιν. 

Ή Μεταμόρφωσις ( Πίν. 49). Ό Χριστός εικονίζεται εΐς την καθιε-
ρωμένην στάσιν, απαστράπτων μέσα εΐς τα λευκά ενδύματα κα! την διπλήν, 
φωτεινήν, ελλειψοειδή δόξαν, από της οποίας εξέρχονται δώδεκα ακτίνες. 
Εκατέρωθεν οι προφήται 'Ηλίας κα! Μωϋσής, ένδεδυμένοι πολύπτυχα ιμά
τια, κυανά δ εΐς, κιτρινωπά δ έτερος. Κάτωθεν, επί τοΰ βραχώδους εδάφους 
παρίστανται οί τρεις μαθηταΐ εΐς στάσεις δρμητικάς. Ό Πέτρος αριστερά 
κάμπτει το γόνυ υψών την κεφαλήν κα! την χείρα προς τον Χριστόν, εΐς το 
μέσον δ 'Ιωάννης γονυπετής πίπτει πρηνής με το ίμάτιον άνεμιζόμενον κα! 
δεξιά δ 'Ιάκωβος δλως ανεστραμμένος μέ τους πόδας υψηλά, την κεφαλήν 
προς τα κάτω κα! το ίμάτιον ϊδιορρύθμως κολπουμενον. 

1. Εις μονήν Δοχειαρίου καί Λαύρας ( M i l l e t , Athos, πίν. 225, 241 κα'ι 123 ). 
2. M i l l e t , Mistra, πίν. 67,ι. 
3. Αύιόθι, πίν. 118,3. 
4. Αυτόθι, πίν. 94. 
5. M i l l e t - F r o l o w , ε.ά., III, πίν. 21,3. 
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At στάσεις των δυο πρώτων μαθητών ακολουθούν την παλαιοτέραν 

εικονογραφίαν τοΰ 1 1 ο υ · 1 2 ο υ αιώνος με ιδιαίτερόν τίνα τονισμον της βιαιό-

τητος· Ή τολμηρά ανάστροφος στάσις τοΰ 'Ιακώβου ανήκει εις τους νεωτε

ρισμούς της παλαιολογείου τέχνης. 

" Η δ η από τοΰ 1 2 ο υ αιώνος το στοιχεΐον τοΰ τρόμου αρχίζει να τονίζε

ται ' και διαρκώς γίνεται πλέον παραστατινόν. Εις την μικρογραφίαν τοΰ Τε-

τραευαγγελίου P a r i s . 54 τοΰ 1 3 0 u αιώνος εμφανίζεται το πρώτον ή ανεστραμ

μένη στάσις με τους πόδας υψηλά τοΰ ενός εκ των μ α θ η τ ώ ν 2 , την οποίαν 

κατά τον 1 4 ο ν αιώνα ακολουθεί ενιαχοΰ και δ δεύτερος, δπως εις τάς τοιχο

γραφίας Χιλιανδαρίου και Βατοπεδίου 'Αγ. "Ορους 8 , εις την μικρογραφίαν 

τοΰ O p u s c u l u s τοΰ Μονάχου Ί ω ά σ α φ τοΰ έτους 1 3 7 5 4 κ.ά. 

Χαρακτηριστικώς παλαιολόγειος είναι ή πτυχολογία τών ιματίων τοΰ 

Μωϋσέως. Αι ελεΰθεραι, ανήσυχοι κολπώσεις και ό διακεκομμένος κατά τό

πους φωτισμός δίδουν εντΰπωσιν της τρίτης διαστάσεως καΐ της υφής τοΰ 

υφάσματος. Ε π ί σ η ς το Ιδιόρρυθμον σχήμα τοΰ άνεμιζομένου ιματίου τοΰ 

ανεστραμμένου μαθητοΰ εις το δεξιόν άκρον, συναντώμεν δμοιον κατά τον 

1 4 ο ν αΙώνα εις τάς τοιχογραφίας τοΰ παρεκκλησίου τοΰ Κ α χ ρ ι έ 5 και τα ψη

φιδωτά τών Ά γ . 'Αποστόλων Θεσσαλονίκης 6. Εις το φωτεινόν πάλιν ίμά-

τιον τοΰ Χρίστου αί πτυχαί αυλακώνουν το ένδυμα ως γραμμαί, αϊτινες 

δμως δεν διατάσσονται με τήν ρυθμικήν ρευστότητα και συνέχειαν της κομνη-

νείου εποχής, άλλα με ελευθερίαν καΐ αΐσθησιν τής οργανικής πτυχώσεως. 

Οι φωτοστέφανοι τών μαθητών είναι χαρακτηριστικόν τής παλαιοτέρας 

τέχνης τοΰ 1 1 ο υ καΐ 1 2 ο υ αιώνος. Σπανίως, κατά τήν παλαιολόγειον εποχήν, 

παρίστανται οί μαθηταΐ φέροντες φωτοστέφανους, δπως π.χ. εις τάς τοι

χογραφίας τής SopoCani και Arilje Σερβίας τοΰ 1 3 ο υ α ιώνος 7 και τών Τα

ξιαρχών Μητροπόλεως Καστοριάς τοΰ 1 4 ο υ α ιώνος 8 . 

Το πλήρες θείας σοβαρότητος πρόσωπον τοΰ Χρίστου αποδίδεται με 

επιμελή έλληνικήν τεχνοτροπίαν, τή προσθήκη ζωηρών γραμμών και κηλί-

1. Πρβλ. το μωσαϊκόν τοΰ Monreale ( Ο . D e m u s , The Mosaics of Norman 
Sicily, London 1948, πίν. 67 ). 

2. H. O m o n t , Manuscrits Grecs de la Bibl. Nationale, Paris 1929, πίν. 
XCVI, 25. Βλ. προχείρως M i l l e t , Recherches, ε'ικ. 159. 

3. G. M i l l e t , Monuments de TAthos, πίν. 67 και 84. 
4. C h. D i e h l , La peinture Byzantine, Paris 1933, πίν. LXXXIX. 
5. P. U n d e r w o o d , The Frescoes in the Kariye Camii, εις: Dumbar

ton Oacs Papers, Nos 9 καΐ 10, 1955- 1956, πίν. 66, 67, 72, 104. 
6. Α. Ξ υ γ γ ο π ο ύ λ ο υ , "Η ψηφιδωτή διακόσμησις τοΰ ναοΰ τών άγ. 'Απο

στόλων Θεσσαλονίκης, πίν. 19,ι. 
7. M i l l e t - F r o l o w , ε.ά., II, πίν. 11,4 και 74,ι. 
8. Π ε λ ε κ ω ν ί δ ο υ , ε.ά., πίν. 128, α. 
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δων φωτισμού εις το μέτωπον και τα μήλα. "Ολα τα άλλα πρόσωπα είναι 

κατεστραμμένα. 

Ή Βαϊοφόρος (Πίν. 50 ). Ό Χριστός παρίσταται εις το κέντρον της 
εικόνος καθήμενος επί λευκοΰ ίππου, και εστραμμένος προς την 'Ιερουσα
λήμ '. Είς τήν άνοικτήν πΰλην των τειχών της πόλεως τον υποδέχεται συμ
παγής ομάς 'Ιουδαίων, ενδεδυμένων ζωηρώς ερυθράς καί κυανός στολάς. Ό 
πρώτος εξ αυτών φέρει λευκον κάλυμμα επί κεφαλής και κρατά κλάδον βαΐων. 
Τον Χριστον ακολουθούν εξ μα-θηταΐ με επί κεφαλής τον Πέτρον ενδεδυμέ
νων Ιλαιόχρουν ίμάτιον και τον Ίωάννην με πορφυροΰν, συνομιλοϋντας καί 
βαδίζοντας ζωηρώς. "Οπισθεν αυτών ΰψοΰνται υψηλοί κοκκινωποί βράχοι. 
Δυο παιδία στρώνουν κάτωθεν τών ποδών τοΰ ίππου τα ίμάτιά των, δυο 
δρθια κρατούν βαΐα καί άλλο άναρριχάται επί τοΰ δένδρου. 'Υπάρχει ή επι
γραφή : Η ΒΑΙΟΦθ(ΡΟΣ). 

Ή εικονογραφία αΰτη τής Βαϊοφόρου ευρίσκεται πλησιέστατα είς δλας 
τάς λεπτομέρειας με έργα τοΰ 12 ο υ καί 13 ο υ αΙώνος, δπως ή τοιχογραφία 
τών Ά γ . 'Ανάργυρων τοΰ Λημνιώτη Καστοριάς2, είκών τοΰ 12 ο υ αιώνος 
τοΰ Σινά 8 , ή μικρογραφία τοΰ Ευαγγελίου Ιβήρων 4 κ.α. Διαφορά από τα 
προγενέστερα αυτά έργα υπάρχει μόνον εις τήν πλέον όρμητικήν κίνησιν τών 
μαθητών καί είς τήν μορφήν τών βράχων, οι όποιοι εδώ έχουν τάς απότο
μους κλιμακωτός κατωφέρειας, χαρακτηριστικά αμφότερα τοΰ 14ο υ αιώνος. 
Ή μορφή τών βράχων καθώς καί τών τειχών τής 'Ιερουσαλήμ άπαντοΰν 
δμοια εις τήν τοιχογραφίαν τοΰ 1345 εις "Αγ. Άθανάσιον Μουζάκη Κα
στοριάς5, δπου δμως υπάρχει ή χαρακτηριστική δια τήν παλαιολόγειον επο-
χήν στροφή τοΰ Χρίστου προς τους μαθητάς. 

Όμοίαν συντηρηηκήν είκονογραφίαν προς τήν ήμετέραν τοιχογραφίαν 
συναντώμεν καί εις παλαιολογείους εικόνας τοΰ Σινά 6 . 

'Επίσης δσον άφοροι εις τήν τεχνοτροπίαν ή διάταξις τών προσώπων 
εις το πρώτον επίπεδον, ή εξαρσις τοΰ Χρίστου εις το κέντρον με τους δυο 
εκατέρωθεν όμοιομόρφυς ομίλους μαθητών καί 'Ιουδαίων καί υψηλότερα 
τοΰ δρεινοϋ τοπίου καί τών τειχών τής 'Ιερουσαλήμ άπηχοΰν ακόμη το πλή
ρες διαύγειας, ίσόρροπον πνεΰμα τής συνθέσεως τοΰ 12 ο υ αιώνος. Ή ζωη-

1. Δια τήν συνηθεστέραν κατά τον 14°ν αιώνα παράστασιν τού Χρίστου έπί 
ίππου αντί επί πώλου δνου βλ. M i l l e t , Recherches, σ. 280. 

2. Σ. Π ε λ ε κ α ν ί δ ο υ , Καστοριά, πίν. 17α. 
3. Γ. καί Μ. Σ ω τ η ρ ί ο υ , Εικόνες τής Μονής Σινά, τ. Α', 'Αθήναι 1956, 

είκ. 97. 
4. M i l l e t , ε.ά., είκ. 246. 
5. Π ε λ ε κ α ν ί δ ο υ , ε.ά., πίν. 147. 
6. Γ. καί Μ. Σ ω τ η ρ ί ο υ , ε.ά., είκ. 205, 214, 220. 
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ρότης όμως των κινήσεων καί των φυσιογνωμιών, ό φωτισμός της πτυχο-

λογίας με διακεκομμένος αντανακλάσεις και ό τονισμός τοΰ όγκου των σωμά

των είναι σύμφωνος προ; τήν παλαιολόγειον τέχνην, μολονότι τα κοντά ανα

στήματα καί ή ελλειψις χάριτος προδίδουν έπαρχι«κον πνεΰμα. Με ϊδιαιτέ-

ραν επιμέλειαν εκτελέσεως καί φυσιογνωμικήν δύναμιν αποδίδεται ό Χριστός 

ενδεδυμένος κιτρινωπόν χιτώνα καί άνοικτόν κυανοΰν ίμάτιον με μαλάκας 

καί ελευθέρας πτυχώσεις καί έμπρεσσιονικον φωτισμόν. 

Ή Σταύρωσις ( Πίν. 51 ). Ή Σταύρωσις απλοΰται εις όλόκληρον τον 

δυτικον τοΐχον τοΰ ναΐσκου άνωθεν της θύρας, υπεράνω της οποίας υπάρχει 

ή γραπτή κτητορική επιγραφή. 

"Εμπροσθεν τοΰ τείχους μέ τάς επάλξεις ύψοΰται ό Εσταυρωμένος. 

Δεξιά εικονίζονται δ 'Ιωάννης μέ τον έκατόνταρχον Λογγΐνον και δμιλον εκ 

πέντε στρατιωτών' αριστερά ή Θεοτόκος καί όμιλος εκ πέντε γυναικών μέ 

φωτοστέφανους' εις τα δυο άκρα οί εσταυρωμένοι λησταί καί επάνω από 

τον σταυρόν οί θρηνοΰντες άγγελοι. 'Υπάρχουν ut έπιγραφαί : Η ΣΤΑΥΡΩ

ΣΙΣ, Ο ΒΑΣΙΛΕΥΣ ΤΗΣ ΔΟΞΗΣ, Ο ΑΓ. ΙΩ. Ο ΘΕΟΛΟΓΟΣ, Ο ΑΓ. ΛΟΓΓΙΝΟΣ. 

Ή πολυπρόσωπος αυτή σκηνή της Σταυρώσεως παρουσιάζει εις τήν 

εΐκονογραφίαν αρκετούς χαρακτήρας, άπαντωμένους εις τήν παλαιολόγειον 

τέχνην. 

Ό Εσταυρωμένος μέ τήν κεφαλήν χαμηλά, το σώμα καταπίπτον αρι

στερά, τα γόνατα λυγισμένα, αποδίδεται συμφωνά μέ τήν ρεαλιστικήν άντί-

ληψιν τοΰ 1 4 ο υ αιώνος, ϊδίςι εις τήν Μακεδονίαν, Σερβίαν καί Ί τ α λ ί α ν . Ή 

παράστασις τοΰ 'Ιωάννου, τυλιγμένου μέ το ίμάτιον κατά τον τρόπον τών 

φιλοσόφων, εκ παλαιοτέρων προτύπων ι , ανήκει εις τάς προτιμήσεις της επο

χής τών Παλαιολόγων. 'Ανάλογα παραδείγματα εχομεν είς τήν Σταύρωσιν 

τοΰ Πρωτάτου 2 , εις τήν ώραίαν εικόνα τής Ό χ ρ ί δ ο ς ' , εις εικόνα τοΰ δωδε-

καόρτου τοΰ Έ ρ μ ι τ ά ζ 4 , είς τήν πόρταν τ η ; Άλεξανδρόβας 5 κυί είς τήν 

εικόνα τής Μονεμβασίας 6 . Είς δλας δμως αύτας τάς Σταυρώσεις ή παρά-

στασις τοΰ 'Ιωάννου δεν παρουσιάζει, είς τάς στάσεις τών χειρών ή τής κε

φαλής, τήν τυπικήν εκείνην όμοιομορφίαν, ήτις διακρίνει τήν προγενεστέραν 

1. Πρβλ. τόν Ίωάννην είς τήν μικρογραφίαν της Άποκαθηλώσεως τών 'Ομι
λιών τ >ν Γρηγορίου ( Paris. 510) τοΰ έτους 880 ( Ο m ο n t, ε.ά , πίν. XXI ). 

2. M i l l e t , Monuments de l'Athos, πίν. 12,3. 
3. M i r j a n a C o r o v i d - L j u b i n c o v i d , Les Icônes d'Ohride, είς : 

Jugoslavia, 1953, πίν. 4. 
4 L a z a r e f, 'Ιστορία Βυζαντινής ζωγραφικής, τ. II, πίν. 309. 
5. M i l l e t , Recherches, είκ. 443. 
6. Ξ υ γ γ ο π ο ΰ λ ο υ , Ή είκών τής Σταυρώσεως είς τόν ναον τοΰ Έλκομενου 

Μονεμβασίας, είς: Πελοποννησιακά, τόμ. Α', 1955. 
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κομνήνειον και μεσοβυζαντικήν τέχνην. Κατά την παλαιολόγειον εποχήν πα

ρατηρείται άναζήιησις ποικιλίας και μεγαλύτερα ελευθερία' ό 'Ιωάννης της 

Δεσφίνας παρουσιάζει στενοτέραν συγγένειαν προς τήν τοιχογραφίαν τοΰ 

Πρωτάτου εις τήν θέσιν της δεξιάς, ήτις προβάλλει υψηλά από τοΰ ιμα

τίου, καθώς και είς τον ρεαλισμον τοΰ συνεσπασμένου και ώσεί κλαίοντος 

προσώπου. 

Ό Λογγΐνος ενδεδυμένος στρατιωτικήν στολήν παρίσταται εις τήν κα· 

θιερωμένην στάσιν δεικνύων τον Χριστόν. "Οπισθεν του οί Ρωμαίοι στρα-

τιώται, τους οποίους αναφέρει μόνον ό Ματθαίος ( κζ', 5 4 ) , φέρουν κράνη 

με τα συνήθη υψηλά κωνικά σχήματα. Ούτοι εικονίζονται συχνά εις τάς 

εκτενείς πολυπρόσωπους Σταυρώσεις της παλαιολογείου εποχής, δπως εΐς τήν 

Περίβλεπτον καΐ "Αγ. Ί ω ά ν ν η ν Μυστρά \ εις Σοπότσανην*, είς τήν Μονήν 

Ξενοφώντος " Α θ ω ' καΐ τήν πλέον εκτενή Σταΰρωσιν τοΰ S t a r o Nagor i-

z i n o 4 , ένθα εικονογραφούνται δλα τα επεισόδια τα αναφερόμενα εις τα 

Ευαγγέλια και προσέτι ή λιποθυμία της Θεοτόκου εκ τοΰ δράματος « Χρι

στός Π ά σ χ ω ν » . "Επίσης ή παρουσία πολλών γυναικών, uî όποϊαι — συμφώ-

νως προς τα τρία συνοπτικά Ευαγγέλια — ακολουθούν τήν Θεοτόκον κ α θ ' 

δλην τήν πορείαν προς τον Γολγοθαν, ανήκει εις τήν παλαιολόγειον είκονο-

γραφίαν, συνεχιζομένην και εις τήν μεταβυζαντινήν. Παραδείγματα εχομεν 

εις τάς τοιχογραφίας τοΰ Χιλιανδαρίου (άρχαι 1 4 ο υ α ι ώ ν ο ς ) 5 , τοΰ Ά γ . 

'Ανδρέου Ροσουλη Καστοριάς ( 1 5 ο υ α ι ώ ν ο ς ) 6 , εΐς Καθολικον Λαύρας "Αθω 

( 1 5 3 5 ) 7 καί τήν εικόνα τοΰ Έλκομένου Μονεμβασίας ( 14°£ α ι ώ ν ) 8 . 

Οι λησταί, με τάς χείρας δεμένας όπισθεν τής εγκάρσιας κεραίας τοΰ 

σταυροΰ, κατ' αρχαία καππαδοκικά πρότυπα, επανέρχονται ενιαχοΰ εις τήν 

είκονογραφίαν, από τοΰ 1 4 ο υ αιώνος καί εξής, δπως π.χ. είς τήν Περίβλε

πτον τοΰ Μυστρά 9 καί τήν Λαυραν τοΰ Ά γ . "Ορους 1 0 . Οί θρηνοΰντες 

άγγελοι με το πρόσωπον κρυμμένον εις τάς χείρας ιδιάζουν εις τας ρεαλιστι

κός καί δραματικός τάσεις τής εποχής. 

Καί αλλαι δευτερεύουσαι λεπτομέρειαι, δπως ό διάκοσμος τοΰ τείχους 

1. M i l l e t , Les monuments byz. de Mistra, πίν. 105, 107. 
- 2. M i l l e t - F r o l o w , ε.ά., II , πίν. 13. Ν. O k u n e v , Monumenta Artis 

Serbiese. IV, 1932, πίν. 4. 
3. M i l l e t , Athos, πίν. 181. 
4. W 1. P e t c o v i d , La Peinture Serbe du Moyen âge, I I , πίν. XLVII. 
5. M i l l e t , Athos, πίν. 69. 
6. Π ε λ ε κ α ν ί δ ο υ , ε.ά., πίν. 162. 
7. M i l l e t , ε.ά., πίν. 162. 
8. Ξ υ γ γ ο π ο ύ λ ο υ , ε.ά., πίν. Α'. 
9. M i l l e t , Mistra, πίν. 117,2. 

10. M i l l e t , Athos, πίν. 129. 
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με έλικας καί!φανταστικά πρόσωπα μονόχρωμη, δλως ελευθέρως εΐργασμένα, 
συναντώνται συχνά εις κέντρα της παλαιολογείου αναγεννήσεως, όπως είς 
Θεσσαλονίκην ("Αγ. Απόστολοι), Σερβίαν, Μυστραν '. Κυρίως δμως ή δλη 
έκτέλεσις των κυρίων προσώπων μαρτυρεί δτι ό ζωγράφος ακολουθεί τάς 
επιτεύξεις της αναγεννήσεως. Χάρις εις σοφήν φωτοσκίασιν, έκδηλος γίνεται 
ή στρογγυλότης τών υψηλών σωμάτων. Τα ενδύματα αποδίδονται κατά τρό
πον κλασσικόν, διευθετημένα εις πτυχώσεις μεγάλας, άπλας και δργανικάς, 
καταλλήλως φωτοσκιασμένος, ώστε να σχηματίζουν ελευθέρως τάς κολπώσεις 
καΐ αναδιπλώσεις τοΰ υφάσματος. Τοϋτο παρατηρείται κατ' εξοχήν εΐς τα 
καστανοκίτρινα Ινδΰματα τοΰ 'Ιωάννου, τα πορφυρά της Θεοτόκου και τα 
ερυθρά της παραπλεύρως αυτής μυροφόρου, ατινα ενθυμίζουν τάς τοιχογρα
φίας ναών τών πρώτων δεκαετιών τοΰ 14 ο υ αιώνος, δπως τοΰ Πρωτάτου' 
και της Στουδενίτσας Σερβίας*. Το κλασσικόν πλαστικον αυτό στυλ, δη
μιούργημα τής άναβιοΰσης τήν ελληνικήν παράδοσιν τέχνης τής Κωνσταντι
νουπόλεως, δπερ εμφανίζεται το πρώτον είς τα έργα τοΰ 13 ο υ αιώνος4, 
συνεχίζεται εις ενα κλάδον τής ωρίμου παλαιολογείου τέχνης καΐ ευρίσκει 
πάλιν την τελευταίαν άπήχησιν, επί το τυπικώτερον, εΐς τους Κρήτας ζωγρά
φους τοΰ "Αβιο τοΰ 16 ο υ αιώνος6. 

Είς τήν δλην σΰνθεσιν παρατηρείται συμμετρία καΐ διαύγεια, εις δε 
τους δυο εκατέρωθεν τοΰ Εσταυρωμένου πολυπληθείς ομίλους προσπάθεια 
προοπτικής συγκροτήσεως, δι* ΰπερκαλΰψεως είς τάς γυναίκας και δια σμικρΰν-
σεως είς τον ζωηρώς κινοΰμενον δμιλον τών στρατιωτών. Ή παράστασις 
τοΰ Λογγίνου δεικνύει αδυναμίας. Ή κεφαλή με τον κορμον ευρίσκεται εΐς 
το δεύτερον Ιπίπεδον, οί δε πόδες είς το πρώτον, δι* ο καί ή δυσαναλογία 
τής κεφαλής προς το σώμα. "Η σχηματική διάπλασις τοΰ στήθους τών λη
στών καί ή αγάπη προς τάς διακοσμήσεις, δπως οι μαργαρΐται εΐς το περί-
ζωμα τοΰ Χρίστου καί οί σχηματίζοντες κανονικά σχέδια βράχοι τοΰ Γολ
γοθά, μαρτυροΰν παράλληλον εμμονήν εΐς επαρχιακά, ανατολικά πρότυπα6. 

Ή Κοίμησις (Πίν. 52). Ή Θεοτόκος κατάκειται επί τής νεκρικής 

κλίνης, τήν οποίαν καλύπτει ερυθρόν, κεντημένον ύφασμα καί λευκή σινδόνη. 

1. Πρβλ. S ν. R a d o j c id, Die Entstehung der Malerei der Palaeologi-
schen Renaissance (Jahr, der Oester. Byzant. Geselschaft, VII, 1958, a. 117, 
είκ. 3 ). 

2. M i l l e t , Athos, πίν. 48,s. 
3. M i l l e t - F r o l o w , ε.ά., Il l, πίν.'60,2, 61,ι, 63,ι. 
4. Πρβλ. τοιχογραφίας Σοπότσανι ( P e t c o v i d , ε.ά., Ι, πίν. 16-21). 
5. Πρβλ. τοιχογραφίας Καθολικού Λαύρας ( M i l l e t , Athos, πίν. 129,2, 132,2 ). 
6. Πρβλ. Σιαύρωσιν τοΰ ναού Μαυριωτίσσης Καστοριάς ( Π ε λ ε κ α ν ί δ ο υ , 

Καστοριά, πίν. 70). 
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Ό Χριστός εντός ερυθράς δόξης διπλής— ελλειψοειδούς και ακτινωτής—'με 
την ψυχήν της Θεοτόκου εις την άγκάλην, στρέφει ελαφρώς την κεφαλήν αρι
στερά. "Ανωθεν αύτοϋ κατέρχονται δύο μικροί άγγελοι με κεκαλυμμένος τάς 
χείρας. Παρά την κεφαλήν της Θεοτόκου εικονίζεται όμιλος εξ 'Αποστόλων 
είς τρεις επαλλήλους σειράς. Παρά τους πόδας αυτής ό άλλος όμιλος εκ δύο 
Αποστόλων, δύο Ιεραρχών και τοΰ Παύλου, δστις παρίσταται ώς συνήθως 
προσπίπτων και προσκυνών. "Οπισθεν της κλίνης, πλησίον της κεφαλής τής 
Θεοτόκου, προβάλλει ή κεφαλή τοΰ 'Ιωάννου, εις μικράν δε άπόστασιν κύπτει 
ό απόστολος 'Ανδρέας. 

Όλόκληρον το βάθος καταλαμβάνει ύψηλον αρχιτεκτόνημα" απλούν εν 
εΐδει πλαισίου είς το κέντρον περιβάλλει τήν παράστασιν τοΰ Χριστού. Το 
κοσμούν αυτό λέσβιον κυμάτιον συνεχίζεται συγκεχυμένως όπισθεν τοΰ αρι
στερού ομίλου τών μαθητών, υπεράνω τών οποίων ύψούται κτίριον με δι
πλούν αέτωμα καί δίλοβον παράθυρον, από τοΰ οποίου προβάλλουν αί γυ
ναίκες. 'Αντιστοίχως υπεράνω τού δεξιού ομίλου ύψούται τριμερές οίκο-
δόμημα. 

Αι εικονογραφικά! αυτά! λεπτομέρειαι προέρχονται εκ τής παλαιοτέρας 
παραδόσεως τού 1 1 ο υ - 12 ο υ αιώνος καί μόνον ή ιδιάζουσα δόξα τοΰ Χρι
στού κα! το κατέχον όλόκληρον τήν εικόνα ύψηλον άρχιτεκτονικόν βάθος 
παρατηρούνται κατά τήν παλαιολόγειον εποχήν. Όμοιας μορφής δόξα απαν
τάται είς τήν Κοίμησιν τών ναών Ζίτσας1 κα! Γκρατσάνιτσα Σερβίας2 κα! 
αγίου Νικολάου Κυρίτζη Καστοριάς3, κυρίως δμως, ως γνωστόν, ή σύνθετος 
δόξα περιβάλλει τον Χριστον εις τήν Μεταμόρφωσιν, συνδεόμενη με θεολο
γικός ιδέας από τοΰ 14ο υ αιώνος κα! εξής4, πλείστα δε παραδείγματα υπάρ
χουν εις Μυστραν5, "Αθω, Σερβίαν κλπ. Ά φ ' ετέρου τα υψηλά αρχιτεκτο
νήματα τοΰ βάθους στερούνται ενταύθα τής συνήθους κατά τον 14 ο ν αίώνα 
ενιαίας κα! διαυγούς συγκροτήσεως. 

Οι παρά τήν κεφαλήν τής Θεοτόκου 'Απόστολοι με τα σώματα δυσα-
ναλόγως μικρά συνωθούνται εις στενόν χώρον. Καλυτέραν σύνθεσιν παρου
σιάζουν οί παρά τους πόδας αυτής Απόστολοι κα! ίεράρχαι, τοποθετημένοι 
είς διαφορετικά επίπεδα, με ποικιλίαν κα! ελευθερίαν στάσεων κα! κινήσεων 
κα! ορθας αναλογίας. 'Επίσης εις τα πρόσωπα, δλως ζωγραφική άπόδοσις 

1. M i 11 e t - F r ο 1 ο w, Ι, πίν, 54,ι. 
2. P e t c o v i d , ε.ά., πίν. LXXVIII. 
3. Π ε λ ε κ α ν ί δ ο υ , ε.ά., πίν. 159. 
4. Πρβλ. M i l l e t , Recherches, σ. 230 
5. Είς Περίβλεπτον καί Παντάνασσαν ( M i l l e t , Mistra, πίν. 119, 140,2). Ή 

αύιή τριπλή δόξα περιβάλλει καί τήν παράστασιν τής Θεοτόκου, φερομένης ύπό Σε
ραφείμ, είς ιόν τροΰλλον τοΰ ΰπερφου τοΰ νάρθηκος τής Παντανάσσης ( αυτόθι, 
πίν. 148). 
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τών χαρακτηριστικών, της κόμης καΐ τοΰ γενείου με εξαίρετον δεξιοτεχνίαν 
πινελιάς εΐς τον κατά τόπους εντονον φωτισμόν, άτομικαί φυσιογνωμίαι 
ζωηρώς εκφραστικοί, κινήσεις ελαφραί xuì στιγμιαίοι προσδίδουν τον χαρα-
κτηριστικον εκείνον παλμον αληθείας, τον παρατηρούμενον εις τα έργα της 
παλαιολογείου αναγεννήσεως. 

Ή Άνάστασις. Ή σκηνή της 'Αναστάσεως υπό τήν μορφήν τών 
Μυροφόρων είς το μνήμα είναι λίαν εφθαρμένη και άμαυρά. "Αμυδρώς δια
κρίνεται μόνον δ μέγας λευκοφόρων "Αγγελος εις τήν συνήθη στάσιν, κα
θήμενος επάνω εις τετράγωνον λίθον με τάς πτέρυγας άνοικτάς' με μεγα
λειώδη κίνησιν της χειρός δεικνύει τον τάφον δεξιά και στρέφει τήν κεφα
λήν προς τήν άντίθετον κατεύθυνσιν. 

Καλΰτερον διατηρείται ή φυλάττουσα τον τάφον κουστωδία, κάτωθεν 

τοΰ'Αγγέλου, αποτελούμενη εκ δώδεκα στρατιωτών ( Πίν. 55.1 ). Οΰτοι παρί

στανται κοιμώμενοι, άλλοι καθήμενοι εΰθυτενώς ή γυρτοί και άλλοι πεσμέ

νοι επάνω είς τάς ασπίδας των εις στάσεις τολμηρός καί ελευθέρας. Το 

άμυγδαλωτον σχήμα και ό εξ ερυθρών καί λευκών αβακίων διάκοσμος της 

άσπίδος τοΰ πρώτου στρατιώτου αριστερά, μετάλλινοί πλεκτοί θώρακες, κω-

νικαί καμπΰλαι περικεφαλαΐαι, τοποθετημένοι à'von'tev πλεκτών φακιολίων, 

άίτινα περιβάλλουν τάς κεφάλας, είναι δλα εΐλημμένα εκ τής στρατιωτικής στο

λής τών φράγκων ιπποτών, παρατηρούνται δε συχνά από τής Φραγκοκρατίας 

καί εξής είς τήν παλαιολόγειον ζωγραφικήν. 

"Η κουστωδία περιοριζόμενη εις ολίγους στρατιώτας εις τα μεσοβυζαν-

τινα έργα αποβαίνει είς τήν ύστέραν περίοδον πολυάριθμος '. 

"Η Άνάληψις. Τον θόλον τοΰ Ίεροΰ Βήματος καταλαμβάνει ή Άνά-
ληψις. Τέσσαρες άγγελοι με πρωτότυπον κυκλικήν κίνησιν κρατοϋν τήν « δό-
ξαν » τοΰ αναλαμβανομένου ενθρόνου Χρίστου. "Εμπροσθεν μεγαλόπρεπους 
τοπίου υψηλών βράχων με φυσικάς, απότομους κλιμακώσεις καστανών αρι
στερά, φαιών δεξιά, παρίστανται ανά εξ οι μαθηταί. 

Ό όμιλος εϊς το δεξιον ήμισυ τοΰ θόλου είναι πολύ εφθορμένος. Λεν 
διακρίνεται είμή ό μικρών διαστάσεων άγγελος εϊς το μέσον ερχόμενος εκ τοΰ 
βάθους και άριστερώτερα ή Θεοτόκος με το σώμα εστραμμένον πλαγίως, 
τήν δε κεφαλήν καί τήν μίαν χείρα ύψουμένην προς τον Χριστόν. 

Εΐς το άριστερον ήμισυ τοΰ θόλου (Πίν. 53) οι εξ μαθηταί είναι δια· 
• τεταγμένοι εϊς ελεύθερον ό'μιλον : εΐς αγένειος — ό 'Ιωάννης — ΐσταται εις το 

1. "Αρχαιότερον παράδειγμα πολυαρίθμων στρατιοιτών ένδεδυμένων φραγκικός 
σιολάς εις τοιχογραφίας Mileäevo Σερβίας ( Ν . O k u n e v , Monumenta Artis 
Serbiese, Πράγα 1928, I, 2 ) . 
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1. "Αποψις από δυσμών τών Ταξιαρχών Δεσφίνης. 

2. Ή γραπτή κτητορική επιγραφή του έτους 1332 των Ταξίαρχων Δεσφίνης. 
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Ή Μβταμόρφωσις. 
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Ή Βαϊοφόρος. 



Π
ΙΝ

Α
Ξ

 δΐ 



Π
ΙΝ

Α
Ξ

 
52 

«g
* ' 

ßX
ft 

• 

ι .<
•

•
$ 

,,* 

ο F
 

Ό
 

ι β
ΐ; 

Β
»

*
/

, 

^ i^
O

T
' 

m
 

^
Κ

η
ϋ

3 ™
r 

^
7

'i« 



ΠίΝΑΞ 53 

••-ν V 

¥ m' 4 mg W 

••f̂i • * i JT 

1 • · *L·- ^ 

*i': l - v'-s 

i 2 

•'*' - V 
·• \ y. 

ij*-è · .V··* ' 

<j»"v 

iL*. · 

ί aiìBSI "" 
1 ξ., s 

· ' \ : · ' 

jËÉÉ 

- · 

"* + jag« 

" " 

,^ïfe 

. - ä f " '< 

'' 1 W\S wte 

f;'J :· • • 'M' 

% 

w&-

f.:"-(* 

•1 
l'i- * 

[ V"*' 

f f β 

( 1 
' À . 

1 

_ 

tipe*"· ': ''*** '•""•*' ' ' ^ 3 3 
• »— - ι * ' H B K T W -

«Η R I M I ? * V · ' 

USÉS π 
• S'tm.\2Su Kl ' it-

" " % . -"" - >.''•'• • ' * ' ' ' < • • , 

Ρ ä3Sl 

( 1 

ili i 
Γ",*\̂  

Ή Άνάληψις. Δβξιόν ήμισυ. 



ΠΙΝΑΞ 54 

1. "Αποψις του άνω τμήματος τοϋ Ίβροΰ Βήματος. 

2. Ίεράρχαι και άγγελοι τοΰ Ίεροΰ Βήματος. 
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1. Οί χοιμώμενοι στρατιί.ται της Αναστάσεως. 

2. Μάρτυρες εν προτομή. 



ΠίΝΑΞ 56 

1. Ό Παντοκράτωρ. 

2. Ό άγιος Νικόλαος. 
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Ό άγιος Δημήτριος 



ΠΙΝΑΞ 58 

-'«S? Ψψ τ,—· 

π********* 

^-r''I"JWt»- *Γ ^ * 8 | § J ' 

- ί · ÌUSBatC 

, 1ι 

Χ t:..·«*: 

Γ*. Vfc* 

Η αγία Παρασκευή. 
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Ό αρχάγγελος Μιχαήλ. 
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άκρον δεξιά, εστραμμένος δλως πλαγίως, απέναντι δε αΰτοΰ ό Παύλος και οι 
άλλοι τέσσαρες : δυο εις το πρώτον επίπεδον κατά κρόταφον και οι άλλοι δυο 
όπισθεν. Ό άγγελος, εΐς προοπτικήν σμίκρυνσιν, έρχεται μακρόθεν από το 
βραχώδες βάθος δεξιά- "Ανω ανορθόγραφος ή επιγραφή : ΑΝΔΡΕΣ ΓΑΛΗ-
ΛΑΙΗ ΤΙ ΕΣΤΥΚΑΤΕ ΒΛΕ(ΠΟΝ)ΤΑΣ ΗΣ ΤΟΝ ΟΥ(ΡΑΝΟΝ). 

"Η συγκέντρωσις αΰτη τών μαθητών έμπροσθεν ύψηλοΰ τοπίου είς δμι-
λον διατεταγμένον προοπτικώς αντικαθιστά συχνά κατά την παλαιολόγειον 
εποχήν την παλαιοτέραν εις μίαν σειράν σΰνθεσιν εν μέσω δένδρων. 

Οι Απόστολοι παρίστανται κινούμενοι καΐ χειρονομοΰντες μετά πάθους 
καΐ με τάς κεφάλας ύψουμένας προς τον Χριστον εκτός τών δύο ακραίων, Ιξ 
ων ο τελευταίος φέρει τήν χείρα προ τοϋ στήθους, ό δε όπισθεν αΰτοΰ στρέ
φων τον προσβλέπει. Παρόμοιαι at στάσεις τών δυο αυτών μαθητών απαν
τούν εις τήν Άνάληψιν τοϋ Πρωτάτου \ ενώ ή βιαία στάσις καΐ χειρονομία 
τοϋ πρώτου εκ δεξιών "Ιωάννου έ'χει παράλληλον εις τήν τοιχογραφίαν τοΰ 
Βατοπεδίου 8. 

Τα υψηλά σώματα τών μαθητών παρίστανται ογκώδη μέσα εις τα κι
νούμενα πολύπτυχα ενδύματα, αί κεφαλαί, δυσαναλόγως μικραί, δπως εις τήν 
Περίβλεπτον 8, τα δε πρόσωπα με ζωηράς, περιπαθείς εκφράσεις. Οί πόδες 
έχουν το χαρακτηριστικον πολύ πλατύ σχήμα της παλαιολογείου τέχνης 
συναντώμενον καί εΐς αυτά τα έργα τής πρωτευούσης4. 

"Η πτυχολογία τών ενδυμάτων πλήρης εύρύτητος καί δυνάμεως, μακράν 
πάσης τυπικότητος, αναδεικνύει με αδρότητα καί τόλμην γραμμών και φωτι
σμού τον ογκον τών σωμάτων, δ δε ταραγμένος ρυθμός της συμβάλλει εις 
τήν έ'κφρασιν τής βιαιότητος τών κινήσεων. Εις τα χρώματα επικρατούν οί 
συνδυασμοί, ερυθρωπού (φραίζ) καί κυανού, Ιώδους καί πρασίνου, φαιού 
καί ιώδους. 

Το 'Ιερόν Βήμα· Εΐς τήν αψίδα ή ενθρονος Πλατυτέρα μεταξύ δύο 
αγγέλων, ως καί αί λοιπαί τοιχογραφίαι τοΰ Άγ . Βήματος έχουν ύποστή με-
γάλην φθοράν, άμυδρώς διακρινόμενοι. Έ κ τών συλλειτουργούντων ιεραρ
χών καλύτερον διατηροΰνται αί κεφαλαί τών αγίων 'Αθανασίου καί Γρηγο-
ρίου καί τοϋ προηγουμένου αυτών αγγέλου (Πίν. 54.2), τήν Ικτέλεσιν τών 
οποίων διακρίνει ακρίβεια σχεδίου καί ευαισθησία φωτοσκιάσεως ελληνικής 
αντιλήψεως καί βαθεΐα εκφρασις σεβασμού. 

1. M i l l e t , Athos, πίν. 13. 
2. M i l l e t , αυτόθι, πίν. 81. 
3. M i l l e t , Mistra, πίν. 138,ι. 
4. Πρβλ. π.χ. είς Καχριέ P. U n d e r w o o d , The Frescoes in the Kariye 

Camii, είς: Dumbarton Oaks Papers, Nos 9 καί 10, 1955-1956, είκ. 72, 74. 

Δβλτίον τής Χριστιανικής 'Αρχαιολογικής 'Εταιρείας, Γ' 13 
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Είς τον ανατολικόν τοϊχον άνωθεν της άψΐδος είκονίζεται tò "Αγων 

Μανοήλιον (Πίν. 54.1 ) ως ελαφρον πτυχοΰμενον προσόψιον με τήν κεφαλήν 

τοΰ Χρίστου αρκετά Ιφθαρμένην ι . Τήν θέσιν αυτήν κατέχει σχεδόν κατά 

κανόνα το "Αγ. Μανδήλιον κατά τήν παλαιολόγειον εποχήν, ιδία είς ναούς 

τοΰ άπλοΰ τΰπου της Δεσφίνης *. "Ηδη από τοϋ 1 1 ο υ αΙώνος, οπότε το θέμα 

τοΰτο εΙσήχθη εις τήν είκονογράφησιν των ναών, κατέλαβε θέσιν— ώς εκ 

της συμβολικής του εννοίας της μαρτυρίας της ενανθρωπήσεως — εις τα ανώ

τερα μέρη τοϋ ναοΰ ή άνωθεν μιας τών πυλών, δπου επίσης τίθεται ή 

παράστασις τοΰ Χρίστου. 

"Η μορφή τοΰ Ά γ . Μανδηλίου ώς μαλακοΰ υφάσματος, το όποιον αναρ

τάται ή δένεται είς κόμβους κατά τα άκρα, είναι συνηθεστέρα από της πα-

λαιολογείου εποχής και έξης, ενφ προγενεστέρως εμφανίζεται έπίπεδον, ώσεί 

προσηλωμένον επί σανίδος, όπως δηλαδή περιγράφεται υπό τών βυζαντινών 

συγγραφέων, όταν μετεκομίσθη τοΰτο εξ 'Εδέσσης είς τήν Κωνσταντινοΰπο-

λιν'. Ένταΰθα, όπως κρέμεται από τήν έρυθράν ταινίαν, ή οποία χωρίζει 

τον άνατολικον τοϊχον από τον θόλον, ενθυμίζει τον τρόπον της άνορτήσεως 

τοΰ συμβολικοΰ πολυπτύχου υφάσματος επί τοϋ σταυροΰ · τροπαίου * καί εν 

γένει τοΰ θριαμβικοΰ σουδαρίου6. 

Μάρτυρες έν προτομή ( Πίν. 55.2). Είς το δυτικον ήμισυ τοΰ ναοΰ, 

κάτωθεν τών ευαγγελικών σκηνών, είκονογραφοΰνται επί τοΰ βορείου καί 

τοΰ νοτίου τοίχου ανά πέντε Μάρτυρες μέχρι της δσφΰος. Διακρίνονται τα 

ονόματα τών τριών πρώτων τοϋ βορείου τοίχου από δυσμών: 'Ελπιδο

φόρου, Άφθονίου καί 'Ακίνδυνου, εξ ων συμπεραίνομεν ότι οί δυο έτεροι 

είναι οί 'Ανεμπόδιστος καί Πηγάσιος, τών οποίων ή μνήμη από κοινοΰ εορ

τάζεται τήν 2 α ν Νοεμβρίου. Πιθανώτατα οί επί τοΰ απέναντι νοτίου τοίχου 

εικονιζόμενοι πέντε δυσδιάκριτοι Μάρτυρες είναι, οί έχοντες από κοινοΰ τήν 

1. Περί τοΰ άγ. Μανδηλίου βλ. Α. G r a b a r , La Sainte Face de Laon, Le 
Mandylion dans l 'art Orthodoxe, είς Seminarium Kondakovianum, Prague 
1931, σ. 22 κ.έ. 

2. Πρβλ. παρεκκλήσιον άγ. Εΰθ-υμίου (Γ. καί Μ. Σ ω τ η ρ ί ο υ , "Ο ναός τοΰ 
άγ. Δημητρίου Θεσσαλονίκης, "Αθήναι 1952, πίν. 82α ). Ταξιάρχην Μητροπόλεως 
Καστοριάς ( Π ε λ ε κ α ν ί δ ο υ , Καστοριά, πίν. 119). Πολλά μεταβυζαντινά παραδεί
γματα είς "Αθω ( M i l l e t , Athos, πίν. 58, 154, 195, 245, 263). 

3. Α. G r a b a r , La Sainte Face de Laon, σ. 16. Α. Ξ υ γ γ ο π ο ύ λ ο υ , "Η 
•ψηφιδωτή διακόσμησις τοΟ ναοΰ τών άγ. "Αποστόλων Θεσσαλονίκης, Θεσσαλονίκη 
1953, σ. 46. "Ο Ξυγγόπουλος δέχεται δτι ή επίπεδος μορφή τοΰ "Αγ. Μανδηλίου 
Ιδιάζει είς τήν είκονογραφίαν της Κωνσταντινουπόλεως. 

4. Υ. B a r a d e z et M. L e g i e y, La croix Trophée et le Reliquaire 
d'Aiouan - Berich, είς Cahiers Archéologiques, IX, 1937, σ. 73. 

5. A. G r a b a r , L'empereur dans l 'art Byzantin, Paris 1936, o. 240, σημ. 5. 
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êoQtrjv την \3w Δεκεμβρίου: Ευστράτιος, Αυξέντιος, Μαρδάριος, Ευγένιος 
και "Ορέστης, διότι συχνά αί δύο αύται πεντάδες τών Μαρτύρων εικονίζον
ται όμοΰ, όπως εις Δαφνί, Νέαν Μονήν Χίου, Μονήν της Χώρας, 'Αγ. 'Απο
στόλους Θεσσαλονίκης1, εΐς δε την Θεοσκέπαστον Τραπεζοϋντος οί Μάρτυ
ρες παρίστανται επί τοΰ νοτίου τοίχου εν προτομή εντός μεταλλίων, εις στε-
νήν ζώνην, άνωθεν τών ολόσωμων αγίων, όπως εις την Δεσφίναν2. 

Οί Μάρτυρες εικονίζονται κατά πρόσωπον' ό 'Ελπιδοφόρος ώς νέος 
αγένειος, ό "Αφθόνιος ώς νέος « άρχιγένης » και ό 'Ακίνδυνος ώς οξυγένης8. 
Την μονοτονίαν της ομοιομόρφου παρατάξεως ποικίλλουν αί διαφορετικοί 
στάσεις τών χειρών και ό διαφορετικός τρόπος, καθ* δν έκαστος φορεί την 
κατάκοσμον χλαμύδα. "Ιδιαιτέρως ενταύθα τονίζεται ή πολυτέλεια τών ενδυ
μάτων τών Μαρτύρων καί ό πλούτος τών διακοσμήσεων. 

Τα πρόσωπα καίτοι άμαυρά ή εφθαρμένα άφίνουν εν τούτοις να δια-
κρίνωνται αί πλήρεις ζωής καί εκφράσεως φυσιογνωμίαι καί ή λεπτότης τής 
εκτελέσεως με μαλακήν πλάσιν καί έντονα τα κατά τόπους φώτα. 

'Ολόσωμοι άγιοι. Έ κ τής σειράς τών ολόσωμων αγίων, οί όποιοι 
εικονίζονται εις την κάτω ζώνην τοΰ ναοΰ, σχεδόν είς φυσικόν μέγεθος, δια
τηρούνται καλύτερον από τής δσφύος καί άνω δ Παντοκράτωρ, δ αγ. Νικό
λαος, δ αγ. Δημήτριος, ή άγ. Παρασκευή καί οί 'Αρχάγγελοι μετά της Θεοτόκου. 

Ό Παντοκράτωρ (Πίν. 56.1). Αμέσως μετά το τέμπλονεπί τοΰ νο
τίου τοίχου ή ολόσωμος παράστασις τοΰ Παντοκράτορος, εντός τριλόβου τό
ξου, κοσμουμένου με λέσβιον κυμάτιον. Τάς γωνίας πληροΰν έλικες καί εντός 
αυτών δύο μονόχρωμοι, φανταστικοί παραστάσεις με ιδιορρύθμους πίλους 
καί μεγάλας κινήσεις, δμοιαι με τάς διακοσμούσας το τείχος είς την Σταύ-
ρωσιν. 'Εκατέρωθεν τής κεφαλής τοΰ Χρίστου ή επιγραφή : IS ΧΣ Ο ΠΑΝ
ΤΟΚΡΑΤΩΡ. 

Διασφζεται μόνον ή κεφαλή καί το άνω μέρος τοΰ λίαν εύρέος σώμα
τος με αρκετός φθοράς. "Ο τύπος τοΰ προσώπου τοΰ Παντοκράτορος με το 
πλάτος τών παρειών, το σχήμα τοΰ στόματος, τοΰ μύστακος καί τοΰ σφη-
νοειδοΰς, ελαφροΰ γενείου ενθυμίζει τον Παντοκράτορα τής "Ομορφης 'Εκ
κλησιάς 'Αθηνών 4. "Απλετος φωτισμός καταυγάζει δλόκληρον το ροδοκίτρι-

1. Πρβλ. Α. Ξ υ γ γ ο π ο ύ λ ο υ , ε.ά., σ. 52, ένθα καί ή σχετική βιβλιογραφία. 
2. G. M i l l e t - D . Τ. R i c e , Byzantin Painting at Trebizond, London 

1936, a. 44, 45, πίν. XVII. 
3. Βλ. Δ ι ο ν υ σ ί ο υ Φ ου ρ ν α, "Ερμηνεία τής ζωγραφικής τέχνης ( εκδ. Πα

παδοπούλου - Κεραμέως ), 1909, σ. 159, 165. 
4. Α. ' Ο ρ λ ά ν δ ο υ , "Η "Ωμορφη 'Εκκλησιά, 'Αθήναι 1921, είκ. 27. Φ. Κόν-

τ ο γ λ ο υ , Έκφρασις τής ορθοδόξου εικονογραφίας, 'Αθήναι 1960, τ. Β', πίν. 1-2. 
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νον πρόσωπον, ή περιφέρεια τοϋ οποίου και οί οφθαλμοί σκιάζονται με 

ζωηρον πράσινον χρώμα. Λέπια ερυθρά και πράσινα διαγράμματα υπάρχουν 

είς τα χαρακτηριστικά. Φθορά είς τους οφθαλμούς μειώνει την δΰναμιν της 

εκφράσεως. 

"Η πυρόξανθος κόμη έχει κατά μέγα μέρος άποχρωματισθή. Εις τον πορ-

φυροϋν χιτώνα ή πτΰχωσις διαγράφεται με πρασίνας και καρίνας γραμμάς. 

Ό "Αγιος Νικόλαος ( Πίν. 56.2 ). "Εναντι τοΰ Παντοκράτορος επί τοϋ 
βορείου τοίχου εικονίζεται ό αγ. Νικόλαος εντός τόξου κοσμουμένου μελέσβιον 
κυμάτιον. Εκατέρωθεν αΰτοΰ αί συνήθεις παραστάσεις τοϋ Χρίστου και της 
Θεοτόκου, οί όποιοι προσκομίζουν το Εύαγγέλιον και το ωμοφόριον, συμ-
φώνως προς το προφητικον δράμα τοΰ αγίου· 'Υπάρχουν αί επιγραφαί : 
Ο Α(ΓΙΟΣ) ΝΙΚΟΛΑΟΣ, ΙΣ ΧΣ, MP ΘΥ. 

Ό αγ· Νικόλαος, όλως κατ' ενώπιον, στρέφει το βλέμμα προς τα άνω 
αριστερά. Ό τΰπος τοΰ προσώπου είναι ό παραδιδόμενος: ΰψηλόν μέτωπον, 
μεγάλοι οφθαλμοί, στρογγυλον κοντον γένειον. Το σχήμα τοϋ πλήρους γαλή
νης ωραίου προσώπου είναι κανονικον χωρίς την κατά τον 12 ο ν Ιδίως αίώνα 
παρατηρουμένην επιμήκυνσιν. Εξαιρέσει της κόμης, δπου υπάρχουν μερι
κά! έντονοι φωτειναί γραμμαί, όλόκληρον το πρόσωπον και το γένειον πλά
θεται με απαλήν μετάβασιν από τους φωτεινούς τόνους είς τους διαφανείς 
σκιερούς. Επίσης τα χαρακτηριστικά αποδίδονται πλαστικώς χωρίς χρήσιν 
σκληρός γραμμής. 

"Η μαλακή πλάσις καί ή ήπία εκφρασις ενθυμίζουν στενώς την τοιχο-
γραφίαν τοϋ άγ. Νικολάου είς τον ναον τοΰ Arilje Σερβίας '. 

"Ο "Αγιος Δημήτριος εικονίζεται είς τον βόρειον τοΐχον κατ' ενώπιον, 
ενδεδυμένος στρατιωτικήν στολήν καί μανδύαν ερριμμένον επί τοΰ δεξιοΰ 
ώμου' κρατεί δια της δεξιάς δόρυ προ τοΰ στήθους καί δια της αριστεράς 
την ασπίδα (Πίν. 57). Ό τύπος τοΰ προσώπου είναι ό παραδιδόμενος: 
νέος αγένειος με κανονικά χαρακτηριστικά καί κοντήν κόμην. 

Άρκετήν συγγένειαν εΐς την άπόδοσιν τών χαρακτηριστικών, της κόμης 
καί τοϋ λαιμοΰ παρουσιάζει ή τοιχογραφία τής Δεσφίνας με πρότυπα της 
Κωνσταντινουπόλεως, δπως ό άγ. Δημήτριος τοΰ Καχριέ', με την διαφοράν 
δτι δεν παρατηρείται ενταύθα ή ελληνική έξιδανίκευσις τοΰ έργου τής πρω
τευούσης. Το ευτραφές, στρογγυλον σχήμα τοΰ προσώπου, οί μικροί οφθαλ
μοί μέ τάς εντόνους δφρϋς δίδουν ενα τόνον καθημερινής πραγματικότη-

1. Μ i l i e t - F r o low, II, ε.ά., πίν. 83,8. 
2. P. U n d e r w o o d , The Frescoesin the Kariye Camii, είς: Dumbarton 

Oaks Papers, No 13, 1959, είκ. 9. 
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τος. Ή εκτέλεσις, χωρίς να δύναται να συγκριθή προς την έ'ξοχον λεπτότητα 

της τοιχογραφίας της Κωνσταντινουπόλεως, δέν στερείται των χαρακτηριστι

κών της παλαιολογείου αναγεννήσεως, ιδία εις τον τρόπον τοΰ φωτισμού και 

την εΰαισί)ησίαν των τόνων των χρωμάτων, δι'ών επιτυγχάνεται ή πλαστική 

άνάδειξις τοΰ προσώπου και τών χαρακτηριστικών. Χρησιμοποιούνται δύο 

τόνοι κίτρινου και ρόδινου δια τα φωτεινά μέρη, πράσινοι μέσοι τόνοι, δύο 

καστανοί δια την σκιάν καί έντονος λευκός φωτισμός εις ωρισμένα σημεία 

τοΰ προσώπου εκ κηλίδων ή γραμμών. Ή κόμη καί ό λαιμός αποδίδονται με 

κάποιαν σχηματικότητα, ή δε ιδιάζουσα σχηματικότης τών ώτων δέν περιο

ρίζεται εις τα επαρχιακά έργα, άλλα παρατηρείται συχνά και εις έργα τοΰ 

κύκλου της πρωτευούσης, δπως π.χ. εις άγ. 'Αποστόλους Θεσσαλονίκης '. 

Ή Α γ ί α Παρασκευή. Ή άγ· Παρασκευή εικονίζεται είς τον δυτι-

κόν τοϊχον, παραπλεύρως τής πύλης, όλως κατ* ενώπιον, ένδεδυμένη λευκό-

φαιον μαφόριον' δια τής δεξιάς κρατεί προ τοΰ στήθους μέγαν, διπλούν 

σταυρόν. Ζωηράν εντύπωσιν πραγματικότητος δίδει δ διαγραφόμενος ό'γκος 

τοΰ σώματος καί το ευτραφές, νεανικόν πρόσωπον με τα έντονα χαρακτηρι

στικά, τους μικρούς οφθαλμούς, το χυμώδες στόμα (Πίν. 58). 

Ή εκτέλεσις τοΰ προσώπου είναι όμοία με τήν τοΰ άγ. Δημητρίου, εδώ 

όμως ή λάμψις του με ροδόχρους ανταύγειας καί άβράς διαβαθμίσεις χρω

ματικών τόνων, ΐδία γύρω από τους οφθαλμούς καί το στόμα, πλάθουν με 

μεγαλυτέραν λεπτότητα τα επίπεδα τοΰ προσώπου και δίδουν Ιδιαιτέραν 

αϊσθησιν νεανικής δροσερότητος. Με ζωγραφικήν ελευθερίαν αποδίδεται το 

στόμα — εις τεσσάρας τόνους ερυθρού — και οι εντός σκιάς οφθαλμοί, τών 

οποίων το πλήρες ζωής βλέμμα στρέφει αριστερά. 

Ή πτύχωσις τοΰ μαφορίου τής κεφαλής τής αγίας — εις πέντε τόνους 

φαιοΰ — καί ή λευκή γωνιώδης γραμμή, εις τήν οποίαν καταλήγει τοΰτο πέ

ριξ τοΰ προσώπου, ζωγραφίζονται με τήν χαρακτηριστικήν ελευθερίαν καί 

δεξιοτεχνίαν τής παλαιολογείου τέχνης τών μεγάλων κέντρων. 'Ανάλογα 

δείγματα συναντώμεν είς τήν Μητρόπολιν τοΰ Μυστρά2, ενώ ή έντονος ρεα

λιστική διάθεσις συνδέει τήν τοιχογραφίαν τής Δεσφίνας με τήν παλαιολό-

γειον ζωγραφικήν τής Μακεδονίας. 

'Αρχάγγελοι-Θεοτόκος. Όλόκληρον τό δυτικόν τμήμα τοΰ νοτίου 

τοίχου καταλαμβάνουν οί δύο 'Αρχάγγελοι Μιχαήλ και Γαβριήλ, κρατούντες 

εν τφ μέσφ αυτών μέγα μετάλλιον με τήν παράστασιν τής Θεοτόκου μέχρι 

τής οσφύος. Τό θέμα, καθόσον γνωρίζομεν, δέν συναντάται άλλου. Είναι 

1. Πρβλ. Α. Ξ υ γ γ ο π ο ύ λ ο υ , ε.ά., πίν. 30, 32, 36. 
2. M i l l e t , Mistra, πίν. 86,4. 
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τοΰτο είλημμένον εκ της Συνάξεως των 'Ασωμάτων, οπού όμως ot 'Αρχάγ
γελοι κρατούν εν τφ μέσω αυτών μετάλλιον με την παράστασιν τοΰ Χρίστου. 
Μεγάλην ομοιότητα μέ τήν τοιχογραφίαν της Δεσφίνας παρουσιάζει ή Σύνα-
ξις των Ασωμάτων τοΰ ναοΰ της Ζίτσας Σερβίας ( 1307 -1315) '. 

Οί 'Αρχάγγελοι παρίστανται ολόσωμοι, κατ' ενώπιον, σχεδόν όμοιοι, μέ 
σώμα πλατύ καΐ ογκώδες, ενδεδυμένοι κατακόσμους αυτοκρατορικός στολάς 
και λώρους κατάστικτους εκ μαργαριτών και πολυτίμων λίθων. ΣειραΙ μαρ
γαριτών, οι οποίοι σχηματίζουν μικρούς σταυρούς, διαστίζουν και τάς 
πτέρυγας. 

Αί κεφάλα! αποδίδονται συμφώνως προς τήν άρχαιοτέραν παράδοσιν 
τοΰ κλασσικοΰ κάλλους ( Πίν. 59). Εϊς το ελαφρώς ωοειδές πρόσωπον τα 
αρμονικά χαρακτηριστικά διαγράφονται μέ λεπτότητα σχεδιάσεως και χρω
ματικών τόνων, ενθυμίζοντα έργα της πρωτευούσης 2. Όλόκληρον το πρό
σωπον καί ό υψηλός λαιμός καταυγάζονται από ρόδινους και κίτρινους φω
τεινούς τόνους, ελαφρά δέ φωτοσκίασις εξαίρει τήν πλαστικότητα των. Ή 
κόμη, ερυθρωπή μέ ξανθας ανταύγειας, ισχυρώς ούλη, ακολουθεί επίσης πα
λαιότερα πρότυπα τοΰ 12 ο υ αιώνος μέ το κανονικον σχήμα, χωρίς να ογκού-
ται υπερβολικά, συμφώνως προς τον νεωτερισμον τής παλαιολογείου εποχής. 

Ή Θεοτόκος (Πίν. 60) παρίσταται μέχρι τής δσφύος εντός τοΰ 
λαμπρού ερυθρού βάθους τοΰ μεταλλίου, εις στάσιν επισήμου ακινησίας καί 
όλως κατ'ενώπιον' προ τοΰ στήθους φέρει καθήμενον τον Χριστόν, στηρί
ζουσα τήν άριστεραν επί τοΰ ώμου του κατά παλαιοτάτην είκονογραφικήν 
παράδοσιν" ή δεξιά δέν διακρίνεται, διότι το κάτω μέρος τοΰ μεταλλίου είναι 
εφθαρμένον. Μέ ακραν λιτότητα περιγράμματος διαγράφεται ή μικρά κεφαλή 
καί οί ευρείς ώμοι τής Θεοτόκου. Το πρόσωπον περιβάλλει τριπλή, χρυσή 
παρυφή τοΰ πτυχωτοΰ κυανοΰ μαφορίου, κάτωθεν τοΰ δποίου διακρίνεται 
επί τοΰ μετώπου το ζωηρώς ερυθρον φακιόλιον. Είς διπλήν χρυσήν παρυφήν 
μέ κρόσια καταλήγει το μαφόριον καί επί τών βραχιόνων, εις δέ το μέτωπον 
καί τους ώμους φέρει σταυρούς εν εΐδει κοσμήματος. 

Τήν εκτέλεσιν τοΰ προσώπου τής Θεοτόκου διακρίνει άκρα επιμέλεια. 
Ενιαίος φωτισμός πίπτων εκ τών ανω αριστερά καί λεπτολόγος φωτοσκία-
σις αναδεικνύει τήν στρογγυλότητα τοΰ πλήρους ευγενείας ωοειδούς προσώ
που. Μέ άκρίβειαν καί πλαστικήν εύαισθησίαν, δλως ελληνικής αντιλήψεως, 
αποδίδονται τα ωραία χαρακτηριστικά καί κατ* εξοχήν οί εντόνου διαύγειας 
οφθαλμοί μέ το λαμπρόν εκφραστικον βλέμμα καί τάς ελαφρώς συνεσπα-

1. M i l l e t - F r o l o w , ε.ά., Ι, πίν. 54,ι. 
2. Πρβλ. π.χ. τον όίγιον Φλώρον τής Μονής τής Χώρας (P. U n d e r w o o d , 

ε.ά.,Ιείκ. 6 ). 
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σμένας δφρΰς. Βαθεΐα εκφρασις μεγαλείου άμα και γλυκΰτητος είναι διακε-
χυμένη καί επί ολοκλήρου τοϋ προσώπου. 

Είς την κεφαλήν τοΰ Χρίστου διατηρείται ό καθιερωμένος τΰπος με το 
λίαν ΰψηλόν μέτωπον καΐ το ογκώδες κρανίον, δπως καΐ ή παραδιδομένη 
εμπρεσσιονιστική έκτέλεσις με κηλίδας φωτεινών καΐ σκοτεινών τόνων 
χρώματος. 

Ό λ α τα πρόσωπα τών ολόσωμων αγίων της κάτω ζώνης τοϋ ναοΰ καΐ 
τοΰ Ί . Βήματος και τών προτομών τών Μαρτι'ρων, εΐδομεν οτι αποδίδον
ται με τήν επιμελή, κλασσικήν τεχνοτροπίαν, τήν παραδιδομένην εκ τής αρ
χαιότερος τέχνης τοΰ 1 1 ο υ καί 12 ο υ αιώνος, ή οποία δμως προσλαμβάνει 
Ιδίαν έξέλιξιν κατά τήν παλαιολόγειον εποχήν : εντασις φωτισμοΰ — συχνά 
καί δια προσθήκης λευκών Ισχυρών γραμμών — ακρίβεια καί λεπτολόγος 
φωτοσκίασις εις τήν άπόδοσιν τών χαρακτηριστικών και τής στρογγυλότητος 
τοΰ προσώπου τονίζουν τήν πλαστικότητα αΰτοΰ. Προσέτι ελληνικής αντι
λήψεως φυσικότης καί ώραιότης τών χαρακτηριστικών καί πλέον ανθρωπινή 
φυσιογνωμική εκφρασις προσδίδουν είς τα πρόσωπα τον χαρακτήρα τοΰ 
παλαιολογείου « άνθρωπισμοΰ ». 

Οι ολόσωμοι άγιοι τής κάτω ζώνης, εν σχέσει προς τάς ευαγγελικός 
σκηνάς τοΰ θόλου, είναι έργα ποιοτικώς ανώτερα, εφάμιλλα τής τέχνης τών 
μεγάλων κέντρων, εκτελεσθέντα προφανώς υπό τοΰ επί κεφαλής τοΰ συνερ
γείου ζωγράφου, εις τον όποιον οφείλονται πιθανώς καί αί σκηναί τής Σταυ-
ρώσεως καί 'Αναλήψεως. 

Ή εικονογραφία τών ευαγγελικών σκηνών, μάλλον συντηρητική, διατη
ρεί είς αρκετά σημεία παλαιοτέρους εικονογραφικούς τύπους' δεν λείπουν 
δμως καί νεωτερισμοί το πρώτον εισαγόμενοι, ή διαδιδόμενοι κατά τήν πα
λαιολόγειον εποχήν. 

"Από τεχνοτροπικής απόψεως αί ευαγγελικοί σκηναί δεν είναι αμέτοχοι 
τής εξελίξεως καί τών επιτευγμάτων τής παλαιολογείου αναγεννητικής κινή
σεως, δσον άφορςί είς τήν άπόδοσιν τής τρίτης διαστάσεως, τήν ζωηρότητα 
καί ενιαχοΰ το στιγμιαΐον τών κινήσεων τών παριστωμένων προσώπων καί 
άπελευθέρωσιν τής πτυχολογίας από τήν τυπικότητα τής προγενεστέρας 
τέχνης. 'Αδρά, οργανική πτυχολογία με πλατΰν ή κατά τόπους φωτισμον 
διαγράφει τον δ'γκον τών σωμάτων καί υπογραμμίζει τήν κίνησιν. 

Τα πρόσωπα τών σκηνών αποδίδονται ή δι' ήρεμου φωτοσκιάσεως, 
δπως οι ολόσωμοι οίγιοι, ή με « ζωγραφικον » τρόπον τών ασαφών διαγραμ
μάτων καί τής Ιναλλαγής πινελιάς ζωηροΰ φωτισμοΰ καί σκοτεινών τόνων, 
δστις κατά τήν παλαιολόγειον εποχήν παρουσιάζει πολλάς ποικιλίας μέχρι 
τοΰ πλέον τολμηροΰ εμπρεσσιονισμοΰ. Επίσης οι υψηλοί βράχοι τοΰ τοπίου 
έχουν τάς χαρακτηριστικός δια τήν εποχήν αυτήν μεγάλας, απότομους κλι· 
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μακώσεις, υστερεί δμως το τοπίον εις ευρύτητα και εκτασιν χώρου είς τρό
πον ώστε να δίδεται κάποια αληθοφάνεια είς την σχέσιν προσώπων και το
πίου, δπερ αποτελεί εν των κυρίων επιτευγμάτων της παλαιολογείου ανα
γεννήσεως. 

'Ομοίως ενιαχοΰ δυσαναλογίαι είς τάς διαστάσεις των παριστωμένων 
προσώπων ή ελλειψις χάριτος εΐς τάς κινήσεις και τελειότητος είς την έκτε-
λεσιν είναι δηλωτικά επαρχιακού επιπέδου. "Αφ" ετέρου δμως δεν λείπουν, 
δπωςεϊδομεν, και άρκεταί σχέσεις εικονογραφικά! καΐ τεχνοτροπικα! προς τήν 
συγχρονον τέχνην των μεγάλων κέντρων — Κωνσταντινούπολιν, Μακεδονίαν, 
Μυστραν — χωρίς Ιδιαιτέραν τίνα προς ενα εξ αυτών εξάρτησιν, δπερ μαρ
τυρεί τήν καθολικήν και ενιαίαν εξέλιξιν της τέχνης κατά τήν παλαιολόγειον 
έποχήν. 

ΜΑΡΙΑ Γ. ΣΩΤΗΡΙΟΥ 
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S U M M A R Y 

T H E F R E S C O E S O F BYZANTINE CHURCH 
OF T H E ARCHANGELS AT D E S P H I N A 

(PI. 46-60) . 

In the foothills of Mount Parnassus is preserved a series of partly 
damaged frescoes dated by an inscription to 1332, in the small vaulted 
chapel of the Archangels in the village of Desphina. 

The iconographie program conforms in its general lines with the 
arrangement usual in this type of church : Gospel scenes on the vault, 
on the walls a zone with busts of martyrs above full-length figures of 
saints, while Christ Pantocrator occupies the position on the south 
wall next to the screen. The Archangels Michael and Gabriel, to 
whom the church is dedicated, are on the western part of the south 
wall, in frontal pose and holding between them a medallion with the 
bust of the Mother of God. This original representation derives from 
the iconography of the Congregation of the Angels, where however it 
is Christ who is represented in the medallion. 

The Gospel scenes are nine in all. The iconography in these scenes 
is rather conservative, following in many points the older types. 
However, innovations characteristic of the Palaeologan period are not 
lacking. For example, in the Nativity the portrayal of Joseph talking 
to the shepherd to illustrate the return of the shepherds to Bethléem 
(Luke 2, 15 -18 ) ; in the Transfiguration the exaggerated postures of 
the disciples ; the large number of disciples in the Entry into Jerusa
lem and of Holy Women in the Crucifixion ; and the perspective 
treatment of the group of disciples, the Angel and the high landscape 
in the Ascension. 

With regard to style, the Gospel scenes bear witness to the impact 
of the developments of the Palaeologan renaissance ; notably in the 
lively movement and in the organic drapery treatment, in which broad 
high-lights delineate the limbs and emphasize their movement. This 
is specially marked in the Crucifixion and the Ascension. 

The modelling of the faces in the scenes is done either by a 
smooth transition from light to shade or by the juxtaposition of 
brush-strokes of light and dark tones, a technique used in many ways 
during the Palaeologan period reaching at times a bold impressionism. 
In addition, the high rocks of the landscapes have the sharp outlines 
of this period, though the characteristic spacial conception of landscape 
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is less in evidence. As in earlier art, the figures dominate the compo
sitions, while the setting is conventionally rendered. Furthermore, 
errors of proportion, a lack of grace and freedom in the rendering of 
movement as well as defects in the execution, betray a provincial 
character. 

On the other hand, the standing saints in the lower zone of the 
walls are close to the art of the great centres. They are works of a 
higher quality attributable perhaps to the leader of the group of 
painters employed. The faces are rendered in the meticulous classical 
manner descended from the art of the eleventh and twelfth century and 
renewed in the Palaeologan period : the emphatic lighting enhanced 
by the addition of bold white lines, together with accuracy and subtle 
shading in the features and the flesh of the faces attest a pre-occupation 
with plastic values. 

Furthermore a Greek perception of naturalism and beauty of 
feature, likethe more human expressions infuse the faces with some
thing of Palaeologan humanism. 

These various connections, in both iconography and style, with 
the contemporary art of the great centres ( Constantinople, Macedonia, 
Mystra), without special dependence on any one of them, reveal the 
universal character of the developments in art during the Palaeologan 
period. 

MARY G. SOTERIOU 
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