
  

  Δελτίον της Χριστιανικής Αρχαιολογικής Εταιρείας

   Τόμ. 4 (1966)

   Δελτίον XAE 4 (1964-1965), Περίοδος Δ'. Στη μνήμη του Γεωργίου Α. Σωτηρίου (1881-1965)

  

 

  

  Νέαι προσωπογραφίαι της Μαρίας
Παλαιολογίνας και του Θωμά Πρελιούμποβιτς (πίν.
18-24) 

  Ανδρέας ΞΥΓΓΟΠΟΥΛΟΣ   

  doi: 10.12681/dchae.755 

 

  

  

   

Βιβλιογραφική αναφορά:
  
ΞΥΓΓΟΠΟΥΛΟΣ Α. (1966). Νέαι προσωπογραφίαι της Μαρίας Παλαιολογίνας και του Θωμά Πρελιούμποβιτς (πίν.
18-24). Δελτίον της Χριστιανικής Αρχαιολογικής Εταιρείας, 4, 53–70. https://doi.org/10.12681/dchae.755

Powered by TCPDF (www.tcpdf.org)

https://epublishing.ekt.gr  |  e-Εκδότης: EKT  |  Πρόσβαση: 26/04/2024 12:30:54



Νέαι προσωπογραφίαι της Μαρίας Παλαιολογίνας
και του Θωμά Πρελιούμποβιτς (πίν. 18-24)

Ανδρέας  ΞΥΓΓΟΠΟΥΛΟΣ

Δελτίον XAE 4 (1964-1965), Περίοδος Δ'. Στη μνήμη του
Γεωργίου Α. Σωτηρίου (1881-1965)• Σελ. 53-70
ΑΘΗΝΑ  1966



Ν Ε Α Ι Π Ρ Ο Σ Ω Π Ο Γ Ρ Α Φ Ι Α Ι Τ Η Σ Μ Α Ρ Ι Α Σ Π Α Λ Α Ι Ο Λ Ο Γ Ι Ν Α Σ 

ΚΑΙ T O T ΘΩΜΑ Π Ρ Ε Λ Ι Ο Τ Μ Π Ο Β Ι Τ Σ 

( Π ί ν . 1 8 - 2 4 ) 

Της Μαρίας Άγγελίνας, Κομνηνής, Δούκαινας, Παλαιολογίνας, συζύγου 

τοϋ Δεσπότου των 'Ιωαννίνων Θωμά Πρελιούμποβιτς καί αδελφής τοϋ 'Ιωάν

νου - Ί ω ά σ α φ Ουρεση Παλαιολόγου, δευτέρου κτήτορος της Μονής Μεταμορ

φώσεως των Μετεώρων, ήσαν μέχρι τοΰδε γνωσταί δύο προσωπογραφίαι ή 

άκριβέστερον μία εις δύο πανομοιότυπα αντίγραφα. Ή μία τούτων άνευρέθη 

κατά το 1908 ή 1909 εις μίαν κρύπτην της Μ. Μεταμορφώσεως των Μετεώ

ρων ύπο τοϋ αειμνήστου Ν. Βέη, παρά τοΰ όποιου και έδημοσιεύθη *. Εις την 

εικόνα αυτήν, αποτελούσαν το εν φύλλον δίπτυχου, ως δεικνύει το άντίγρα-

φον της Cuenca, περί τοϋ οποίου ευθύς αμέσως, εικονίζεται ή Μαρία Παλαιο-

λογίνα γονυπετής παρά τους πόδας τής Θεοτόκου όρθιας βρεφοκρατούσης. 

Το άντίγραφον επί τοΰ δίπτυχου τοΰ άποκειμένου είς τον καθεδρικον ναόν 

της Cuenca είς τήν Ίσπανίαν διατηρείται εις καλλιτέραν κατάστασιν. Είς το 

εν φύλλον τοΰ δίπτυχου τούτου εικονίζεται ή Παλαιολογίνα κατά τον ϊδιον 

ακριβώς τρόπον, είς δε το σωζόμενον έκεϊ έτερον φύλλον, το όποιον λείπει 

άπο το δίπτυχον τής Μ. Μεταμορφώσεως, ύπήρχεν ή κατεστραμμένη σήμερον 

είκών τοΰ συζύγου τής Παλαιολογίνας, δηλαδή τοΰ Δεσπότου Θωμά Πρελιού

μποβιτς, γονυπετοΰς παρά τους πόδας τοΰ όρθιου καί εύλογοΰντος Ίησοΰ 2. 

Είς τάς παραστάσεις αύτας δυνάμεθα τώρα να προσθέσωμεν μίαν ακόμη, 

άγνωστον μέχρι τοΰδε καί άποκαλυφθεϊσαν τελευταίως, δτε έγένετο ό καθα

ρισμός τής εικόνος, έπί τής οποίας αϊ προσωπογραφίαι τής Μαρίας καί τοΰ 

συζύγου της έλάνθανον μεταξύ των Ιερών προσώπων των άπαρτιζόντων την 

είκονογραφικήν σύνθεσιν. Κατά τάς εργασίας δηλαδή καθαρισμοΰ καί συντη-

1. Α.Ε. 1911,177 κ.έξ. μετ' εικόνος λίαν άμυδρας. Σχέδιόν της έδημοσίευσα είς 
το Α.Δ. 10, 1926, σ. 45, είκ, 10. Φωτογραφία είς τον Κατάλογον : Βυζαντινή Τέχνη. 
9η Έκθεσις Συμβουλίου Ευρώπης, 'Αθήναι 1964, αριθ. 211. 

2. Έδημοσιεύθη υπό G. O s t r o g o r s k y - P h . S c h w e i n f u r t h εν Semi-
narium Kondakovianum, 4, 1931, 165 κ.έξ. καί πίν. V - VI. "Αλλαι φωτογραφίαι 
συνοδεύουν τήν ίσπανικήν μετάφρασιν τοϋ άρθρου έν Archivo Espaïiol de Arte y 
Arqueologia, No 18, 1930, 213 κ.έξ. μετά δύο πινάκων άνευ αριθμήσεως. Βλ. επίσης 
S. R a d ο j Cid, Icônes de Serbie et de Macédoine, Beograd &. ï. πίν. 50, 51 (χω
ρίς άρίθμησιν). Πρβ. τον ϊ δ ι ο ν έν Jahrbuch der österreichischen byzantinischen 
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ρήσεως σειράς εικόνων, πού έγιναν εις τάς μονάς των Μετεώρων υπό της 
Υπηρεσίας 'Αναστηλώσεως κατά τα τελευταία έτη δια τοϋ είδικοϋ καλλιτέ-
χνου κ. Φ. Ζαχαρίου καΐ τοϋ συνεργείου του υπό την έπίβλεψίν μου, μεταξύ 
των καθαρισθέντων ζωγραφικών έργων, αρκετά των οποίων είναι εξαιρετικής 
σημασίας, ήλθεν είς φως και ή είκών ή μέλλουσα εδώ να μας απασχόληση. 

Α'. 

Ή είκών αΰτη ευρίσκεται εις το Σκευοφυλάκιον της Μ. Μεταμορφώ

σεως τών Μετεώρων, έχει διαστάσεις 0,38x0,318 μ. και παριστάνει τήν 

Τηλάφησιν τοϋ Θωμα (Πίν. 18). 

Το βάθος της συνθέσεως καταλαμβάνουν πολύπλοκα οικοδομήματα παλαιο-

λογείου καθαρώς μορφής, τον κατακόρυφον άξονα τών οποίων αποτελεί είδος 

στενοΰ πύργου καλυπτομένου ύπο τρούλλου και έχοντος είς το κάτω μέρος 

την κλειστήν θύραν, πού πλαισιώνει τήν μορφήν του Χρίστου. Ό Σωτήρ εικο

νίζεται με σφοδράν κίνησιν κλίνων το άνω σώμα ισχυρώς προς αριστερά, ώς 

προς τον θεατήν, και τείνων προς τήν κατεύθυνσιν αυτήν τήν ευλογούσαν 

δεξιάν χείρα, ενώ διά της αριστεράς ανυψώνει το ίμάτιον δια να φανη ή είς 

τήν δεξιάν πλευράν ουλή άπό τον επί τοϋ σταυρού λογχισμόν ( Πίν. 19 β). Κάτω 

της τεινομένης δεξιάς τοϋ Ίησοΰ., πού σχηματίζει εΤδος τόξου, εικονίζεται ό 

'Απόστολος Θωμάς, ό όποιος μέ ζωηράν κίνησιν σπεύδει προς τον Σωτήρα και 

ετοιμάζεται νά θέση τον δάκτυλόν του είς τήν επί της πλευράς ούλήν. "Όπι

σθεν τοϋ Θωμά ευρίσκονται δύο μορφαί : μία γυναικεία μέ βασιλικήν στολήν 

και στέμμα, παρ' αυτήν δέ μία ανδρική, της οποίας φαίνεται μόνον ή κεφαλή 

μέ το πρόσωπον έστραμμένον προς τον θεατήν. Είς τάς δύο αύτάς μορφάς 

θα έπανέλθωμεν κατωτέρω. Κατά το άριστερον μέρος της εικόνος, όπισθεν της 

βασιλίσσης, ευρίσκονται πέντε 'Απόστολοι, ή κεφαλή ενός τών οποίων είναι 

αρκετά έφθαρμένη (Πίν. 19α και 20α), αντιστοίχως δέ είς το δεξιον μέρος 

έτεροι πέντε 'Απόστολοι μέ έφθαρμένην τήν κεφαλήν τοϋ ενός ( Πίν. 1 9 γ ) . 

Υπεράνω τέλος τών οικοδομημάτων, επί τοϋ χρυσού βάθους, ή επιγραφή : 

Η ΨΫΛΑΦΪΣΙΣ = ΤΟΥ ΘΩΜΑ 

Gesellschaft, 5, 1956, 80. Προγενεστέρα βιβλιογραφία έν Β. Λ ά ζ α ρ ε φ, Ιστορία της 
βυζαντινής ζωγραφικής (ρωσ. ), Μόσχα 1947-48, Ι, 365, σημ. 59. "Η προσωπογραφία 
τοϋ Θωμά ϊχει σκοπίμως άποξεσθή. O s t r o g o r s k y , ένθ' άν. 166. Σήμερον το 
μέρος, 8που είκονίζετο ούτος, καλύπτεται ύπο έρυθροΰ χρώματος ομοίου μέ το τοϋ 
προσκεφαλαίου, επί τοϋ οποίου πατεί δ Ίησοΰς. Τήν έκεΐ άπεικόνισιν τοϋ Θωμά τώρα 
μαρτυρεί μόνον ή επί τής αργυράς επενδύσεως επιγραφή, δπως τήν παραθέτουν ό 
O s t r o g o r s k y , αυτόθι και ό E s t o p a r i a η, Ι, 16 (Τον τίτλον τοϋ βιβλίου 
τούτου βλ. κατωτέρω, σ. 58, σημ. 1 ) : Θωμάς Δ[εσ]\πότης Κ[ομν]\ηνος ό Π[αλα]ι[ολό-
γος] ή, κατά τον κ. Λ. Βρανούσην, ό Π[(>εάλ]ι[μηος]. 
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Ή οπίσθια δψις της σανίδος, έπί της οποίας ή είκών, κοσμείται με 

ζωγραφημένον σταυρόν έχοντα τρεις εγκαρσίους κεραίας, τάς μέν δύο ανω

τέρας παραλλήλους, τήν δε κατωτάτην λοξήν. 'Από την βάσιν του σταυρού 

εκκινούν, ανερχόμενοι προς τα άνω εκατέρωθεν αύτοϋ, δύο συμμετρικοί βλα

στοί, των οποίων αί πλουσίως άναπτυσσόμεναι έλικες περιβάλλουν άνθος μέ 

φύλλα ( Πίν. 20 β ). Ή μονόχρωμος καστανέρυθρος αύτη διακόσμησις, εκτελε

σμένη με έξαιρετικήν κομψότητα και χάριν, σχετίζεται στενώς προς τάς ανά

λογους εις τάς τοιχογραφίας της παλαιολογείου εποχής. 

Β ' . 

Προτοϋ έξετάσωμεν μερικάς είκονογραφικάς λεπτομέρειας αξίας ιδιαιτέ

ρας προσοχής, είναι ανάγκη να έπιχειρήσωμεν τον ταυτισμον των δύο μορ

φών πού ευρίσκονται όπισθεν τοϋ 'Αποστόλου Θωμά, τής βασιλίσσης δηλαδή 

καί τοϋ παρ' αυτήν ανδρός. 

Δεν πρόκειται ασφαλώς περί προσώπων, τα όποια συνδέονται όργανικώς 

με τήν σύνθεσιν τής Ψηλαφήσεως τοΰ Θωμά. Καί άν τοϋτο θά ήδύνατο να 

θεωρηθή προς στιγμήν πιθανόν προκειμένου περί τής ανδρικής μορφής, άν 

καί, δπως θά ϊδωμεν, τοιούτον τι δεν συμβαίνει, πάντως ή παρουσία γυναι

κός καί μάλιστα βασιλίσσης εις τήν εύαγγελικήν αυτήν σκηνήν αποκλείεται 

απολύτως. 'Απλή όμως παραβολή τής γυναικείας αυτής βασιλικής μορφής 

(Πίν . 2 1 α καί 2 2 α ) προς τήν προσωπογραφίαν τής Μαρίας Παλαιολογίνας, 

Οπως εικονίζεται αυτή παρά τους πόδας τής Θεοτόκου έπί τοϋ φύλλου τοΰ 

δίπτυχου τής Μ. Μεταμορφώσεως τών Μετεώρων ( Πίν. 21 β ), καθώς καί 

έπί τοΰ άριστεροΰ φύλλου τοΰ δίπτυχου τής Cuenca ( Π ί ν . 21 γ ) , περί τών 

οποίων εγινεν ανωτέρω λόγος, ούδεμίαν επιτρέπει, νομίζω, άμφιβολίαν δτι 

πρόκειται περί τοΰ αύτοϋ προσώπου. Τα ϊδια εντελώς χαρακτηριστικά, ή 

αυτή στολή, το ϊδιον μαργαριτοκόσμητον πλέγμα το πίπτον καθ' δμοιον 

τρόπον έπί τής ράχεως. Δύναται λοιπόν να θεωρηθή απολύτως, νομίζω, 

βέβαιον δτι ή έπί τής απασχολούσης ημάς εικόνος παριστανομένη βασίλισσα 

δεν είναι άλλη άπό τήν Μαρίαν Παλαιολογίναν, τήν άδελφήν τοΰ 'Ιωάννου -

Ί ω ά σ α φ Ουρεση Παλαιολόγου καί σύζυγον τοΰ Σέρβου Δεσπότου τών 'Ιωαν

νίνων Θωμά Πρελιούμποβιτς. 

Έρχόμεθα τώρα εις τήν παρά τήν βασίλισσαν εύρισκομένην άνδρικήν 

μορφήν ( Πίν. 22 α, β ). Αΰτη δέν είναι δυνατόν να είκονίζη Άπόστολον, δπως 

εκ πρώτης δψεως θα υπέθετε τις, καί τοΰτο δια τους εξής λόγους : 

'Υπολογιζόμενης καί τής μορφής αυτής, οι 'Απόστολοι ο'ι παριστάμενοι 

εις τήν σκηνήν τής Ψηλαφήσεως θά ήσαν δώδεκα, ενώ είναι γνωστόν δτι οι 

Εύαγγελισταί διηγούμενοι τά μεταξύ τής 'Αναστάσεως καί τής 'Αναλήψεως 

γεγονότα, αναφέρουν πάντοτε ένδεκα Μαθητάς (Ματθ. 28.10, Μάρκ. 16.4, 
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Λουκ. 24.9,33), δεδομένου δτι δ δωδέκατος, ό 'Ιούδας, είχεν άπαγχονισθή. 

Τον αριθμόν δέ των ένδεκα ακολουθούν και αϊ παραστάσεις της Ψηλαφήσεως 

επί των μνημείων και κατά τους μεσοβυζαντινούς χρόνους ' και κατά τήν 

περίοδον των Παλαιολόγων 8, εις τήν οποίαν ανήκει ή εξεταζόμενη είκών. Και 

δύναται βεβαίως νά σημείωση κανείς ελάχιστα μνημεία, δπου ό άριθμδς τών 

εικονιζόμενων Μαθητών είναι δώδεκα 8 , εκ παραδρομής ΐσως ή διά λόγους 

πού δεν δυνάμεθα να γνωρίζωμεν, άλλ' α'ι σπανιώταται αύται εξαιρέσεις όλί-

γην έχουν, νομίζω, σημασίαν, άφοΰ υπάρχουν άλλαι ενδείξεις πείθουσαι δτι 

ή παρά τήν Παλαιολογίναν μορφή ασφαλώς δεν εικονίζει Άπόστολον. 

Πράγματι, αν παρατήρηση τις εις τήν έδώ έξεταζομένην εικόνα τους 

δέκα Μαθητάς, αφαιρουμένου τοϋ προς τον Ίησοϋν σπεύδοντος Θωμά, θά 

διαπίστωση δτι ούτοι εϊτε ατενίζουν τον Σωτήρα είτε διαλέγονται μεταξύ 

των κατά ζεύγη, δπως οί δύο εις το μέσον τής δεξιάς ομάδος καΐ οί δύο εις 

τήν κορυφήν τής αριστεράς ( Πίν. 19 α, γ και 20 α ) . Ή μόνη μορφή πού κάμνει 

έξαίρεσιν, ατενίζουσα μέ ζωηρόν βλέμμα τον θεατήν, είναι ακριβώς ή παρά 

τήν Παλαιολογίναν, ή έδώ απασχολούσα ήμας. Ή μορφή δμως αυτή διαφέ

ρει καΐ εξ άλλης απόψεως άπο τους Μαθητάς. 'Ενώ δηλαδή οί 'Απόστολοι 

εικονίζονται μέ τον κατά παράδοσιν τύπον καί μέ τήν ούδετέραν έκφρασιν 

τών άπ' αιώνων εικονογραφικών μορφών ( Π ί ν . 2 0 α ) , ό παρά τήν Παλαιο

λογίναν άνήρ παριστάνεται κατά τρόπον διάφορον. Ούτος ευρίσκεται έξω τής 

1. Βλ. π.χ. το ψηφιδωτον τοϋ 'Οσίου Λουκά: E. D i e z - Ο. D e m o s , Byzan
tine Mosaics in Greece, Cambridge, Massachusetts 1931, είκ. 10. Κωδ. Gr. 74 της 
Έθν. Βιβλιοθήκης τών Παρισίων : Η. Ο m ο n t, Évangiles avec peintures byzanti
nes du Xle siècle, Paris 1908, II, πίν. 184 a. Δαφνί: D i e z - D e m u s , ίνθ' άν. 
είκ. 1Θ3. Κωδ. Harley 1810 τοϋ Βρετταν. Μουσείου: Ο. M. D a 11 ο n, Bast 
Christian Art, Oxford 1925, πίν. LVII.2 έναντι σ. 314. 

2. Π.χ. Μυστρας: "Αγ. Ιωάννης, Περίβλεπτος, G. M i l l e t , Monuments byzan
tins de Mistra, Paris 1910, πίν. 106.3, 121.1. Σερβία: Ματέϊτσα, V. Ρ e t k ο ν i d, 
La peinture serbe du moyen âge, II, Beograd 1934, πίν. CXLVa. Ναγκορίτσινο, 
G. M i l l e t - A . F r o l o w , La peinture du moyen âge en Yougoslavie, Fase. I l l , 
Paris 1962, πίν. 97.1. Κώδ. Gr. 543 της Έθν. Βιβλιοθήκης τών Παρισίων, Η. 
Ο m ο n t, Miniatures des plus anciens manuscrits grecs de la Bibliothèque Natio
nale, Paris 1929, πίν. CXX.l. 

3. "Οπως π.χ. τον lOov αίώνα εις τον κώδ. Gr. 21 της Δημοσ. Βιβλιοθήκης τοϋ 
Λένινγκραδ ( Petropolitanus 21). Προχείρως παρά Λ ά ζ α ρ ε φ, ϊνθ' άν. II, πίν. 66. 
'Επίσης τον 13ον αίώνα εις τήν τοιχογραφίαν τής Σοπότσανι. M i l l e t - F r o l o w , 
ένθ' άν. Fase. II, Paris 1957, πίν. 17.2. Τον δέ 14ον είς τήν τοιχογραφίαν τοϋ Πέτς, 
Ρ e t k ο ν i é, ϊνθ' άν. II, πίν. XXVII, μέ τήν οποίαν συμφωνεί απολύτως, ώς προς 
τήν διάταξιν τών 'Αποστόλων, ή μικρογραφία τοϋ συγχρόνου κώδ. Gr. 1128 της Έθν. 
Βιβλιοθήκης τών Παρισίων. S. D e r N e r s e s s i a n , L'illustration du roman de 
Barlaam et Joasaph, Paris 1937, Λεύκωμα, πίν. LXII. 244. 
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εικονογραφικής παραδόσεως, με εντελώς ατομικά χαρακτηριστικά. Είναι μία 

μορφή γεμάτη δύναμιν και ζωηράν εκφρασιν πού ό ζωγράφος ήδυνήθη ν' άπο-

δώση μ' έξαιρετικήν ένάργειαν ( Πίν. 22 β ). Πρόκειται λοιπόν δχι περί μιας 

τυπικής και κατά παράδοσιν μορφής, δπως αϊ των 'Αποστόλων, άλλα περί 

πραγματικής προσωπογραφίας. 

'Υπάρχει δμως καΐ άλλος ακόμη λόγος πείθων δτι ή μορφή αύτη δέν 

δύναται να είκονίζη Άπόστολον. Ή άπομόνωσις δηλαδή άπο τους άλλους 

Μαθητάς καί ή πλαισίωσις, κατά κάποιον τρόπον, τής Παλαιολογίνας και τής 

ανδρικής αυτής μορφής μεταξύ του αριστερού ομίλου τών 'Αποστόλων και τοϋ 

Θωμά (Πίν. 22α). Δια τής διατάξεως αυτής ηθέλησε, νομίζω, ό ζωγράφος 

άφ' ενός να καταστήση φανερον δτι τά δύο αυτά πρόσωπα, ή Παλαιολογίνα 

δηλαδή καΐ ό παρ' αυτήν άνήρ, εϊναι ξένα προς τήν είκονιζομένην εύαγγελικήν 

σκηνήν καί άφ' ετέρου νά τα έξάρη, ώστε να προκαλέση έπ' αυτών τήν προσο-

χήν τοϋ θεατοϋ. Τήν εννοιαν αυτήν τής εξάρσεως επιτείνει, κατά τήν γνώμην 

μου, καί ή υπεράνω τών μορφών τεινομένη εις σχήμα τόξου ευλογούσα χεΙρ 

τοϋ Ίησοΰ. Αύτη έχει ασφαλώς τήν εννοιαν τής προστασίας τοϋ Σωτήρος, 

ύπο τήν οποίαν έχουν ζητήσει νά τεθοΰν τά δύο αυτά πρόσωπα, καί θα έλεγε 

κανείς δτι είναι δι' εικόνος άπόδοσις τών βιβλικών στίχων : «"Οτι xfj δεξιά 

σκεπάσει αντονς και τω βραχίονι νπερασπιεϊ αντών» (Σοφ. Σολομ. 5.16). 

Ή μορφή λοιπόν αυτή είναι ασφαλώς προσωπογραφία καί εικονίζει πρό

σωπον στενώς σχετιζόμενον μέ τήν Μαρίαν Παλαιολογίναν, άφοΰ μετ' αυτής 

ευρίσκεται κάτω άπο την προστασίαν τοϋ Χρίστου. Τίνα εικονίζει ή προσω

πογραφία αύτη δεν θα ήτο δύσκολον, μετά τ' ανωτέρω λεχθέντα, νά εΰρω-

μεν. Ά ν λάβωμεν ύπ' όψιν δτι ή εΐκών παριστάνει εύαγγελικήν σκηνήν, τήν 

Ψηλάφησιν, εις τήν οποίαν το κύριον πρόσωπον, μετά βεβαίως τον Ίησοϋν, 

εϊναι δ Θωμάς, καί δτι ή άπασχολοΰσα ημάς μορφή ευρίσκεται παραπλεύρως 

τοϋ 'Αποστόλου τούτου, άφ' ετέρου δέ δτι πλησίον της μορφής αυτής εικονί

ζεται ή Παλαιολογίνα, θά καταλήξωμεν εις το θετικόν, κατά τήν γνώμην μου, 

συμπέρασμα δτι ό παριστανόμενος είναι ό ομώνυμος προς τον Άπόστολον 

Δεσπότης τών 'Ιωαννίνων Θωμάς Πρελιούμποβιτς, ό Σέρβος δηλαδή σύζυ

γος τής Μαρίας Παλαιολογίνας. 

Τήν έπιβεβαίωσιν τοϋ συμπεράσματος, είς το όποιον κατελήξαμεν, θά 

μας παρεϊχεν ή παραβολή προς τήν προσωπογραφίαν τοϋ Θωμά επί τοϋ δεξιοϋ 

φύλλου τοϋ δίπτυχου τής Guenca, άλλα τοϋτο δεν είναι δυστυχώς δυνατόν, 

διότι, δπως εΐδομεν, αύτη έχει εκ τών υστέρων καταστραφή '. Ή μορφή συνε

πώς επί τής εικόνος τής Ψηλαψήσεως απομένει ή μόνη σήμερον γνωστή προ

σωπογραφία τοϋ Δεσπότου Θωμά. 

1. Βλ. άνωτ. σ. 54 σημ. 
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Εις τ' ανωτέρω εκτεθέντα θα ήδύνατο ΐσως να προβληθή ή άντίρρησις 

δτι ένψ ή Παλαιολογίνα εικονίζεται με τήν πλουσίαν βασιλικήν της στολήν 

και μέ το στέμμα επί της κεφαλής, ό προς τον σύζυγόν της Θωμαν ταυτι

σθείς παριστάνεται φέρων το ΐδιον μέ τους 'Αποστόλους ένδυμα και μέ τήν 

κεφαλήν άκάλυπτον. Νομίζω δτι ή διαφορά αύτη εις το ένδυμα των δύο συζύ

γων δεν είναι ικανή να θέση ύπό άμφιβολίαν τον ταυτισμον της ανδρικής μορ

φής μέ τον Δεσπότην Θωμαν, εις τον όποιον μας ώδήγησεν ή ανωτέρω γενο

μένη έρευνα. Είναι λοιπόν ανάγκη νά έξετάσωμεν ποίος θα ήδύνατο νά είναι 

ό λόγος τής απεικονίσεως τοϋ Θωμά κατά τον τρόπον τοϋτον. 

Βεβαίως ό τρόπος αυτός τής παραστάσεως τοϋ Θωμά δέν θά ήτο δυνα

τόν ν' άποδοθή εις τήν χριστιανικήν του ταπεινοφροσύνην, διότι, αν πιστεύ-

σωμεν το Χρονικον το λεγόμενον των μοναχών Κομνηνού και Πρόκλου, 'όχι 

εύνοϊκώς, πρέπει νά όμολογηθή, απέναντι του διακείμενον, μία των πρώτων 

του πράξεων, δταν ανέλαβε τήν δεσποτείαν τών Ιωαννίνων, ήτο ή εξορία τοϋ 

μητροπολίτου καί ή άφαίρεσις τών κτημάτων τής Μητροπόλεως, κατόπιν τών 

οποίων «εις παντελή έρημίαν ή εκκλησία αντη κατήντησε και χορτοθήκας τα 

εν αυτή οικήματα πεποίηκε και ύστερον και κατά τών θείων σκευών χείρα 

κινήσαι τετόλμηκε» 1. Άλλαχοΰ δέ οΰτος αποκαλείται ύπο τοϋ ιδίου Χρονι

κού «φιλόχρυσος ο μισόχριστος» 3. "Αλλος συνεπώς πρέπει νά ήτο ό λόγος 

τής απεικονίσεως του κατά τον τρόπον αυτόν. Νομίζω δτι τοΰτο οφείλεται 

εις το γεγονός δτι ό Θωμάς ήτο βεβαίως και άπεκαλεϊτο Δεσπότης, άλλ' ό 

τίτλος ούτος τοϋ Δεσπότου δέν τοϋ εΐχεν επισήμως άπονεμηθή ύπο τοϋ αύτο-

κράτορος. Τοϋτο έγινε πράγματι, συμφώνως προς το εις τους μοναχούς Κομνη-

vòv και Πρόκλον άποδιδόμενον Χρονικόν, μόλις το 1383, Ιν δηλαδή έ"τος 

προ τής δολοφονίας του (1384). Κατά το Χρονικόν λοιπόν «Τω αντω ετει 

(1383) απεστάλη 6 τιμιώτατος καθηγούμενος τοϋ Άρχιμανδρείον κυρ Γαβριήλ 

προς τον βασιλέα κνριον Μανονήλ τον ΙΤαλαιολόγον* καί έλθών μετά τον 

1. Α. Μ ο υ σ τ ο ξ ύ δ ο υ , Έλληνομνήμων, σ. 510 κ.έξ., § 10. S. C i r a c Ε s t ο-
ρ a fi a n, El legado de la basilissa Maria y de los déspotas Thomas y Esaù de 
Joannina, Barcelona 1934, II, σ. 40, § 10. Tò βιβλίον αυτό ήδυνήθην να χρησιμο
ποιήσω χάρις είς τήν ευγενή καλωσύνην τοϋ Διευθυντού τοϋ Μεσαιωνικού 'Αρχείου κ. 
Λ. Βρανούση, τον όποιον καί άπο τήν θέσιν αυτήν θέλω θερμότατα να ευχαριστήσω. 

2. Μ ο υ σ τ ο ξ ύ δ η ς , Αυτόθι, σ. 513, § 11. E s t o p a n an, ενθ' άν. σ. 40, § 11. 
3. Έκ πρώτης δψεως θα ένόμιζέ τις δτι πρόκειται περί μνημονικού λάθους, δεδο

μένου δτι το 1383 αυτοκράτωρ Κωνσταντινουπόλεως ήτο ό 'Ιωάννης Ε' Παλαιολόγος, 
τοϋτο δέ υπέθεσε καί ό E s t o p a f i a n . "Οπως δμως άπέδειξεν ό π . R. L o e n e r t z 
είς τήν Ε.Ε.Β.Σ. 25, 1955, 170 κ.έξ. πρόκειται πράγματι περί τοϋ Μανουήλ Παλαιο
λόγου, ό όποιος είχεν ύπο τήν διοίκησίν του τήν Θεσσαλονίκην άπο τοϋ 1382 περίπου 
μέχρι τοϋ 1387. Είς τήν Θεσσαλονίκην λοιπόν απεστάλη ό ηγούμενος τοϋ Άρχιμανδρείου 
προς τον Μανουήλ, άπο τον όποιον έ"λαβε τα «δεσποτικά αξιώματα». Πβλ. καί R. J. 
L o e n e r t z έν Β.Ζ. 50, 1957, 390 κ.έξ. 
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άρχοντος Μαγκαβανοϋ ' ε«ς τα 'Ιωάννινα ενέδυσαν αυτόν ( τον Θωμάν ) τα 

δεσποτικά αξιώματα...» 2. Θαέρωτηθή δμως διατί αντιθέτως ή Μαρία Παλαιο-

λογίνα παριστάνεται εις την ιδίαν εικόνα, όπως και εις το φύλλον δίπτυχου 

της Μ. Μεταμορφώσεως και εις το δίπτυχον της Cuenca, με στολήν βασι-

λικήν και με στέμμα. Τοϋτο, κατά την γνώμην μου, εξηγείται άπο το γεγο

νός δτι αύτη ήτο ή πραγματική Δέσποινα των 'Ιωαννίνων, τα όποια είχε 

λάβει παρά τοϋ πατρός της Συμεών Οΰρεση Παλαιολόγου, Δεσπότου αρχι

κώς της 'Ηπείρου ( 1 3 4 8 - 1 3 5 5 ) και κατόπιν αύτοκράτορος Σέρβων και 

Ρωμαίων, δπως ό ΐδιος άνεκήρυξε τον εαυτόν του εις την Καστοριάν, με πρω-

τεύουσαν τοϋ Βασιλείου του τα Τρίκκαλα της Θεσσαλίας 3 . Το ΐδιον άλλωστε 

Χρονικον την Μαρίαν αποκαλεί πάντοτε βασίλισσαν, τον δέ σύζυγόν της 

απλώς Θωμαν. Ά λ λ α και οί Ίωαννϊται, δπως μαρτυρεί το Χρονικον, αυτήν 

έθεώρουν «φυσικήν αυτών κυρίαν» *. 

Ά ν τα συμπεράσματα, εις τά όποια κατελήξαμεν, θεωρηθούν, δπως του

λάχιστον νομίζω, πιθανά, τότε ή προσωπογραφία τοϋ Θωμα αποκτά ίδιαιτέ-

ραν δλως σημασίαν, ως ή μόνη μέχρις ημών διασωθεϊσα, δεδομένου δτι ή επί 

τοϋ δίπτυχου της Cuenca έχει, ως εΐδομεν, καταστραφή. 

Προτοΰ άφήσωμεν τάς δύο προσωπογραφίας, δια να εΤ,θωμεν εις τήν έξέ-

τασιν άλλων ζητημάτων σχετικών μέ τήν άπασχολοΰσαν ημάς εικόνα, πρέπει 

να σημειώσωμεν μίαν ακόμη σχετικήν προς αύτάς λεπτομέρειαν. Ή άπεικό-

νισις δηλαδή της Παλαιολογίνας καί τοϋ συζύγου της μεταξύ τών 'Αποστό

λων, ή κατά κάποιον τρόπον ένσωμάτωσίς των, θα ήδύνατό τις να εΐπη, εις 

τήν εύαγγελικήν σκηνήν είναι, άν δέν άπατώμαι, μοναδική μέχρι τοΰδε επί 

της εξεταζόμενης εικόνος. Οΰτε κατά τους παλαιοτέρους χρόνους, άλλ' ούτε 

καί κατά τήν έποχήν τών Παλαιολόγων, εις τήν οποίαν ανήκει ή εΐκών, τοιού

τον παράδειγμα, εις έμέ τουλάχιστον, είναι γνωστόν. Μόνον άργότερον, άπο 

τοϋ 1 6 ο υ αιώνος καί έπειτα, εύρίσκομεν ανάλογους παραστάσεις εις εικόνας 

της Κύπρου 5 υπό τήν έπίδρασιν πιθανώς δυτικών έργων, ενώ τήν ιδίαν έπο

χήν οί Κρήτες αγιογράφοι εξακολουθούν να εικονίζουν τους δωρητάς εις το 

άκρον της εικόνος, συνήθως εις πολύ μικροτέραν κλίμακα εκείνης πού παρι-

1. Ή Μαγκαφα, κατά τήν έκδοσιν τοϋ Pouqueville. Βλ. Μ ο υ σ τ ο ξ ύ δ η ν, 
ΐνθ' άν. σ. 534, σημ. 96. Τον τύπον Μαγκαφας παραδέχεται καί ό π. L o e n e r t z , 
Ε.Ε.Β.Σ., ένθ' άν. 171. 

2. Μ ο υ σ τ ο ξ ύ δ ο υ , ϊνθ' άν. 534, § 26. E s t o p a f i a n , ενθ" άν. 48, §26. 
3. Βλ. τελευταϊον D. N i c o l , Meteora. The Rock Monasteries of Thessaly, 

London 1963, 59 κ.έξ. δπου καί ή παλαιοτέρα σχετική βιβλιογραφία. Πρβ. καί τον 
εΐζ τάς σ. 188-189 γενεαλογικον πίνακα. 

4. Μ ο υ σ τ ο ξ ύ δ η ς , αυτόθι, 536, § 28. E s t o p a î i a n , ενθ' άν. 49, § 28. 
5. Βλ. π.χ. D. T a l b o t R i c e , The Icons of Cyprus, London 1937, πίν. 

XIV. 18, 19, XVI. 23, XVII. 25 κ.ά\ 
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στάνονται τά ιερά πρόσωπα της εικονογραφικής συνθέσεως, προς τα όποια 

σπανίως και με διάκρισιν τους αναμιγνύουν '. 'Τπάρχει δμως εν, καθ' όσον 

γνωρίζω, αρκετά άνάλογον προς την περίπτωσιν της ημετέρας εικόνος παρά

δειγμα, άλλ' έπί τοιχογραφίας. Εις τήν έκκλησίαν δηλαδή τής Ζίτσας εις την 

Σερβίαν βλέπομεν εις την μεγάλην σύνθεσιν τήν εικονογραφούσαν το κοντά-

κιον των Χριστουγέννων « Τι σοι προσενέγκωμεν, Χριστέ, κλπ. », μεταξύ 

των ψαλτών πού καταλαμβάνουν το κάτω άριστερόν ήμισυ τής σκηνής, τον 

άρχιεπίσκοπον Σάββαν Γ' ( 1307 - 1315 ), τον φροντίσαντα δια την κατά μέγα 

μέρος άνανέωσιν τής διακοσμήσεως τοϋ ναοΰ, αντιστοίχως δέ, κατά το δεξιόν 

τμήμα, επί κεφαλής μικρός ομάδος ανδρών, δύο ήγεμονικάς μορφάς μέ κατε-

στραμμένον τό άνω σώμα, τών οποίων ή ταύτισις έχει προκαλέσει πολλάς 

συζητήσεις *. 

Γ . 

Το ζήτημα τής χρονολογίας τής εικόνος δεν παρέχει, νομίζω, δυσκολίας. 

Ή έπ ' αυτής προσωπογραφία τοϋ Θωμά Πρελιούμποβιτς μας όδηγεϊ εις τό 

νά τήν τοποθετήσωμεν εις το χρονικόν διάστημα, κατά τό όποιον ούτος ήτο 

Δεσπότης 'Ιωαννίνων, δηλαδή εις τήν δεκαεπταετίαν 1367 - 1384. Το διά

στημα τοϋτο θά ήδυνάμεθα νά έλαττώσωμεν κατά εν έτος, μέχρι δηλαδή τοϋ 

1383, βασιζόμενοι εις τ ' ανωτέρω λεχθέντα περί τοϋ ενδύματος τοϋ Θωμά 

καί τής εις αυτόν αποστολής ύπό τοϋ αύτοκράτορος τών εμβλημάτων τοϋ 

δεσποτικού του αξιώματος. Νομίζω δμως δτι τά χρονικά δρια δύνανται νά 

περιορισθοΰν ακόμη περισσότερον. Είναι δηλαδή πολύ φυσικόν νά παραδεχθώ-

μεν δτι αϊ σχέσεις τής Μαρίας Παλαιολογίνας μέ τήν Μονήν Μεταμορφώσεως 

τών Μετεώρων θά κατέστησαν στεναί καί θά εΐχον ώς συνέπειαν τήν εις αυτήν 

άφιέρωσιν καί τοϋ δίπτυχου καί τής εικόνος τής Ψηλαφήσεως, άφ' δτου κυρίως 

είσήλθεν εις αυτήν ώς μοναχός ό αδελφός της Ιωάννης - Ί ω ά σ α φ Ουρεσης 

Παλαιολόγος. Κατά τά βέβαια συμπεράσματα, εις τά όποια κατέληξαν αϊ 

εξονυχιστικά! ερευναι τοϋ καθηγητοϋ κ. Μ. Λάσκαρη, ή είσοδος τοϋ 'Ιωάν

νου - Ί ω ά σ α φ ώς μονάχου εις τήν Μ. Μεταμορφώσεως πρέπει νά τεθή μεταξύ 

τών ετών 1372 καί 1381 ' . Κατά ταϋτα τ ' αφιερώματα τής Παλαιολογίνας 

εις την Μονήν δεν είναι ίσως παλαιότερα τοϋ 1372. 

Τό Σύγγραμμα ιστορικόν περί τής σκήτεως Σταγών αναφέρει δτι ή 

1. Βλ. π.χ. M. C h a t z i d a k i s , Icônes de Saint-Georges des Grecs et delà 
Collection de l'Institut, Venise 1962, πίν. 6-9. 

2. Προχείρως παρά M i l l e t - F r o l 0 w, ένθ' άν. Fase. I, Paris 1954, πίν. 60.1. 
3. M. L a s c a r i s , Byzantinoserbica saeculi XIV έν Byzantion, 25-27, 

1955-57, 293 κ.έξ. 
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Μαρία Παλαιολογίνα έχάρισεν εις τον άδελφόν της Ίωάννην - Ίωάσαφ, έκτος 

χρημάτων Sia τήν αυξησιν τοϋ ναοϋ της Μονής, »καί αλλά τινά σκεύη... έκ 

τοϋ μοναστηρίου των 'Ιωαννίνων και εκ τον αντής άνδρας κνροϋ Θωμά τοϋ 

δεσπότου...». Παραθέτων το χωρίον αυτό ό αείμνηστος Ν. Βέης παρατηρεί 

δτι μεταξύ των αφιερωμάτων ήτο ΐσως και το φύλλον τοϋ δίπτυχου, ό πίναξ, 

δπως τον ονομάζει, μέ τήν προσωπογραφίαν τής Παλαιολογίναςι. Άλλα 

νομίζω δτι μία τοιαύτη ύπόθεσις δέν είναι σήμερον πλέον πιθανή καΐ ούτε ό 

μακαρίτης Βέης θα τήν διετύπωνεν, άν έγνώριζε τήν υπαρξιν τοϋ δίπτυχου 

της Cuenca, δπου είκονίζετο ό Θωμάς, δπως είναι βέβαιον δτι θα είκονί-

ζετο καί εις το άπολεσθέν φύλλον τοϋ δίπτυχου τής Μ. Μεταμορφώσεως. Οί 

ίδιοι δέ λόγοι οί άποκλείοντες τήν πιθανότητα τής εικασίας τοϋ αειμνήστου 

Βέη ώς προς τδ φύλλον τοϋ δίπτυχου μέ τήν προσωπογραφίαν της Παλαιολο-

γίνας ισχύουν καί διά τήν εικόνα της Ψηλαφήσεως πού εδώ μας απασχολεί. 

"Οσον άφορτο εις τα σκεύη τ' αναφερόμενα εις το Σύγγραμμα ιστορικόν, νομίζω 

βέβαιον δτι ταΰτα έδωρήθησαν υπό τής Μαρίας Παλαιολογίνας μετά τον 

θάνατον τοϋ Θωμά, μετά δηλαδή το έ"τος 1384. Τοΰτο προκύπτει, νομίζω, 

σαφώς από τήν φράσιν τοϋ Συγγράμματος : «καί εκ τοϋ αντής ανδρός κυρον 

Θωμα τον δεσπότον». Πρόκειται δηλαδή περί αντικειμένων ανηκόντων εις 

τον πρώτον σύζυγον τής Παλαιολογίνας, τόν Θωμαν, και περιελθόντων εις 

αυτήν έκ κληρονομιάς. Μεταξύ δμως τών αντικειμένων αυτών δέν θα ήδύ-

ναντο να είναι ούτε το δίπτυχον τής Μ. Μεταμορφώσεως ούτε ή είκών τής 

Ψηλαφήσεως, άφοΰ έπ' αυτών υπάρχει ή προσωπογραφία τοϋ Θωμα, πράγμα 

πού σημαίνει δτι ταΰτα άφιερώθησαν ζώντος αύτοϋ. 

Δ'. 

Ή εικονογραφία τής Ψηλαφήσεως εις τον πίνακα πού εδώ μας απασχο

λεί, παρουσιάζει ίδιαίτερον ενδιαφέρον ώς προς τον τρόπον απεικονίσεως τοϋ 

1. Α.Ε. 1911, 184 κ.έξ. Το ενδιαφέρον ήμας χωρίον τοϋ Συγγράμματος, δπως το 

παραθέτει 6 Βέης, έχει ώς ακολούθως: α...καί έζήτησεν (δ Ίωάσαφ) από τής αδελφής 

αύτοϋ κυράς Άγγελίνης καί δεσποίνης τών 'Ιωαννίνων βοήθειαν καί ηνξησε τον vaòv 
τοϋ Πλατέος λίθου ήγουν τοϋ Μετεώρου, καθώς υπάρχει καί φαίνεται. Και άλλα τινά 

σκεύη ή Άγγελίνα έδωρήσατο αντφ έκ τοϋ μοναστηρίου τών 'Ιωαννίνων καί ίκ τοϋ 

αυτής ανδρός κυροϋ Θωμά τοϋ δεσπότου...». Τά σκεύη τά δωρηθέντα εις τον Ίωάσαφ 

είναι ϊσως εκείνα πού αναφέρονται είς το γράμμα της Μαρίας τοϋ ίτονς 1386, διά τοϋ 

οποίου αΰτη δηλοϊ δτι παρέλαβε τα πολύτιμα αντικείμενα τά δοθέντα είς αυτόν προς 

φύλαξιν μετά τον θάνατον τοϋ Θωμα, καί δτι δμως άφήκεν ώς δώρον είς τον άδελφόν 

της ώρισμένα λειτουργικά σκεύη ρητώς αναφερόμενα είς το γράμμα. Βλ. Ν. Β έ η ν είς 

το περ. Βυζαντίς, 2, 1911 - 1 2 , 22. Πρβ. καί τήν συμπλήρωσιν ενός στίχου τοϋ γράμ

ματος έν L a s c a r i s , ένθ* άν. σ. 312, σημ. 1. 
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Ίησοΰ. Εις την εικόνα δηλαδή ο Χριστός δέν παριστάνεται, δπως εις άλλα 

παλαιολόγεια μνημεία 1 , εύθυτενής κατ' ενώπιον, ήρεμος, ύψώνων τήν δεξιάν 

δια νά φανή ή ούλη της πληγής άπο τον λογχισμόν, δέν έ'χει <( la ferme allure 

de l ' o r a t e u r ant ique, posé de face, droit , le b ras levé ou t o u t au moins 

ployé sur le côté » 2. Το άνω σώμα κύπτει ισχυρώς προς τ ' αριστερά σχημα-

τίζον λίαν αίσθητήν γωνίαν με το κάτω πού κλίνει προςτά οπίσω (Πίν. 19 β). 

Τήν γωνίαν αυτήν εύρίσκομεν, ελαφρότατα δμως διαγραφομένην, και εις άλλο 

ίργον τοΰ 14 ο υ αιώνος, εις μίαν μικρογραφίαν τοΰ Παρισινού κώδ. Gr. 5 4 3 s . 

Ή ζωηρά αυτή προς τ ' αριστερά κάμψις τοϋ άνω σώματος τοϋ Ί η σ ο ϋ βεβαίως 

οφείλεται κατά κύριον λόγον εις τήν προτεταμένην δεξιάν, κάτω της οποίας 

ήτο ανάγκη νά τεθοΰν αϊ τρεις μορφαί, ή Παλαιολογίνα δηλαδή, ό σύζυγος 

της καΐ ό 'Απόστολος Θωμάς. Ά λ λ ' ώς προς το τοξοειδές σχήμα της τεινο-

μένης δεξιάς χειρός νομίζω δτι ό τεχνίτης ήκολούθησε παλαιότερον είκονο-

γραφικον πρότυπον. Πράγματι, τον 12°ν αιώνα είς τον Κοπτικον κώδ. 13 της 

Έ θ ν . Βιβλιοθήκης τών Παρισίων ό Ίησοϋς έ'χει δια της δεξιάς έναγκαλισθή 

τήν κεφαλήν τοΰ Θ ω μ ά 4 . Κατά τήν έρμηνείαν τοΰ Mil le t 6 , τοΰτο κάμνει ό 

Χριστός εΐτε δια νά συγκρατηθή επί τοΰ Θωμά είτε δια νά φέρη αυτόν προς 

τήν ούλήν της πληγής. Τήν έξέλιξιν τοΰ σχήματος εύρίσκομεν κατά τον ϊδιον 

αιώνα εις τό ψηφιδωτον τοΰ Monreale της Σικελίας. Έ κ ε ϊ ό Ίησοΰς τείνει 

τήν χείρα προς τα πλάγια υπεράνω της κεφαλής τοΰ Θ ω μ ά 6 . Έπανευρίσκομεν 

δέ το σχήμα τοΰτο περί το 1300 είς τήν τοιχογραφίαν της Μ. Χελανδαρίου 

'Αγίου Ό ρ ο υ ς 7. Νομίζω λοιπόν δτι άπο τήν διάταξιν αυτήν, τήν έπιζώσαν 

ακόμη κατά τους χρόνους τών Παλαιολόγων, προήλθεν ή παράστασις της 

εξεταζόμενης εικόνος, μέ μικράς βεβαίως τροποποιήσεις, πού έπέβαλεν είς 

τον ζωγράφον ή ανάγκη νά τοποθέτηση κάτω άπο τήν τοξοειδώς τεινομένην 

χείρα τάς τρεις μορφάς, τον Άπόστολον Θωμάν δηλαδή καί το ζεΰγος τών 

Δεσποτών. Τήν τάσιν αυτήν τής χειρός συνεδύασεν ό τεχνίτης μέ τήν ισχυ

ρώς γωνιώδη κάμψιν τοΰ σώματος τοΰ Σωτήρος, τήν οποίαν μόλις διαφαι-

νομένην εΐδομεν είς τήν μικρογραφίαν τοΰ Παρισινοΰ κώδ. 543, άλλα καί μέ 

τήν δλην σφοδράν κίνησιν, χαρακτηριστική ν τής ζωγραφικής τών χρόνων πού 

Ιγινεν ή είκών. 

1. "Οπως π.χ. είς τον Μυστραν, εις το Ναγκορίτσινο κ.όί. Βλ. ανωτέρω σ. 56 
σημ. 2. "Οπως επίσης εις την ώραίαν εικόνα της Άχρίδος : V. D j u r i d, Icônes de 
Yougoslavie, Belgrade 1961, πίν. XIV καί a. 89, άριθ 11. 

2. G. M i l l e t , Recherches sur l'iconographie de l'Évangile, Paris 1916, 578. 
3. O m o n t , Miniatures des plus anciens manuscrits grecs, πίν. CXXI. 1. 
4. M i l l e t , Recherches, σ. 637, είκ. 631. 
5. M i l l e t , ένθ' άν. 578. 
6. Ο. D e m u s , The Mosaics of Norman Sicily, London 1949, πίν. 72. 
7. G. M i l l e t , Monuments de l'Athos. I. Les peintures, Paris 1927, πίν. 73.3. 
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Ε'. 

Αί προσωπογραφίαι των Δεσποτών επί των τριών ζωγραφικών έργων, 

δηλαδή της εικόνος της Ψηλαφήσεως και τών δύο δίπτυχων, τοϋ της Μ. 

Μεταμορφώσεως και της Cuenca, όδηγοϋσιν εις το ζήτημα αν τα έργα ταϋτα 

έχουν κοινήν τήν προέλευσιν, αν δηλαδή έγένοντο άπό τον ϊδιον τεχνίτην ή εις 

το ΐδιον έργαστήριον. Τήν άπάντησιν εις τα ερωτήματα αυτά δύναται να δώση 

ή συγκριτική έξέτασις της τεχνοτροπίας και της τεχνικής τών έργων αυτών. 

Μεταξύ της εικόνος της Ψηλαφήσεως και τοΰ φύλλου τοΰ δίπτυχου της 

Μ. Μεταμορφώσεως υπάρχουν οόσιώδεις διαφοραί τεχνοτροπίας. Ταύτας δύνα

ται τις ευκόλως να διαπίστωση έκ της παραβολής τών προτομών αγίων επί 

τοϋ πλαισίου τοϋ φύλλου τοϋ δίπτυχου ' ( Πίν. 23) προς τας μορφάς τών 'Απο

στόλων εις τήν εικόνα της Ψηλαφήσεως (Πίν. 2 0 α ) . Εις τάς επί τοϋ πλαισίου 

τοΰ δίπτυχου προτομάς ό επί τοΰ σκοτεινοΰ προπλασμοΰ φωτισμός τής σαρ

κός είναι πολύ περιωρισμένος εις Ικτασιν και αποδίδεται μέ λεπτάς παραλ

λήλους λεύκας γραμμάς, αί όποϊαι τονίζουν τα λίαν προεξέχοντα σημεία. Εις 

τήν εικόνα της Ψηλαφήσεως επί τοΰ δχι πολύ σκοτεινοΰ προπλασμοΰ τα φω

τεινά μέρη της σαρκός αποδίδονται μέ μεγάλα επίπεδα, δια τών οποίων επι

τυγχάνεται εξαιρετική πλαστικότης και δίδεται ισχυρά ή έντύπωσις τοΰ δγκου 

και τοΰ ανάγλυφου. Ό ζωγράφος τοΰ φύλλου τοΰ δίπτυχου εϊναι περισσότε-

ρον συντηρητικός και αναζητεί τήν ήρεμίαν εις τάς φωτοσκιάσεις του. 'Αντι

θέτως ό τεχνίτης της Ψηλαφήσεως είναι ορμητικός, επιδιώκει τήν ίσχυράν 

έντύπωσιν τής ζωής δχι μόνον μέ τάς κινήσεις τών μορφών, δπως εις το κατα-

πληκτικον σώμα τοΰ Ίησοΰ, άλλα και μέ τον τρόπον τής φωτοσκιάσεως, δπου 

δεικνύει μεγίστην έλευθερίαν εύρισκομένην μακράν κάθε συμβατικότητος. 

Ή τεχνοτροπία της Ψηλαφήσεως είναι διάφορος επίσης και προς τήν 

τοΰ δίπτυχου τής Cuenca, δπου αί μορφαί τοΰ Ίησοΰ, της Θεοτόκου και α'ι 

επί τών πλαισίων προτομαί αγίων δεικνύουν μίαν μαλακότητα εκτελέσεως 

και φωτισμοΰ εύρισκομένην εις προφανή αντίθεσιν προς τα γεμάτα άπό δύ-

ναμιν και άπό ίσχυράς φωτιστικάς αντιθέσεις πρόσωπα της Ψηλαφήσεως 

( Π ί ν . 2 4 ) . 

'Εξετάζοντες τώρα τήν τεχνοτροπίαν και τήν τεχνικήν τοΰ μόνου σωζό

μενου άριστεροΰ φύλλου τοΰ δίπτυχου τής Μ. Μεταμορφώσεως προς το άντί-

στοιχον τοΰ δίπτυχου τής Cuenca θα παρατηρήσωμεν δτι το τελευταϊον τοϋτο 

παρουσιάζει έκτέλεσιν κατωτέραν άπό τήν τοΰ πρώτου. Αί προτομαί τών 

αγίων επί τοΰ δίπτυχου τής Cuenca παρουσιάζουν, ιδίως εις τήν άπόδοσιν 

τοΰ φωτισμοΰ, καταφανή πλαδαρότητα και έλλειψιν ζωής, ελαττώματα πού 

1. Άπεικόνισις της προτομής τοϋ Άγ. Προκοπίου προ τοϋ τελευταίου καθαρισμοΰ 
έν Α. Ξ υ γ γ ο π ο ύ λ ο υ , Μουσεΐον Μπενάκη. Κατάλογος τών εικόνων, 'Αθήναι 1936, 
σ. 9, είκ. 3. 
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δέν εύρίσκομεν εις τάς αντιστοίχους μορφάς τοϋ φύλλου της Μ. Μεταμορφώ

σεως. Την ίδίαν'δέ πλαδαρότητα εις την έκτέλεσιν δεικνύει καΐ ή προσωπο

γραφία της Παλαιολογίνας ( Πίν. 21 γ ) . Το δίπτυχον της Cuenca είναι, κατά 

την γνώμην μου, άντίγραφον τοϋ δίπτυχου της Μ. Μεταμορφώσεως γενόμε-

νον την αυτήν έποχήν και είς το αυτό έργαστήριον, άλλ' δχι ύπό τοϋ ιδίου 

λίαν έπιδεξίου ζωγράφου πού κατεσκεύασε το πρωτότυπον. 

Ή ε'ικών λοιπόν της Ψηλαφήσεως δεν δύναται νά είναι έργον τοϋ ιδίου 

τεχνίτου πού έζωγράφησε το δίπτυχον της Μ. Μεταμορφώσεως, πολύ δέ μάλ

λον εκείνου πού κατεσκεύασε το δίπτυχον της Cuenca, άλλ' ούτε καί προέρ

χεται ή εΐκών αυτή, Οπως νομίζω βέβαιον, άπό το 'ίδιον έργαστήριον, άπο 

το όποιον καί τα δύο δίπτυχα. Πάντως δμως δεν νομίζω δτι θα ήδύνατο να 

ύπαρξη αμφιβολία περί τοϋ δτι τα εργαστήρια, άπό τά όποια προέρχονται τά 

έργα ταϋτα, εύρίσκοντο εις τα 'Ιωάννινα, εις την εδραν δηλαδή τοϋ Θωμα 

καί της Μαρίας Παλαιολογίνας. 

Δέον τέλος να προσθέσωμεν Οτι σχετικώς μέ το δίπτυχον της Cuenca, 

δέν είναι άπίθανον τοΰτο να εύρίσκετο είς τα 'Ιωάννινα, είς τήν Μονήν ϊσως 

τοϋ Άρχιμανδρείου' , της οποίας, ώς είδομεν (βλ. άνωτ. σ. 58) , ό ηγούμε

νος Γαβριήλ έφερεν είς τόν Θωμάν τα ύπό τοϋ αύτοκράτορος άποσταλέντα 

« δεσποτικά αξιώματα ». "Οτι το δίπτυχον εύρίσκετο πιθανώτατα είς τα 'Ιωάν

νινα συνάγω άπό το γεγονός της επίτηδες άποξέσεως της προσωπογραφίας 

τοϋ Θωμά, γενομένης προφανώς άπό τους ήγανακτισμένους πολίτας ή μονα

χούς μετά τήν δολοφον'αν τοϋ μισητού Δεσπότου 2 . 

ς". 

Tè συμπέρασμα, είς τό όποιον κατελήξαμεν, δτι ή εΐκών της Ψηλαφή

σεως, τό φύλλον μέ τήν Παλαιολογίναν είς τήν Μ. Μεταμορφώσεως τών 

Μετεώρων καί τό δίπτυχον της Cuenca κατεσκευάσθησαν εις τα 'Ιωάννινα, 

οπόθεν τα δύο πρώτα απεστάλησαν, ύπό της Μαρίας Παλαιολογίνας βεβαίως, 

είς τήν Μ. Μεταμορφώσεως, είς τήν οποίαν εύρίσκετο ώς μοναχός ό αδελφός 

της 'Ιωάννης - Ί ω ά σ α φ , τό συμπέρασμα αυτό έχει, νομίζω, ίδιαιτέραν σημα-

σίαν. Δύνανται δηλαδή τα τρία αυτά ζωγραφικά έργα νά χρησιμεύσουν ώς 

βάσις δια τόν καθορισμόν τοϋ τόπου προελεύσεως σειράς δλης λαμπρών εικό

νων πού ευρίσκονται είς τό Σκευοφυλάκιον κυρίως της Μ. Μετομορφώσεως, 

1. Βλ. περί αύτης Ν. Έλληνομνήμονα, 10, 1913, 398 κ.έξ. Το Άρχιμανδρεϊον 
είναι Ισως το « μοναστήριον τών 'Ιωαννίνων », άπό το όποιον έδώρησε σκεύη είς τήν 
Μ. Μεταμορφώσεως ή Παλαιολογίνα, κατά το Σύγγραμμα ιστορικόν. Βλ. άνωτ. σ. 61, 
σημ. 1. 

2. Τήν καταστροφήν ύπό ήγανακτισμένων πολιτών εΐχεν εικάσει καί ό Ε S t Ο
ρ ά Η a n, ϊνθ' άν. Ι, 29. 
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Είκών της Ψηλαφήσεως του Θωμά 
εις το Σκευοφυλάκιον της Μ. Μεταμορφώσεως των Μετεώρων. 
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α. Είκών Ψηλαφήσεως εις την Μ. Μεταμορφώσεως των Μετεώρ 
(Μεγέθυνσις 4 1/ΐ φοράς). 

>ων 

β. Φύλλον δίπτυχου 
Μ. Μεταμορφώσεως των Μετεώρων. 

ΜΑΡΙΑ ΠΑΛΑΙΟΛΟΠΝΑ 

γ. Δίπτυχον της Cuenca. 
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α. Ή Μαρία Παλαιολογίνα και ό Θωμάς Πρελιούμποβιτς εις την εικόνα της Τηλαφήσεως 

(Μεγέθυνσις 2 1 / 2 φοράς). 

β. Ό Θωμάς Πρελιούμποβιτς 

(Μεγέθυνσις 5 φοράς). 



Π IN Α Ξ 28 

C 4 Min · r u ¥ - a ^ψίψ 

Προτ&μαί αγίων επί τοϋ ηλαπίου ->ο~ι φύλλ'.υ δίπτυχου της Μ. Μεταμορφώσεως. 
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άλλα και των άλλων μονών των Μετεώρων καί πού έκαθαρίσθησαν κατά τα 

τελευταία έτη ' . Πράγματι, πολλαί άπο τάς εικόνας αύτάς, άνήκουσαι εις το 

δεύτερον ήμισυ του 14ου αιώνος ή καί εις χρόνους κάπως μεταγενεστέρους, 

παρουσιάζουν στενήν συγγένειαν τεχνικής καί τεχνοτροπίας προς την ψ η λ ά -

φησιν πού απετέλεσε το θέμα τής παρούσης μελέτης. Τα έ'ργα αυτά δεικνύουν 

πράγματι μίαν άλλην μορφήν τής παλαιολογείου ζωγραφικής τών φορητών 

εικόνων, διάφορον καί άπο τα έργα πού ασφαλώς έγιναν εις την Κωνσταντι

νούπολη, δπως π.χ. ό περίφημος 'Αρχάγγελος Μιχαήλ τοϋ Βυζαντινού Μου

σείου 'Αθηνών 2, καί άπο εκείνα πού ανήκουν εις την τέχνην τής Μακεδονίας, 

δπως π.χ. α'ι εύαγγελικαί σκηναί εις το Μουσεϊον τής Άχρίδος αϊ προερχό-

μεναι έκ τής εκκλησίας τοϋ 'Αγίου Κλήμεντος ' . 

Ή διάφορος αύτη μορφή τής παλαιολογείου ζωγραφικής θα ήδύνατο 

ΐσως να θεωρηθή ως περαιτέρω έξέλιξις τής λαμπρας καλλιτεχνικής άνθή-

σεως τοϋ Δεσποτάτου τής 'Ηπείρου κατά το τελευταΐον ιδίως τέταρτον τοϋ 

13°υ αιώνος, δτε πρωτεύουσα αύτοΰ ήτο ή "Αρτα. Ή ύπόθεσις δμως αυτή 

δεν υπάρχει τρόπος να έπιβεβαιωθή, διότι λείπουν εικόνες φορηταί δυνάμεναι 

μετ ' ασφαλείας να θεωρηθούν έργα τών ζωγράφων τοϋ Δεσποτάτου. Το μόνον 

φορητον ζωγραφικον έργον το τελευταίως άποδοθέν εις την τέχνην τοϋ Δεσπο

τάτου είναι ή πρό τίνος καθαρισθεϊσα παράστασις τής Σταυρώσεως επί άμφι-

προσώπου εικόνος άποκειμένης εις το Βυζαντινον Μουσεϊον καί προερχομέ

νης έκ τής Μ. Ευαγγελιστρίας παρά το χωρίον Πέτα πλησίον τής "Αρτης, 

φερούσης δε επί τής ετέρας δψεως μεταγενεστέραν άπεικόνισιν τής Θεοτόκου 

'Οδηγήτριας*. Τ α σήμερον ορατά δύο στρώματα τής εικόνος τής Σταυρώ

σεως έχρονολογήθησαν το μεν παλαιότερον άπο τοϋ 1 1 ο υ , το δε νεώτερον άπο 

τών άρχων τοϋ 1 3 ο υ αιώνος 5 . Ή τεχνική τής εικόνος ταύτης ούδεμίαν σχέσιν 

παρουσιάζει με τα φορητά ζωγραφικά έργα τα προερχόμενα, κατά την γνώ-

μην μου, άπο τα εργαστήρια τών 'Ιωαννίνων. Ξέναι δε επίσης είναι αϊ εικόνες 

αύταϊ άπα απόψεως τεχνικής και τεχνοτροπίας προς την μνημειακήν ζωγρα-

φικήν τοϋ Δεσποτάτου, προς τα ψηφιδωτά δηλαδή καί τάς τοιχογραφίας πού 

κοσμοΰν τάς υπό τών Δεσποτών τής "Αρτης άνεγερθείσας λαμπράς εκκλησίας, 

1. Μία τούτων παριστάνουσα την Βάπτισιν ϊχει άπεικονισθή εις τον Κατάλογον 
της Βυζαντινής 'Εκθέσεως τών 'Αθηνών, αριθ. 179. 

2. Έδημοσιεύθη υπό Μ. Σ ω τ η ρ ί ο υ είς το Δελτίον της Χριστιανικής 'Αρχαιο
λογικής 'Εταιρείας, περίοδος Δ', τόμος Α', 1959, 80 κ.έξ. καί πίν. 31-32. "Εγχρωμος 
άπεικόνισις έν Α. G r a b a r , Byzance, Paris 1963, σ. 173. 

3. Βλ. D j u r i c , Icônes de Yougoslavie, σ. 88 κ.έξ. αριθ. 9-11, 14-15 καί 
πίν. XI-XIV, XIX, XXIII-XXV. Πρβ. καί S. R a d o j ò i d , Icônes de Serbie et 
de Macédoine, πίν. 18-30 χωρίς άρίθμησιν. 

4. Έδημοσιεύθη υπό Μ. Σ ω τ η ρ ί ο υ είς το Δελτίον τής Χριστιανικής 'Αρχαιο
λογικής 'Εταιρείας, περίοδος Δ', τόμ. Α', 1959, 135 κ.έξ. καί πίν. 54-57. 

5. Μ. Σ ω τ η ρ ί ο υ , ϊνθ' άν. 138, 141 κ.έξ. 

5 
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Αί διακοσμήσεις άλλωστε αύται των εκκλησιών τοϋ Δεσποτάτου εϊναι κατά 

ένα περίπου αιώνα παλαιότεραι τών εξ 'Ιωαννίνων εικόνων πού εδώ μας απα

σχολούν και φαίνεται πολύ πιθανόν δτι τα ψηφιδωτά της Παρηγορητίσσης 

της "Αρτης, δπως και αί διακοσμήσεις τών άλλων εκκλησιών τοϋ Δεσποτά

του, οφείλονται εις τεχνίτας εκ Κωνσταντινουπόλεως ή εκ Θεσσαλονίκης, δπως 

δεικνύει ή σχέσις των προς την τεχνοτροπίαν τών δύο τούτων μεγάλων καλ

λιτεχνικών κέντρων '. 

Αί διαφοραί δμως μεταξύ τών εικόνων, τάς οποίας θεωροϋμεν προερχο-

μένας άπο τά εργαστήρια τών 'Ιωαννίνων, και της μνημειακής ζωγραφικής 

τοϋ Δεσποτάτου τής "Αρτης κατά τήν περίοδον τής μεγάλης αυτής ακμής, 

περί τα τέλη τοϋ 13 ο υ αιώνος, επεκτείνονται καΐ εις άλλο σημεΐον. Εις τήν 

σχέσιν δηλαδή τεχνικής καί τεχνοτροπίας μεταξύ τών προσωπογραφιών καΐ 

τών ιερών μορφών πού συνθέτουν τάς είκονογραφικάς σκηνάς. 

Πράγματι, εις τάς προσωπογραφίας τών κτητόρων τής Παναγίας Βελ-

λας τής 'Ηπείρου, εκτελεσθείσας τδ 1281 ', δπως καί εις τήν προσωπογρα-

φίαν τοϋ 'Ιωάννου Α' Κομνηνοΰ Δούκα υπεράνω τοϋ τάφου του είς τήν Πόρ-

ταν Παναγιάν παρά τά Τρίκκαλα, γενομένην περί το 1289 ', εΰρίσκομεν τεχνι-

κήν διάφορον άπο τήν τών ιερών μορφών. Τοΰτο πιθανώτατα οφείλεται είς 

το γεγονός δτι οί ζωγραφήσαντες τάς προσωπογραφίας αύτάς προήρχοντο, 

ως ανωτέρω εΐδομεν, άπο τήν Κωνσταντινούπολη ή τήν Θεσσαλονίκην ή δτι 

είργάζοντο κατά τήν εις τά καλλιτεχνικά εκείνα κέντρα έπικρατοΰσαν τεχνο

τροπίαν. Υπάρχει αληθώς σειρά ολόκληρος προσωπογραφιών επί τοιχογρα

φιών ', έπί φορητών εικόνων 5 καί ιδίως είς μικρογραφίας χειρογράφων6 πού 

1. Α. ' Ο ρ λ ά ν δ ο υ , Ή Παρηγορήτισσα της "Αρτης, 'Αθήναι 1963, 127. 
2. Έδημοσιεύθησαν ύπο Α. ' Ο ρ λ ά ν δ ο υ είς τά 'Ηπειρωτικά Χρονικά, 2, 1927, 

είκ. 14-15 μεταξύ τών σελ. 162 καί 163. Διά τήν χρονολογίαν βλ. σ. 167. 
3. Άπεικονίσθη είς το Α.Β.Μ.Β. 1, 1935, σ. 35, είκ. 23. 
4. Προσωπογραφία τοϋ ηγουμένου Παύλου είς τους "Αγ. 'Αποστόλους Θεσσαλονί

κης : Α.Ε. 1932, σ. 154, είκ. 24. Θεόδωρος Παλαιολόγος είς τήν Παναγίαν Βροντοχίου 
Μυστρα, βλ. σ. 67, σημ. 1. Προσωπογραφίας έπί τοιχογραφιών εκκλησιών της Σερ
βίας βλ. έν V. Ρ e t k ο ν i d, La peinture serbe du moyen âge, I, 1930, πίν. 9, 25b, 
37a, 81-83, 85, 86, 120, 12la, 149b, 150. Βλ. καί τάς έγχρωμους απεικονίσεις παρά 
S. R a d o j d id , Mileäeva, Beograd 1963, πίν. I, III , XXXIV. 

5. Βίκων νεαροϋ Παλαιολόγου είς τήν Μονήν τοϋ Μεγάλου Σπηλαίου καεϊσα κατά 
τήν πυρκαϊάν τοϋ 1934. Εϊχε δημοσιευθή ύπο Γ. Σ ω τ η ρ ί ο υ είς το Α. Δ. 4, 1918, 
30 κ.έξ. πίν. 2. Φωτογραφία της προσωπογραφίας ευκρινεστέρα έν C h r . Z e r v o s , 
L'art en Grèce, Paris 1934, πίν. 355. Προσωπογραφία τοϋ μεγάλου πριμηκηρίου 
'Ιωάννου, ενός τών ιδρυτών της Μ. Παντοκράτορος τοϋ 'Αγίου "Ορους, έπί της εικόνος 
τοϋ Χρίστου είς το Έρμιτάζ τοϋ Λένινγκραδ : Α. Β a n c k, L'art byzantin au Musée 
de l'Ermitage, Leningrad 1960, πίν. 105. 

6. Βλ. π.χ. τον Ίωάννην Καντακουζηνόν είς τον κώδ. Gr. 1242 της 'Εθνικής 
Βιβλιοθήκης τών Παρισίων έν Α. G r a b a r , La peinture byzantine, Genève 1953 
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ανήκουν εις τον 14ον ή εις τάς αρχάς τοϋ 15°" αιώνος καΐ έγένοντο ασφα

λώς άπο τεχνίτας της Κωνσταντινουπόλεως ή της Μακεδονίας, δπου ή τε

χνοτροπία και ή τεχνική διαφέρουν άπο τάς τών επί τοϋ ιδίου μνημείου 

εικονογραφικών συνθέσεων και Ιερών μορφών, δπως τοϋτο άπο μακροϋ διεπί-

στωσεν ό Γαβριήλ Millet μελετών την προσωπογραφίαν τοϋ Δεσπότου Θεο

δώρου Παλαιολόγου είς τήν Παναγίαν τοϋ Βροντοχίου τοϋ Μυστρά '. Προς 

τήν τεχνικήν δμως αυτήν και την τεχνοτροπίαν της Πρωτευούσης και της Μα

κεδονίας οΰδεμίαν συγγένειαν παρουσιάζουν αϊ προσωπογραφίαι της Παλαιο-

λογίνας και τοϋ Θωμα εις την εικόνα της Ψηλαφήσεως. Τούτων ή Ισχυρά 

πλαστικότης είναι εντελώς όμοία με τήν τών άλλων μορφών της εικονογρα

φικής συνθέσεως, τοϋ Ίησοϋ δηλαδή και τών Μαθητών. 

Προκειμένου λοιπόν καΐ περί τών προσωπογραφιών, ευρισκόμεθα ενώ

πιον ζωγραφικών αντιλήψεων διαφόρων άπο τάς επικρατούσας εις τήν Πρω-

τεύουσαν, εις τήν Μακεδονίαν και εις τά μνημεία τοϋ Δεσποτάτου της "Αρτης, 

αντιλήψεων πού φαίνεται δτι προσιδιάζουν εις τά εργαστήρια τών 'Ιωαννίνων. 

Έ ξ δσων ήδη ελέχθησαν προκύπτει το σαφές, δπως τουλάχιστον νομίζω, 

συμπέρασμα δτι είς τά έ'ργα τά προερχόμενα άπο τά εργαστήρια τών 'Ιωαν

νίνων πρόκειται περί διαφόρου μορφής της παλαιολογείου ζωγραφικής τεχνο

τροπίας, ή οποία διεπλάσθη είς τά 'Ιωάννινα, τήν πρωτεύουσαν τοϋ κατά τά 

μέσα τοϋ 1 4 o u αιώνος άποσπασθέντος τμήματος εκ τοϋ παλαιού Δεσποτά

του της 'Ηπείρου και άποτελέσαντος ΐδιον Δεσποτατον υπό Σέρβους αρχικώς 

Δέσποτας. 
Ή τέχνη δμως αύτη τών 'Ιωαννίνων τώρα μόλις γίνεται γνωστή. Τον 

χαρακτήρα, τήν σχέσιν της προς τά άλλα σύγχρονα καλλιτεχνικά κέντρα, 

δπως και τήν σχέσιν της προς τήν κατά τά τέλη τοϋ 1 3 ο υ αιώνος καλλιτε-

χνικήν άκμήν της "Αρτης, θα δείξη ή μελέτη τών εικόνων τών Μετεώρων και 

άλλων ενδεχομένως ζωγραφικών έργων ευρισκομένων είς τήν "Ηπειρον καΐ 

τήν Θεσσαλίαν. Ή μελέτη δέ αυτή θα εχ-q βεβαίως ώς σημεϊον εκκινήσεως 

τά τρία έργα με τήν προσωπογραφίαν της Μαρίας Παλαιολογίνας τά έξετα-

σθέντα είς τήν παροΰσαν μελέτην. 

Α.ΞΪΓΓΟΠΟΤΛΟΣ 

(Skira), σ. 184 (έγχρωμος). Λεπτομέρεια τοϋ προσώπου είς μεγέθυνσιν έν Α. G r a-
b a r , Miniatures byzantines de la Bibliothèque Nationale, Paris 1939, είκ. 59. 
'Επίσης τάς προσωπογραφίας τοϋ κώδ. Lincoln College Gr. 35 της Βοδληιανης Βι
βλιοθήκης της 'Οξφόρδης έν D. T a l b o t R i c e - Μ . H i r m e r , Kunst aus Byzanz, 
München 1959, ϊγχρ- πίν. XL καΐ είκ. 191. 'Ομοίως τον Μέγαν Δοΰκα Άλέξιον τον 
"Απόκαυκον είς τον κώδ. Gr. 2144 της Έθν. Βιβλιοθήκης τών Παρισίων έν Ο m ο n t, 
Miniatures des plus anciens manuscrits grecs, πίν. CXXIX. 

1. G. M i l l e t , Portraits byzantins έν Revue de l'Art Chrétien, 1911, 445 
κ.έξ. Βλ. ιδίως σ. 441. 
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R É S U M É 

NOUVEAUX PORTRAITS DE MARIE PALÉOLOGINE 
ET DE THOMAS PRELJUBOVIC 

(PI. 18 - 24) 

En nettoyant une icône qui se trouve avec beaucoup d'autres au 
Trésor du monastère de la Transfiguration, aux Météores en Thessalie, 
et représente l'Incrédulité de Thomas ( PI. 18- 19), on y a mis à jour 
la figure d'une femme vêtue d'un riche costume royal et avec une 
couronne sur la tête. Elle se trouve près de l'apôtre Thomas qui se 
dirige vers le Christ et, à son côté, on voit la tête d'un homme qui se 
tourne vers le spectateur. 

Les traits du visage de cette figure féminine (PI. 21 a) au costume 
royal ressemblent d'une manière frappante à ceux de Marie Paléologine, 
la soeur de Jean - Joasaph Uros" Paléologue et femme du despote de 
Jannina Thomas Preljubovic, traits que nous connaissons par ses por
traits sur le volet de diptyque conservé au Trésor du monastère de la 
Transfiguration, aux Météores et sur celui du diptyque de la cathédrale 
de Cuenca en Espagne (PL 21 β,γ). Or nul doute que la reine sur 
l'icône de l'Incrédulité de Thomas représente Marie Paléologine. Quant 
à la figure masculine qui se trouve à côté d'elle (PL 22), la supposition 
qu'elle pourrait représenter un apôtre est tout à fait invraisemblable. 
Avec celle-ci les apôtres qui assistent à la scène seraient douze, tandis 
que nous connaissons par le récit évangélique que dans les faits qui 
eurent lieu entre la Résurrection et l'Ascension les disciples n'étaient 
que onze, car Mathias n'était pas encore élu à la place de Judas. Onze 
sont-ils aussi les apôtres sur les monuments figurant l'Incrédulité de 
Thomas, sauf quelques très rares exceptions sans intérêt. 

D'autre part la figure à côté de Paléologine est la seule dans la 
composition qui regarde le spectateur. Les visages des apôtres sont 
tournés vers le Sauveur sauf quatre disciples qui forment deux couples 
et parlent entre eux. 

Enfin l'expression très individuelle de cette figure ( PL 22 β ) est 
nettement différente de celle des apôtres qui sont représentés d'une 
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manière on pourrait dire impersonnelle (PI. 20a), celle des types créés 
par la vieille tradition iconographique. 

Or cetfe figure est sans aucun doute un portrait. Sa place à côté 
de Marie Paléologine et près de l'apôtre Thomas sont des indices cer
tains qui nous permettent d'identifier le personnage représenté avec 
l'homonyme de l'apôtre, le despote de Jannina Thomas Preljubovió, le 
mari de Paléologine. À cette identification paraît à première vue 
s'opposer le fait que le présumé Thomas ne porte pas ni un costume 
richement orné ni une couronne, comme sa femme. Mais cela peut, à 
mon avis, s'expliquer si on se rappele que Thomas était-il en réalité le 
despote de Jannina, sans avoir reçu toutefois de l'empereur les insignes 
de sa dignité, ce qui arriva seulement en 1383, une année avant son 
assassinat. Au contraire, Marie Paléologine est représentée en costume 
royal, car c'était elle la vraie souveraine du despotat de Jannina qu'elle 
avait reçu de son père Symeon Uros" Paléologue. 

Quant à la date de l'icône, le portrait de Thomas Preljubovié nous 
permet de la placer entre les années 1367 et 1384 pendant lesquelles 
celui-ci fut despote de Jannina. Mais je crois que nous pouvons serrer 
de beaucoup ces limites chronologiques. Il est, en effet, très probable, 
je pense, que les donnations de Marie Paléologine au couvent de la 
Transfiguration, aux Météores, devraient commencer depuis l'entrée à 
celui-ci de son frère Jean- Joasaph comme moine. Or ce fait doit se 
placer, suivant les récentes très minutieuses recherches du professeur 
M. Lascaris, entre 1372 et 1381. Par censequent l'icône de l'Incrédulité 
de Thomas et le diptyque au Trésor du monastère de la Transfigura
tion, dont il ne reste aujourd'hui que le volet avec le portrait de Pa
léologine, ne paraissent remonter plus haut que 1372 ni descendre plus 
bas que 1383, année à laquelle Thomas reçut de l'empereur les insignes 
de sa dignité. 

Du point de vue iconographique il faut noter le vif mouvement du 
corps du Christ, dont l'inclinaison on pourrait dire exagérée du buste 
est due au besoin auquel se trouva l'artiste pour mettre sous le bras 
droit du Sauveur le couple des despotes et l'apôtre Thomas. Ce bras, 
légèrement courbé en arc au-dessus des despotes, et la main bénissante 
ont peut-être une signification allégorique : la protection divine sous 
laquelle se trouve le couple. 

L'icône de l'Incrédulité et les diptyques du monastère de la Trans
figuration et de Cuenca proviennent sans doute des ateliers de Jan
nina, la capitale du nouveau despotat créé vers le milieu du XlVe siècle 
d'une partie de l'ancien et brillant despotat d'Arta. Ces trois oeuvres 
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picturales auxquelles on pourrait ajuter une série de belles icônes ré
cemment nettoyées qui se trouvent aux monastères des Météores, nous 
révèlent un nouvel aspect de la peinture du temps des Paléologues 
appartenant en propre, à ce qu'il paraît, aux ateliers de Jannina, ate
liers dont on ignorait jusqu'aujourd'hui les produits et l'existance 
même. 

A. XYNGOPOULOS 

Powered by TCPDF (www.tcpdf.org)

http://www.tcpdf.org

