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ΑΘΗΝΑ  1969



Η ΠΑΝΑΓΙΑ ΚΑΙ ΟΙ ΘΕΟΠΑΤΟΡΕΣ : 

ΑΦΗΓΗΜΑΤΙΚΗ ΣΚΗΝΗ Ή ΕΙΚΟΝΙΣΤΙΚΗ ΠΑΡΑΣΤΑΣΗ 

(ΠΙΝ. 22-31) 

Ό εικονογραφικός κύκλος της παιδικής ηλικίας της Παναγίας στην 

Περίβλεπτο τοϋ Μυστρά περιλαμβάνει μια σπάνια σκηνή ( πίν. 22 α ) 1 : 

Τα κύρια πρόσωπα είναι ό 'Ιωακείμ, ή "Αννα καί ή Παναγία. Οί θεοπά-

τορες, καθισμένοι άντικρυστά, στρέφουν το κεφάλι προς το μέρος τής 

νεαρής Παναγίας, ή οποία εικονίζεται στο μέσο. Είναι όρθια, μετωπική, 

μέ το δεξί χέρι εμπρός στο στήθος. Ό 'Ιωακείμ καί ή "Αννα υψώνουν το 

ενα χέρι, όπως σε χειρονομία συνομιλίας, ενώ μέ το άλλο εγγίζουν τους 

ώμους τής Παναγίας. Ή σύνθεση συμπληρώνεται από δύο νεανικές γυναι

κείες μορφές, πού παρακολουθούν τή σκηνή άπό τα παράθυρα κτηρίου στο 

δεξιό τμήμα της. 

Σέ πολλές σκηνές τοϋ βιογραφικού κύκλου τής Παναγίας στην Περί

βλεπτο σώζονται μακρές επιγραφές, πού δηλώνουν το περιεχόμενο τους. 

Στή σκηνή όμως, πού μόλις περιγράψαμε, δέν σώζεται ή επιγραφή, παρά 

μόνο οί βραχυγραφίες τοϋ ονόματος τής Παναγίας : Μήτηρ Θεοΰ. Ή παρά

σταση αυτή έχει θέση, μέσα στο ναό, ανάμεσα στή σκηνή τοϋ Θηλα

σμού τής Παναγίας άπό τήν "Αννα καί στή σκηνή των Είσοδίων. Το βασικό 

κείμενο για το βίο τής Παναγίας, δηλαδή το Πρωτευαγγέλιο τοϋ 'Ιακώβου, 

πού ακολουθείται στην Περίβλεπτο μέ εξαιρετική συνέπεια, παρέχει το 

ακόλουθο χωρίο για το διάστημα δύο ετών, το όποιο χωρίζει το Θηλασμό 

άπό τα Εισόδια : 

Τη δε παιδί προσετίθεντο οί μήνες αυτής. Έγένετο δε διετής ή παις, καί 

εϊπεν 'Ιωακείμ' ανάξωμεν αυτήν εν τω ναφ κυρίου, όπως άποδώμεν τήν επαγ-

γελίαν ην έπηγγειλάμεθα μήπως άποστείλη ό δεσπότης εφ' ημάς καί άπρόσδε-

κτον γένηται το δώρον ημών. Καί εϊπεν "Αννα· άναμείνωμεν το τρίτον έτος, 

όπως μή ζητήσει ή παις πατέρα ή μητέρα. Καί εϊπεν 'Ιωακείμ- άναμείνωμεν. 

Καί εγένετο τριετής ή παις, καί εϊπεν 'Ιωακείμ- καλέσατε τάς θυγατέρας των 

'Εβραίων τας αμίαντους καί λαβέτωσαν ανά λαμπάδα, καί έστωσαν καιόμεναι, 

1. G. M i l l e t , Monuments byzantins de Mistra, Paris 1910, πίν. 128.4 (σχέδιο). 
J a c q u e l i n e L a f o n t a i n e - D o s o g n e , Iconographie de l'Enfance de la Vierge 
dans l'Empire byzantin et en Occident I, Bruxelles 1964, II, 1965. Ι, σσ. 50, 140, είκ. 77. 
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ίνα μη στραφϋ ή παις ε/ς τα οπίσω καί αιχμαλωτισθώ ή καρδία αυτής εκ ναού 

κυρίου 2. 

Το παραπάνω χωρίο αναφέρει μόνο δύο συνομιλίες του 'Ιωακείμ και 

της "Αννας σχετικά μέ τήν παλαιότερη επαγγελία τους, να αφιερώσουν στο 

ναό το παιδί αν, μέ τη θεϊκή βοήθεια, θα τό αποκτούσαν. Τή δεύτερη συνο

μιλία, ένα χρόνο αργότερα από τήν πρώτη, ακολουθεί ή οδήγηση της μικρής 

Παναγίας στο ναό, δηλαδή τά Εϊσόδια. Πρώτος ό Η. Chirat έδειξε ότι ή 

σκηνή στην Περίβλεπτο εικονογραφεί τό δεύτερο αυτό επεισόδιο συνο

μιλίας του 'Ιωακείμ καί της "Αννας 3. Και βάση για τον προσδιορισμό του 

εικονογραφικού θέματος της τοιχογραφίας ήταν μια συγγενική μικρογρα

φία στα δύο γνωστά ιστορημένα χειρόγραφα των Όμιλιών του 'Ιακώβου, 

του 12ου αιώνα. Πρόκειται για τά Folios 57ν του κώδικα τοϋ Βατικανού 

( Vat. gr. 1162 ) 4 καί 77ν του παρισινού κώδικα της Bibliothèque nationale 
(Par .gr . 1208 ) 5 . Τά δύο αυτά χειρόγραφα, ώς είναι γνωστό, διασώζουν 

εξη Όμιλίες προς τιμήν της Παναγίας, οί όποιες έχουν γραφή άπό τον μο

ναχό 'Ιάκωβο της Μονής Κοκκινοβάφου της Βιθυνίας 6. 

Ή τρίτη Όμιλία, πού είναι αφιερωμένη στα Εϊσόδια της Παναγίας, 

περιέχει τήν παράσταση τή συγγενική μέ τής Περιβλέπτου. Στή μικρογρα

φία τοϋ κώδικα τοϋ Βατικανού ( Vat. gr. 1162 ) ( πίν. 22 β ) 7 παρουσιάζονται 

διάφορα επί μέρους επεισόδια σέ δύο ζώνες. Στην κάτω ζώνη μια ανδρική 

μορφή ανεβαίνει γρήγορα μια σκάλα κρατώντας μέ τό ένα χέρι κεριά καί σέ 

δεύτερο επεισόδιο τά μοιράζει στις «θυγατέρες των Εβραίων», στο δεξιό 

τμήμα τής επάνω ζώνης. Τό πάρισο επεισόδιο τής ζώνης αυτής δείχνει ακρι

βώς τήν οικεία σ' εμάς ομάδα του 'Ιωακείμ, τής "Αννας καί τής Παναγίας. 

'Εκτός άπό τήν εναλλαγή τών θέσεων τοϋ 'Ιωακείμ καί τής "Αννας καί κά-

2. Evangelia Apocrypha ( εκδ. C. Tischendorf), Lipsiae 1876 ( β' εκδ. ), Κεφ. VII, 1-2. 
3. Η. C h i r a t, La naissance et les trois premières années de la Vierge Marie dans 

l'art byzantin, εις Mémorial J. Chaîne, Bibliothèque de la Faculté Catholique de Théologie 
de Lyon 5, 1950, σ. 106. Γενική άλλα οχι ανακριβής είναι καί ή ονομασία τής σκηνής εις 
Ρ. B e d a K l e i n s c h m i d t , Die Heilige Anna ( Forschungen zur Volkskunde, Heft 
1-3 ), Düsseldorf 1930, σ. 56 : ή σύσκεψη τοϋ 'Ιωακείμ καί τής "Αννας γιά τήν περαιτέρω 
τύχη του παιδιού. 

4. C. S t o r n a j ο ί ο , Miniature delle Omilie di Giacomo Monaco (Cod. Vatic, 
gr. 1162) e dell' Evangeliario greco Urbinate (Cod. Vatic. Urbin. gr. 2). Codices e Va-
ticanis selecti, Series minor, I. Roma 1910, σσ. 11-12, πίν. 23. 

5. Η. Ο m ο n t, Miniatures des Homélies sur la Vierge, du moine Jacques, ( Ms. 
grec 1208 de Paris ), Bulletin de la Société Française de Reproductions de Manuscrits à 
peintures 11, 1927, Κείμενο, σ. 15, Λεύκωμα, πίν. Χ. 

6. Γιά το κείμενο τών Όμιλιών ( δυστυχώς όχι ακέραιο ) βλ. M i g n e, Patrologia 
Graeca, τόμ. 127, στήλ. 543 κ.έ. 

7. Ή μικρογραφία εμφανίζει απόλυτη αντιστοιχία τών εικονογραφικών στοιχείων 
της καί στους δύο κώδικες τών Όμιλιών. 
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ποιες μικρές διαφορές στις κινήσεις τών χεριών και στη στάση της Πανα

γίας, υπάρχει μεγίστη εικονογραφική συγγένεια ανάμεσα στις ενότητες των 

τριών προσώπων της μικρογραφίας τών Όμιλιών και της τοιχογραφίας της 

Περιβλέπτου. 'Ωστόσο οί μικρές διαφορές πού υπάρχουν είναι αρκετά χαρα

κτηριστικές για το περιεχόμενο τών δύο παραστάσεων. Κατ' αρχήν παρατη

ρούμε δτι ή απεικόνιση της Παναγίας μέ παιδικό ανάστημα, και χωρίς φω

τοστέφανο, να γυρίζη προς τή μητέρα της δίνει ενα τόνο οικειότητας στή 

μικρογραφία τών Όμιλιών αντίθετα, στην Περίβλεπτο, ή Παναγία, πού εικο

νίζεται κατά μέτωπον, μέ μεγαλύτερο ανάστημα, μέ φωτοστέφανο και το 

ονομά της να τή συνοδεύη, έχει περισσότερο εμφάνιση προσώπου-είκόνας 

θα λέγαμε. Έξ άλλου απεικονίζοντας τον 'Ιωακείμ στο δεξιό τμήμα του 

επεισοδίου να έκτείνη τό αριστερό του χέρι προς τό γειτονικό επεισόδιο 

του μοιράσματος τών κεριών ό μικρογράφος τών Όμιλιών συνδέει τα δύο 

αυτά επεισόδια. Και έτσι εμφανίζεται απτό τό θέμα τής μικρογραφίας, 

όπως τό αποδίδει ή επιγραφή της : 'Ετοιμασία τής εις τον ναον προόδου 

τής Θεομήτορος. 

Ή τριπρόσωπη ομάδα, πού αποσκοπεί να δηλώση τή συνομιλία τοϋ 

'Ιωακείμ και τής "Αννας για τήν είσοδο τής Παναγίας στο ναό, δέν συνο

δεύεται στην Περίβλεπτο άπό τα διάφορα προπαρασκευαστικά επεισόδια 

τής μικρογραφίας τών Όμιλιών. Τώρα μπορεί να τεθή ή ερώτηση : ποια 

φαίνεται να είναι ή σχέση τής τοιχογραφίας τοϋ 14ου αιώνα και τής μικρο

γραφίας του 12ου ώς προς τα ιστορημένα Πρωτευαγγέλια ; 

Δέν είναι βέβαια γνωστό εως τώρα κανένα ιστορημένο χειρόγραφο τοϋ 

Πρωτευαγγελίου, δέν αμφισβητείται όμως οτι τό κείμενο αυτό εικονογρα

φήθηκε8 και μάλιστα συχνά στή βυζαντινή περίοδο. Δέν έχει μελετηθή 

διεξοδικά ή ακριβής σχέση τών βιογραφικών κύκλων τής Περιβλέ

πτου και τών Όμιλιών τοΰ 'Ιακώβου προς τό απόκρυφο κείμενο καί, 

κατά προέκταση, προς τή μορφή πού θα είχαν τα ιστορημένα χειρόγραφα 

τοΰ κειμένου αυτού. Είναι όμως προφανές καί Ιδιαίτερα τονίσθηκε πρόσφατα 

άπό τήν Jacqueline Lafontaine-Dosogne οτι, μέ τήν πυκνή εικονογράφηση 

τών φάσεων τής απόκρυφης διηγήσεως καί μέ τήν περίσσεια αφηγηματικών 

λεπτομερειών, τα δύο παραπάνω σύνολα πλησιάζουν πάρα πολύ ιστορημένα 

χειρόγραφα Πρωτευαγγελίου 9. 

'Ασφαλώς τα ιστορημένα Πρωτευαγγέλια θα περιείχαν ποικίλες σκη-

8. Βλ. L a f o n t a i n e - D o s o g n e Ι, σ. 190 καί σποραδικά. Ή εικονογράφηση 
τών απόκρυφων κειμένων επιβεβαιώνεται καί άπό τό δυτικό χειρόγραφο τοϋ Ευαγγελίου 
τοϋ Νικόδημου μέ σχέδια τοϋ 13ο« αιώνα, τό όποιο βρίσκεται στή Μαδρίτη. Βλ. Α. di 
E r b a c h F u e r s t e n a u , L'Evangelo di Nicodemo, εις Archivio storico dell' arte, 
Ser. 2, II, 1896, σ. 225 κ.έ. 

9. L a f o n t a i n e - D o s o g n e Ι, σ. 196 κ.έ., κυρίως σσ. 199, 200, καί σποραδικά. 

3 
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νές σχετικά μέ τα Εΐσόδια, όπως υποδηλώνουν παλαιοί αφηγηματικοί κύ

κλοι ( τα ανάγλυφα τοϋ λεγομένου κίονα Α του κιβωρίου τοϋ 'Αγίου Μάρ

κου, οί τοιχογραφίες τοϋ Kizil-Tchoukour της Καππαδοκίας ) 1 0 , άλλα 

ακόμη και μικρότερες εικονογραφικές ενότητες (Εύαγγελιστάριο Παντελεή

μονος 2 τοϋ Ά θ ω ) η . Έ ν τούτοις, οί εξαιρετικά πλούσιες σκηνές των Ei-

σοδίων στις Όμιλίες τοϋ 'Ιακώβου1 2 δέν άντανακλοϋν κατ' ανάγκην πιο 

πιστά τον κύκλο ιστορημένου Πρωτευαγγελίου, διότι, όπως έχει ήδη παρα-

τηρηθή 1 3, μέρος άπό τα εικονογραφικά στοιχεία των Όμιλιών είναι άσχετο 

άπό το Πρωτευάγγέλιο. Ή παρουσία όμως της ομάδας τοϋ 'Ιωακείμ, της 

"Αννας και της Παναγίας σέ όμοια απεικόνιση και στα δύο εικονογραφικά 

σύνολα των Όμιλιων και της Περιβλέπτου δείχνει οτι αυτή θα αποτελούσε, 

χωρίς αμφιβολία, μέρος τοϋ κύκλου τοϋ Πρωτευαγγελίου και θα απεικόνιζε 

τή Συνομιλία των θεοπατόρων για τήν είσοδο της Παναγίας στο ναό. 

Ποια όμως ήταν ή τύχη της σκηνής αυτής στή βυζαντινή τέχνη ; Μέ 

τήν εξαίρεση των παραπάνω παραδειγμάτων, αυτή δέν φαίνεται να βρήκε 

θέση στους σωζόμενους αφηγηματικούς κύκλους τοϋ βίου τής Παναγίας1 4, 

ώστε μπορεί νά καταταχθή στις πιο σπάνιες σκηνές τοϋ βίου της. 

'Από τις σπάνιες σκηνές και είδικώτερα δσες καλύπτουν τή χρονική 

10. J a c q u e l i n e L a f o n t a i n e , Iconographie de la colonne A du Ciborium 
de Saint - Marc à Venise, εις Actes du XIIe Congrès International d' Études byzantines 
(Ochride 1961) III ( Beograd 1964), σ. 214 κ.έ. Ν. et M. T h i e r r y , Église de Kizil-
Tchoukour, Chapelle iconoclaste, Chapelle de Joachim et d'Anne, εις Monuments Piot 
50, 1958, σ. 119 κ.έ. 

11. Folios 202 και 202Γ. Για το Folio 202 βλ. F. D ö l g e r , Mönchsland Athos, 
München 1942, είκ. 110. 

12. Βλ. S t ο r n a j ο 1 ο, πίν. 24 - 28. 
13. L a f o n t a i n e - D o s o g n e l , σ. 139 κ. ê.. 
14. Προβληματική φαίνεται σ' εμάς ή απόδοση του νοήματος τής συνομιλίας τοϋ 'Ιωα

κείμ και τής "Αννας γιά τήν είσοδο τής Παναγίας στο ναό και σέ ενα επεισόδιο των ανάγλυ
φων τοϋ λεγομένου κίονα Α τοϋ κιβωρίου τοϋ 'Αγίου Μάρκου ( L a f o n t a i n e - D o s o 
g n e l , σσ. 138, 140, είκ. 12).'Εδώ ό'Ιωακείμ καί ή "Αννα εικονίζονται όρθιοι, γυρισμέ
νοι ό ένας προς τον αλλο, αλλά ή Παναγία δέν βρίσκεται ανάμεσα τους. Οί δύο αυτές 
μορφές επαναλαμβάνονται γιά δεύτερη φορά μέ δώρα στα χέρια, κατόπιν εικονίζονται 
οί « θυγατέρες τών Εβραίων » καί τέλος πάλι οί θεοπάτορες παρουσιάζοντες τήν Πανα
γία στον αρχιερέα. Πάντως, σέ άλλο τμήμα τής μονογραφίας της, ή J a c q u e l i n e 
L a f o n t a i n e - D o s o g n e δέν φαίνεται να έπιμένη στην παραπάνω ταύτιση ( Αυτόθι, 
σ. 35, όπου τα επεισόδια αυτά χαρακτηρίζονται ώς : Présentation de Marie au temple; 
présentation au temple, suite) καί επίσης εις Actes de Ochride, ε.ά. σ. 215. Μάλλον 
συναντούμε έδω απήχηση τών διαδοχικών σταδίων τής πορείας τών Είσοδίων, όπως 
τα βλέπουμε καί στις Όμιλίες τοϋ 'Ιακώβου ( S t o r n a j o l o , πίν. 24-27). Ή 
Lafontaine - Dosogne ερμηνεύει ώς Συνομιλία τών θεοπατόρων γιά τήν είσοδο τής Πανα
γίας στο ναό καί μια παράσταση στις τοιχογραφίες τοϋ ναοϋ τοϋ Ευαγγελισμού στο Arkaz 
τής Ρωσίας ( 1189 ). Στή σκηνή σώζεται μόνο ή μορφή τοϋ 'Ιωακείμ καθισμένου μέ το ενα 
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περίοδο άπο τη Γέννηση της Παναγίας εως τον Ευαγγελισμό, δύο μόνο εμ

φανίσθηκαν στη βυζαντινή και μεταβυζαντινή τέχνη ώς αυτόνομες παρα

στάσεις, δηλαδή ανεξάρτητα άπο τον αφηγηματικό κύκλο. Αυτές είναι ό 

Θηλασμός της Παναγίας άπό τήν " Α ν ν α 1 5 και ή εικονογραφική ομάδα του 

'Ιωακείμ, της "Αννας και της Παναγίας, ή οποία μας απασχόλησε ώς τώρα. 

Ή ϊδια τριπρόσωπη ομάδα, πού έδειχνε τή Συνομιλία των θεοπατόρων 

για τήν είσοδο της Παναγίας στο ναό, επανεμφανίζεται στή βυζαντινή και 

στή μεταβυζαντινή τέχνη σέ όμοια μορφή, άλλα με εντελώς διαφορετικό 

περιεχόμενο, όπως ελπίζω νά δείξω. 

Τέσσαρα σχετικά παραδείγματα είναι σ' έμενα γνωστά. Τό παλαιότερο 

αντιπροσωπεύεται άπό μια άχρονολόγητη φορητή εικόνα της Μονής του 

Σινά, ή οποία μπορεί όμως νά τοποθετηθή για τεχνοτροπικούς λόγους στην 

πρώτη πεντηκονταετία του 13ου αιώνα ( π ί ν . 23 α ) 1 6 . Ό 'Ιωακείμ και ή 

"Αννα είναι καθισμένοι και γυρισμένοι προς τα μέσα, όπου εικονίζεται ή 

μικρή Παναγία όρθια, γυρισμένη προς τον πατέρα της, με τά χέρια υψω

μένα, όπως σέ επίκληση. Οί θεοπάτορες απλώνουν τά χέρια τους σαν νά 

συγκρατούν τό φωτοστέφανο γύρω στο κεφάλι της Παναγίας. Στην εικόνα 

σημειώνουμε τήν απουσία αρχιτεκτονικού βάθους, καθώς καί επιγραφής 

πού νά δίνη τον τίτλο της παραστάσεως. Μόνο τά ονόματα των τριών προ

σώπων έχουν γραφή επάνω άπό τό κεφάλι τους : Ό "Αγιος 'Ιωακείμ 

ή Άγια Άννα Μήτηρ Θεοΰ. Ή όμοιότης στή σύνθεση καί στα επί μέρους 

εικονογραφικά στοιχεία ανάμεσα στην εικόνα του Σινά καί στις παραστά

σεις τών Ό μ ι λ ι ώ ν τοΰ 'Ιακώβου καί τής Περιβλέπτου είναι πολύ μεγάλη. 

Είναι όμως λογικό νά υποθέσουμε ότι ή παράσταση στην εικόνα τοΰ Σινά 

δέν έχει τό αφηγηματικό περιεχόμενο τών δύο παραπάνω παραδειγμάτων 

για δύο κυρίως λόγους : α ) Ή Συνομιλία τών θεοπατόρων για τήν είσοδο 

τής Παναγίας στο ναό δέν εορτάζεται άπό τήν εκκλησία, ώστε ή εικόνα της 

νά έπαιρνε θέση στο προσκυνητάριο τήν ήμερα τής λειτουργικής ε ο ρ τ ή ς 1 7 . 

β) Ή σκηνή στερείται ιδιαιτέρου θεολογικού περιεχομένου, ώστε νά είχε 

πιθανόν έκτελεσθή σέ φορητό έργο, κατά παραγγελία ευσεβούς χριστιανού. 

χέρι υψωμένο όπως σέ χειρονομία ομιλίας ( L a f o n t a i n e - D o s o g n e II, σ. 211). 
Για τήν επίσης προβληματική τοιχογραφία στο ναό τής Γεννήσεως τής Παναγίας στο 
Snetogorsk τής Ρωσίας ( 1313 ) βλ. κατωτέρω, ΰποσ. 40. 

15. Βλ. π.χ. D. T a l b o t R i c e , The Icons of Cyprus, London 1937, πίν. 
XL VIII 142. 

16. Δημοσιευόμενη έδώ για πρώτη φορά μέ τήν άδεια τής 'Αρχαιολογικής 'Αποστο
λής στο Όρος Σινά των Πανεπιστημίων 'Αλεξανδρείας, Michigan καί Princeton. 

Διαστάσεις εικόνας : Ύψος 23,5 έκ. Πλάτος 17,5 έκ. 
17. Οι λειτουργικές σκηνές τής παιδικής ηλικίας τής Παναγίας είναι : ή Σύλληψη 

(9η Δεκεμβρίου), ή Γέννηση (8η Σεπτεμβρίου), τά Είσόδια (21η Νοεμβρίου) καί ή 
Μνηστεία ( 26η Σεπτεμβρίου ). 
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Τα υπόλοιπα τρία παραδείγματα ανήκουν στή μεταβυζαντινή περίοδο. 

Το πρώτο βρίσκεται σε άμφιπρόσωπο εικονίδιο «χοροϋ» του Βυζαντινού 

Μουσείου ( πίν. 23 β ) 1 8 . Είναι λαϊκής τέχνης καί μπορεί να χρονολογηθή 

στο τέλος τοϋ 17ου αΐώνα. Έδώ ό 'Ιωακείμ καί ή "Αννα εικονίζονται 

όρθιοι καί υψώνουν το ενα χέρι σέ δέηση. Το αλλο χέρι τοΰ 'Ιωακείμ 

είναι απλωμένο σέ κίνηση προστασίας προς τήν Παναγία, ένα» τής "Αννας 

εγγίζει τον ώμο της. Ή μικρή Παναγία, πού έχει τα δύο χέρια υψωμένα σέ 

επίκληση, εικονίζεται όρθια, στο μέσο, καί εϊναι γυρισμένη προς τή μη

τέρα της. Καί έδώ σημειώνεται ή απουσία αρχιτεκτονικού βάθους, καθώς 

καί επιγραφής πού να δηλώνη τον τίτλο τής παραστάσεως. Υπάρχουν μόνο 

τα ονόματα των τριών προσώπων : Ή 'Αγία "Αννα ό "Αγιος 'Ιωακείμ Μή-

τηρ Θεοϋ. Για τους λόγους πού αναφέραμε πιο πάνω σέ σχέση μέ τήν εικόνα 

τοΰ Σινά πρέπει να αποκλείσουμε τήν παρουσία αφηγηματικού περιεχομέ

νου καί στο εικονίδιο τοΰ Βυζαντινού Μουσείου. Τοΰτο, πού έχει έξ άλλου 

προσωπογραφίες δύο αγίων στην άλλη οψη, χωρίς αμφιβολία, παρουσιάζει 

τήν ομάδα τοΰ 'Ιωακείμ, τής Άννας καί τής Παναγίας σέ εικονιστική παρά

σταση. Είναι αυτονόητο βέβαια δτι τους όρους «προσωπογραφία» καί 

«εικονιστική παράσταση» τους χρησιμοποιοΰμε, μέ επιφύλαξη, για φραστι

κή διευκόλυνση προκειμένου να ξεχωρίσουμε τις παραπάνω παραστάσεις 

μονωμένων προσώπων άπό τις σκηνές, αφηγηματικές ή άλλες. Οι όροι αυ

τοί δέν έχουν τή σημασία πού τους αποδίδουμε, δταν πραγματευώμαστε ρεα

λιστικές απεικονίσεις προσώπων κυρίως τής ελληνιστικής καί ρωμαϊκής 

εποχής. 

Άλλη ανάλογη παράσταση δίνει ή γνωστή εικόνα τοΰ 'Εμμανουήλ 

Τζάνε στο Ελληνικό 'Ινστιτούτο τής Βενετίας ( πίν. 24 β ) 1 9 . Είναι χρο

νολογημένη στο 1644. 'Εδώ οί θεοπάτορες εικονίζονται όρθιοι καί ελα

φρά γυρισμένοι προς τό μέρος τής νεαρής Παναγίας, ή οποία είναι ανε

βασμένη σέ δένδρο, πού προβάλλει άπό τό σώμα ηλικιωμένης ανδρικής 

μορφής. Πρόκειται για συνδυασμό τής οικείας σ' εμάς τριπρόσωπης ομάδας 

μέ τό γνωστό είκογραφικό θέμα τής Ρίζας τοΰ Ίεσσαί 2 0 , πού δηλώνει τό 

γενεαλογικό δένδρο τοΰ Χρίστου. Καί έδώ απουσιάζει επιγραφή πού να 

18. Δημοσιευόμενη έδώ για πρώτη φορά μέ τήν αδεία τοϋ κ. Μ. Χατζηδάκη, τον 
όποιον ευχαριστώ θερμά. 

'Αριθ. ταξιν. 403. Διαστάσεις εικόνας : "Υψος 15,5 έκ. Πλάτος 12 έκ. 
19. M. C h a t z i d a k i s, Icônes de Saint - Georges des Grecs et de la Collection 

de l'Institut, Venise 1962, αριθ. 107, πίν. 61. Ν. Β. Δ ρ α ν δ ά κ η , Ό 'Εμμανουήλ Τζάνε 
Μπουνιαλής, εν 'Αθήναις 1962, πίν. 7 καί 8, σ. 24 κ. έ. 

Διαστάσεις εικόνας : "Υψος 184 έκ. Πλάτος 126,5 έκ. 
20. Βλ. καί Ά . Ξ υ γ γ ο π ο ύ λ ο υ , Σχεδίασμα ιστορίας τής θρησκευτικής ζωγρα

φικής μετά τήν Άλωσιν, 'Αθήναι 1957, σσ. 227 - 228. 
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παρέχη το γενικό τίτλο της παραστάσεως. Υπάρχουν μόνο τα ονόματα τών 

κυρίων εικονιζόμενων προσώπων 21, ένω τα ειλητάρια δύο αγγέλων, ψηλά, 

στο μέσο, και του Δαβίδ, στον εξώστη τοϋ αριστερού κτηρίου, περιέχουν 

τα ακόλουθα επιγράμματα : Μακάριος εΐ 'Ιωακείμ τοιαύτης παιδος χρημα-

τίσας πατήρ' Μακάρια ή Μήτρα σου "Αννα δτι την Μητέρα της ζωής εβλά-

στησας- Το ορός δ ευδόκησεν ό Θεός κατοικεϊν εν αυτφ. Για τή μελέτη μας 

ή εικόνα του Τζάνε έχει ιδιαίτερη σημασία, διότι : α) δείχνει φανερά δτι 

στερείται αφηγηματικού περιεχομένου, β) δηλώνει μέ τήν παρουσία της 

Ρίζας τοϋ Ίεσσαί για ποιο λόγο ή ορθόδοξη εικονογραφία υπαγόρευσε τήν 

απεικόνιση σέ αυτόνομη παράσταση τοΰ 'Ιωακείμ, της "Αννας και της Πα

ναγίας· ό πρωταρχικός ρόλος τών τριών προσώπων στην 'Ενσάρκωση του 

Χρίστου είναι το βαθύτερο δογματικό νόημα της εικόνας. 

Μια ακόμη σύνθεση, σέ τοιχογραφία αυτή τή φορά, παρέχει πάλι τήν 

οικεία εικονογραφική ενότητα. Βρίσκεται στην αψίδα τοΰ διακονικού 

στο ναό της Μονής Φανερωμένης της Σαλαμίνος, πού έχει τοιχογραφήσει, 

το 1735, ό Γεώργιος Μάρκου ( πίν. 24 α ) 2 2 . Ό 'Ιωακείμ καί ή "Αννα, 

όρθιοι, γυρίζουν προς τό μέσο καί συγκρατούν μέ το ενα χέρι τή μικρή 

Παναγία, πού είναι ανεβασμένη σέ ψηλό βάθρο καί εικονίζεται εντελώς με

τωπική 2 3. Οι μόνες επιγραφές είναι : Μήτηρ Θεοΰ καί Ή Ξυνωρίς ή Άγια. 

Οί επιγραφές, ή απουσία αρχιτεκτονικού βάθους καί ή απεικόνιση δύο αγ

γέλων σέ λατρευτική στάση δεξιά καί αριστερά άπό τους θεοπάτορες, δη

λώνουν οτι καί εδώ δέν έχουμε αφηγηματική σκηνή, άλλα εικονιστική πα

ράσταση. 

Οί τέσσαρες τελευταίες παραστάσεις του 'Ιωακείμ, της "Αννας καί της 

νεαρής Παναγίας παρουσιάζουν σημαντική ομοιότητα στην εικονογραφία 

καί στή σύνθεση μέ τήν αφηγηματική σκηνή τοϋ βιογραφικού κύκλου της 

Παναγίας, όπως τήν είδαμε στίς Όμιλίες τοΰ 'Ιακώβου καί στην Περίβλε

πτο. Καί όμως οί παραστάσεις αυτές τών τριών προσώπων πρέπει να κατα

ταχθούν στην κατηγορία τών θρησκευτικών προσωπογραφιών καί για λό

γους, πού θα αναπτύξουμε αμέσως. Δέν είναι τυχαίο, εξ άλλου, οτι οί περισ

σότερες απεικονίζουν τον 'Ιωακείμ καί τήν "Αννα όρθιους να πλαισιώνουν 

τή μικρή Παναγία, δπως θα ιδούμε. 

Ή βασική αρχή συνθέσεως, στην οποία στηρίζονται ή αφηγηματική 

καί ή εικονιστική ομάδα του 'Ιωακείμ, τής "Αννας καί της Παναγίας, είναι 

21. Βλ. Δ ρ α ν δ ά κ η , Ό 'Εμμανουήλ Τζάνε Μπουνιαλής, σ. 27 ύποσ. 2. Στή φωτο
γραφία διακρίνω μόνο το όνομα τοο Ίεσσαί. 

22. Ξ υ γ γ ο π ο ύ λ ο υ , Σχεδίασμα, πίν. 65.1, σ. 229 ΰποσ. 1, 288, πρβ. Δ ρ α ν-
δ ά κ η, Ό 'Εμμανουήλ Τζάνε Μπουνιαλής, σ. 27. 

23. Κατά τον Καθηγ. Ξυγγόπουλο, ή τοιχογραφία αυτή είναι απλοποιημένη απομίμη
ση τής είκόνας τοΟ ΈλληνικοΟ 'Ινστιτούτου τής Βενετίας. Βλ. Σχεδίασμα ε.α., σ. 288. 
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ό τονισμός του κατακόρυφου άξονα μέ τήν απεικόνιση μιας όρθιας μορφής 
σε κλίμακα μικρότερη εν σχέσει μέ δύο ακόμη μορφές. Αυτές εικονίζονται 
συμμετρικά ώς προς τήν κεντρική μορφή και είναι άλλοτε καθισμένες και 
άλλοτε όρθιες. Δέν είναι δύσκολο να διαπιστωθή ότι πρόκειται για συνη
θισμένο τύπο συνθέσεως στή βυζαντινή τέχνη, ό όποιος συχνά χρησιμο
ποιείται για να άποδώση ανάλογο περιεχόμενο : γονείς ή κηδεμόνες πού 
πλαισιώνουν τα παιδιά τους, τους προστατευόμενους τους ή γενικώτερα 
δσους εξαρτώνται άπό αυτούς. Ό κλειστός αυτός τύπος συνθέσεως άπαντα 
σέ δύο ομάδες παραστάσεων, πού μπορούν επίσης να χαρακτηρισθούν ώς 
αφηγηματικές καί εικονιστικές. Γίνεται όμως αντιληπτό δτι, ενώ ό τύπος 
συνθέσεως μέ καθισμένα τα ώριμης ηλικίας πρόσωπα χαρακτηρίζει συνή
θως τις αφηγηματικές σκηνές 2 4, ό δεύτερος τύπος μέ όλατά πρόσωπα όρθια 
άπαντα κατ' εξοχήν στις εικονιστικές παραστάσεις. 

Παράδειγμα αφηγηματικής σκηνής στο γνωστό μας τύπο συνθέσεως, 
δπου τά ώριμης ηλικίας πρόσωπα είναι καθισμένα, παρουσιάζει ή μικρογρα
φία του Ψαλτηρίου του Βατικανού (Vat. gr. 1927), του 12°υ αιώνα. "Ενα 
άπό τά επεισόδια τής ιστορίας του 'Ιωσήφ ( πίν. 25 β ) πού παριστάνονται 
στο Folio 191 2 5, δείχνει τον Πετεφρή καί τή γυναίκα του καθισμένους άντι-
κρυστά μέ το ενα χέρι υψωμένο, όπως σέ χειρονομία συνομιλίας. Ή όρθια 
παιδική μορφή στο μέσο είναι ό 'Ιωσήφ καί τό ζεύγος συζητεί για τήν τύχη 
του μετά τή γνωστή συκοφαντική κατηγορία τής συζύγου του Πετεφρή. 

Ή ομάδα εικονιστικών παραστάσεων υιοθετεί πιο αυστηρή συμμετρι
κή εμφάνιση για τον κλειστό τύπο συνθέσεως, στον όποιο βασίζεται. Έδώ 
υποχωρεί τό στοιχείο οικειότητας, πού ταιριάζει περισσότερο στα αφηγη
ματικά παραδείγματα του ίδιου τύπου συνθέσεως. Τό είδος αυτό εικονιστι
κών παραστάσεων είναι πολύ παλαιό. 'Αντιπροσωπευτικά παραδείγματα 
μας παρουσιάζουν επιτύμβια ανάγλυφα τής ρωμαϊκής εποχής, όπως π.χ. ή 
στήλη άπό πωρόλιθο ( πίν. 25 γ ) 2 6 . Έδώ εικονίζεται ζεϋγος μέ τή μικρή 
κόρη τους ανάμεσα τους, όπως μαθαίνουμε άπό τήν επιγραφή τής στήλης. 

Στή βυζαντινή τέχνη ό τύπος συνθέσεως μέ δύο όρθια πρόσωπα να 
πλαισιώνουν μία ή περισσότερες νεώτερες μορφές χρησιμοποιήθηκε σέ 

24. "Ενα παράδειγμα αφηγηματικής σκηνής μέ όρθια πρόσωπα στο γνωστό μας τύπο 
συνθέσεως άπαντα στίς Όκτατεύχους, συγκεκριμένα στή μικρογραφία, πού εικονίζει 
τήν Ευχαριστία τής Λείας για τήν « πολυπαιδία » της. Βλ. D. C. Η e s s e 1 i n g, Minia
tures de l'Octateuque Grec de Smyrne, Leyden 1909, είκ. 103. 

25. E. T. D e W a 1 d, The Illustrations in the Manuscripts of the Septuagint, Vol. 
III. Psalms and Odes. Part I : Vaticanus graecus 1927, Princeton 1941, πίν. XLV, σ. 32. 

26. Monumenta Asiae Minoris Antiqua, Vol. I ( Publications of the American Society 
for Archaeological Research in Asia Minor (Edited by W. M. C a l d e r ) , London 1928, 
αριθ. 413, σσ. 216-217. Σέ αλλη επιτύμβια στήλη τής εποχής τών'Αντωνίνων οί γονείς 
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δύο κατηγορίες οικογενειακών εικονιστικών παραστάσεων : α) άγιων και 

β) κοσμικών προσώπων. 

Ή πρώτη κατηγορία αντιπροσωπεύεται με άφθονα παραδείγματα, κυ

ρίως σέ ιστορημένα Μηνολόγια ή άλλα λειτουργικά βιβλία, τα όποια έχουν 

δεχθή την επίδραση τοϋ Μηνολογίου. "Ετσι, στο Εύαγγελιστάριο του Βα

τικανού ( Vat. gr. 1156), του 11ου αιώνα, βρίσκουμε άφθονες οικογενειακές 

προσωπογραφίες αγίων, είδικώτερα στο δεύτερο μέρος, τό Μηνολόγιο. Το 

Folio 263r π.χ., δίπλα στη μνεία 7ων αγίων μαρτύρων Τερεντίου, Νεονίλ-

λης καί των τέκνων αυτών, πού εορτάζονται στις 28 'Οκτωβρίου, περιλαμ

βάνει τό ζεύγος των παραπάνω αγίων μέ δύο παιδιά ανάμεσα τους ( πίν. 

25 α ) 27. Έ ξ άλλου, τα ιστορημένα χειρόγραφα των 'Ομιλιών του Γρηγο-

ρίου τοϋ Ναζιανζηνοΰ περιλαμβάνουν συχνά στην αρχή της 5ης Όμιλίας, 

πού είναι αφιερωμένη στους Μακκαβαίους, τις προσωπογραφίες τους μαζί 

μέ τή μητέρα τους Σολωμονή και μέ τό δάσκαλο τους τον Ελεάζαρ. Σέ 

παλαιότερα παραδείγματα δεν υπήρχαν καθωρισμένα κριτήρια για τή διά

ταξη των προσώπων, όπως δείχουν οί Όμιλίες του Γρηγορίου τής Άμβρο-

σιανής Βιβλιοθήκης του Μιλάνου ( 49-50 ) 2 8 και ή τοιχογραφία τής Santa 

Maria Antiqua στή Ρώμη 2 9. Ά π ό τον 11° αιώνα καί έπειτα συναντούμε όμως 

συχνά τό γνωστό μας τύπο συνθέσεως μέ τους Μακκαβαίους απεικονιζόμε

νους στο μέσο και τις μορφές τής μητέρας καί τοΰ δασκάλου στις άκρες. 

Ό παρισινός Γρηγόριος τής Bibliothèque nationale ( gr. 550), Fol. 49Γ, πα

ρουσιάζει ενα ανάλογο παράδειγμα 3 0. 

όρθιοι είκονίζονται δεξιά καί αριστερά άπό το μικρό γυιό τους, πού είναι ανεβασμένος 
σέ βάθρο ( A l i c e M u e h s a m , Attic Grave Reliefs from the Roman Period, είς Berytus 
10, 1953, πίν. XXI ). Βλ. επίσης D. D i m i t r ο ν, Le portrait sur les dalles funéraires 
antiques de l'époque romaine dans la Macédoine du Nord - Est, είς Bulletin de l'Institut 
Archéologique Bulgare XIII ( 1939 ) Sofia 1941, σ. 1 κ.έ. 

Γονείς μέ το παιδί τους είκονίζονται καί σέ αρχαία μετάλλια, ή περιωρισμένη δια
θέσιμη επιφάνεια όμως υπαγορεύει τήν άντωπήν απεικόνιση τους. Βλ. π.χ. F. G n e e e h i, 
I Medaglioni Romani, II, Milano 1912, πίν. 108, 10 καί 109, 1 - 8, σ. 97. 

27. "Eva ανάλογο παράδειγμα άπό τό Μηνολόγιο του Βασιλείου Β' αντιστοιχεί στις 
26 'Ιανουαρίου, ήμερα μνήμης τοϋ 'Οσίου Ξενοφώντος καί τής συμβίου αοτοϋ καί των 
τέκνων αύτοΰ 'Αρκαδίου καί 'Ιωάννου. Il Menologio di Basilio II ( Cod. Vaticano Greco 
1613 ). Codices e Vaticanis selecti, Vili, II, Torino 1907, πίν. 351. 

28. Σελ. 354. A. G r a b a r, Les miniatures du Grégoire de Nazianze de l'Ambrosienne 
( Ambrosianus 49 - 50 ), Paris 1943, πίν. XXIX. 

29. Βλ. πρόχειρα V. L a z a r e ν, Storia della pittura bizantina, Torino 1967, 
είκ. 33. 

30. Η. Ο m ο n t, Miniatures des plus anciens manuscrits grecs de la Bibliothèque 
Nationale du VIe au XIVe siècle, Paris 1929, πίν. CIX. "Ενα χειρόγραφο τοϋ Γρηγορίου 
στην Bodleian Library τής 'Οξφόρδης ( Roe 6 ), Fol. 159 ν, απεικονίζει τους Μακκαβαίους 
σέ παράταξη, στο πρώτο επίπεδο, ένώ ή Σολωμονή καί ό 'Ελεάζαρ βρίσκονται πιο πίσω. 
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Ό τύπος συνθέσεως, όπως τον είδαμε στις παραπάνω περιπτώσεις, 

γνώρισε εξαιρετική διάδοση σέ οικογενειακές προσωπογραφίες κοσμικού 

χαρακτήρα. Ή αρχή άλλωστε δλων αυτών τών εικονιστικών παραστάσεων 

πρέπει να άναζητηθή στις επίσημες προσωπογραφίες κοσμικών αξιωματού

χων και κατ' εξοχήν σέ αυτοκρατορικές απεικονίσεις. Χαρακτηριστικό 

παράδειγμα παρουσιάζει, στο Folio l r τοϋ Ψαλτηρίου Barberini του Βατικα

νού ( gr. 372 ), ή μικρογραφία του Αλεξίου Κομνηνού, της αυτοκράτειρας 

Ειρήνης καί τοΰ υιού τους 'Ιωάννη ( πίν. 26 α ) 3 1 . Ή παράσταση αυτή, 

πού εικονίζει τήν «ελέω Θεού» στέψη τοΰ νεαρού 'Ιωάννη ώς συμβασιλέως, 

το 1092, ακολουθεί αυστηρά συμμετρική καί άκαμπτη εφαρμογή τοΰ γνω

στού μας τύπου συνθέσεως. 'Ανάλογα παραδείγματα αυτοκρατορικής εικο

νογραφίας άπαντοΰν άφθονα μεταξύ τών προσωπογραφιών κτητόρων, ιδίως 

στην τέχνη τών Παλαιολόγων. Χαρακτηριστικές παραστάσεις εμφανίζει ή 

ιστορία της προσωπογραφίας τών σερβικών δυναστειών. "Οπως αναλύει 

Βλ. Ή β υ ζ α ν τ ι ν ή τ έ χ ν η , τ έ χ ν η ε υ ρ ω π α ϊ κ ή , Ένατη Έκθεσις ύπό τήν 
αιγίδα τοϋ Συμβουλίου της Ευρώπης, 'Αθήναι 1964, πίν. 348. Ή απεικόνιση θρησκευ
τικών οίκογενειακών προσωπογραφιών άπαντα καί σέ τρίτη ομάδα παραστάσεων, οί όποιες 
συνδυάζουν χαρακτηριστικά από τήν αφηγηματική καί τήν εικονιστική ομάδα. Στις περι
πτώσεις αυτές περιλαμβάνονται προσωπογραφίες τών πρωταγωνιστών ενός αφηγημα
τικού κειμένου μόνο καί μόνο γιά νά γίνη πιό ζωντανή ή παρακολούθηση της άφηγή-
σεως. Σ' αυτήν τήν κατηγορία μποροΟν νά υπαχθούν οί πολυάριθμες παραστάσεις τοϋ Ίώβ 
καί τής οικογενείας του σέ ιστορημένα χειρόγραφα τοϋ Ίώβ. Βλ. π.χ. τή μικρογραφία τοϋ 
Ίώβ τής Μαρκιανής Βιβλιοθήκης ( τοϋ 905 ) εις L a z a r e ν, Storia della pittura bizantina, 
είκ. 102. Έδώ ή μικρογραφία εικονογραφεί τήν πρόταση : Έγένοντο δε αυτών moi επτά 
καί θυγατέρες τρεις. 'Ανάλογο παράδειγμα εμφανίζεται στο Folio 40r τοϋ λεγομένου 
Ψαλτηρίου Hamilton τοΰ Βερολίνου ( Kupferstichkabinett, 78 Α 9 ). Ή μικρογραφία έχει 
τήν επιγραφή : Ίεσσαί μετά τής γυναικός καί τών τέκνων αύτοΰ καί ή πρόταση πού ει
κονογραφείται είναι : μικρός ήμην εν τοις άδελφοΐς μου καί νεώτερος εν τώ οίκοι τοϋ πατρός 
μου (Φωτογραφία εις Index of Christian Art, Princeton). Σέ όλες τις παραπάνω περιπτώ
σεις ακολουθούνται οί συμβατικές αρχές συνθέσεως ( μετωπικότης, συμμετρία ), όπως τις 
είδαμε στις αυτόνομες εικονιστικές παραστάσεις. 

31. Βλ. Ε. T. D e W a l d , The Comnenian Portraits in the Barberini Psalter, εις He-
speria 13,1944, σ. 78 κ.έ. είκ. 1. Στην ίδια ομάδα ανήκει καί ή οικογενειακή αυτοκρατορι
κή προσωπογραφία στο Folio 1Γ τοϋ Ψαλτηρίου, τοΰ 11°υ αιώνα, στή Δημοτική Βιβλιοθήκη 
τοϋ Αένινγκραντ ( gr. 214 ). L a z a r e ν, Storia della pittura bizantina, είκ. 219. Τά τρία 
εικονιζόμενα πρόσωπα σχηματίζουν το αρχικό γράμμα Μ. Γιά τήν ταύτιση τους (δύο από 
τις μορφές συνοδεύονται άπό τά ονόματα τους: Κωνσταντίνος Πορφυρογέννητος καί Μα
ρία) βλ. αυτόθι, ύποσ. 18 σσ. 248-249. Στην ίδια ομάδα υπάγεται επίσης ή διπλή οικο
γενειακή προσωπογραφία σέ μια πυξίδα άπό ελεφαντοστό τής εποχής τών Παλαιο
λόγων στή Συλλογή τοϋ Dumbarton Oaks. Βλ. Α. G r a b a r , L'empereur dans l'art 
byzantin Paris 1936, σσ. 56-57, πίν. VIII. Πρβλ. De Wald, είς Hesperia ε. ά., ύποσ. 
21 σ. 86, είκ. 3. 
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μεθοδικά ό Radojcic32, στις προσωπογραφίες τοϋ Milutin, τού Uros Γ καί 

τοΟ Dusan δέν σημειώνεται πλέον ή στενή σχέση των κτητόρων καί των 

αγίων, στους οποίους αφιερώνουν το ομοίωμα της εκκλησίας, όπως συνέ

βαινε παλαιότερα. Σέ πολλές περιπτώσεις οί Σέρβοι άρχοντες εικονίζονται 

μόνοι, σέ αυστηρά μετωπική καί άκαμπτη στάση, δηλαδή εμφανίζονται μέ 

τή λειτουργία τελετουργικής προσωπογραφίας. 'Αντιπροσωπευτικές παρα

στάσεις παρέχουν οί προσωπογραφίες του Στεφάνου Dusan (1331-1355), 

τής συζύγου του Ελένης καί του υίοΟ τους Uros ffl. Ώ ς τελευταίο παράδειγμα 

οικογενειακής προσωπογραφίας αναφέρουμε τή μικρογραφία στο Folio 7r 

τού Τυπικού του Lincoln College ( gr. 35 ) ( 14°« ai. ) στην Bodleian Library 

τής 'Οξφόρδης ( πίν. 26 β ) Μ. Έδώ εικονίζονται οί κτήτορες τής Μονής τής 

Θεοτόκου τής Βεβαίας 'Ελπίδος στην Κωνσταντινούπολη καί μια άπό τις 

δύο κόρες τους. Είναι ό 'Ιωάννης Κομνηνός Δούκας Συναδηνος καί μέγας 

στρατοπεδάρχης καί κτήτωρ καί ή Θεοδώρα. . . σύμβιος. . . ή εκτητόρισα. 

Μέ τήν παραπάνω μακρά παρέκβαση θελήσαμε νά δείξουμε οτι ό τύπος 

συνθέσεως, πού μελετήσαμε σέ διάφορες απεικονίσεις τοϋ 'Ιωακείμ, τής 

"Αννας και τής Παναγίας, ακολουθεί μακρόχρονη παράδοση παραστάσεων 

μέ ανάλογο περιεχόμενο. "Οτι ό τύπος αυτός έχει στενά συνδεθή μέ τήν 

επίσημη οικογενειακή προσωπογραφία τής βυζαντινής τέχνης αποτελεί 

ενα έπί πλέον λόγο για τήν υιοθέτηση του καί στις απεικονίσεις τού αγίου 

ζεύγους καί τής Παναγίας, στους οποίους παλαιότατη παράδοση απέδιδε 

βασιλική καταγωγή άπό τον Δαβίδ 3 5. Τρία άπό τα τέσσαρα παραδείγματα 

μέ απεικονίσεις των θεοπατόρων καί τής νεαρής Παναγίας, πού κατατάξαμε 

στην ομάδα εικονιστικών παραστάσεων, συγκεκριμένα οί εικόνες τής Βε

νετίας καί του Βυζαντινού Μουσείου καί ή τοιχογραφία τής Σαλαμίνος, 

υπακούουν στο γενικό τύπο συνθέσεως προσωπογραφιών θρησκευτικού καί 

κοσμικού χαρακτήρα. Καί οί τρεις μορφές είναι όρθιες, ακολουθείται αυ

στηρά ή συμμετρική διάταξη καί ή σύνθεση γενικά γίνεται πιο ιερατική, 

32. S. R a d o j £ i e, Portreti Srpskih vladara u srednjem veku, Skopje 1934, σ. 47 
κ.έ. ( Σερβικά μέ γαλλική περίληψη ). 

33. Βλ. παραδείγματα στή Sopo£ani ( N . L . O k u n e v , Les peintures murales à l'église 
de Sopocani, είς Byzantinoslavica 1, 1929, σ. 150, είκ. 20 ), στο Dobrun ( D. Z . K a j m a -
k o vie, Peinture de Dobrun, εις Starinar 13- 14, 1962-63, είκ. 1 στή σ. 252 καί στή 
Decani (V. Ρ e t k ο ν ί é, La peinture serbe du Moyen Âge, Première Partie, Beograd 
1930, πίν. 86 ). 

34. Δημοσιευόμενη μέ τήν άδεια τής Bodleian Library. Η. D e 1 e h a y e, Deux 
typica byzantins de Γ époque des Paléologues, Bruxelles 1921, σ. 12, 13, 144 - 145, 149. 

35. Πρβλ. L a f o n t a i n e - D o s o g n e Ι, σ. 182. Τά πολυάριθμα ομιλητικά κεί
μενα σχετικά μέ τήν Παναγία δέν παραλείπουν επίσης νά τονίζουν τή βασιλική καταγωγή 
της. Βλ. π.χ. Μ. J u g i e, Homélies mariales byzantines, εις Patrologia Orientalis XVI 
3, Paris 1922, σσ. 502, 529 κλπ. 
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πιο συμβατική θα λέγαμε. 'Αντίθετα, το τέταρτο παράδειγμα της ομάδας 
αυτής πού εκπροσωπείται άπο τήν εικόνα τοΰ 13ου αιώνα στο Σινά μέ καθι
σμένους τους θεοπάτορες, παρουσιάζει πολύ στενή σχέση μέ τήν αφηγη
ματική σκηνή τής Συνομιλίας τοΰ 'Ιωακείμ και της "Αννας για τήν είσοδο 
της Παναγίας στο ναό, όπως τήν είδαμε στις Όμιλίες του 'Ιακώβου και στην 
Περίβλεπτο. 'Εκθέσαμε ήδη τους λόγους για τους οποίους θεωρούμε αβάσι
μη τήν απόδοση του περιεχομένου τής σπάνιας αυτής σκηνής στην παρά
σταση τής εικόνας του Σινά. Έν τούτοις, είναι λογικό να υποθέσουμε δτι 
ή σκηνή τής Συνομιλίας των θεοπατόρων για τήν είσοδο τής Παναγίας στο 
ναό μπορεί νά επηρέασε μορφολογικά τήν εικονιστική κατά τή γνώμη μας 
παράσταση τής φορητής εικόνας. "Αλλωστε ήδη στην Περίβλεπτο ή αφηγη
ματική σκηνή του βίου τής Παναγίας μέ τήν απεικόνιση τής Παναγίας στην 
πάγια εικονογραφική εμφάνιση της ώς Μητέρας του Θεού προεικονίζει 
τή συνθετική επεξεργασία τής τριπρόσωπης ομάδας τών θεοπατόρων 
και τής Παναγίας σε αυτόνομες απεικονίσεις λατρευτικού χαρακτήρα. 
Πάντως δέν μπορούμε νά αποκλείσουμε καί τήν πιθανή επίδραση στον τύπο 
συνθέσεως τής σκηνής τής Συνομιλίας τοΰ 'Ιωακείμ καί τής "Αννας γιά τήν 
είσοδο τής Παναγίας στο ναό καί κατά προέκταση καί στην εικονιστική 
παράσταση τής εικόνας τοΰ Σινδ άλλων περισσότερο αγαπητών σκηνών 
τής ιστορίας τους, όπως αυτή εικονογραφήθηκε στή βυζαντινή καί στή 
μεταβυζαντινή τέχνη. Συγκεκριμένα, έχουμε ύπ' όψιν τή λεγόμενη Κολα
κεία καί μια παραλλαγή τής σκηνής, πού ονομάζεται συνήθως τα Επτά 
πρώτα βήματα τής Παναγίας. 

Στην καθιερωμένη εικονογραφική μορφή τής σκηνής τής Κολακείας, 
δπως αυτή παρουσιάζεται π.χ. σέ μια φορητή εικόνα τοΰ 17ου αιώνα στο Βυ
ζαντινό Μουσείο 'Αθηνών (πίν. 27 α ) 3 6 , οί θεοπάτορες είναι καθισμένοι καί 
γυρισμένοι ό ένας προς τον άλλο. Καί οί δύο μαζί βαστάζουν τή μικρή Πανα
γία καί τή θωπεύουν. Οί αναλογίες μέ τή δική μας παράσταση είναι πολλές, 
άλλα υπάρχει μια σημαντική εικονογραφική διαφορά, πού μας επιτρέπει 
νά ξεχωρίζουμε τις δύο κατηγορίες παραστάσεων : οτι δηλαδή ή Παναγία 
δέν εικονίζεται αυτοδύναμη νά πατή στο έδαφος, αλλά βαστάζεται στα 
χέρια τών θεοπατόρων. 

'Αντίθετα, πολύ δύσκολο πρόβλημα αντιμετωπίζουμε μέ τήν προανα
φερθείσα παραλλαγή τών Επτά πρώτων βημάτων. Ή σκηνή αυτή, στην 
πάγια εικονογραφία της, δπως π.χ. εμφανίζεται στο περίφημο ψηφιδωτό τής 

36. Ή εικόνα περιλαμβάνει παράσταση τής Παναγίας βρεφοκρατούσης, ή οποία 
πλαισιώνεται από επεισόδια τοϋ βίου της. Βλ. L a f o n t a i n e - D o s o g n e Ι, είκ. 31. 
Γιά τήν εικονογραφία τής Κολακείας τής Θεοτόκου βλ. αυτόθι, σ. 124 κ.έ. Ευχαριστώ 
τον κ. Μ. Μιχαηλίδη για τήν άδεια δημοσιεύσεως τής φωτογραφίας. 
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Μονής της Χώρας3 7, μόνο γενική ομοιότητα συνθέσεως παρουσιάζει μέ 

τις παραστάσεις μας. Περιλαμβάνει τήν Άννα καθισμένη καΐ γυρισμένη 

προς τό μέρος τής μικρής Παναγίας, ή οποία προσπαθεί νά κάνη τά πρώτα 

βήματα, κάτω άπό το άγρυπνο βλέμμα μιας θεραπαινίδας, πού εικονίζε

ται όρθια πίσω της. Σέ άλλη εικονογραφική εμφάνιση τής σκηνής ό 

ίδιος ό Ιωακείμ προστίθεται στην τριπρόσωπη σύνθεση 3 8, ενώ σέ τρίτο 

στάδιο, μέ τήν παράλειψη τής θεραπαινίδας, παραμένουν στή σκηνή μόνο 

τά πρόσωπα του 'Ιωακείμ, τής Άννας και τής Παναγίας. 

Σέ αρκετά δείγματα τής παραλλαγής αυτής, όπως είναι ή παράσταση 

σέ ρωσική εικόνα μεταβυζαντινής εποχής τής παλαιάς Συλλογής Lichacev 

( πίν. 27 β ) 3 9 , οι θεοπάτορες είναι καθισμένοι άντικρυστά έχοντας ανά

μεσα τους τή μικρή Παναγία. Έδώ ή όμοιότης μέ τήν αφηγηματική σκηνή 

τής Συνομιλίας τοΰ 'Ιωακείμ καί τής Άννας γιά τήν είσοδο τής Παναγίας 

στο ναό είναι πολύ μεγάλη καί μπορεί νά όδηγήση σέ παρερμηνείες περιε

χομένου 4 0. Τά μόνα ίσως στοιχεία διαφοροποιήσεως είναι : α) οί χειρονο

μίες τών θεοπατόρων, οί όποιες δηλώνουν ταυτόχρονα ενθάρρυνση καί 

προληπτική διάθεση προστασίας γιά τήν περίπτωση πού τό παιδί τυχόν 

χάση τήν ισορροπία του β) ή ορμή μέ τήν οποία ή Παναγία πλησιάζει τή 

37. P. Α. U n d e r w o o d , The Kariye Djami, New York. N.Y. I, 1966, σσ. 68 -
69. II, πίν. 104-107. Για τό εικονογραφικό θέμα βλ. L a f o n t a i n e - D o s o g n e Ι, 
σ. 121 κ.έ. 

38. Βλ. μερικά παραδείγματα αυτόθι, σ. 123. 
39. Ν. L i e a ί e ν, Istoriieskoe znaüenie italo - greòeskoj ikonopisi, S. Peterburg 

1911, σ. 152, είκ. 353 (Ρωσικά). 
40. Έδώ υπάγεται ή περίπτωση τής τοιχογραφίας στο ναό τής Γεννήσεως τής Πανα

γίας στό Snetogorsk τής Ρωσίας. Ό Lazarev ερμηνεύει τή σκηνή ώς τά Επτά πρώτα βή
ματα τής Παναγίας (V. L a z a r e v , Snetogorskie rospisi, εις Soobsenija Instituta Istorii 
Iskusstv Akademii Nauk SSSR 8, 1957, σσ. 85, 109 ύποσ. 19, είκ. σ. 89), άλλα μάλλον 
άπό παραδρομή παραπέμπει γιά σύγκριση στις 'Ομιλίες του 'Ιακώβου του Βατικανού, 
Folio 57 ν, δηλαδή στή μικρογραφία πού ταυτίζεται μέ επιγραφή ώς ή Συνομιλία του 
'Ιωακείμ καί τής Άννας γιά τήν είσοδο τής Παναγίας στό ναό ( Αυτόθι σ. 109 ύποσ. 
19). Πρέπει νά σημειωθή ότι ή σκηνή τών 'Επτά πρώτων βημάτων τής Παναγίας δέν 
έχει είκονογραφηθή στις 'Ομιλίες τοΟ 'Ιακώβου. Ή Lafontaine - Dosogne πιστεύει 
ότι ή τοιχογραφία του Snetogorsk μάλλον εικονίζει τή Συνομιλία τών θεοπατόρων γιά 
τά Είσόδια τής Παναγίας ( L a f o n t a i n e - D o s o g n e Ι, σ. 123 ύποσ. 12, 140 ). 'Eni 
πλέον, μεταξύ τών μεταβυζαντινών τοιχογραφιών του βίου τής Παναγίας στή Μητρόπολη 
τής Κοιμήσεως στή Μόσχα υπάρχει σκηνή, πού εικονίζει τον 'Ιωακείμ καί τήν "Αννα 
καθισμένους μέ τή μικρή Παναγία όρθια ανάμεσα τους. Ή Lafontaine - Dosogne χαρα
κτηρίζει τή σκηνή ώς : «une contamination des Premiers Pas ou peut - être des Caresses, 
et de la Décision que prennent les parents avant de présenter leur fille au temple» 
(Αυτόθι II, σ. 213). 
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μητέρα της γ) ή μεγάλη σχετικά απόσταση ανάμεσα στον 'Ιωακείμ καΐ 
στην "Αννα, ώστε να μπορή να κινηθή άνετα το παιδί 4 1. 

Ή ύπαρξη της παραπάνω παραλλαγής τών Επτά πρώτων βημάτων της 
Παναγίας πιθανόν να ένθαρρύνη τήν απόδοση του περιεχομένου της και στην 
παράσταση της φορητής εικόνας τοϋ Σινά. Βέβαια και τα Επτά πρώτα βή
ματα τής Παναγίας δεν έχουν ιδιαίτερο λειτουργικό ή θεολογικό περιεχό
μενο ώστε να αποσπασθούν άπό τον «κανονικό» κύκλο τής παιδικής ηλι
κίας τής Παναγίας και να αποτελέσουν αυτόνομη παράσταση. Έξ άλλου 
ό εντελώς στατικός χαρακτήρας τής εικονογραφικής ενότητας τοϋ 'Ιωακείμ, 
τής "Αννας και τής Παναγίας στην εικόνα τοϋ Σινά δεν ευνοεί τήν ταύτιση 
της με τήν παραπάνω αφηγηματική σκηνή. 

Ή διαμόρφωση τριών σκηνών τοϋ βιογραφικού κύκλου τής Παναγίας, 
καθώς καί τής ομάδας εικονιστικών παραστάσεων τών τριών οικείων μας 
μορφών, μέ βάση τον ίδιο τύπο συνθέσεως, δέν πρέπει να μας έκπλήττη, 
υστέρα άπό τήν παρακολούθηση τοϋ τύπου αύτοϋ στή βυζαντινή τέχνη. 
Είναι όμως ενδιαφέρον νά παρατηρηθή οτι καί στην περίπτωση τών προσω
πογραφιών τοϋ αγίου ζεύγους καί τής Παναγίας μπορούμε επίσης νά δια
κρίνουμε τρεις έπί μέρους ομάδες, πού ξεχωρίζουν μεταξύ τους μόνο άπό 
τον τρόπο απεικονίσεως τής Παναγίας. "Ετσι, στην πρώτη ομάδα ή Πανα
γία εικονίζεται σε βρεφική ηλικία καί για τό λόγο αυτό βαστάζεται στα 
χέρια ενός άπό τους γονείς της· ή δεύτερη ομάδα, πού μελετήσαμε εως 
τώρα, δείχνει τήν Παναγία σέ νεαρή ηλικία, ένώ ή τρίτη περιλαμβάνει 
απεικονίσεις τής Παναγίας σέ ώριμη ηλικία καί σ' ενα άπό τους καθιερω
μένους εικονογραφικούς τύπους. Δέν είναι άσχετο μέ τό αντικείμενο τής 
μελέτης αυτής νά ΐδοϋμε σύντομα σέ μερικά παραδείγματα τα κύρια εικονο
γραφικά χαρακτηριστικά καί τών δύο άλλων ομάδων εικονιστικών παρα
στάσεων τοϋ αγίου ζεύγους καί τής Παναγίας. 

Ή αρχή για ανάλογες απεικονίσεις πρέπει νά άναζητηθή στην εξαι
ρετική διάδοση τής λατρείας τής Παναγίας, ή οποία καθιερώθηκε επίσημα 
μέ τήν Οικουμενική Σύνοδο τής 'Εφέσου, τό 431. "Ως προέκταση τής λα
τρείας τής Θεοτόκου μπορεί νά θεωρηθή καί ή μεγάλη τιμή, πού αποδόθηκε 

41. Κριτήριο γιά τήν ταύτιση τών δύο σκηνών είναι καί ή εξέταση τής θέσεως τους 
στή σειρά τοϋ εικονογραφημένου αφηγηματικού κύκλου στον όποιον ανήκουν. Τα Επτά 
πρώτα βήματα έγιναν όταν ή Παναγία συμπλήρωσε τους εξη μήνες, ένώ ή Συνομιλία γιά 
τα ΕΙσόδια ακολούθησε τή συμπλήρωση τοϋ τρίτου έτους τής Παναγίας. Επειδή στην 
αφήγηση το επεισόδιο τής Εύλογήσεως τής Παναγίας άπό τους ίερεϊς παρεμβάλλεται 
ανάμεσα στα Πρώτα βήματα καί στή Συνομιλία γιά τα ΕΙσόδια, είναι πάντα χρήσιμο νά 
εξετάζουμε αν ή προβληματική σκηνή προηγείται τής Εύλογήσεως ή τήν ακολουθεί. 
Ή διαφορά τής ηλικίας τής Παναγίας δέν αποτελεί κριτήριο γιά τήν ταύτιση τής σκηνής, 
διότι δέν λαμβάνεται ύπ' όψιν άπό τους εικονογράφους. 
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άπό ενωρίς στους θεοπάτορες 4 2. Ό 'Ιωακείμ και ή "Αννα εορτάζονται μαζί 

από τήν Εκκλησία στις 9 Σεπτεμβρίου, δηλαδή τήν επομένη τοΰ Γενεσίου 

της Παναγίας.Ή εορτή έδωσε αφορμή για άφθονες απεικονίσεις τοΰ ζεύγους, 

κατ' εξοχήν σέ ιστορημένα χειρόγραφα Μηνολογίων, όπως π.χ. δείχνει το 

Μηνολόγιο τοΰ Βασιλείου Β' ( πίν. 28 α ) 4 3 , σέ φορητές εικόνες Μηνολο

γίων **, άλλα και στους τοίχους τών ναών 4 5. Πολλές φορές ή "Αννα εικο

νίζεται να κρατή τή μικρή Παναγία στην αγκαλιά της, πιθανόν κάτω άπό 

τήν επίδραση της εικονογραφίας της Παναγίας Βρεφοκρατούσης. Τούτο 

σημειώνεται π.χ. στο Kurbinovo ( 1191 ) 4 6 και στο ναό του'Ιωακείμ και της 

"Αννας στή Studenica ( 1313-1314) 4 7. Το αρχαιολογικό υλικό δείχνει δτι 

οί βυζαντινοί και μεταβυζαντινοί εικονογράφοι αντιμετωπίζουν συνήθως 

τα τρία αυτά πρόσωπα ως αδιάσπαστη ενότητα μέ εικονιστική λειτουργία. 

Αυτή ή σκέψη προκαλεί π.χ. τήν απεικόνιση του 'Ιωακείμ στο άργυρο πλαί

σιο της ψηφιδωτής εικόνας του Βατοπεδίου, ή οποία έχει ώς κύρια παρά

σταση τήν "Αννα μέ τή μικρή Παναγία στην αγκαλιά της ( 13ος ai. ) ( πίν. 

27 γ ) 4 8 . Τήν κατάληξη αυτών τών παραλλαγών δείχνει μια εικόνα τέμπλου 

του 17°υ αΐώνα στο ναό του 'Αγίου Νικολάου τοΰ άρχοντα Κυρίτζη στην 

Καστοριά ( πίν. 27 δ ) 4 9 . 'Εδώ οί θεοπάτορες έχουν λάβει συμμετρικές 

θέσεις ώς προς τή μικρή Παναγία, ή οποία αποτελεί το επίκεντρο φρον

τίδας και άπό τους δύο. Και αυτή ή εικόνα έχει μορφολογική συγγένεια μέ 

αφηγηματική σκηνή τοΰ βίου της Παναγίας 5 0 και μέ επί μέρους εικονογρα

φική ενότητα άλλης σκηνής τοΰ ίδιου κύκλου 51, άλλα ή απουσία λειτουργι

κού περιεχομένου στις παραπάνω περιπτώσεις και ή ενσωμάτωση της είκό-

42. Βλ. K l e i n s c h m i d t , Die Heilige Anna, σ. 13 κ.έ. 
43. Il Menologio di Basilio, II, πίν. 23. 
44. Γ. καί Μ. Σ ω τ η ρ ί ο υ, Εικόνες Σινά Ι, 'Αθήναι 1956, II, 1958· Ι, είκ. 134, 140. 
45. Για μερικά παραδείγματα βλ. L a f o n t a i n e - D o s o g n e l , σ. 40 κ.έ. 
46. R. L j u b i n k o v i é , Stara tsrkva Kurbinova, εις Starinar, Ser. 3, 15, 1940, 

σ. 105, είκ. 5 ( Σερβικά ). 
47. R. H a m a n n - M a c L e a n και Η. H a l l e n s l e b e n , Die monumental-

malerei in Serbien und Makedonien, Giessen 1963, είκ. 249. Έδώ πρέπει να σημειωθούν 
καί οί δύο άντικρυστοί πίνακες του 'Ιωακείμ καί της "Αννας μέ τήν Παναγία στην αγκαλιά 
της στά ψηφιδωτά τοΰ έξωνάρθηκα τοδ ναοϋ τήςΜονής τής Χώρας ( U n d e r w o o d , 
The Kariye Djami Ι, σσ. 160-61, II, πίν. 179 - 180 ). 

48. Βλ. πρόχειρα La z a r e ν, Storia della pittura bizantina, σ. 285, 336 είκ. 426. 
49. Τή γνώση τής είκόνας οφείλω στον κ. Ν. Ζία, τόν όποιον ευχαριστώ θερμά καί 

για τή φωτογραφία. 
50. Πρβλ. τήν τοιχογραφία τοϋ ναοΟ τοΰ Spas Mirozskij του Pskov στή Ρωσία 

8 t ç L a f o n t a i n e - D o s o g n e II, σ. 209. Έδώ ή περιγραφή τής σκηνής είναι : « Joa
chim serre contre lui la petite Vierge, tandis qu'Anne se tient, à gauche, dans l'expectative, 
tous deux debout ». 

51. Πρόκειται για τή σκηνή τής Εΰλογήσεως τών ιερέων. Βλ. παράδειγμα σέ εικόνα 
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νας μας σέ τέμπλο εκκλησίας δείχνουν καθαρά ότι έχουμε εμπρός μας πα
ράσταση εικονιστική. 

Ή τάση για τή συνένωση των μορφών του 'Ιωακείμ, της "Αννας και της 
Παναγίας σέ παραστάσεις εικονιστικού χαρακτήρα παρατηρείται σέμεγάλον 
αριθμό παραδειγμάτων, οπού όμως ή Παναγία εμφανίζεται σέ ενα άπό τους 
καθιερωμένους εικονογραφικούς τύπους της. Στις περιπτώσεις αυτές ή Πανα
γία παρουσιάζεται καθαρά ως το μέσον της Ένσαρκώσεως του Χριστού και 
της σωτηρίας τοΰ ανθρωπίνου γένους. Τούτο βέβαια αντανακλά άπ' ευθείας 
στους θεοπάτορες, οι όποιοι γίνονται μάρτυρες τοΰ μυστηρίου της Ένσαρ
κώσεως και ικετεύουν για τή σωτηρία της ανθρωπότητας. Ή προσέγγιση 
των μορφών τοΰ 'Ιωακείμ, της "Αννας και της Παναγίας άπαντα συχνά σέ 
φορητά έργα και στή μνημειακή ζωγραφική. 'Ακολουθεί πρόχειρος κατά
λογος παραστάσεων, πού υπάγονται στις δύο παραπάνω κατηγορίες. 

ΠΑΡΑΔΕΙΓΜΑΤΑ ΣΕ ΦΟΡΗΤΑ ΕΡΓΑ 

1. Φορητή εικόνα της Μονής τοΰ Σινά ( πίν. 29 α ) 5 2 . Προχωρημένης 
παλαιολόγειας περιόδου. Ή Παναγία, σέ τύπο Όδηγητρίας, εικονίζεται 
όρθια, μετωπική, στο μέσο. Στις άκρες οί θεοπάτορες, γυρισμένοι προς 
το μέρος της, απλώνουν το ενα χέρι σέ επίκληση, ενώ το άλλο δείχνει ϊσως 
τή μορφή τοΰ μονάχου δωρητοΰ, πού δέεται γονατιστός κοντά στην Πα
ναγία. 

2. Φορητή εικόνα της Μονής Σινά (πίν. 29 β ) 63. Τέλος 15ου - αρ
χές 16°υ at. Ή Παναγία όρθια, μετωπική, κρατεί τον Ίησοΰ εμπρός της, 
σύμφωνα μέ το σιναϊτικό είκογραφικό τύπο της Παναγίας της Βάτου. Στις 
άκρες ό 'Ιωακείμ και ή "Αννα, γυρισμένοι σέ τρία τέταρτα προς το μέρος 
της, απλώνουν και τα δύο χέρια σέ ικεσία. Συνοδεύονται άπό τά ονόματα 
τους : 'Ιωακείμ Μήτηρ Θεού "Αννα. 

3. Φορητή εικόνα σέ μορφή τριπτύχου τής Μονής Σινά ( πίν. 
28 β ) 5 4 . 17ος αϊ. ( ; ) 5 5 . Στο μεσαίο φύλλο ή Παναγία εως τή μέση, στον 
τύπο τής Όδηγητρίας, και δύο άγγελοι στις επάνω γωνίες. Στα πλάγια 

τοΰ 'Εκκλησιαστικοί) Μουσείου τής Σόφιας. Κ. Μ i a t e ν στο Frühe Ikonen ( Sinai, 
Griechenland, Bulgarien, Jugoslawien), Wien u. München 1965, πίν. 115. 

52. Σ ω τ η ρ ί ο υ , Εικόνες Σινά Ι, είκ. 164· II, σ. 143 κ.έ. 
53. Δημοσιευόμενη για πρώτη φορά μέ την άδεια τής 'Αρχαιολογικής 'Αποστολής 

στο "Ορος Σινά των Πανεπιστημίων 'Αλεξανδρείας, Michigan και Princeton. 
54. Δημοσιευόμενη για πρώτη φορά επίσης μέ την άδεια τής παραπάνω 'Αποστο

λής. 
55. Είδικώτερα, ή εικόνα μοιάζει νά φέρη έπιζωγράφηση τοϋ 17ο« αι. σέ παλαιό

τερη παράσταση. 
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φύλλα οί θεοπάτορες όρθιοι, γυρισμένοι σε τρία τέταρτα προς τήν Παναγία, 

σέ στάση λατρείας και ικεσίας. Επιγραφές : ό θεοπάτωρ 'Ιωακείμ Μήτηρ 

Θεον Ίησοΰς Χριστός ή αγία "Αννα. 

4. Φορητή εικόνα της Μονής Σινά 5 β . Τής εποχής των Κομνηνών. 

Κάτω ακριβώς άπα τή μορφή τής Παναγίας βρεφοκρατούσης, πού εικονί

ζεται στο μέσο, παριστάνονται στή σειρά άπό αριστερά προς τα δεξιά 

οί : "Αννα, 'Ιωακείμ, 'Ιωσήφ, 'Αδάμ και Ευα. 'Ανάμεσα στην Παναγία και 

στή σειρά των παραπάνω αγίων υπάρχει ή επιγραφή : 'Ιωακείμ και "Αννα 

ετεκνογόνησαν 'Αδάμ και Εΰα έλυτρώθησαν. 

5. Φορητή εικόνα τής Μονής Σινά, σέ μορφή δίπτυχου5 7. Περί 

το τέλος τοΰ 13ου ai. Στο επάνω πλαίσιο ενός άπό τα φύλλα του δίπτυχου, 

ή Παναγία ή Βάτος εικονίζεται σέ προτομή στο μέσο, ενώ στις άκρες οί 

θεοπάτορες, εικονιζόμενοι εως τή μέση, γυρίζουν προς τήν Παναγία μέ τα 

χέρια σέ δέηση. Επιγραφές δηλώνουν τα ονόματα των τριών μορφών : ό 

άγιος 'Ιωακείμ Μήτηρ θεοΰ ή αγία "Αννα. 

6. Φορητή εικόνα του'Εκκλησιαστικού Μουσείου τής Σόφιας. 154158. 

Ή Παναγία εικονίζεται εως τή μέση, στον τύπο τής Όδηγητρίας, ώς ή κύ

ρια παράσταση τής εικόνας· στις κάτω γωνίες τοΰ πλαισίου περιλαμβά

νονται τα στηθάρια τοΰ 'Ιωακείμ καί τής "Αννας. 

7. Pala τοΰ Ελληνικού 'Ινστιτούτου τής Βενετίας59. 14ος αι. Στο μέσο 

τής επάνω ζώνης τοΰ έργου εικονίζεται ή Παναγία εως τή μέση, στον τύπο 

τής Νικοποιοΰ, πλαισιούμενη άπό δύο αρχαγγέλους, τον 'Ιωακείμ, τήν 

"Αννα καί άλλα πρόσωπα τής Παλαιάς καί τής Καινής Διαθήκης. 

8. Ρωσική εικόνα. 'Αντίγραφο τής λεγομένης Παναγίας τοΰ Pimen β 0. 

Στο μέσο ή Παναγία βρεφοκρατοΰσα καί στο πλαίσιο στηθάρια τοΰ 'Ιωακείμ 

καί τής "Αννας· ονόματα συνοδεύουν τις μορφές. 

9. Κάλυμμα Ευαγγελίου άπό επιχρυσωμένο ασήμι μέ παραστάσεις άπό 

σμάλτο στή Μαρκιανή Βιβλιοθήκη τής Βενετίας (Cod. Lat. Cl. 1, αριθ. 

100 ) β 1 . Χρονολογείται μεταξύ τοΰ 10ου καί 12ου αι. Στο μέσο τοΰ ενός 

φύλλου εικονίζεται ή Παναγία όρθια, σέ δέηση, καί στο πλαίσιο στηθάρια 

56. Σ ω τ η ρ ί ο υ , Εικόνες Σινά Ι, είκ. 54· II, σ. 73 κ.έ. 
57. K . W e i t z m a n n , Icon Painting in the Crusader Kingdom, είς DOPap. 20, 1966, 

είκ. 34 καί 35, σσ. 67 - 68. Πρβλ. Σ ω τ η ρ ί ο υ , Εικόνες Σινά Ι, είκ. 188 - 190· II, σ. 
171 κ.έ. 

58. M i a t e v στο Frühe Ikonen, πίν. 124, σ. LXXXIX. 
59. C h a t z i d a k i s, Icônes de Venise, πίν. 76, σ. 176, όπου όμως οί δύο μορφές 

ταυτίζονται ώς ή 'Αγία "Αννα (;) καί ένας απόστολος. 
60. Ν. Ρ. Κ ο n d a k ο ν, The Russian Icon II, Prague, 1929, πίν. 13. 
61. Κ. W e s s e l , Die byzantinische Emailkunst, Recklinghausen 1967, πίν. 27b, 

σ. 87 κ.έ. 
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αγγέλων καί αγίων ανάμεσα σ' αυτά περιλαμβάνονται ό 'Ιωακείμ καί ή 

"Αννα ( τα ονόματα τους διατηρούνται ) αριστερά καί δεξιά άπο τήν Πα

ναγία. 

10. Εικόνα τοϋ Kortsheli, άπο σμάλτο, στο 'Εθνικό Μουσείο της Τι-

φλίδος β 2. 13ος αι. Ή κύρια παράσταση της εικόνας ήταν ή Παναγία, όπως 

δείχνουν οί βραχυγραφίες του ονόματος της, καί στο δεξιό τμήμα του πλαι

σίου έχουν άπεικονισθή ολόσωμες μορφές του 'Ιωακείμ καί τής "Αννας ( ή 

τελευταία έχει χαθή )· τα ονόματα τών θεοπατόρων είναι γραμμένα κοντά 

τους. 

ΠΑΡΑΔΕΙΓΜΑΤΑ ΣΤΗ ΜΝΗΜΕΙΑΚΗ ΖΩΓΡΑΦΙΚΗ 

1. Ψηφιδωτά έσωνάρθηκα τής Νέας Μονής τής Χίου 6 3 . Περί τα μέσα 

του 11ου αϊ. Ή Παναγία στηθαία μέσα σε κύκλο εικονίζεται στο μέσο τοϋ 

θόλου, ενώ δύο άπό τα τέσσαρα σφαιρικά τρίγωνα του θόλου περιέχουν 

στηθάρια τοΟ 'Ιωακείμ καί τής "Αννας. 

2. Ψηφιδωτά νάρθηκα ναοϋ Κοιμήσεως Νικαίας 6 4 . 1065-1067. Στον 

κεντρικό θόλο υπήρχαν τα στηθάρια του 'Ιωακείμ καί τής "Αννας άντικρυ-

στά ( τα ονόματα τους έσώζοντο επίσης ). Μέ τήν προσθήκη τής μνημειώ

δους παραστάσεως τής Παναγίας στο τύμπανο τής θύρας, ακριβώς άπό 

κάτω, εσχηματίζετο ή γνωστή μας εικονογραφική ένότης. 

3. Τοιχογραφίες νάρθηκα του ναοϋ τής Boiana τής Βουλγαρίας65. 

1259. Ή Παναγία εικονίζεται σε προτομή, στον τύπο τής Όδηγητρίας, 

στο τύμπανο επάνω άπό τήν κύρια είσοδο του ναοδ- δεξιά καί αριστερά 

της οί θεοπάτορες ολόσωμοι είναι γυρισμένοι προς αυτήν μέ τα χέρια 

σε δέηση. 

4. Τοιχογραφίες διακονικού 'Αγίας Σοφίας Τραπεζοϋντος 6 6. 13ος αι. 

Τήν κόγχη του διακονικού καλύπτει παράσταση μέ τήν Παναγία στο μέσο 

καί τις μορφές τοϋ 'Ιωακείμ καί τής "Αννας πού τήν πλαισιώνουν. 

5. Τοιχογραφίες ναοϋ Παναγίας τής Κεράς στην Κριτσά 6 7 . 14ος αι. ( ; ) 

62. C h. A m i r a n a c h ν i 1 i, Les Émaux de Géorgie, Paris 1962, σ. 68 ( πίν. στην 
άντικρυστή σελίδα). 

63. Βλ. διάγραμμα είς Ε. D i e z καί O . D e m u s , Byzantine Mosaics in Greece: Hosios 
Lucas and Daphni, Cambridge Mass., 1931. Για απεικόνιση τής "Αννας βλ.Α. C. Ο r 1 a n-
d ο s, Monuments byzantins de Chios II, Athènes 1931, πίν. 24.2. 

64. C. M a n g ο, The Date of the Narthex Mosaics of the Church of the Dormition 
at Nicaea, είς DOPap. 13, 1959, είκ. 1, σ. 245 κ.έ. 

65. A. G r a b a r, L'église de Boiana, Sofia 1924, πίν. XXII, σ. 65, 67. 
66. The Church of Haghia Sophia at Trebizond ( edited b y D a v i d T a l b o t R i c e ) 

Edinburgh 1968, πίν. 29, Β, σ. 104. 
67. Σ. Π α π α δ ά κ η - Ö k 1 a n d, Ή Κερά τής Κριτσάς, είς ΑΔ 22, 1967, πίν. 58α, 
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Στο τύμπανο του νοτίου άπό τα τόξα πού βαστάζουν τον τροϋλλο του κεν
τρικού κλίτους τοΰ ναού, κατά τή γνώμη μας, εικονίζεται ή οικεία τριπρό-
σωπη ομάδα. 

6. Τοιχογραφίες νάρθηκα 'Αφεντικού Μυστρα ( Ναός Όδηγητρίας ) 
(πίν. 30 ) 6 8 . Πρώτο τέταρτο 14ου αϊ. Το τύμπανο της μεσαίας εισόδου τοΰ 
νάρθηκα καλύπτεται άπό παράσταση της Παναγίας ώς Ζωοδόχου Πηγής, 
ή οποία πλαισιώνεται άπό τους θεοπάτορες μέ τα χέρια σταυρωμένα εμπρός 
στο στήθος σέ στάση ικεσίας και λατρείας. 

7. Τοιχογραφίες ιερού βήματος ναού Περιβλέπτου Μυστρα6 9. Περί 
τό τέλος τοΰ 14ου αι. Έδώ ή γνωστή μας εικονογραφική ένότης σχηματί
ζεται άπό τή μορφή τής Πλατυτέρας στην κόγχη τοΰ ίεροΰ και άπό τις προ
τομές τοΰ 'Ιωακείμ καί τής "Αννας στην άντυγα τοΰ τόξου επάνω άπό τήν 
αψίδα- τό όνομα τοΰ 'Ιωακείμ σώζεται ολόκληρο, ένώ ή αμυδρά διατηρού
μενη γυναικεία μορφή απέναντι του ταυτίζεται μέ τήν "Αννα διότι φορεί τό 
τυπικό για τή μορφή αυτή ρόδινο μαφόριο. 

8. Τοιχογραφίες ίεροΰ βήματος ναοΰ Παντανάσσης Μυστρα 7 0. Γύρω 
στα 1430. Στην κόγχη τοΰ ίεροΰ εικονίζεται ή Πλατυτέρα, ένώ στην ήμικυ-
λινδρική επιφάνεια τής αψίδας, κάτω ακριβώς άπό τήν κόγχη, εικονίζονται 
ολόσωμες μορφές τοΰ 'Ιωακείμ καί τής "Αννας σέ στάση δεήσεως. 

9. Τοιχογραφίες νάρθηκα ναοΰ 'Αρχαγγέλου Μιχαήλ στο Lesnovo 
Γιουγκοσλαβίας. 1341 - 1348 7 1. Στο μέσο τοΰ άνατολικοΰ θόλου τοΰ νάρ
θηκα ή Παναγία ώς Ζωοδόχος Πηγή. Λίγο πιο κάτω στο τύμπανο τοΰ 
ανατολικού τοίχου, οί θεοπάτορες σέ προτομή. Επιγραφή μέ τα ονόματα 
τών τριών προσώπων. 

Ή πρόχειρη παράθεση μερικών παραδειγμάτων όπου ή Παναγία καί 
οί θεοπάτορες άποτελοΰν εικονογραφική ενότητα έδειξε, νομίζω, τή μεγάλη 
σημασία, πού τής απόδωσε ή βυζαντινή εικονογραφία. "Ετσι ή μελέτη 
τής ομάδας αυτής είναι χρήσιμη για τήν κατανόηση καί ακόμη τήν άποκα-

σσ. 94 καί 106. 'Εδώ οί μορφές, πού νομίζουμε ότι εικονίζουν τους θεοπάτορες, περιγρά

φονται ώς παραστάσεις άγιων γυναικών καί δεν γίνεται μνεία τής μεσαίας μορφής ή όποια 

κατά τήν γνώμη μας είναι ή Παναγία. 

68. M i l l e t , Mistra, πίν. 97.2. Πρβλ. L a f o n t a i n e - D o s o g n e Ι, σ. 50. Ή 

τοιχογραφία φέρει δυνατά Ιχνη άπό νεώτερη έπιζωγράφηση. 

69. Μ. Χ α τ ζ η δ ά κ η, Μυστράς, 'Αθήνα 1956 ( β' εκδ.), πίν. 18 ( απεικόνιση μόνο 

τής Πλατυτέρας καί τοϋ 'Ιωακείμ ). 

70. M i l l e t , Mistra, πίν. 137.3 - 5 Πρβλ. L a f o n t a i n e - D o s o g n e Ι, σ. 52. 

71. Ν . L. Ο k u n e ν, Lesnovo, εις L'Art Byzantin chez les Slaves, Premier Recueil 

dédié à la mémoire de Théodore Uspenskij, Deuxième partie, Paris 1930, πίν. XXXV, 

σ. 239. 

4 
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τάσταση των εικονογραφικών προγραμμάτων τών βυζαντινών ναών 7 2 . 'Ενώ 

όμως ή παρουσία της οικείας εικονογραφικής ενότητας στη μνημειακή ζω

γραφική εξηγείται εύκολα ύστερα άπο όσα προτάθηκαν, προβληματική 

παρουσιάζεται ή χρήση των φορητών εικόνων μέ αυτόνομες εικονιστικές 

παραστάσεις της Παναγίας, του 'Ιωακείμ και της "Αννας. Δεν υπάρχει αμφι

βολία βέβαια δτι ανάλογες εικόνες εύρισκαν θέση κυρίως σέ ναούς μονα

στικών συγκροτημάτων και αστικών κέντρων μέ ιδιαίτερη παράδοση λα

τρείας τής Παναγίας και τοΰ αγίου ζεύγους. Τούτο ισχύει π.χ. κατ' εξοχήν 

για τή Μονή τοΰ Σινά και για το λόγο τούτο κατέχουν τα τρία πρόσωπα 

σημαντική θέση στή σιναϊτική εικονογραφία 7 3 . Ή εικόνα τέμπλου στην 

Καστοριά δείχνει ποια ήταν ϊσως ή ευρύτερη χρήση τών εικόνων μεγάλων 

διαστάσεων μέ τους θεοπάτορες και τήν Παναγία. Τίποτε τέλος δέν αποκλείει 

και τή χρήση εικόνων μέ τήν τριπρόσωπη ομάδα στο κύριο προσκυνητάριο 

τής εκκλησίας για τήν ήμερα τής μνήμης τοΰ 'Ιωακείμ και τής "Αννας, 

στις 9 Σεπτεμβρίου. Σ' αυτήν τήν περίπτωση ή απεικόνιση και τής Πανα

γίας θα δήλωνε μέ μεγαλύτερη σαφήνεια τον πρωταρχικό ρόλο τών θεοπα-

τόρων στην 'Ενσάρκωση τοΰ Χρίστου και κατά προέκταση στή σωτηρία 

τής ανθρωπότητας. Τέλος ή εικόνα τοΰ Σινά ( πίν. 29 α ) μέ τήν πρόσθετη 

απεικόνιση τοΰ μοναχοΰ-δωρητοΰ δείχνει ότι ανάλογα έργα μπορεί να 

είχαν παραγγελθή για τήν ιδιωτική λατρεία ευσεβών χριστιανών. Ή παρά

σταση τών τριών προσώπων—μέ τήν Παναγία σέ νεαρή ηλικία—έχει τονι

σμένες αποχρώσεις ανθρώπινης τρυφερότητας, ενώ έργα μέ τήν Παναγία 

ώριμη στους καθιερωμένους εικονογραφικούς τύπους έχουν βαθύτερο δογμα

τικό περιεχόμενο. 

Σκοπός τής μελέτης μας ήταν να δειχθή κυρίως ό ευρύτερος χαρακτή

ρας τών απεικονίσεων τοΰ αγίου ζεύγους και τής Παναγίας και ακόμη να 

72. Ώς παράδειγμα αναφέρουμε τήν ψηφιδωτή διακόσμηση τής Martorana στο 
Palermo. Άπο αυτήν σώζονται οί μορφές τοϋ 'Ιωακείμ και τής "Αννας στις κόγχες τής 
προθέσεως και τοϋ διακονικού, ένώ αντίθετα έχει καταστροφή ή διακόσμηση τής κεντρικής 
αψίδας τοϋ ίεροΰ. Πολύ σωστά ό Demus υποθέτει ότι έδώ υπήρχε παράσταση τής Πα
ναγίας, έφ' όσον άλλωστε ό ναός ήταν αφιερωμένος σ' αυτή. Βλ. Ο. D e m u s , The 
Mosaics of Norman Sicily, London 1949, πίν. 54α και 54β, σσ. 80, 215, 315. Έξ αλλού ό 
Lazarev υποθέτει άτι δύο από τα τέσσαρα στηθάρια επάνω άπό τα κεντρικά τόξα τοΰ τρούλ-
λου τής Άγιας Σοφίας τοϋ Κιέβου θα είκόνιζαν τον 'Ιωακείμ και τήν Άννα ( τα υπόλοιπα 
δύο, πού σώζονται σήμερα, περιέχουν τις παραστάσεις τοϋ Χρίστου ώς ιερέως και τής Πα
ναγίας ). Βλ. L a z a r e v , Storia della pittura bizantina, σ. 153. 

73. Ό Προκόπιος αναφέρει ότι ό 'Ιουστινιανός αφιέρωσε τή μονή στην Παναγία. 
Βλ. Κ. W e i t z m a n n , An Encaustic Icon with the Prophet Elijah at Mount Sinai εις 
Mélanges offerts à Κ. Michalowski, Βαρσοβία 1966, σ. 720. 'Επίσης σημειώνουμε ότι 
τό άνατολικώτατο παρεκκλήσιο στο νότιο κλίτος τής βασιλικής είναι αφιερωμένο στον 
'Ιωακείμ και στην Άννα. Βλ. W e i t z m a n n , Icons of the Crusader Kingdom, σ. 68. 
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θίγουν διάφορα προβλήματα σχετικά μέ τήν ταύτιση του περιεχομένου ανα

λόγων παραστάσεων. 'Ενδεικτικό στοιχείο για τον πολυσύνθετο χαρακτήρα 

αύτοΰ του είδους παραστάσεων αποτελεί και ή δημιουργία νέων εικο

νογραφικών συνθέσεων, ή παραλλαγών γνωστών εικονογραφικών θεμά

των πού εκφράζουν το ενδιαφέρον τών πιστών για το βαθύτερο θεολογικό 

περιεχόμενο της προσεγγίσεως της Μητέρας του Θεοϋ καί τών γονιών της. 

Τέτοιες ιδιόρρυθμες παραστάσεις παρέχουν μια εικόνα τοϋ προχωρημένου 

16ου αιώνα, στο Μουσείο της Ζακύνθου ( πίν. 3 1 α ) 7 4 καί μια ακόμη 

νεώτερη είκόνα—μπορεί να χρονολογηθή στο 18ο αιώνα—της Μονής του 

Σινά (πίν. 31 β ) 7 5 . Στην πρώτη δεσπόζει ή μεγαλόπρεπη μορφή της "Αν

νας, πού κάθεται σέ θρόνο. Κρατεί στην αγκαλιά της τήν Παναγία πού μέ 

τή σειρά της βαστάζει τον Ίησοϋ 7 6. Ή είκόνα του Σινά, πού εικονίζει τή 

Ρίζα τοΰ Ίεσσαί, παρουσιάζει, αντίθετα άπό τήν τυπική εικονογραφία του 

θέματος 7 7, τον 'Ιωακείμ καί τήν "Αννα στον άξονα της παραστάσεως, επάνω 

άπό τον Ίεσσαί καί κάτω ακριβώς άπό τή Βρεφοκρατοΰσα Παναγία 7 8. 

Ίσως το ακόλουθο χωρίο άπό το 'Εγκώμιο εις τή Σύλληψη της 'Αγίας 

"Αννας τοΰ Ευθυμίου, πατριάρχου Κωνσταντινουπόλεως, παρέχει τά εικο

νογραφικά δεδομένα καί ερμηνεύει τό θεολογικό κλίμα, πού ευνόησε τήν 

πλούσια εικονογράφηση τοϋ αγίου ζεύγους καί της Παναγίας : 

Καί τοΰτο σήμερον, βαβαί τοϋ μυστηρίου, πλαστουργέ! (ό συνάναρχος καί 

σύνθρονος Υιός καί Λόγος) και διαπλάττει καί καθαγιάζει καί παρέχει τη 

έκλελεγμένη εκ πασών γενεών φυλή, τη εκ Δαυίδ καί Ίεσσαί, εϊπω δε συν-

74. Δημοσιευόμενη για πρώτη φορά μέ τήν άδεια τοΟ κ. Μ. Χατζηδάκη. 
75. Δημοσιευόμενη μέ τήν άδεια της 'Αρχαιολογικής 'Αποστολής εις τό "Ορος Σινά 

τών Πανεπιστημίων 'Αλεξανδρείας, Michigan καί Princeton. 
76. Φορητή είκόνα μέ τήν ίδια παράσταση, πού πλαισιώνεται τώρα από δύο 

αγίους βρίσκεται στο ναό τών 'Αγίων Πάντων τής Koriula της Δαλματίας. Βλ. L. 
K a r am an, Notes sur l'art byzantin et les Slaves catholiques delà Dalmatie, εις L'art 
Byzantin chez les Slaves, Deuxième Recueil dédié à la mémoire de Théodore Uspen-
skij, Deuxième partie, Paris 1932, είκ. 136, σ. 374. 

77. Βλ. Δ ι ο ν υ σ ί ο υ τ ο ϋ έκ Φ ο υ ρ ν ά , 'Ερμηνεία τής ζωγραφικής τέχνης, 
'έκδ. Α. Παπαδοπούλου - Κεραμέως, Πετρούπολις 1909, σ. 84. 

78. 'Υπάρχει καί άλλη είκόνα τής Ρίζας τοϋ Ίεσσαί στή Μονή Σινά μέ τήν απεικό
νιση τοΟ 'Ιωακείμ καί τής "Αννας. Θά ήθελα να ευχαριστήσω θερμά τόν Καθηγητή 
Weitzmann, διότι μου επέτρεψε να ιδώ μέ άνεση τό φωτογραφικό αρχείο του. 
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τόμως καί χαρμονικώς μάλα. 'Ιωακείμ καί "Αννη, τη λελαμπρυσμένη και 

πανεολαβεΐ συζυγία τοις ανέκαθεν είρημένοις του υποδέξασθαι αυτούς το μέγα 

ορός...79. 

ΝΤΟΥΛΑ ΜΟΥΡΙΚΗ 

79. Βλ. Ευθυμίου μονάχου, πρεσβυτέρου καί συγκέλλου (1917), Έγκώμιον εις 
τήν Σύλληψιν τής 'Αγίας "Αννης, εις J u g i e, Homélies mariales byzantines, ε.ά. σσ. 
501 - 502. 

— Ή προσέγγιση της Παναγίας καί των γονιών της εκφράζεται μέ πολλή έμφαση 
στα ομιλητικά κείμενα, κυρίως όσα αναφέρονται στή Σύλληψη η τή Γέννηση τής 
Παναγίας. Βλ. π.χ. τήν ομιλία πού εκφώνησε ό πατριάρχης Φώτιος σέ μιά επέτειο των 
Γενεθλίων τής Παναγίας : Φ ω τ ί ο υ Π α τ ρ ι ά ρ χ ο υ Κ ω ν σ τ α ν τ ι ν ο υ π ό λ ε ω ς , 
Λόγοι καί όμιλίαι τρεις (έκδ. ύπο Σ. Άριστάρχου), έν Κωνσταντινουπόλει 1900, II, 
σ. 348. 



S U M M A R Y 

THE VIRGIN AND HER PARENTS: A NARRATIVE SCENE 
OR A « FAMILY PORTRAIT » 

( P L . 22 - 31 ) 

The Palaeologan narrative cycle of the Infancy of the Virgin in the 
Peribleptos of Mistra includes a scene in which Joachim and Anne are seated 
while the infant Mary stands in front of them ( pi. 22 α ). This scene has 
been identified as the Discussion of Joachim and Anne who are about to 
decide on the presentation of the Virgin in the temple once she completes 
her third year. In addition to the above, the same narrative scene appears at 
least twice in Byzantine art, i.e. in the illustrated copies of the Homilies of 
the Monk James of Kokkinobaphos in the Vatican Library ( Vat. gr. 1162) 
(pi. 22 β ) and in the Bibliothèque nationale in Paris (Par. gr. 1208). 
The iconographie affinity between the fourteenth-century fresco and the 
twelfth-century miniatures of the Homilies is striking and points to their 
common origin, which must be sought in the illustrated Protevangelium of 
James. 

The compositional scheme adopted in the above examples is used in a 
further group of representations of Joachim, Anne and the Virgin. This 
group includes a thirteenth-century icon in the Sinai Collection ( pi. 23 α ), a 
late-seventeenth-century icon of the Byzantine Museum in Athens ( pi. 
23 ß) , an icon of Emmanuel Tzanes ( 1644) in the Collection of the Greek 
Institute at Venice ( pi. 24 β ) and a fresco in the Monastery of Phanero-
meni on the island of Salamis painted by Georgios Marcou and dated 1735 
(pi. 2 4 a ) . 

The Sinai icon repeats the very same composition as found in the Peri
bleptos and the Homilies of James, while the remaining representations 
differ mainly in the fact that the parents of the Virgin are depicted standing. 
However, all four examples share in common both the absence of inscrip
tions giving the title of the composition ( except for their names ) and a 
somewhat hieratic organization of the representations. Moreover, there is 
no evidence indicating that the above mentioned examples were meant as 
part of a narrative cycle with the Infancy of the Virgin. We should add that 



54 D. MOYRIKI 

the scene of the Discussion of the Parents of the Virgin for her presen
tation in the temple does not fall into the group of the liturgical scenes of 
the life of the Virgin which were detached and had obtained also an auton
omous existence in Byzantine art; accordingly, we reach the conclusion 
that the above four related representations have not the narrative content 
of the Peribleptos fresco and the miniatures in the Homilies. To be more 
precise, we believe that they were meant solely as portraits. How can we 
account therefore for the use of the same compositional scheme in two dif
ferent categories of depictions of the Virgin and her parents? 

The depiction of parents or tutors in symmetrical positions on either 
side of their child or children or their wards ( depicted standing ) is a familiar 
compositional formula in Byzantine art. It is used very often in two cate
gories of works : a) in purely narrative scenes b) in portraits. However, 
it is obvious that while the adult figures are usually depicted seated in 
narrative scenes, they are represented in standing position in portraits. 
An example of the first category is provided by a twelfth-century miniature 
of a Psalter in the Vatican Library ( Vat. gr. 1927 ) ( pi. 25 β ). 

In the category of portraits the familiar compositional formula appears 
in funerary stelae of the Late Roman period ( pi. 25 γ ) and has a long history 
in Byzantine art both in religious and secular representations. « Family 
portraits » of saints serving as illustrations for their feast days often appear 
in Menologia or other liturgical texts ( directly influenced by the Menologion ). 
A case in point is the Lectionary of the Gospels ( cf. the eleventh-century 
miniature of the Vat. gr. 1156 ) ( pi. 25 α ). The same compositional formula 
in a secular context, extensively used in the ceremonial family portrait of 
Byzantine art, is shown by the miniatures of the Barberini Psalter in the 
Vatican Library ( gr. 372 ) of the eleventh century ( pi. 26 α ) and of the 
Lincoln College Typicon in the Bodleian Library, Oxford ( gr. 35 ) of the 
fourteenth century ( pi. 26 β ). 

Three of the four examples with depictions of the Virgin and her parents 
as autonomous portraits, i.e. the icons of the Byzantine Museum, Athens, 
and the Greek Institute, Venice, and the fresco in Salamis depend 
upon the tradition of the Byzantine family portrait; in contrast, the Sinai 
icon is more closely connected with the narrative scene of the Discussion 
of Joachin and Anne for the presentation of the Virgin in the temple. A direct 
influence of this latter scene may account for the iconographie form of the 
Sinai icon. However, we should not exclude a possible connection between 
the scene of the Discussion of the Virgin's parents for her presentation 
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( and consequently of the non-scenic representation of the Sinai icon ) and 
two related scenes of the Infancy cycle which enjoyed a greater popularity 
in Byzantine art. These scenes are: a ) the Caresses of the Virgin, ( cf. e.g. a 
detail of a Post-byzantine icon in the Byzantine Museum, Athens, pi. 27 α ), 
b) a variant of the so-called Seven Steps of the Virgin, which comprises 
Joachim and Anne seated, having between them the child who is trying to 
take her first steps ( cf. a detail of a Russian icon of the Post-byzantine period 
in the Old Lichac'ev Collection, pi. 27 β ). 

The presence of the Virgin and her parents in cases such as those of the 
above mentioned four examples can be explained on the basis of one dogmatic 
consideration, i.e. the all important role of the three figures for the mystery 
of the Incarnation. In fact, the « family portrait » of Joachim, Anne and the 
Virgin has enjoyed a considerable popularity in Byzantine and Post-byzantine 
art. In addition to the examples already mentioned, there are two more 
groups of representations including the three familiar figures : a) those 
with the infant Mary held in the arms of her parents b) those in which the 
Virgin is fully grown, depicted in one of her traditional iconographie types. 

The tendency to unite the figures of the Virgin and her parents can be 
explained by the considerable spread of the cult of the Virgin after the Coun
cil of Ephesus (431 ) and also by the equal status which both Joachim and 
Anne enjoyed in Byzantine theological thought. The fact that both had a 
special feast in the Ecclesiastical Calendar, celebrated on the 9th of Septem
ber, gave rise to numerous isolated depictions of the couple in illuminated 
manuscripts of Menologia ( cf. miniature of the Menologion of Basil II, 
Vat. gr. 1613) (pi. 28 a ) , in Menologia icons and in monumental painting. 
The inclusion of the figure of the Virgin into the group is only a further step. 
The thirteenth-century icon at Vatopedi, depicting Anne holding the Virgin 
in the central area and Joachim on the silver frame, shows that the By
zantine iconographers consider these three figures as an entity ( pi. 27 γ ). 
A later templon icon of the church of Saint Nicolas of Kyritzis in Castoria 
(17th c.) (pi. 27 5) represents a more symmetrical arrangement of the 
group with the infant held by both parents. 

However, the tradition of depicting Joachim and Anne with the Virgin 
fully grown is more widely established because it undoubtedly conveys 
more clearly the theological idea underlying the entire composition : the 
Virgin appears here as the chief instrument of the Incarnation and therefore 
of human salvation. This reflects directly on her parents who become the 
witnesses of the mystery of the Incarnation and supplicate for the salvation 
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of mankind. Among numerous relevant examples in portative works of 
art are three icons in the Sinai Collection ( pi. 28 β and 29 α,β ) while a 
representative example in monumental painting is offered by the fourteenth-
century fresco in the church of the Brontochion of Mistra ( pi. 30 ). 

One wonders what may have been the use of the icons with 
depictions of the « family portrait » of Joachim, Anne and the Virgin. It goes 
without saying that such works may well have been commissioned for the 
purpose of private worship especially since the theme carries strong familial 
connotations. However, it is quite probable that these icons were placed 
at least once a year on the proskynetarion of Byzantine and Post-byzan-
tine churches. This would have been on the Feast day of Joachim and 
Anne on the 9th of September. 

It has been the object of this study to show the broad and at the same 
time complex character of the depictions of Joachim, Anne and the Virgin 
in Byzantine and Post-byzantine art. The creation of new iconographie the
mes or iconographie variants of more common themes may be considered 
as an indication of this complexity. Such cases occur in a late sixteenth-
century icon in the Museum of the island of Zakynthos (pi. 31 a ) (of 
the Virgin's parents only Anne is depicted holding her daughter who in 
her turn holds the Child Jesus ) and in an eighteenth-century icon of 
Mount Sinai (pi. 31 β) (the theme of the Tree of Jesse includes the 
couple of Joachim and Anne depicted beneath the Virgin ). 

DOULA MOURIKI 
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ΠΙΝΑΞ 27 NT. ΜΟΥΡΙΚΗ 

K M — • ^ - - . - J . . M ^ ^ ^ mg—m. a p ^ B H ΛΕΕΤ 

W»*7-it • • . J Î I * « « ! 

α. Εικόνα. Λεπτομέρεια. Βυζαντινό Μουσείο. 

β. Εικόνα. Λεπτομέρεια. 
Μουσείο τοΟ Ermitage. 

Φωτ. έν Lichacev, Znacenie. 

γ. Εικόνα. Μονή Βατοπεδίου "Αθω. 
Φωτ. Παπαχατζηδάκη. 

δ. Εικόνα τέμπλου. Ναός Ά γ . 
Νικολάου τοϋ άρχοντα 

Κυρίτζη Καστοριάς. 
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α. Μικρογραφία. Βιβλιοθήκη Βατικανού (Vat. gr. 1613). 

β. Εικόνα. Μονή Σινά. 
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