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ΕΙΚΩΝ ΤΗΣ ΔΕΥΤΕΡΑΣ ΠΑΡΟΥΣΙΑΣ ΕΚ ΤΗΣ ΣΥΜΗΣ 

(ΠΙΝ. 84-95) 

"Οτι ήλθεν ή ημέρα ή μεγάλη της οργής 

αύτοΰ- καί τις δύναται σταθήναι ; 

Άποκ. Ίωάνν. ΣΤ', 17 

Εις τήν σημερινήν έκκλησίαν της Μεγάλης Παναγίας καί άλλοτε τοΰ 

'Αγίου Γεωργίου χ επί τοϋ Φρουρίου της Σύμης υπάρχει ωραία είκών της 

Δευτέρας Παρουσίας, ή οποία μέχρι της καταστροφής της παλαιάς Μεγά

λης Παναγίας κατά το τελευταΐον έτος τοΰ δευτέρου παγκοσμίου πολέμου 2 

1. Ή εκκλησία ευρίσκεται κατά τήν ΝΑ. πλευράν τοϋ Φρουρίου, έπιστέφοντος τον 
παλαιόν κύριον οίκισμον της νήσου, το Χωρίον. Είναι αϋτη μονόκλιτος, του τύπου τών 
δωδεκανησιακών σταυροθολιακών μετ' έξέργων βεργίων ναών, του 18ου αι. καί μετέπειτα 
(βλ. Μ. Ά χ ε ι μ ά σ τ ο υ , Ή εκκλησία της Παναγίας τοϋ Κάστρου της Ρόδου, εις ΑΔ 
23Α, 1968, σ. 233, σημ. 35). Εκατέρωθεν της κυρίας εισόδου υπάρχουν έντετοιχισμένα 
τρία οίκόσημα, τών οποίων τα δύο ταυτίζονται προς αυτά τών Μεγάλων Μαγίστρων της 
Ρόδου Giacomo da Milly (1454 - 1461) καί Raimondo Zacosta (1461 -1467). Τα οίκόσημα 
μετεφέρθησαν έκ της κυρίας πύλης τοϋ Φρουρίου, τής Σιδερένης (σιδηράς) ,ενθα καί είχον 
αρχικώς τοποθετηθή (βλ. L. R o s s , Reisen auf den griechischen Inseln, Stuttgart u. Tü
bingen, 1845, τ. Ill, σ. 123. Δ. Χ α β ι α ρ α, Μελέται περί τής νήσου Σύμης, Α.' Ή Σύμη 
καί τό Φρούριον τής Σύμης επί τών 'Ιπποτών τής Ρόδου (άνάτυπον έκ τών Βυζ. Χρονικών 
XII, 1905), σ. 7 κέ.). Εις τήν έκκλησίαν τοϋ 'Αγίου Γεωργίου έλειτούργησεν ή ιδρυθεί
σα 6πό τοϋ Συμαίου Συγκέλλου Καλλιστράτου Γεωργάρη κατά τα μέσα τοϋ 18ου ai. έν 
'Αγία Μαρίνη τοϋ Λιγενιοϋ Δημοσία Ελληνική Σχολή τής Σύμης, ή όποια είχεν έγκα-
τασταθή μετά τήν έπανάστασιν τοϋ 1821 εις τήν Μεγάλη ν Παναγίαν τοΰ Κάστρου (βλ. 
Τ ρ. Ε ύ α γ γ ε λ ί δ ο υ , Ή Παιδεία έπί Τουρκοκρατίας, έν 'Αθήναις 1936, τ. II, σ. 112, 
ό όποιος παραπέμπει εις Δ. Χ α β ι α ρ à, Ή έν Σύμη Σχολή τής 'Αγίας Μαρίνης). 

2. Μεγάλη Παναγία ή Παναγία τοΰ Κάστρου. Ή σημαντικωτέρα, καί εις μέγεθος, 
έπί τοΰ Φρουρίου εκκλησία, ευρισκομένη κατά τήν μεσημβρινήν πλευράν αυτοΰ. Ήτο τό 
καθολικόν «αρχαιότατης» Μονής, ή όποια ήτο ανεξάρτητος μέχρι τοΰ τέλους τοΰ 17ου 
ai., άποτελέσασα έν συνεχεία μετόχιον τής σταυροπηγιακής Μονής τοΰ Ταξιάρχου Μι
χαήλ τοΰ Ρουκουνιώτη Σύμης, τό 1904 λειτουργούσα ώς ενοριακή εκκλησία. Ό Ηγού
μενος της ήτο καί 'Αρχιερατικός 'Επίτροπος Σύμης, μέ έξουσίαν εις τα εκκλησιαστικά 
καί τα άλλα πράγματα τής νήσου. Είς τους ύπό τήν έκκλησίαν θόλους έιρυλάσσοντο τα 
αρχεία τής νήσου, «εντός ενετικής κιβωτοΰ ή σάνδυκος, ήτις έλέγετο ή Σεντούκα τής 
Παναγιάς». ('Εκ τοΰ Δ. Χ α β ι α ρ α, έ. ά. Ή Σύμη καί τό Φρούριον τής Σύμης, σ. 5 καί 
σημ. 3, σ. 10.) Τό καθολικόν έκοσμεϊτο μέ τοιχογραφίας καί είχε περίφημον ξυλόγλυ-
πτον είκονοστάσιον (βλ. 'Ε. Κ λ α δ ά κ η, Ή Μεγάλη Παναγία ή Παναγία τοΰ Κά-
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έφυλάσσετο εις την έκκλησίαν αυτήν, ως κειμήλιον τ ι μ ώ μ ε ν η 3 . 

Ή είκών (πίν. 84 - 90 α) έχει διαστάσεις 1.115 Χ 0.875 x 0.03 μ. 4 αποτε

λείται δέ εκ τριών συγκεκολλημένων τεμαχίων ξύλου κυπαρίσσου, τα όποια 

συγκρατούν οπίσω τρεις εγκάρσιοι δοκίδες. Μικρά έπιπεδόγλυφα σχέδια 

κοσμούν κατ' ορθογώνιους τομείς την όπισθίαν έπιφάνειαν τοΟ αριστερού 

καί του κεντρικού τεμαχίου : τετράφυλλα, σχηματίζοντα διαγωνίως συνεχό

μενα τετράγωνα με μικρόν σταυρόν είς το κέντρον των, καί όμοιοι σταυροί 

σχηματίζοντες κατά παράταξιν σειράν συνεχόμενων ρόμβων καί ταινίας 

πλαισίου των κοσμημάτων. Φαίνεται ότι τα τρία αυτά ξύλα ευρίσκονται 

εις δευτέραν χρήσιν, διότι είναι φανερόν ότι εΐχον χρησιμοποιηθή αρχικώς 

χωριστά. Τα ανάγλυφα σχέδια τα όποια φέρουν τα δύο εξ αύτων δεν έχουν 

μεταξύ των σχέσιν, μολονότι είναι φανερόν ότι προέρχονται εκ του αυτού 

σχεδιαστικού συνόλου. Ε π ί σ η ς , το άριστερόν τεμάχιον έχει προφανώς κο

πή είς το κάτω μέρος του. Ουδεμία δύναται να ύπαρξη αμφιβολία ότι κατά 

τήν πρώτην των χρήσιν τα ξύλα ταύτα ανήκον εις τήν ιδίαν εικόνα, επιπλον 

ή άλλο σχετικόν άντικείμενον, τό όποιον ήτο διακεκοσμημένον 5 . 

στρου, είς Δωδεκανησιακήν Έπιθεώρησιν, Μά'ίος 1947, τεϋχ. 5, σ. 198). Ή Μεγάλη 
Παναγία άνετινάχθη είς τάς 24 Σεπτεμβρίου του 1944 ύπό των Γερμανών, προ τής απο
χωρήσεως των έκ της νήσου, καταληφθείσης ύπό των συμμαχικών δυνάμεων. Είς τους 
θόλους ύπό τον ναόν είχον ούτοι εναποθηκεύσει πυρομαχικά (βλ. Κ λ α δ ά κ η, ε. ά). 
Ή είκών της Δευτέρας Παρουσίας, ιδιαιτέρως ύπό τών Συμαίων τιμώμενη, εύρίσκετο, 
ώς καί σήμερον είς τήν νέαν έκκλησίαν, ανηρτημένη έπί τοδ Β. τοίχου, παρά το είκονο-
στάσιον. Αύτη, μετ' ολίγων άλλων κειμηλίων του Ναοϋ, διεσώθη ύπό ευσεβών χριστια
νών καί μετεφέρθη προσωρινώς προς φύλαξιν είς τήν οίκίαν της «καντηλάφτισσας τ' 
Άλεμηνιό», ακολούθως είς τον ναόν της 'Αγίας Τριάδος καί έν τέλει έπανεφέρθη είς τον 
χώρον τοϋ Φρουρίου, είς τον ναόν της νέας Μεγάλης Παναγίας. Μεγάλως έφημολογεΐ-
το παλαιόθενή αξία τής εικόνος «για τήν αρχαιότητα της«. Κατά χαρακτηριστικήν άφή-
γησιν τής έκκλησάρισσας : «.. .πού λέει αν ντήν έθώρε κανένας Έγγλέτζος θ'άδειατζε 
το πουγγίν του καί πάλε δεν θα έφτανε για να τή γοράση». 

3. Ευχαριστώ τον Συμαΐον Όδοντίατρον κ. Κώνσταν Φαρμακίδην δια τήν προσφερ-
θεΐσαν βοήθειαν εις τήν φωτογράφησιν καί μελέτην τής εικόνος, πραγματοποιηθεΐσαν 
κατά ύπηρεσιακήν μετακίνησίν μου είς Σύμην το 1964. 

4. Ξυλόγλυπτον πλαίσιον νεοκλασσικίζοντος ύφους, μέ έπιβλητικήν άετωματικήν 
έπίστεψιν αναβιβάζει τάς διαστάσεις τής εικόνος είς 2.04x1.15 μ. Φιλοτεχνηθέν τό 1949/ 
50, είναι καλόν έργον τοϋ έκ τών τελευταίων τής λάμπρος παραδόσεως τής νήσου ξυλο
γλύπτου Μαστρο-Λάζη Ζουρούδη, ό όποιος «έκαλλούργησε» καί τό είκονοστάσιον, τον 
άμβωνα καί τα στασίδια τής εκκλησίας. 

5. Ή εγχάρακτος καί διάτρητος τοϋ ξύλου διακόσμησις είναι βασική έκδήλωσις τής 
έν τή νήσω καλλιεργηθείσης εκκλησιαστικής καί λαϊκής κοσμητικής, ή οποία θα άποτε-
λέση άντικείμενον προσεχοϋς μελέτης τής γραφούσης. Ό τύπος, έν τούτοις, τών σχεδίων 
έπί τής οπίσθιας επιφανείας τών δύο ξύλων τής εικόνος δέν επιτρέπει, έκ τών γνωστών 
περί τοϋ κύκλου τών έν χρήσει θεμάτων, τήν μετ' ασφαλείας διατύπωσιν τής γνώμης, ότι 
ή εργασία αύτη έξετελέσθη έν Σύμη. 
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Ή παράστασις διατηρείται καλώς, με περιωρισμένην σχετικώς φθοράν 
τμημάτων της 6. Στενή γραπτή ερυθρά ταινία ορίζει τα ακρα αυτής. Ύπο 
τήν ζωγράφησιν διακρίνεται ή συνήθης προετοιμασία στρώματος γύψου 
και μάλλον άραιας ύφάνσεως ύπολεύκου υφάσματος. 

Ή μέλλουσα δευτέρα ελευσις του Κυρίου, ή έξανάστασις ζώντων και 
τεθνεώτων, ή κρίσις, ή τιμωρία των αμαρτωλών και ή ανταμοιβή των δε-
δικαιωμένων ευρίσκουν διεξοδικήν έξιστόρησιν εις τήν επί χρυσού βάθους 
σύνθεσιν. 

Εις τήν κορυφήν (πίν. 84 - 86 α), το επί νεφών έμφανιζόμενον άποκαλυ-
πτικον Τρίμορφον, με τα αποκαλυπτικά σύμβολα τών Ευαγγελιστών ύπο-
πόδιον της δόξης του Κυρίου 7, πλαισιώνουν παρακαθήμενοι επί συνθρόνων 
έκ δεξιών και αριστερών οί απόστολοι και οί παριστάμενοι άγγελοι τών 
ουρανίων ταγμάτων 8. Έπί του θρόνου της Ετοιμασίας 9, κάτωθεν, στηλοΰν-
ται ό σταυρός και τό άνεωγμένον βιβλίον, εφ' ου ή παράκλησις : ΔΕΟΙΟΤΑ | 
Κ(ΥΡΙ)Ε 0(Τ)ΟΝΑΙΩ|ΝΩ(Ν) ΠΟΙΗ|ΤΗΟ ΑΞΙΩΟ(ΟΝ) | Κ(ΑΙ) HMAC THC| 1EPHC 
EKI|NH(C) ABNHC-AKOYCAN KA|AOYCHC TOYCJ EKAEKTOYC| TOY Π(ΑΤ)-
P(0)C EIC BA | CIA(EI)AC | Ο Ω ΩΝ. Εϊς τά μεταξύ τών κεραιών τοΰ σταυ
ρού συνωθούνται εις δύο επί νεφών ομάδας προ τοΰ Κριτοΰ περιδεεϊς 
ημίγυμνοι μορφαί δικαίων 1 0 . Άγγελος φεύγει δεξιά ορμητικός εις όρι-
ζοντίαν πτήσιν, κραδαίνων πυρίνην ρομφαίαν υπέρ τάς κεφάλας βασι
λέων και προφητών τοΰ πλησίον χορού. "Αλλος μέ ρομφαίαν άγγελος παρί
σταται δεξιά τοΰ θρόνου τής Ετοιμασίας· είς ύπόμνησιν προφανώς τοΰ 
προπατορικού αμαρτήματος, προσβλέπει καί δεικνύει τον 'Αδάμ και τήν 
Εύαν, προ τοΰ θρόνου πίπτοντας είς προσκύνησιν καί ζητοΰντας τον ϊλεων. 

Έ κ περάτων έπί νεφών προσερχόμενοι παρίστανται κατά τήν κρίσιν 
οκτώ χοροί προπατόρων καί αγίων (πίν. 84,86 β καί 87 β). 'Από αριστερών : 
προφήται πατριάρχαι καί βασιλείς, ίεράρχαι καί βασιλείς, ίεράρχαι, στρα
τιωτικοί καί άλλοι άγιοι, άγιαι, άσκηταί καί μοναχοί. Έ κ δεξιών : προφή
ται πατριάρχαι καί βασιλείς, βασιλείς μοναχοί καί τίνα παιδία. 

6. Ή εΐκών 6χει ανάγκην μερικής συντηρήσεως καί κυρίως καθαρισμού. 
7. Καί δψονται τον οίον τοΰ άνθρωπου έρχόμενον έπί τών νεφελών τοΰ ούρανοΰ, μετά δυ

νάμεως καί δόξης πολλής ( Μ α τ θ. ΚΔ, 30). Ιδού, έρχεται μετά τών νεφελών, καί δψεται 
αυτόν πας οφθαλμός, καί οϊτινες αυτόν έξεκέντησαν καί κόψονται έπ' αυτόν πάσαι αϊ φυλαί 
τής γής. ναι, αμήν ( Ά π ο κ. Α,7 ). 

8. "Οταν τίθωνται θρόνοι καί άνοίγωνται βίβλοι καί θεός εις κρίσιν καθέζηται ( Τ ρ ι φ-
δ ι ο ν ). "Οταν καθίση ό υιός τοΰ ανθρώπου επί θρόνου δόξης αύτοΰ, καθίσεσθε καί ύμείς επί 
δώδεκα θρόνους, κρίνοντες τάς δώδεκα φυλάς τοΰ 'Ισραήλ (Μ α τ θ. ΙΟ, 28). "Οταν ελθη 
èv τη δόξη αύτοΰ μετά τών αγγέλων τών άγιων. 

9. Ήτοίμασεν εν κρίσει τον θρόνον αύτοΰ (Ψ α λ μ. θ , 8). Στήσεται επί τήν έτοιμασίαν 
αύτοΰ ( Δ α ν . ΙΑ, 21 ). 

10. Ούτοι είσιν οί ερχόμενοι έκ τής θλίψεως τής μεγάλης ( Ά π ο κ . Ζ, 14). 

14 
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Δεξιφ, κάτωθεν, καλούν είς σύναξιν προς άπάσας τάς κατευθύνσεις σαλ-

πίζοντες οί εντεταλμένοι άγγελοι (πίν. 86 β και 87 α) η . Πέντε, εϊς τήν αυ

τήν επί νεφών χορείαν άγγελοι προβάλλουν άνεωγμένα βιβλία, έξαγγέλοντα 

και προμηνύοντα : ΟΙΜΙ, OCT(IC) | ΘΛΗΨΙΝ Κ(ΑΙ) | ΟΔΙΝΗΝ ΚΑΙ | CTENO-

ΧΩΡΙ | ΑΝ Κ(ΑΙ) ΦΟΒΟΝ | Κ(ΑΙ) ΤΡΟΜ(ΟΝ) ΔΕΞΕ- (ή άλλη σελίς καλύπτεται 

κατά μέγα μέρος υπό της χειρός του αγγέλου). —ΟΤΑΝ ΕΒ. . . . | ΑΥΤΟΥ 

ΠΟΡΩ Ε | CTE ΑΠ ΕΜΟΥ ΟΙ ΚΑ | ΤΗΡΑΜΑΙΝΟΙ | EIC ΤΟ ΠΥΡ ΤΟ | ΑΙΩΝΙΟΝ -

ΤΩ HTOIMACME | NON ΤΩ ΔΗΑ | ΒΟΛΩ ΚΑ(1 TOIC Α)ΓΓΕΛΟΙ(Ο) | ΑΥΤΟΥ. 1 2 

— OPHNHCA(TE) | ΟΙ ΑΔΙΚΗΜΕ | NOI. ΜΗ ΕΑΥ | TOYC AAA(OYC)| ΑΔΙΚΗ CAN

TA C YMAC| ΟΥ ΓΑΡ YMAC| ...AY...- BIBAO(C) ΑΥΤΗ | THC ONTAIC | TE 

0PONOCI ΤΕΘΕΝΤΩΝ | ΠΡΑΞΙΟ Ε | ΛΕΓΧΘΗ — CON ΤΙΜΙ(ΩΝ) ΓΥ | ΜΝΩΝ 

ΕΟΤΩΤΩΝ | ΠΑΝΤΟΥ ΜΑΡΤΥ | ΡΩΝ ΟΥ ΚΑΤΗΓΟΡΩΝ | ΠΑΡΟΝΤΩΝ TE Γ.. | 

ΧΗΛΙΜΝΑΓΑΡ.— Νεανική μορφή, αγγέλου, οδεύει κατά το άκρον, κύ-

πτουσα υπό το βάρος του επί των ώμων φερομένου ουρανού (πίν. 88 α). 

Ό ρ μ η τ ι κ ω ς άπο του θρόνου της Ε τ ο ι μ α σ ί α ς έκχεόμενος ό πύρινος 

ποταμός της κολάσεως δεσπόζει του δεξιού κάτω τμήματος της παραστά

σεως. Κάτω οί νεκροί ε γ ε ί ρ ο ν τ α ι 1 3 , ζώντες και νεκροί, ανάστατοι, προσέρ

χονται είς τό πεδίον της κρίσεως 1 4. Είς τήν επί του ποταμού γέφυραν τελεί

ται υπό δύο αγγέλων ή Ψυχοστασία 1 5 . Δεξιώτερον λαμβάνει χώραν υπό 

αγγέλων και δαιμόνων ή διαδικασία της καταδίκης τεσσάρων αλυσοδεμέ

νων βασιλέων δύο δαίμονες προσάγουν επί χρυσής λεκάνης και είς τους 

ώμους τα κεκλεισμένα είλητά. Είς τάς φλόγας του ποταμού της κολάσεως 

αγωνιούν αί σκιαί των καταδεδικασμένων 1 6 · ενδιαμέσως διαγράφονται αί 

11. Kai άποστελεϊ τους αγγέλους αύτοϋ μετά σάλπιγγος φωνής μεγάλης· και έπισυνάζουσι 

τους εκλεκτούς αύτοϋ εκ των τεσσάρων ανέμων, απ' άκρων ουρανών έως άκρων αυτών (Μ α τ θ. 

ΚΔ, 31). 

12. Μ α τ θ. ΚΕ, 41 : Τότε έρεϊ και τοϊς έζ ευωνύμων Πορεύεσθε απ εμού οί κατηραμέ-

νοι είς τό πυρ το αίώνιον, το ήτοιμασμένον τω διαβάλω και τοις άγγέλοις αύτοϋ. Το έπί 

του βιβλίου τοΰ πέμπτου, είς το κέντρον, αγγέλου χωρίον είναι σχεδόν έξηλειμμένον. 

13. "Οτι έρχεται ώρα εν y πάντες οί εν τοις μνημείοις άκούσονται της φωνής αύτοϋ ( Ί ω ά ν. 

Ε,28). Τότε σάλπιγξ ηχήσει μέγα και τα θεμέλια τής γής σεισθήσονται, και οί νεκροί εκ τών 

μνημάτων έζαναστήσονται και ηλικία μία πάντες γενήσονται (Τ ρ ι φ δ ι ον). Και εσται καιρός 

θλίψεως, θλϊψις οία ού γέγονεν αφ' ού γεγένηται έθνος εν τή γή έως τοΰ καιρού εκείνου . . . 

και πολλοί τών καθευδόντων έν γής χώματι εξεγερθήσονται, ούτοι είς ζωήν αίώνιον και ούτοι 

εις όνειδισμον και εις αίσχύνην αίώνιον (Α α v. IB, 1-2). 

14. Kai ήλθεν ή οργή σου και ό καιρός τών εθνών κριθήναι και δούναι τον μισθον τοις 

δούλοις σου τοις προφήταις και τοις άγίοις τοις φοβουμένοις το δνομά σου, τοις μικροϊς και 

τοις μεγάλοις, και διαφθείραι τους διαφθείραντας τήν γήν ( Ά π ο κ. ΙΑ, 18). 

15. Μή μου έλέγζη τας πράξεις ενώπιον τών αγγέλων (έξαποστειλάριον έκ τοδ Μ ε 

γ ά λ ο υ Π α ρ α κ λ η τ ι κ oC κ α ν ό ν ο ς ) . 

16. Και εϊ τις ούχ ευρέθη έν τή βίβλω τής ζωής γεγραμμένος, εβλήθη είς τήν λίμνην τοδ 

πυρός ( Ά π ο κ. Κ, 15). Ποταμός πυρός είλκεν έμπροσθεν αύτοϋ ( Δ α ν . Ζ, 10). 
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σκοτειναί μορφαί τον εργαζομένων τάς βασάνους των δαιμόνων (πίν. 
86 β, καΐ 88 β, 90 α). 

Εις τον Παράδεισον, αριστερά (πίν. 89), ό Χριστός ώς Μέγας Άρχιε-
ρεύς, παρουσία της Θεομήτορος, του δικαίου 'Αβραάμ και τοϋ δικαίου λη-
στοϋ, μεταλαμβάνει των 'Αχράντων Μυστηρίων τους καθ' ίεραρχικήν τά-
ξιν προσερχόμενους αγίους, ους αναμένει εις το βάθος ή ούρανία Ιερου
σαλήμ 1 7. 

Επιγραφή δι' ερυθρού, εις δύο και τρεις στίχους εις τα ελεύθερα άνω 
άκρα της εικόνος, συνοψίζει : Δ(ΕΥ)ΤΕ ΟΙ ΕΥΛΟΓΗΜΕΜΟΙ ΤΟΥ n(AT)P(0)C 
ΜΟΥ—KAHPONOMHCANTEC | HTOIMACMENHN ΥΜΙΝ — BACIAEIAN ΑΠΟ 
KATABOAHC | KOCMOY 18. 

Τα άπαρτίζοντα τήν πολυπρόσωπον παράστασιν μέρη συνείρονται όρ-
γανικώς προς άλληλα. Ή σύνθεσις έχει τον παλμόν καί τήν συνοχήν της 
άφηγήσεως, μέ συγκεντρικήν, δι' ακτινωτών σχημάτων, περί τον Κριτήν 
τήν Έτοιμασίαν και τήν Ψυχοστασίαν, τήν διάρθρωσιν του λόγου εις τήν 
έξεικόνισιν των έν διαφόρφ τόπω καί χρόνω και εις τήν μίαν στιγμήν της 
συντέλειας του κόσμου γινομένων. Εις το ύπερβατικόν άπειρον του χρυ
σού βάθους, αϊ συστάδες των νεφών, ό ποταμός καί τα αρχιτεκτονήματα 
συγκροτούν τα όρια του χώρου τών επί μέρους στιγμών της μελλούσης κρί
σεως. Πολύτροποι σχηματισμοί διατάξεως επί διαγωνίων καμπυλών καί κα
τακόρυφων είς διάφορα επίπεδα, κατ' άπόκλισιν τών αξόνων της έζωγρα-
φημένης επιφανείας, ή πολύτροπος συμμετοχή καί το πάθος τών προσώπων 
είς τα δρώμενα φέρουν είς μίαν δυνάμει έξισορρόπησιν του συνόλου. 

Εις τήν άπόδοσιν του επισήμου δραματικού χαρακτήρος της παραστά
σεως συμβάλλει σημαντικώς τό χρώμα, μέ πολλήν ποικιλίαν είς τάς απο
χρώσεις καί τήν εντασιν τών συμπληρωματικώς αντιπαρατιθεμένων τόνων. 
Προέχει το έρυθρόν — ζωηρόν έρυθρόν, ύπέρυθρον, καστανέρυθρον, ροδό-
χρουν, βυσσινόχρουν, πορτοκαλλιόχρουν - έρυθρόν, πορφυροϋν - ιώδες, ρο-
δόχρουν - ιώδες — εις τα ενδύματα, τα οικοδομήματα τού Παραδείσου καί 
της αγίας 'Ιερουσαλήμ, τον ποταμόν της κολάσεως καί τάς εντός του μορφάς. 
Εις τούτο παραβάλλεται διαφόρων τόνων κυανοπράσινον, είς ενδύματα, 
τα δένδρα της πόλεως, τήν γέφυραν καί τους έπ' αυτής δύο δαίμονας, ένω 
του τρίτου δαίμονος ή φαιά - βυσσινόχρους μορφή αντιφεγγίζει τό έρυθρόν 
του ποταμού, έπί του οποίου προβάλλεται. Πράσινον, προσμειγνυόμενον 
μέ κίτρινον ή καστανόν, πορτοκαλλιόχρουν, κυανοϋν, άνοικτοκύανον, κί-
τρινον, έλαιόχρουν, ύποκίτρινον, σιτόχρουν, άνοικτόφαιον, ύπόλευκον καί 

17. Καί τήν πάλιν τήν άγίαν 'Ιερουσαλήμ καινήν είδον καταβαίνουσαν έκ τοϋ ουρανού 
άπα τοϋ Θεοΰ ( Ά π ο κ. ΚΑ, 2). 

18. Μ α τ θ. ΚΕ, 34: Τότε έρεϊ ό βασιλεύς τοϊς έκ δεξιών αΰτοϋ' Δεΰτε ο'ι ευλογημέ
νοι τοϋ πατρός μου, κληρονομήσατε τήν ήτοιμασμένην ΰμϊν βασιλείαν από καταβολής κόσμου. 
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λευκον χρησιμοποιούνται εις λεπτομέρειας καί χρυσον εις τήν στολήν τών 

αγγέλων της κρίσεως καί λεπτομέρειας, ένώ οΰδέτεραι αποχρώσεις καφέ, 

φαιού καί ύπολεύκου — με σκοτεινό ν κυανοπράσινον είς ενδύματα — κα

τέχουν τήν γήν καί τους ανθρώπους αυτής. 

Το πλάσιμον των μικρογραφημένων μορφών εις τα γυμνά μέρη των 

είναι ζωηρόν, άποδίδον με τήν λεπτήν καί έπίμονον χρήσιν του χρωστή-

ρος τών ζωγράφων τής κρητικής σχολής τάς λεπτομέρειας τών χαρακτή

ρων καί τήν πλαστικήν ύφήν τών προσώπων. Είς τάς σκιάς τών άκρων προέ

χει ό καστανός προπλασμός, δια τάς φωτιζομένας επιφανείας χρησιμοποιεί

ται ώχρα θερμή, ήραιωμένη δια λευκού καί ροδίζουσα. Έρυθρωπόν σκιάζει 

τους μέ καστανόν γραφομένους χαρακτήρας τών προσώπων, έρυθραϊ κη

λίδες καί επίπεδα θερμαίνουν τάς παρειάς· ύπόλευκοι κηλίδες καί γραμμαί 

φωτίζουν τα προεξέχοντα σημεία καί ολοκληρώνουν το άνάγλυφον τών 

μορφών. Τό πλήθος τών ανεγειρομένων κάτω πλάθουν τόνοι σιτοχρόου, 

καφέ καί ύπολεύκου. 

Είς τα φορέματα, ή κίνησις καί ή φωτοσκίασις τών πτυχώσεων δηλοΰν-

ται δια διαφόρων τόνων τοΟ αύτοϋ ή συμπληρωματικού των χρώματος. 

Στιλπναί λευκαί γραμμαί καί φωτισμένα επίπεδα τονίζουν τό σχέδιον τής 

πτυχώσεως, σημειώνουν καί εξαίρουν τάς πλαστικός διακυμάνσεις της. 

Ή τεχνική τής εκτελέσεως, τα χαρακτηριστικά ύφους καί εικονογρα

φίας καί προ παντός ή ιδιαιτέρα μικρογραφική τέχνη τής ανυπόγραφου 

αυτής παραστάσεως οδηγούν κατ' ευθείαν εις τον Κρήτα ζωγράφον Γεώρ-

γιον Κλόντζαν, πόνημα τοΰ οποίου θα πρέπει κατά πασαν πιθανότητα να 

είναι ή είκών τής Σύμης 1 9. Τούτο έδραιοΰται εκ τής συγκρίσεως προς τα 

δύο υπογεγραμμένα, αναλόγου, καί κατά τό πολυπρόσωπον τής συνθέσεως, 

χαράκτη ρος έργα του ζωγράφου : προς τήν εικόνα τοΰ Έπί σοι χαίρει τοΰ 

Ελληνικού 'Ινστιτούτου τής Βενετίας 2 0 καί προς τό τρίπτυχον τής εν Πά-

τμω Μονής τοΰ 'Αγίου 'Ιωάννου τοΰ Θεολόγου 2 1 . 

Είς τους 'Αγίους Πάντας τών δύο ζωνών κάτω τοΰ 'Επί σοι χαίρει τής 

19. Περί τοΟ Γεωργίου Κλόντζα βλ. Ά . Ξ υ γ γ ο π ο ύ λ ο υ , Σχεδίασμα Ιστορίας 
τής θρησκευτικής ζωγραφικής μετά τήν άλωσιν, "Αθήναι 1957, σ. 174 κέ. (ένθα καί ή πα
λαιοτέρα βιβλιογραφία). M. C h a t z i d a k i s , Icônes de Saint-Georges des Grecs et 
de la collection de l'Institut, Venise 1962, σ. 74. Μνεία τοΰ ζωγράφου γίνεται από του 
1564 μέχρι τοϋ 1576 έν Κρήτη. At έπί τών 6ργων του χρονολογίαι καλύπτουν τό διά
στημα τών ετών 1590-1609 (ë. ά.). 

20. C h a t z i d a k i s , ε. ά. σ. 75 κέ., αριθ. 50, πίν. VI καί 37. 
21. Clara Rhodos, τ. 6 - 7 (1932/3), σ. 715 κέ., αριθ. 46, είκ. 113-129. Πάτμος, 

Παρουσία 1968 (άναμνηστικόν λεύκωμα τής Ί . Μονής τοδ Θεολόγου Πάτμου. Τα εξώφυλ
λα τοϋ λευκώματος κοσμούν, έγχρωμοι καί μή, αί απεικονίσεις τών φύλλων τοΰ τριπτύχου). 
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Βενετίας έπανευρίσκονται αί μορφαί τών αγίων τών χορών καί τοϋ Παρα

δείσου της εν Σύμη εικόνος, ταυτόσημοι κατά τον τύπον των φυσιογνω

μιών, τήν μορφήν καί τήν διευθέτησιν της πτυχώσεως των ενδυμάτων (πίν. 

86 β, 87 β). Το πανομοιότυπον της όλης υποστάσεως των μορφών αμφοτέ

ρων, τα συμφραζόμενα στάσεων, κινήσεων καί τόνου εκφράσεως αποκα

λύπτουν τήν αυτήν αναμφιβόλως καλλιτεχνικήν ίδιοσυστασίαν τοβ δη

μιουργού των. 

Διαπιστούται, επίσης, είς άμφοτέρας τάς εικόνας ή χαρακτηριστική 

εις τα έργα τοϋ Κλόντζα έπανάληψις, ουχί σπανίως, των αυτών φυσιογνω-

μικών τύπων, αυτούσιων ή μέ εύδιακρίτους παραλλαγάς, δια περισσότερα 

καί διαφόρου ψυχοσυνθέσεως πρόσωπα, ή οποία καθίσταται αναπόφευκτος 

έκ του πλήθους τών παριστωμένων. Είναι φανερόν οτι ή εμφαντική παρου-

σίασις του πλήθους ενδιαφέρει κατά κύριον λόγον τον ζωγράφον, έξ επιδρά

σεως πιθανώς μέχρις ώρισμένου σημείου συγχρόνων δυτικών προτύπων, 

της ενετικής ιδία ζωγραφικής 2 2. Έ ν τούτοις, ή ιδιαιτέρα σημασία τήν οποίαν 

δίδει ό ζωγράφος είς τήν έκδήλωσιν τής ψυχικότητος καί τοΰ είδικοΰ χα

ράκτη ρος τών εικονιζόμενων προσώπων, διαφαινομένη, παρά το μικρόν 

μέγεθος τών μορφών, είς τήν εύαίσθητον εκφρασιν συμπαθείας καί συμμε

τοχής των εις τα δρώμενα, αποτελεί άλλον σταθερόν στόχον τοΰ Κλόντζα, 

ίδιον γνώρισμα επίσης τής τέχνης του 2 3. 'Εντός του συνόλου, μορφαί μέ 

παρόμοια χαρακτηριστικά καί τύπον διαφοροποιούνται ούτω δια τοΰ ιδίου 

τοΰ χαρακτήρος καί τής εκφράσεως, τα όποια δονοΰν καί διαπνέουν το σύν

ολον τής συνθέσεως. Έπί παραδείγματι, αναφέρονται αί μορφαί τών νεαρών 

αγίων γυναικών είς τήν εικόνα τής Σύμης, τών οποίων τα λεπτά αισθαντικά 

πρόσωπα διατηροΰν τήν άνταύγειαν ενετικών προτύπων, τοΰ Tiziano, τοΰ 

Tintoretto, ακόμη τοΰ Δομηνίκου Θεοτοκοπούλου (πίν. 86 β καί 89). 

Ή διάταξις, έξ άλλου, είς τους χορούς τών αγίων πραγματοποιείται καί 

είς τάς δύο παραστάσεις μέ τον αυτόν κατά βάσιν ρυθμον καί τάξιν. Ή δια

νομή τών προσώπων είς διαγωνίως προς το βάθος έκτυλισσομένους «στί

χους» επιζητεί τήν προοπτικήν αυτών παρουσίασιν. Αί προς διαφόρους κα

τευθύνσεις, συχνώς ύπό τύπον διαλόγου στροφαί καί κλίσεις τών μορφών, 

όποτεταγμέναι εις τον ένιαϊον ρυθμόν τής προς αριστερά ή δεξιά κινήσεως 

τοΰ χοροΰ, εξασφαλίζουν τήν άναγκαίαν καί προς αποφυγήν τής μονοτονίας 

εύστάθειαν καί εύκαμψίαν τοΰ συνόλου τής ένότητος καί ενισχύουν τήν 

έπιδίωξιν τής αποδόσεως τής εννοίας τοΰ βάθους, τονίζουσαι επίσης τήν 

όργανικότητα τών μερών. 

22. Tintoretto κλπ. 
23. Πρβ. C h a t z i d a k i s, 6. ά. σ. 81 : «... la chasse au trait caractéristique 

du portraitiste, malgré la ressemblance des visages . . ». 
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Έ κ των κοινών εικονογραφικών λεπτομερειών πρέπει να σημειωθή ή 

τυπολογική αντιστοιχία του ιδιορρύθμου σχήματος τρουλλωτοΰ κιβωρίου 

εις τον Παράδεισον της εν Σύμη εικόνος 2 4 προς τα κιβώρια τα σκέποντα 

τήν Θεοτόκον είς το κέντρον και τήν Σταύρωσιν άνω του Έ π ί σοι χαίρει 

της Βενετίας (πίν . 8 9 ) 2 5 . 

Ή άναγνώρισις, επίσης, πανομοιότυπων μορφών της είκόνος της Σύμης 

είς τάς διαφόρους παραστάσεις τοϋ τριπτύχου της Πάτμου δεν είναι δυσ

χερής, παρά τήν σημαντικήν συγκριτικώς διαφοράν είς μέγεθος τοϋ τρι

πτύχου 2 β καί τήν συνεπομένην σμίκρυνσιν των είς αυτό παριστωμένων μορ

φών. 'Επιπροσθέτως, ή παραβολή χαρακτηριστικών εικονογραφικών στοι

χείων καί τύπων αμφοτέρων τών έργων άγει είς αναλόγως θετικά συμπερά

σματα δια τό πρόσωπον τοϋ ζωγράφου της εν Σύμη εικόνος. 

Συγκεκριμένως, έν σχέσει προς τήν Δευτέραν Παρουσίαν — κατά μέγα 

μέρος εφθαρμένην — τήν είκονιζομένην επί του δεξιού εξωτερικού φύλλου 

τοϋ τριπτύχου, υπογραμμίζεται ή ουσιωδώς παραπλήσια — καί είς λεπτο-

24. Το κιβώριον είς τήν εικόνα τής Σύμης, πλην τής έμφάσεως τήν οποίαν προσδίδει 
είς τήν σκηνήν, αποτελεί καί σημαντικόν στοιχεΐον προσδιορισμού τοϋ κεντρικού χώ
ρου, ένθα συμβαίνει το μυστήριον της θείας Μεταλήψεως. Στηριζόμενον έπί δύο κιόνων, 
συνάπτεται στενώς προς τους δύο άριστερφ καί δεξιςί πυλώνας καί αποτελεί έν τή πρα-
γματικότητι εν είδος θριαμβευτικού κεντρικού πυλώνος, άνοιγομένου προς τήν πλατεΐαν 
τήν δι' Ιδιαιτέρας είς το βάθος πύλης άγουσαν είς τήν άγίαν 'Ιερουσαλήμ. Τό οϋτω δη-
μιουργούμενον σύστημα τριών πυλώνων υπενθυμίζει τό μνημειώδες άνάλογον τών τριών 
πυλώνων τοϋ δυτικοΰ γοτθικού καθεδρικοϋ ναοΰ. Πρόκειται είς τό σύνολον ασφαλώς 
δια μίαν πύλην, ή όποια αντανακλά τήν άφήγησιν τοϋ 'Ιωάννου εις τήν περιγραφήν 
τής αγίας 'Ιερουσαλήμ ( Ά π ο κ . ΚΑ, 12 κέ. : έχουσα τε τείχος μέγα καί ύψηλόν έχου
σα πυλώνας δώδεκα. . • Άπ 'Ανατολών, πυλώνες τρεις' από βορρά, πυλώνες τρεις...). 
'Εξ άλλου, ή έπί τοϋ ζωγράφου έπίδρασις τής αποκαλυπτικής διηγήσεως είς τήν προκει-
μένην επίσης σκηνήν τοϋ Παραδείσου είναι προφανής καί είς τό πλούσιον άναγλυφικόν 
καί γραπτόν κόσμον τών πυλώνων καί τών οικοδομημάτων τής άγιας 'Ιερουσαλήμ, ό 
όποιος φαίνεται νά άποτελή ύπόμνησιν τής έκ τών πολυτιμότερων υλικών άπα θεμελίων 
κτίσεως τής πόλεως, ώς αύτη έν τη 'Αποκαλύψει περιγράφεται ( Ά π ο κ . ΚΑ, 18 κέ.). 

25. Τοϋ αύτοϋ σχήματος είναι τα κιβώρια είς τήν σύνθετον εικόνα τοϋ Έπί σοι χαί
ρει καί Δευτέρας Παρουσίας τοϋ Θεοδώρου Πουλάκη είς τό έν 'Αθήναις Μουσεΐον Μπε
νάκη (Ά. Ξ υ γ γ ο π ο ύ λ ο υ , Κατάλογος τών εικόνων τοϋ Μουσείου Μπενάκη, έν 'Αθή
ναις 1936, σ. 53 κέ., πίν. 26β - 28). Ή έπίδρασις τών υπό τοϋ Κλόντζα διαμορφωθέντων 
τύπων τοϋ 'Επί σοι χαίρει καί τής Δευτέρας Παρουσίας είναι γενικώς προφανής είς τήν 
παράστασιν τής είκόνος τοϋ Μουσείου Μπενάκη (βλ.σχετ. Ξ υ γ γ ο π ο ύ λ ο υ , Σχεδία
σμα, σ. 175, σημ. 1 καί σ. 270. C h a t z i d a k i s , Icônes, σ. XXXIII καί 76). 

26. Αί έν συνόλω διαστάσεις τοϋ τριπτύχου είναι 43,70 x 30,50 έκ. (Σ. Α. Π α π α 
δ ο π ο ύ λ ο υ , Πάτμος, Ί . Μονή 'Αγίου 'Ιωάννου τοϋ Θεολόγου, 'Αθήναι 1962, σ. 37) 
ή 41,5x31 έκ. (Παρουσία Πάτμου), αί δέ δι' εκαστον τών φύλλων 18,5 χ 14, 30,5 χ 15, 
19,7 χ 14,5 έκ. (έκ τοϋ ΰπ' αριθμ. 271 λήμματος τοϋ τριπτύχου είς τον κατάλογον τής 
εκθέσεως Βυζαντινή Τέχνη - Τέχνη Ευρωπαϊκή, 'Αθήναι 1964, σ. 246). 
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μερείας— άπεικόνισις του Τριμόρφου, ή παρουσία ομοίως τών δύο χορών 
δικαίων κάτωθεν και τοΰ δεξιά τούτων οριζοντίως ιπταμένου αγγέλου. Προς 
τούτοις, σημειοϋται ή άπο χασμάτων της γης, ωσαύτως, έξανάστασις των 
νεκρών τοΰ τριπτύχου και άντιστοιχίαι είς μορφάς και στάσεις τούτων, 
όμοιότης του τύπου των αγγέλων και των δυτικής καταγωγής, μέ πτέρυγας 
νυκτερίδος δαιμόνων 2 7, των οποίων είς προσάγει επίσης τα κεκλεισμένα 
είλητά. 

Προσέτι, είς τήν παράστασιν του θαύματος της ίάσεως του παραλυτικού, 
έπί της εξωτερικής όψεως του αριστερού φύλλου τοΰ τριπτύχου τής Πά
τμου 2 8, είς τό αναγεννησιακού χαράκτηρος συγκρότημα τών κατά μήκος, 
προοπτικώς αποδιδόμενων αρχιτεκτονημάτων, μέ τήν πύλην επί τοΰ συνδέον
τος αυτά κατά μέτωπον τοίχου κτηρίου τοΰ βάθους, έπανευρίσκεται ή μορφή 
και ή σύνταξις τών είς το βάθος τοΰ Παραδείσου τής Σύμης αρχιτεκτονη
μάτων, των πλαισιούντων τήν πλατεΐαν τήν αγουσαν είς τήν άγίαν Ιερου
σαλήμ. Κατά τον αυτόν δέ τρόπον ρυθμίζεται είς άμφοτέρας τάς παραστά
σεις ή ενταξις των μορφών είς τον προ των αρχιτεκτονημάτων χωρον. Ή 
μορφή επίσης τοΰ αρχιτεκτονήματος πυλώνος, προ τοΰ οποίου ϊσταται ό 
Μέγας Άρχιερεύς, είς τήν αυτήν σκηνήν τής Σύμης, αναλογεί σημαντικώς 
προς εκείνου τής παραστάσεως «κεκλεισμένων των θυρών» επί τοΰ αύτοΰ 
φύλλου τοΰ τριπτύχου, προ τοΰ οποίου ό Χριστός. "Ομοιος είναι και ό τρό
πος τής δια χρυσών διαγραμμάτων έπί σκοτεινού ζωγραφήσεως τών αποκα
λυπτικών συμβόλων τών Ευαγγελιστών, άνάλογον δέ τό ύπερήφανον τής 
παρουσίας των. 

Αί ανωτέρω, ενδεικτικώς παρατιθέμεναι ομοιότητες και άντιστοιχίαι, 
τάς οποίας παρουσιάζουν τα τρία έργα δεν είναι αί μόναι αί όποϊαι βασίζουν 
τήν άπόδοσιν τής εικόνος τής Σύμης είς τον Γεώργιον Κλόντζαν. Θα ήδύ-
νατο βεβαίως να διατυπωθή ή ΰπόθεσις, ότι ό ζωγράφος τής εικόνος δεν 
είναι ό ίδιος άλλα ίσως είς τών μαθητών του. Ή εικονογραφική όμως και συν
θετική δομή τοΰ θέματος, ή συνδυαστική ικανότης καί ή τόλμη τής φαντα
σίας είς τήν έκτύλιξίν του, ή σύνθεσις καί ό τόνος τών χρωμάτων, ή μικρο-
γραφική, διεξοδική καί ακριβολόγος έκτέλεσις, αί όποϊαι άποτελοΰν κύρια 
γνωρίσματα τής εξεταζόμενης εικόνος, είναι τα στοιχεία ακριβώς τα όποια 
άποτελοΰν καί τά βασικά γνωρίσματα τών προαναφερθέντων έργων τοΰ 
Κλόντζα2 9. Έκτος τών γενικών τούτων, υπάρχουν καί ώρισμένα άλλα στοι
χεία, τά όποια συνάγονται εκ τής λεπτομεροΰς παρατηρήσεως τών μορφών 

27. Ό τύπος ούτος τών δαιμόνων άπαντα είς τήν δυτικήν τέχνην από τών χρόνων τοΟ 
Μεσαιώνος (ήδη εις τήν ρωμανική ν τέχνην). 

28. Βλ. σημ. 21. 
29. Πρβ. C h a t z i d a k i s , ε.ά. σ. 79 καί 81. 
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και τα όποια καθιστούν, επίσης, δυσχερή τήν άπόδοσιν της είκόνος είς μα-
θητήν ή κατ' άλλον τρόπον εγγύς προς τον Κλόντζαν ίστάμενον ζωγράφον. 
Είναι ταϋτα, μεταξύ άλλων, ή οργανική διάρθρωσις και αί σωματικαί άναλο-
γίαι των μορφών, ή άναγλυφική διατύπωσίς των, ή έλαφρότης, σχεδόν χο
ρευτική, τής κινήσεως και ή άνεσις της στάσεως, ή ζωηρότης και άδρότης 
τοϋ σοβαρού ύφους των, ό ρυθμός και τα σχήματα τής πτυχολογίας, ή οποία 
σμιλεύει μέ πλουσίαν εκφρασιν τήν πλαστικήν ύπόστασιν αυτών3 0. Πρέπει 
να προστεθή εϊς ταΰτα ή καταφανής όμοιότης του τύπου των γραμμάτων 
των τριών έργων, ή οποία δέν θά ήδύνατο να θεωρηθή συμπτωματική. Θα 
ήτο, δια τον λόγον αυτόν, δύσκολον να ύποθέση τις ότι συνεκεντρώθησαν 
είς μαθητήν του ζωγράφου άπαντα τα ανωτέρω, χαρακτηριστικά τής καλ
λιτεχνικής προσωπικότητος και του ύφους του Κλόντζα στοιχεία. 

Πέραν των, ανωτέρω ύπογραμμισθέντων, κοινών γνωρισμάτων των τριών 
έργων, υπάρχουν αναμφιβόλως και άξιοπαρατήρητοί έπί μέρους διαφοραί, 
αί όποΐαι, κατά πάσαν πιθανότητα, έχουν σχέσιν προς ήσσονος ή μεγα-
λυτέρας σημασίας φάσεις εξελίξεως τοϋ έργου τοϋ τεχνίτου. Ά π ό τής α
πόψεως ταύτης, αί τοιούτου είδους διαφοραί, παρατηρούμενοι και μεταξύ 
άλλων έργων του, πρέπει ασφαλώς να αποτελέσουν άντικείμενον εξετάσεως, 
ή σημασία των δε μόνον είς μίαν γενικήν έξέτασιν τοϋ δργου τοϋ ζωγράφου 
δύναται να διαλευκανθή. 

Κατ' αντίθεσιν προς τάς προαναφερθείσας παραστάσεις, ίδιον γνώ
ρισμα τής είκόνος τής Σύμης αποτελεί ή κατ' άνοδικάς καμπύλας όργάνω-
σις τών χορών έν συναρτήσει προς τήν διάταξιν τών αποστόλων άνω, ή 
οποία καθιστά ούτω συγκεντρικήν τήν ολην πλοκήν τής συνθέσεως, δια 
τής εντάξεως είς τον αυτόν ρυθμόν και τών υπολοίπων μερών τής παραστά
σεως (πίν . 84 και 86 β) 3 1 . 

Οί χοροί αποστόλων, αγίων και αγγέλων διατάσσονται μέ άσύμμε-
τρον ίσορροπίαν εκατέρωθεν τοϋ κατακόρυφου άξονος τής παραστάσεως 
και τοϋ προς δεξιά τρεπομένου πύρινου πόταμου, ό όποιος είναι ως να 
συμπαρασύρη είς τήν σφοδρότητα τής ροής του τήν σύνθεσιν. Δια τής αν
τίρροπου, ανοδικής κινήσεως τών έξανιστωμένων και τής ήρεμου καμπύ
λης τής γέφυρας αποκαθίσταται τοπικώς ή ισορροπία και πραγματοποιείται 
ή σύνδεσις τοϋ μέρους μέ τό κέντρον τής παραστάσεως. Ή δυναμική κατα
κόρυφος, ή διερχόμενη παρά τήν δεξιάν παραστάδα τής Πύλης τοϋ Παρα-

30. Πρβ. C h a t z i d a k i s , ε. ά. σ. 74. 
31. Ώς βάσιν μεταχειρίζεται την παραδοσιακήν καΐ έκ τής έλληνορρωμαϊκής γλυ

πτικής κατερχομένην μέχρι τής 'Αναγεννήσεως και περαιτέρω διαίρεσιν τοϋ χώρου 
εις ζώνας. 



ΕΙΚΩΝ ΔΕΥΤΕΡΑΣ ΠΑΡΟΥΣΙΑΣ 217 

δείσου, αποτελούσα άξονικον οριον διαχωρισμού τής σκηνής άπο τών 

δεξιςί έξυφαινομένων, όπως επίσης και το όλον σύμμετρον άρχιτεκτονικον 

σύστημα προσδίδουν εις τήν σκηνήν μερικήν εντός της εικόνος αύτοτέλειαν 

προσέτι δέ σημαντικήν εμφασιν. Ή παράλληλος του υπερθεν χορού αγίων, 

ανοδική διαγραφή της αγίας Ιερουσαλήμ εις τον «ορίζοντα» του χρυσού 

βάθους, με τήν συνακόλουθον άντικίνησιν των έν τω Παραδείσω αγίων 

μορφών αποτρέπουν èv τούτοις τήν άποσύνδεσιν αυτής εκ του συνόλου. 

Έ κ τών αποδιδόμενων εις τον Κλόντζαν παραστάσεων τοϋ θέματος 3 2 , 

άντίστοιχον σχήμα διατάξεως τών χορών τών αγίων εμφανίζει μόνον ή 

είκών της Δευτέρας Παρουσίας, ή ευρισκομένη είς τήν Κέρκυραν εις τήν 

Μονήν της Πλατυτέρας (πίν. 90 β - 95 β ) 3 3 . Ή έπίδρασις της μνημειώδους 

συνθέσεως τοϋ Μιχαήλ 'Αγγέλου είς τήν Capeila Sistina 3 4 καί άλλων συγ

χρόνων σχετικών παραστάσεων 3 5 είναι προφανής είς αμφότερα τα έργα. Είς 

τάς εικόνας τοϋ Κλόντζα ομως ή πλαστική έξαρσις, ή χαράκτηρίζούσα τα 

32. Βλ. C h a t z i d a k i s, ε. ά. σ. XXXIII κέ. 
33. Βλ. C h a t ζ i d a k i s, 6. ά. σ. XXXIV, XXXV καί XLVIII, σημ. 26, ένθα 

παραπέμπει είς περιγραφήν τής εΙκόνος ΰπο τοο Κ α λ λ ι ν ί κ ο υ Μ ε τ α λ λ η ν ο ΰ , 
'Ιστορία της 'Ιεράς Μονής τής Παναγίας Παρθένου τής Πλατυτέρας έν Κέρκυρα, 'Αθήναι 
1954, σ. 53 κέ. Ευχαριστώ τόν συνάδελφον Έπιμελητήν Βυζαντινών 'Αρχαιοτήτων κ. 
Π. Βοκοτόπουλον δια τάς φωτογραφίας τής εΙκόνος καί τό δικαίωμα της δημοσιεύσεως. 
Ή είκών είναι ανυπόγραφος έχει δέ διαστάσεις 0.905 xl.06 χ0.02 μ. 

34. Πρβλ. C h a t zi d a k is, ε. ά., σ. XXXIV. L. G o l d s c h e i d e Γ, Michel
angelo, Gemälde. Sculpturen. Architecturen, Köln 1964 (εκδ. Phaidon), πίν. 49 καί 228-237. 
Ό Ξ υ γ γ ό π ο υ λ ο ς , επίσης, έπεσήμανεν ήδη, δια το τρίπτυχον τής Πινακοθήκης του 
Βατικανού (Σχεδίασμα, σ. 271. Α. M u n o z , L'art byzantin à l'Exposition de Grotta-Ferra
ta della Pinacoteca Vaticana, Rome 1906, σ. 67 κέ., είκ. 45-47. Τ ο ϋ α ύ τ ο ϋ , Ι quardri 
bizantini della Pinacoteca Vaticana, Roma 1928, σ. 10, αριθ. 10-12, πίν. VI), τήν παράστα-
σιν τής Δευτέρας Παρουσίας έπί τής προαναφερθείσης (σημ. 25) συνθέτου εικόνος τοϋ 
Πουλάκη έν τώ Μουσείω Μπενάκη (Σχεδίασμα, σ. 270) ως καί δια τήν είκόνα τής Δευτέ
ρας Παρουσίας τοϋ 'Ηλία Μόσκου (Σχεδίασμα, σ. 245. Α. Ρ r ο e ο ρ i ο u, La peinture 
religieuse dans les Iles Ioniennes, Athènes 1939, σ. 44, πίν. 5) τήν έπίδρασιν, όσον αφορά 
είς τήν όρθήν άνατομικήν σχεδίασιν τών γυμνών σωμάτων κυρίως, ΐταλικοϋ προτύπου «εμ
πνεόμενου πιθανώς άπα τήν περίφημον Δευτέραν Παρουσίαν τοϋ Μιχαήλ 'Αγγέλου είς τήν 
Capella Sistina τοϋ Βατικανοϋ» (Σχεδίασμα, σ. 270). Πιθανώτατα, όμως, ή οδός επιδρά
σεως τοϋ ίταλικοϋ προτύπου έπί τών ανωτέρω παραστάσεων διέρχεται δια τοϋ Κλόντζα, 
διότι είναι φανερόν ότι τον έν συνόλω ΰπ' αύτοϋ διαμορφωθέντα τύπον τής Δευτέρας Πα
ρουσίας είχον, κατά το μάλλον καί ήττον, καί αί τρεις συνθέσεις ώς πρότυπον. (Δια τήν 
μερικήν έπίδρασιν τοϋ Κλόντζα έπί τής εικόνος τοϋ Μόσκου βλ. Ξ υ γ γ ό π ο υ λ ο ν , 8. ά. 
σ. 317 καί C h a t z i d a k i s , σ. XL VIII, σημ. 30. Σημειοΰται σχετικώς, ή φανερά έπίδρα-
σις έπί τής εΙκόνος τοϋ 'Ηλία Μόσκου τοο τύπου τής παραστάσεως τοϋ Παραδείσου τής 
έν Σύμη είκόνος, μέ τον Χριστόν Μέγαν 'Αρχιερέα καί τους κοινωνοϋντας αποστόλους.) 

35. 'Ιδία τοϋ Tintoretto. Η. T i e t z e , Tintoretto, Gemälde und Zeichnungen, 
London 1948 (εκδ. Phaidon), είκ. 91, 171, 186, 229, 241, 242, 244, 278. 
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έργα τοϋ Ιταλού διδασκάλου ώς και έν γένει των δυτικών ζωγράφων, επίσης 

δέ και ή δια τής προοπτικής συνθέσεως έπιτυγχανομένη αληθοφάνεια των 

μορφών είς τα δυτικά έργα δεν υφίστανται αύτουσίως. Ύπο το βάρος της 

βυζαντινής καλλιτεχνικής αγωγής του Έλληνος ζωγράφου, ή δλη σύνθεσις 

εϊναι φανερόν ότι έχει μετουσιωθή εις μίαν καλλιγραφημένην, αύστηροτέ-

ραν ταξινόμησιν του δράματος, τής είς βάθος προοπτικής άνελίξεως τής 

άφηγήσεως εντασσόμενης είς τά επίπεδα τής βυζαντινής αντιλήψεως του 

ύπεραισθητοΰ. 

Είς το τρίπτυχον 3 6 και τήν εικόνα 3 7 του Ελληνικού Ινστιτούτου τής 

Βενετίας — ώς επίσης και είς τά τρία φύλλα τριπτύχου τής Πινακοθήκης 

τοϋ Βατικανού 3 8 — ή σύνθεσις ακολουθεί τον εντός τών ορίων τής βυζαντι-

36. C h a t z i d a k i s, σ. 77 κέ., αριθ. 51, πίν. 39. 
37. Αυτόθι, σ. 79 κέ., αριθ. 52, πίν. 40 και 41. 
38. Τα τρία φύλλα τριπτύχου είς τήν Πινακοθήκην τοϋ Βατικανού, μέ σκηνάς έκ τού 

κύκλου τών Παθόν και τής Δευτέρας Παρουσίας, αποδίδει ó M u n o z είς εν και το αυτό 
τρίπτυχον, τά χρονολογεί δέ είς τον 18ον αι. (Grotta Ferrata, σ. 71). 'Αντιθέτως, ό Ξ υ γ γ ό
π ο υ λ ο ς, βασιζόμενος είς τεχνοτροπικήν συγγένειαν τοϋ ζωγράφου τοϋ τριπτύχου προς 
τον θεόδωρον Πουλάκην, τό αποδίδει είς σύγχρονον τούτου τεχνίτην (Σχεδίασμα, σ. 271). 
"Ο Χ α τ ζ η δ ά κ η ς αποδίδει τό τρίπτυχον εις τον Γ. Κλόντζαν (Icônes, σ. XXXIV). 
Είς άλλο σημεΐον, έν τούτοις, παρουσιάζεται έπιφυλακτικώτερος, διατυπώνων τήν γνώμην 
δτι τοϋτο είναι έργον «αν όχι τοϋ Κλόντζα, τουλάχιστον ενός των πιστών μαθητών του» 
(αυτόθι, σ. XLVIII, σημ. 25), ένώ βραδύτερον (αύτ. σ. 79, σημ. 6) επανέρχεται είς 
τήν αρχικώς έκφρασθεϊσαν γνώμην του : «Je crois que nous devons attribuer aussi à 
Klotzas les trois battants d'un triptyque du Vatican, où s'étend le même sujet» (της Δευτέ
ρας Παρουσίας). Έκ τής επισταμένης εξετάσεως φωτογραφιών τών εις τά τρία ταΰτα φύλ
λα παραστάσεων φαίνεται, έν τούτοις, λίαν δυσχερής ή άπόδοσίς των είς το αυτό τρίπτυ
χον, παρά τό καθ' δλα ομοιον σχήμα τών φύλλων και τών μετ' ανάγλυφων κυματίων δια-
κεκοσμημένων πλαισίων αυτών. (Διαφοραί τίνες φαίνεται νά υπάρχουν ώς προς τήν τάξιν 
καί τό σχήμα τών κυματίων τοϋ φύλλου μέ τάς σκηνάς τών Παθών έν σχέσει προς τά 
δύο άλλα, άλλα τοϋτο δέν είναι εντελώς σαφές έκ τών φωτογραφιών.) Τά δύο φύλλα 
μέ τάς σκηνάς τής Δευτέρας Παρουσίας είναι φανερόν ότι άπήρτιζοντό άριστερόν καίτό 
κεντρικόν φύλλον ενός καί τοϋ αύτοϋ τριπτύχου (πρβ.τρίπτυχον Βενετίας, Ch atz id ak is, 
Icônes, πίν. 51), αναμφιβόλως δέ προέρχονται έκ τής χειρός τοϋ αυτοϋ ζωγράφου. Τοϋ τρί
του όμως φύλλου δέν είναι ευχερές έκ τής συνθέσεως νά συναχθή ή ακριβής θέσις εις τό 
τρίπτυχον, ένώ ή τεχνοτροπία τών εις αυτό παριστωμένων σκηνών καί παρά τήν άναμφί-
βολον συγγένειαν προς τήν τών δύο άλλων φύλλων παρουσιάζει αίσθητάς καί ουσιώδεις 
διαφοράς. Συγκεκριμένως είς τάς σκηνάς τών Παθών ή σύνθεσις είναι ασφαλώς πειστικω-
τέρα καί είς τήν προοπτικήν έκτύλιξίν της — εις τάς συνεχόμενος σκηνάς τοϋ Έλκομέ-
νου καί τής Σταυρώσεως ή ισχυρά έπίδρασις τοϋ δυτικοΰ προτύπου, έκ τοϋ ίταλικοϋ ή 
τοϋ γερμανικού, γενικώς, χώρου τέχνης, είναι πλέον ή εμφανής— καί ή όργάνωσις τών 
μορφών εις ομάδας πλέον ευέλικτος καί εναργής. Περαιτέρω, ή ανατομία τών γυμνών 
σωμάτων είναι περισσότερον ακριβής καί επιτυχής, ή τεχνική έκτέλεσις λεπτολόγος, ή 
κίνησις τών μορφών ζωηρότερα καί φυσικωτέρα, ή εκφρασίς των πλέον ζωηρά καί ευαί
σθητος. Έκ τών ανωτέρω, καθίσταται πιθανόν ότι τό φύλλον τοϋτο άνήκεν αρχικώς εις 
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νής παραδόσεως τρόπον της καθ' οριζοντίους ζώνας δομής τοϋ θέματος, 

ακριβώς όπως συμβαίνει είς τήν συντηρητικωτέραν δλων παράστασιν επί 

τοϋ υπογεγραμμένου τριπτύχου τής Πάτμου. Και είς τας είκόνας όμως 

ταύτας, είς τάς οποίας δεν υπάρχει ή ακτινωτή διάταξις των χορών, αϊ ελα

φρώς κατά τόπους καμπυλούμεναι γραμμαί των νεφών, εν συνδυασμω προς 

τήν θέσιν καί τήν κίνησιν των έπ' αύτων ισταμένων μορφών, και εκ παραλ

λήλου ή σημαντικωτέρα νϋν προς το κέντρον διείσδυσις των ημικυκλίων 

των αποστόλων συντελούν είς άνάλογον εν χώρω όργανικήν συνένωσιν τ<ΰν 

μέρων της συνθέσεως. Έγγύτερον άπό τήν άποψιν ταύτην προς τάς παρα

στάσεις της Σύμης καί της Κερκύρας ευρίσκεται ή εΐκών της Βενετίας 3 9 , ώς 

6τερον τρίπτυχον, έργον, πιθανώτατα, άλλου ζωγράφου. Ή άπόδοσίς του είς ώριμωτέραν 
στιγμήν τοο ζωγράφου τών δύο άλλων φύλλων δέν φαίνεται πολύ πιθανή. Το ατονον 
καί στερεότυπον ϋφος τούτων δίδει τήν έντύπωσιν δτι πρόκειται μάλλον περί μεταγενε
στέρου έργου. Τό ζήτημα όμως περιπλέκεται περισσότερον έκ της φανερός μεταγε
νέστερος ασφαλώς συρραφής είς τό δεξιόν άκρον τοϋ αριστερού φύλλου τοο τριπτύ
χου, ένθα ό Παράδεισος, καί είς το άριστερόν άκρον τοο φύλλου τών σκηνών τών Πα
θών δύο τμημάτων έξ άλλων φύλλων πανομοιότυπου τριπτύχου Δευτέρας Παρουσίας, 
μέ μορφάς αγίων είς τρεις επαλλήλους χορούς τό πρώτον καί σκηνάς κολάσεως τό 
δεύτερον. (Ότι πρόκειται περί συρραφής διαφόρων τεμαχίων είναι βέβαιον, έκ τής 
διακοπής τής συνεχείας τών σκηνών, τής αποκοπής τμημάτων μορφών καί έκ τής 
διαφοράς κλίμακος τούτων.) Καί τό μέν τεμάχιον τοϋ φύλλου τών σκηνών τών Παθών 
φαίνεται έκ τής τεχνοτροπίας τών μορφών δτι θα ήδύνατο να άνήκη είς τό αυτό, μέ τό 
φύλλον εις τό όποιον έχει προσκολληθή, τρίπτυχον. Τοϋτο όμως αποκλείεται διά τό τε
μάχιον τοϋ άριστεροϋ φύλλου, τοϋ οποίου αί μορφαί διαφέρουν ουσιωδώς κατά τήν τεχνο-
τροπίαν καί τήν κλίμακα τών άλλων τοϋ φύλλου. Τό τεμάχιον τοϋτο ενδέχεται να άνήκη, 
ώς έκ τής συγκρίσεως συνάγεται, είς τό αυτό τρίπτυχον μέ τάς σκηνάς τών Παθών καί τής 
κολάσεως. Έν συμπεράσματι, καί μέ πάσαν έπιφύλαξιν, δεδομένης τής έκ φωτογραφιών 
καί μόνον συναγωγής τών εκτεθέντων, τίθεται πλέον, ώς έκ τής διαφοράς τής τεχνοτρο
πίας, τό πρόβλημα τής πιθανής υπάρξεως πλειόνων τού ενός τριπτύχων (ή, όλιγώτερον 
πιθανόν, ενός πολυπτύχου;), ώς επίσης καί τό πρόβλημα τών ζωγράφων τούτων, θά ήδύ
νατο να έξετασθή ή πιθανότης αποδόσεως τοϋ φύλλου τών σκηνών τών Παθών είς τον 
Γεώργιον Κλόντζαν ή, οπωσδήποτε πιθανώτερον, νομίζω, είς έπιτήδειον μαθητήν του. 
Τούτο δμως φαίνεται να αποκλείεται διά τα δύο φύλλα έκ τοϋ τριπτύχου τής Δευτέρας 
Παρουσίας. Τά τυπολογικά στοιχεία καί ό φυσιογνωμικός τύπος τών μορφών ούδεμίαν 
αφήνουν άμφιβολίαν, δτι τά δύο αυτά φύλλα — ώς άλλωστε, καί τό τρίτον — προέρχον
ται έκ τοϋ πολύ στενοϋ περιβάλλοντος τοϋ Κλόντζα, δτι δηλαδή είναι έργον πιστοϋ μα
θητού του, ουχί όμως καί ιδιαιτέρως ταλαντούχου. Ή μετριότης έν γένει τής τέχνης, ή 
στεγνή έκτέλεσις, ή ξηρότης καί ή μονοτονία τών επαναλήψεων, αί ουχί επιτυχείς άναλο-
γίαι τών σωμάτων καί ή μειωμένη πλαστικότης των δέν έχουν πολλήν σχέσιν μέ τό χα-
ρίεν, γόνιμον καί ζωηρόν ύφος τοϋ Κλόντζα, ώς έξ απλής συγκρίσεως μέ τό τρίπτυχον 
τής Πάτμου καί μέ τό 'Επί σοι χαίρει τής Βενετίας ευχερώς συνάγεται. 'Εξ άλλου, ή έν
νοια τοϋ βάθους τοϋ χώρου, είς τήν οποίαν συνεχώς καί ποικιλοτρόπως πειραματίζεται ό 
Κλόντζας, είναι ουσιαστικώς ανύπαρκτος εις τήν άσφυκτικήν καί έπιπολαίαν έπενθετικήν 
διάταξιν τών σκηνών τών δύο φύλλων τού τριπτύχου τοϋ Βατικανοϋ (βλ. σημ. 53). 

39. Βλ. σημ. 37. 
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προς τήν συγκεντρικήν σύνθεσιν τοΟ άνω μέρους της, μέ τήν προοπτικός 
κυκλοτερή διάταξιν των χορών αγγέλων και δικαίων, ή οποία και τονίζει 
ούτω εμφαντικός το μεγαλειώδες τοϋ μέρους τούτου τής παραστάσεως. 

Εις τήν παράστασιν της Κερκύρας είναι πλέον της είκόνος της Σύμης 
εμφανής ή γοητεία, τήν οποίαν ένήσκησαν έπί τοϋ ζωγράφου τα πρότυπα 
της είκονογραφίας και της συνθέσεως και ή περί τοϋ χώρου άντίληψις 
τών συγχρόνων δυτικών. Τα συνωθούμενα πλήθη, αί προοπτικαί εμβαθύν
σεις τών συνιστώντων μερών, ή ταραχή και ή σφοδρότης της πολλαπλής 
κινήσεως τονίζουν τό μεγαλεϊον τών δρωμένων είς υφός σχεδόν θεατρικόν. 
Ή συνοχή τών έπί μέρους σκηνών διασπάται δια τής επί ανεξαρτήτων 
επιπέδων έκτυλίξεως τούτων, προκειμένου να άποδοθή ή εντασις και ή εμφα-
σις τών πολλών σημείων τής αποκαλυπτικής διηγήσεως, τοϋ φοβεροΰ και 
μεγάλου τής ώρας τής κρίσεως. Πάντων δεσπόζει ή κορυφαία μορφή τοϋ 
Χρίστου (πίν. 91). Ή κυρίαρχος στάσις, ή εντυπωσιακή, εις μαρτυρίαν 
και κλήσιν, χειρονομία, ή εκφραστική έλαφρότης τής κινήσεως τοϋ ίμα-
τίου μέ τό άνεμίζον άναπετάριν, ή γλυπτή καμπύλη τής μορφής έν δλω συνι-
στοϋν έν συνόψει τό Α και τό Ω τής συνθέσεως· τήν συγκεντρικότητα τών 
αξόνων της, τήν αρχήν καί τό πέρας τής έν αύτη κινήσεως και τών δι' αυτής 
δηλουμένων. Τό μεγαλεϊον τής εικόνος τοϋ Χρίστου συμπληρώνουν το 
μεγαλοπρεπές τής δι' αρμάτων προσελεύσεως τής Παναγίας και τοϋ Προ
δρόμου 4 0 και ή πυκνή συνοδεία τών είς τήν αυτήν κυκλοτερή κίνησιν 
πλαισιούντων τήν δόξαν τοϋ Κυρίου αγγέλων τών ουρανίων ταγμάτων. Ή 
έπίδρασις τών συγχρόνων ρευμάτων τής δυτικής τέχνης είναι είς πάντα 
ταϋτα προφανής- επίσης, τό συνέχον τήν παράστασιν αίσθημα τής δια παν
τός τρόπου έξάρσεως τών εις τήν συντέλειαν τοϋ κόσμου δρωμένων. 

Είς τήν άρμονικώτερον ώργανωμένην εΐκόνα τής Σύμης, ή άνάπτυξις 
τοϋ θέματος παραμένει είς συντηρητικώτερα έν γένει πλαίσια. Παρ' όλον 
δτι ό ζωγράφος προσέδωκε προοπτικάς διαστάσεις είς τάς σκηνάς, Ιδία, 
τοϋ κάτω μέρους, δέν κατώρθωσε να εξουδετέρωση τήν αΐσθησιν τής έπι-
πεδότητος έπέτυχεν όμως ούτω να μή διατάραξη τήν ενότητα τοϋ προτασ-
σομένου νοήματος τής παραστάσεως. Ή ίσχύς τής βυζαντινής παραδόσεως 

40. Πρβ. προχείρως τον τύπον τοϋ άρματος έφ' ού ή Σελήνη μετά τών 'Ωρών είς 
πίνακα του Tintoretto (Τ i e t z e, ε. ά. είκ. 177).Παραπλήσια είναι ή έπί άρματος προσέλευ-
°"ΐς τής χορείας των σαλπιζόντων αγγέλων είς το μέσον τοϋ άριστεροϋ φύλλου τοϋ τριπτύ
χου Δευτέρας Παρουσίας τοϋ Βατικανοΰ (βλ. σημ. 38). Είκονογραφικώς πλησιεστέρα είναι 
ή έπί αρμάτων, κύκλω ύπο τήν δόξαν του Κυρίου ζωγράφησις των αποκαλυπτικών συμβό
λων είς τήν εικόνα τής Βενετίας. Ό τύπος τών, απλούστερων, αρμάτων καί Ιδία τό 
σχήμα τών τροχών των είναι σημαντικώς όμοια προς αυτών τής Κερκύρας. Καί είς τάς 
τρείς παραστάσεις, ή παρουσία τών έν κινήσει αρμάτων εντείνει τον θριαμβικόν χαρα
κτήρα τής σκηνής. 
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είναι εις το σημεΐον τοΟτο ευκρινεστέρα, εμφανής και είς το ήρεμώτερον 
ϋφος της άφηγήσεως, ώς επίσης καί είς την είκονογραφικήν διατύπωσίν 
της. Αί αποχρώσεις της κινήσεως των μερών είναι αίσθαντικώτεραι, οί συ
νεκτικοί δεσμοί των εναργέστεροι, ή σύνδεσις τών βυζαντινών καί δυτικών 
στοιχείων συμμετρική καί ισοζυγισμένη εις τήν είλικρινεστέραν καί οί-
κειοτέραν είκονογραφικήν δομή ν τοΰ θέματος. Εις ταΰτα στηρίζεται ή 
ευαίσθητος ισορροπία της συνθέσεως, ή οποία καθίσταται ελαφρότερα δια 
της ευεργετικής παρεμβολής ώς «ατμοσφαιρικού στοιχείου» τοΰ χρυσού 
βάθους. 

Εις το βάρος τής ορμής τής γεαίνης τοΰ πυρός καί τήν ταραχήν τών 
μορφών τοϋ κάτω μέρους αντιτίθενται ή πυκνότης τών πολλών χορών καί 
ή συγκεντρική ηρεμία του Παραδείσου. Τήν τελετουργικήν μονοτονίαν 
τής επαναλήψεως τών χορών τών αγίων αντισταθμίζουν ή ποικίλη εναλλαγή 
τών σχημάτων των, ή ζωηρά χάρις τής χορείας τών σαλπιζόντων αγγέλων, 
ή εντασις τών έπί τής γέφυρας τελουμένων 4 1. Κατ' άνάλογον συνειρμόν, ή 
ευκρινεστέρα δομή του άνω μέρους τής παραστάσεως καί ή εμφασις του με
γέθους τών μορφών τής πρώτης ζώνης εξισορροπούν τήν πληθωρικότητα 
τής συντάξεως τών μορφών είς το κάτω μέρος της. Ή έκ τών κάτω προς τα 
άνω, δια τής σχετικής εις βάθος έκτυλίξεως τών έπί μέρους θεωρία τών πα-
ριστωμένων συντελεί εις προβολήν τής δεσποζούσης μορφής τοϋ έν δόξη 
Κριτοϋ καί τών συναρτήτων κορυφαίων μορφών τής συνθέσεως. 

Έκτος τοΰ γενικοϋ σχήματος τής συνθέσεως, αί δύο εν λόγω εικόνες 
παρουσιάζουν περιορισμένα άλλα ουσιώδη κοινά εικονογραφικά στοιχεία. 
Συγκεκριμένως, τον είς οκτώ χορούς διαμοιρασμόν τών αγίων καί προφητών, 
τήν χορείαν τών σαλπιζόντων καί φερόντων τα βιβλία αγγέλων, τον άνέ-
χοντα τον ούρανόν άγγελον, τήν παράστασιν τοΰ Παραδείσου. 

Ή παράστασις τοϋ Παραδείσου ενέχει είς άμφοτέρας τάς εικόνας ση-
μαντικήν καί έν μέρει αυτοτελή θέσιν, μέ ωσαύτως συμμετρικήν δομήν καί 
μέ ίσοζυγίαν προς τα δεξιώτερον διαδραματιζόμενα (πίν. 89 καί 94 α). Ή 
άπεικόνισις τοϋ Παραδείσου παραλείπεται εις τάς γνωστάς αλλάς παραστά
σεις τοϋ Κλόντζα, ήτοι τών τριπτύχων Πάτμου καί Βενετίας καί τής εικόνος 
τής Βενετίας, ευρίσκεται όμως πάλιν είς τάς συνθέσεις τών φύλλων τριπτύ
χου Δευτέρας Παρουσίας τοϋ Βατικανοΰ καί τής έν Βενετία εικόνος τοΰ 
Φραγγια Καβερτζδ. Μάλιστα, ή τοΰ Βατικανοΰ αντιγράφει σχηματικώς έκεί-

41. Ή δυναμική καμπύλη τής γέφυρας, συνφδουσα είς τον ρυθμον τής όλης συνθέ
σεως τής Σύμης, επαναλαμβάνεται απλουστέρα, όπο μορφήν τόξου, εις τάς έν Βενετία 
επίσης εΐκόνας Δευτέρας Παρουσίας τοϋ Φραγγια Καβερτζά ( C h a t z i d a k i s , Icônes, 
σ. 88, κέ., αριθ. 59, πίν. 45) καί τοΰ 'Ιερέως 'Ιωάννου Άπακά (αύτ. σ. 107, αριθ. 80, 
πίν. 53,80). Εις το τρίπτυχον καί τήν εικόνα τής Βενετίας έχει ή γέφυρα άλλον τύπον, μέ 
ευθείαν, στατικωτέραν γραμμήν. 
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νην της Σύμης, κατά τήν θέσιν και τήν μορφήν του Μεγάλου Άρχιερέως 

Χρίστου και των κοινωνούντων αποστόλων καί αγίων, ένω ή του Καβερτζδ 4 2 

επαναλαμβάνει τον διαφέροντα εικονογραφικών τύπον τοΰ Παραδείσου της 

Κερκύρας, μέ τον Χριστον εις το μέσον, επίσης ώς Μέγαν 'Αρχιερέα, δε-

χόμενον μέ ήπλωμένας τάς χείρας τους κλητούς του Πατρός Του, εν όρθο-

γωνίω περί αυτόν συνηγμένους. 

Ή θέσις των δύο χορών δικαίων παραμένει εις άμφοτέρας τάς εικόνας 

ή αυτή (πίν. 85 καί 91) 4 3 άλλ' οί οκτώ χοροί των αγίων διατάσσονται ισο

μερώς εις τήν εικόνα της Κερκύρας, ένω ή χορεία τών αγγέλων (πίν. 86 β -

87 α καί 90 β - 91) 4 4 μετατίθεται μετά τοΰ φέροντος τον ούρανόν αγγέλου 4 5 

42. "Ο Φραγγιάς Καβερτζάς επαναλαμβάνει γενικώς, μέ απλουστεύσεις, τον είκονο-
γραφικον τύπον της εικόνος της Κερκύρας. 

43. Όμοια επίσης είναι εις το τρίπτυχον της Πάτμου και τήν εικόνα τής Βενετίας. 
44. Χαρακτηριστική είναι ή όμοιότης του αριστερά κάτω, όρμητικώς σαλπίζοντος 

προς τα κάτω αγγέλου της είκόνος της Κερκύρας προς τον άντίστοιχον έπί της εικόνος 
τής Σύμης. 

45. Ό ουρανός έχει είς τήν εικόνα τής Κερκύρας τήν συνηθεστέραν, κατά τα βυ
ζαντινά άλλ' έμφαντικώτερον παρουσιαζομένην, μορφήν του άνελισσομένου είλητοϋ 
(Ά π ο κ. ΣΤ, 14 : καί ό ουρανός άπεχωρίσΟη ώς βιβλίον ίλισσόμενον), έφ' οδ ζωγραφούν-
ται τα σημεία τοΰ ζωδιακού κύκλου καί οί αστερισμοί, καθώς καί είς τήν εικόνα τοΟ 
Καβερτζά ύστερον. Ό ύπό μορφήν σφαίρας ουρανός τής εικόνος τής Σύμης (όμοιος είς 
τάς τοιχογραφίας τής οροφής τής Capella Sistina, βλ. G o l d s c h e i d e r, Michelangelo, 
πίν. 50 καί 52) επαναλαμβάνεται είς τήν εικόνα τοο 'Ιερέως Άπακα, ένθα ό άγγελος έχει 
καί τήν αυτήν ώς είς τήν εικόνα τής Σύμης θέσιν. Ό ζωγράφος ούτος αντλεί καταφανώς 
έκ του Κλόντζα (Πρβ. C h a t z i d a k i s, έ. ά. σ. XXXIV καί 107), καί συγκεκριμένως 
έκ τών τύπων τών εικόνων τής Κερκύρας, τής Βενετίας καί τής Σύμης. Λαϊκήν έρμηνείαν 
τοο αγγέλου μέ τον ούρανόν ανιστορεί ή έκκλησάρισσα τής Μεγάλης Παναγίας τής Σύ
μης «τ' Άλεμηνιό», ή όποια τήν ήκουσε παλαιά άπό τον Ίερομόναχον Μελέτιον «πού 
όλα τά ήξερε καί τα ξηγούσε». Κατ' αυτήν, ή κύπτουσα ύπό τό βάρος τής σφαίρας τοΟ 
ουρανού μορφή είναιόταλαιπωρούμενοςαμαρτωλός, ενείδος αρχαίου Ταντάλου ή Σίσυφου, 
μέ τήν διαφοράν ότι τό χριστιανικόν λαϊκόν αίσθημα τοΰ χαρίζει είς τό τέλος τήν σω-
τηρίαν τής ψυχής του. Είναι προφανές ότι ή θέσις τής μορφής καί ή έλλειψις τών πτερύ
γων υπέβαλε τήν ώραίαν παρερμηνείαν διά «τό βαρελάκι τοΰ ερημίτη» ή «το βαρελάκι 
τοΰ φτωχού». Τήν μεταφέρω, μέ σχηματικήν τήρησιν τής συνεχείας τής άφηγήσεως καί 
τοΰ συριακού ιδιώματος : «Ήταν κάποιος αμαρτωλός καί δέν είχαν οί αμαρτίες του σωσμό-
καί πήε να ξομολοηθή στο πνεματικό· καί τούπεν αυτό ντο βαρελάκι άμα πάεις καί 
γιομώσης ντο νερό ά σωθοϋ οί αμαρτίες σου. Αυτό τό βαρελάκι ά πάω όξω νά τό γιομώσω 
ναρτώ. 'Επήρε τό βαρελάκι, έγύριζε, έ ποταμούς έ λαγκάδια έν όγιόμωζε τό βαρελάκι. 
'Αναγκάστηκε, πήε πάλε στο πνεματικό κι ήκλαιε· έν ντο γιόμωσα τό βαρελάκι. Παδί 
μου, έν σώπα άμα ντο γιομώσης θα σωθοϋ οί αμαρτίες σου; επαε πάλε. Πήε πάλε, έφυε 
πιό είκοσπέντε χρόνια, καί γύριζε στα βουνά χρόνια, έν τό γιόμωσε. "Ε θάλασσες γύριζε 6 
ποτάμια έν γιόμωζε. Πάει τρίτη φορά πάλε στο πνεματικό, ήτο σέ λοίσθια νά ποθάνη· 
καί μέ τό μπαίνωμα γιόμωσα τά μάντια του δάκρυα· καί κει πού στάθη στή μπόρτα· èv 
έγιήμωσές το παιδί μου; καί γιόμωσα τά μάντια του δάκρυα. Μέ τό ε πού έγιήμωσε έτρεξα 
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είς το κέντρον της συνθέσεως, συνεπέστερον προς το δυτικον πρότυπον 4β, 
ούτω δε μεταφέρεται είς το τρίπτυχον του Βατικανού καί, σκιώδης πλέον, 
είς τήν μετρίαν εικόνα τοΰ Καβερτζά. 'Ενδεχομένως, τήν συμμετρικωτέραν 
αυτήν όργάνωσιν της συνθέσεως της Κερκύρας καθώρισε μέχρις ενός ση
μείου ή κατά πλάτος ανάπτυξις του ορθογωνίου της εικόνος. Το σχήμα 
τοΰτο είναι επίσης οίκειώτερον είς τους συγχρόνους ενετούς ζωγράφους 
δια τάς πολυπρόσωπους συνθέσεις των, τών όποιων τό πολύπλοκον τής 
συντάξεως καί ό δραματικός χαράκτη ρ θα πρέπει να επέδρασε σημαντικώς 
είς τήν διαμόρφωσιν του προσωπικού καλλιτεχνικού ύφους τοΰ Κλόντζα. 

Είς τήν προηγουμένως έπισημανθεΐσαν, διάφορον κατά βάσιν θεώρησιν 
τοΰ θέματος τής μελλούσης Κρίσεως υπό τοΰ Κλόντζα είς τάς εικόνας 
τής Σύμης καί τής Κερκύρας, σημαντικόν μέρος έχει τό βάρος καί iòiq. 
τό νόημα τα όποια δίδονται εις τήν εν έκαστη άπεικόνισιν τής έξαναστά-
σεως νεκρών καί ζώντων, τής κρίσεως καί τής τιμωρίας. 

Είς τήν παράστασιν τής Κερκύρας, τον ζωγράφον συνέχει τό πάθος 
τής Άποκαλύψεως καί τα φρικώδη παραστατικά οράματα των δυτικών 
(πίν. 93 - 95 β). Είς τον νουν του δεσπόζει ή ανάγκη τής πτώσεως καί τό άπε-
γνωσμένον τής πάλης τών αμαρτωλών μέ τό άναπότρεπτον τής καταδίκης 
των. Ή Ψυχοστασία παραλείπεται, ό άγγελος τής Κρίσεως μέ τήν πυρίνην 
ρομφαίαν, δόξαν περιβαλλόμενος (πίν. 93), ευαγγελίζεται τους έκλιπαροΰν-
τας αριστερά χορούς δικαίων, ένω δεξιά τό βάρος πίπτει είς τήν έξιστόρη-
σιν τής τιμωρίας (πίν. 94 β - 95 β). 

Καθ' ολην τήν εκτασιν τής ευρείας σκηνής 4 7 δέν υπάρχει παρά τρόμος, 
απελπισία, απέχθεια καί έρήμωσις. Ή γή καί ή θάλασσα 4 8 κυριαρχοΰνται 
ύπό τών αποκαλυπτικών τεράτων 4 9 , μέ ταραχήν καί κοπετούς αποδίδουν τους 

δάκρυα απ' τα μάτια του ερημίτη κι έγιόμωσε τα βαρελάκι. "Υστερα πόθανε· ϋστερα σώ
θηκαν οί αμαρτίες του». 

46. Βλ. προχείρως, Rafael (Α. S p r i n g e r , Kunsthistorische Bilderbogen, Leipzig 
1887, No. 110, είκ. 1) καί Michelangelo (G ο 1 d s e h e i d e r, ε. ά. πίν. 228 καί 231). Είς τό 
τρίπτυχον τής Βενετίας, οί άγγελοι, είς άνάλογον μέ τής εικόνος τής Σύμης θέσιν, διαμοι
ράζονται είς δύο συμμετρικούς χορούς, αριστερά οί σαλπίζοντες, δεξιοί οί φέροντες τα 
βιβλία μέ τάς αποκαλυπτικός ρήσεις. Είς δύο συμμετρικούς χορούς, εκατέρωθεν τοϋ θρό
νου τής 'Ετοιμασίας, διατάσσονται οί άγγελοι καί είς τήν εικόνα τής Βενετίας, ένω είς 
τήν παράστασιν τού τριπτύχου τής Πάτμου διακρίνονται εις άνάλογον ταύτης θέσιν άγ
γελοι μέ βιβλία καί σάλπιγγας. Λόγω τής καταστροφής τοϋ μέρους τούτου, δέν είναι 
σαφές, αν ούτοι είναι ώργανωμένοι εις ενα ή εις δύο χορούς. 

47. Μέ μετριωτέραν εντασιν άλλα μέ άνάλογον ζοφερότητα αποδίδονται αϊ σκηναί 
τοΟ "Αδου εις τάς παραστάσεις τής Βενετίας. 

48. Καί εδωκεν ή θάλασσα τους νεκρούς τους έν αύτη ( Ά π ο κ . Κ, 13). 
49 Και ιδού δράκων πυρρός. . . ( Ά π ο κ . IB, 3). Καί το ϋηρίον ην όμοιον παρδάλει 

(αύτ. ΙΓ, 2). Δια τους έπί τεράτων τεσσάρας βασιλείς είς τήν εικόνα τής Κερκύρας βλ. 
Ξ υ γ γ ο π ο ύ λ ο υ , Κατάλογος τών εικόνων τοΰ Μουσείου Μπενάκη, σ. 54 κέ. 
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νεκρούς των. «Ζοφώδεις» δαίμονες, άτεγκτοι άγγελοι, τερατώδεις μορφαί 
και φοβεροί πλόκαμοι οφεων καταδιώκουν, κρημνίζουν και παραλύουν τους 
αμαρτωλούς, οί όποιοι με άπεγνωσμένην εντασιν ή ύποτεταγμένην άδράνειαν 
υποκύπτουν, ολισθαίνουν εις τα κάτω επίπεδα. Ή απεχθής ζφφόρος των σκε
λετών κατά το μέσον εντείνει το συναίσθημα της φρίκης. 

Είς τήν εικόνα της Σύμης, αντιθέτως, ό ζωγράφος εμφανίζεται περισσό-
τερον «φιλάνθρωπος». Δέν είναι ή κοσμική ταραχή τοϋ τέλους και ό σκοτει
νός θρίαμβος της τιμωρίας, άλλα είναι ή αγωνία τοΰ άνθρωπου τήν στιγμήν 
της κρίσεως, τήν οποίαν προ παντός ζητεί να παραστήση. Διαπιστούται 
επίσης είς τό σημεΐον τούτο ή υπεροχή της βυζαντινής αγωγής τοϋ τεχνίτου. 

'Αγωνία συνέχει τον χώρον τής κρίσεως και τής κολάσεως, μέ τους 
δαίμονας και τους τιμωρούς αγγέλους έπί τφ έργω τής καταδίκης (πίν. 84, 
86 β και 88 β, 90 α). Δέν υπάρχουν δμως τα φοβερά αποκαλυπτικά τέρατα, είς 
δέ τήν έντύπωσιν τοϋ θεωμένου τήν εικόνα τάς δύο ταύτας σκηνάς υπερκα
λύπτει ή μέ άριστοτεχνικόν τρόπον ώργανωμένη καί συνεχόμενη είς τό 
σύνολον παράστασις τής έγέρσεως νεκρών καί ζώντων. Εις κατάστα-
σιν άποσκελετωμένου, έν προϊούση αποσυνθέσει ή αλώβητου σώματος οί 
άνθρωποι, μέ πολυτάραχον καί άπεγνωσμένην κίνησιν διαγράφουν τον φό-
βον, τήν όδύνην καί τήν άνησυχίαν άλλα καί τήν παραδοχήν καί τήν πί-
στιν των είς τήν δικαίαν κρίσιν. Συμπλέγματα συγγενή, ώς τοϋ δεξιά κάτω 
ένηγκαλισμένου ζεύγους μέ τό παιδίον (πίν. 90 α) ή μεμονωμέναι μορφαί, 
ώς τοΰ είς πρώτον έπίπεδον κάτω εκ των νώτων δρωμένου ανδρός (πίν. 
88 β ) 5 0 , μέ θαυμαστήν πλαστικήν αρτιότητα εκτελεσμένοι, κορυφώνουν τήν 

50. Το θέμα τοΟ βλέποντος προς τα άνω, έκ των νώτων καί πλαγίως δρωμένου 
ημίγυμνου ανδρός είναι πολύ άγαπητόν εις τον Κλόντζαν. Ταυτόσημον μορφήν, στηρι-
ζομένην έπί των χειρών οπίσω ζωγραφεΐ είς τήν αυτήν σκηνήν έπί τοΟ άριστεροΰ φύλλου 
τοϋ τριπτύχου καί είς τήν εικόνα τής Βενετίας, ένο> είς τήν παράστασιν τής Κερκύρας πα
ραπλήσια καθήμενη μορφή εικονίζεται δίς, είς πρώτον πάντοτε έπίπεδον κάτω (βλ. πίν. 
94 β). Είναι καταφανής καί είς τήν λεπτομέρειαν ταύτην ή έπί τοΟ ζωγράφου ασκηθείσα 
έπίδρασις τής μεγάλης συνθέσεως τοϋ Μιχαήλ 'Αγγέλου, ένθα καί υπάρχει ή αυτή μορφή 
( G o l d s c h e i d e r , 6. ά. πίν. 228. Σαφέστερον γίνεται αντιληπτή ή μορφή είς τό ύπό 
τοϋ Marcello Venusti τό 1549 γενόμενον άντίγραφον τής συνθέσεως τοϋ Βατικανοϋ (αυ
τόθι, πίν. XXX), καθώς καί είς τά πολλά άλλα αντίγραφα αυτής). Είς πίνακα τοϋ Tintoretto 
(Τ i e t z e, πίν. 30), είς παρομοίαν στάσιν παρίσταται ό'Αδάμ, στηριζόμενος δια τής αριστε
ράς του χειρός οπίσω. Έξ άλλου, συνηθέστατη είναι είς τάς συνθέσεις τοΰ Tintoretto 
ή έκ τών όπισθεν όρωμένη, έν δράσει, εις διαφόρους στάσεις καί θέσεις μορφή, ή οποία 
— ώς αναλόγως είς τήν εικόνα τής Σύμης — επιφορτίζεται το βάρος τής συνδέσεως προ-
οπτικώς τοΰ πρόσθεν, άνοιγομένου είς τήν σκηνήν επιπέδου προς τά άλλα εις τό βάθος, 
ένθα εκτυλίσσεται ή δράσις ( T i e t z e , Tintoretto, είκ. 7,9,21, 92, 98, 117, 140, 165, 171, 
178, 187, 240, 244, 268, 275). Ώς θεαταί τών τελουμένων είτε ώς συμμέτοχοι προεισα
γωγικών σκηνών καί επεισοδίων αϊ μορφαί αύται, έχουν βασικόν μέρος εις τήν συνοχήν 
τής συνθέσεως καί είς τήν όλοκλήρωσιν τής ρυθμικής κινήσεως ώς καί τής προοπτικής 
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έκ βαθέων της γης και εκ των σαρκοφάγων ύψουμένην έπίκλησιν. 
Διαφαίνεται εις τήν παράστασιν αυτήν της τραγικής ανησυχίας και τής 

οδύνης των ψυχών εν αίσθημα δικαιοσύνης δι' αυτόν τοδτον τον ανθροοπον, 
ό όποιος χωρίς τάς παραστατικός περιφράσεις τής μεσαιωνικής τέχνης κα
λείται να δώση λόγον των πράξεων του ενώπιον τοΰ Κριτοϋ. Ή παράστασις 
αΰτη τής εικόνος τής Σύμης, χωρίς έπακόλουθον, όσον εκ τών γνωστών 
εικάζεται, εις τήν μεταβυζαντινήν σύνθεσιν του θέματος τής Δευτέρας Πα
ρουσίας, είναι έκ τών πλέον δυνατών δημιουργιών τοΰ Κλόντζα. Έχουσα 
αναμφιβόλως τάς ρίζας της εις τήν βυζαντινήν παράδοσιν, αιτιολογείται 
προ πάντων και υπό τήν συγκεκριμένην μορφήν της έκ τής ίσχυράς επιδρά
σεως τών συγχρόνων καί προηγουμένων δυτικών προτύπων 5 1 και έκ τής 
έν γένει κατά τήν δυτικήν Άναγέννησιν συντελεσθείσης μεταστροφής τής 
περί τον άνθρωπον αντιλήψεως. 

Ειλικρινής καί πρωτότυπος φυσιογνωμία τής Κρητικής Σχολής ό 
Γεώργιος Κλόντζας, ακολουθεί διαφορωτέρας τών συγχρόνων του Ελλήνων 
ζωγράφων του περιβάλλοντος τής Βενετίας οδούς ανανεώσεως τής παραδο
σιακής βυζαντινής τέχνης, πλέον αρμόζουσας εις τήν άφηγηματικήν, πλη-
θωρικήν καί ενίοτε άμετρον, παραστατική ν καί ζωηράν τέχνη ν του.Το συνο-
πτικόν καί ή λιτότης τοΰ ύφους δέν αποτελούν ευδιάκριτα στοιχεία τής προ-
σωπικότητος του τεχνίτου. Ή ευκολία τής άρθρώσεως τον παρασύρει. 
Τήν μειωμένην παρουσίαν των, έν τούτοις, αντισταθμίζει ή συνθετική ικα
νότης, ή αφομοιωτική ευχέρεια, ή γλαφυρότης του χαράκτηρος, το πάθος 
τής εκφράσεως, το θελκτικόν μικρογραφημένον σχήμα τών μορφών του, 
ή τόλμη τών συνδυασμών. Είναι φανερόν οτι το έρευνητικόν καί άνήσυχον, 
προς τό δραματικόν ρέπον πνεΰμά του ευρίσκει πληρότητα εκφράσεως είς 
τάς ποικίλας συγχρόνους τάσεις τής δυτικής τέχνης. Εύρύνων μέ τόλμην 
τα ήδη ελαστικά όρια αποδοχής ξένων προς τήν βυζαντινήν τέχνην δυτι
κών στοιχείων, αναζητεί κατ' αρχήν τήν εσωθεν άνανέωσιν, δια τής εκτε
νούς περιγραφής τών επί μέρους επεισοδίων καί δια τής ποικιλοτρόπου 
χρήσεως τών συναφών στοιχείων έκ τοΰ θεματολογίου τής ορθοδόξου 
τέχνης, τα όποια επεξεργάζεται δανειζόμενος κατά τό μάλλον ή ήττον 
στοιχεία μορφών συνθέσεως, εικονογραφίας καί τεχνοτροπίας παρά τών 
δυτικών. 

Ή τυπολογική, καί μέχρις ενός σημείου τεχνοτροπική, ποικιλία τών 

αποδόσεως του χώρου, καθώς, κατ' άνάλογον τρόπον, συμβαίνει εις τήν σκηνήν της έν 

Σύμη εικόνος. 

51. Είναι προφανής εις τήν δλην μεταχείρησιν του θέματος τής έξαναστάσεως τών 

νεκρών ή έπίδρασις του προτύπου τής Capeila Sistina. 

15 
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διαφόροον παραστάσεων Δευτέρας Παρουσίας του Κλόντζα, οφειλομένη 

κατά μέγα μέρος είς τον πλοϋτον και την επιτυχή έναλλαγήν, αύτουσίως 

ή μή, των επί μέρους στοιχείων του αύτοϋ κατά βάσιν τύπου 5 2, καθιστούν 

οπωσδήποτε δυσχερή τήν άνευ έπισκοπήσεως του όλου έργου τοϋ ζωγρά

φου έπιχείρησιν χρονολογικής κατατάξεως αυτών. Δια τήν εικόνα τής 

Σύμης υπάρχει ή επί πλέον δυσχέρεια, ότι ή δυσμενής επήρεια τοϋ χρόνου 

έκάλυψεν ϊσως αισθητώς τήν λάμψιν και τήν εύαισθησίαν τών χρωματι

κών αποχρώσεων άλλα και τήν άρχικήν εύλυγισίαν τής παραστάσεως εν 

συνόλφ. 

Έκ τής συγκρίσεως προς τήν υπό άμεσωτέραν έπίδρασιν τών δυτικών 

προτύπων έκτελεσθεΐσαν εικόνα τής Κερκύρας 5 3, προς τήν οποίαν, ώς ανω

τέρω έδείχθη, και πολλά κοινά σημεία παρουσιάζει ή είκών τής Σύμης, 

είναι δυνατή ή συναγωγή ενδεικτικών δια τήν χρονολόγησιν τής τελευταίας 

στοιχείων. Είς τήν παράστασιν τής Κερκύρας κυριαρχεί ή έντονος δρασις 

και ή εντυπωσιακή σκηνοθέτησις τοϋ δράματος. 'Αντιθέτως, εις τήν εικόνα 

τής Σύμης είναι προφανής ή ιερατική έπισημότης και ή ήρεμωτέρα θεωρία 

τών τελουμένων. Το αύστηρότερον και νηφαλιώτερον ΰφος, ή πλέον λελο

γισμένη και ισορροπημένη χρήσις τών δυτικών στοιχείων, ή άρτιότης και 

ή συνεκτικότης τής εκφράσεως καθιστούν λίαν πιθανόν ότι ή είκών τής 

Σύμης αποτελεί εν τών έργων τής ύστερωτέρας ώριμότητος τοϋ ζωγράφου. 

Χρονικώς φαίνεται πιθανόν ότι αυτή ευρίσκεται πλησιέστερον είς τό τρί-

πτυχον τής Πάτμου παρά είς τό 'Επί σοι χαίρει τής Βενετίας, ώς έκ τής 

μεγαλυτέρας συγγενείας τοϋ ύφους και έκ τών εκτεθέντων ανωτέρω κοινών 

εικονογραφικών και άλλων στοιχείων δύναται να συναχθή. 

ΜΥΡΤΑΛΗ ΣΠ. ΑΧΕΙΜΑΣΤΟΥ 

52. Περί τοϋ τύπου Δευτέρας Παρουσίας τοο Γ. Κ,λόντζα βλ. C h a t z i d a k i s , 
Icônes, σ. XXXIII κέ. 

53. Προστίθεται, είς τα όσα ανωτέρω κατά τήν συγκριτικήν άνάλυσιν τών δυο εικόνων 
εξετέθησαν, ή σημαντική έπίδρασις τών δυτικών προτύπων και είς τήν τολμηροτέραν 
προοπτικήν παρουσίασιν τών μορφών αγίων και προφητών είς τους χορούς τής εικόνος 
τής Κερκύρας. (Συστροφαί σωμάτων, κίνησις και δράσις τών μορφών, τόλμη pai προοπτι
κοί συντμήσεις, πολλαί μορφαί κατά κρόταφον. 'Ανάλογα υπάρχουν είς τήν εικόνα 
τής Σύμης μόνον είς τό πλέον δυτικότροπον τμήμα της, τής αναστάσεως τών νεκρών). 
Συμπληρωματικώς προς τά αναφερόμενα είς τήν σημ. 38 σημειοϋται ενταύθα, έπί τής 
υποθέσεως τής έκ διαφόρων τριπτύχων προελεύσεως τών φύλλων τριπτύχου τοϋ Βα
τικανού, ότι ήδη είς τον κατάλογον τής Βυζαντινής 'Εκθέσεως (σ. 247, λήμμα 273) 
αναγράφεται: «...Οι συμπληρωματικές παραστάσεις τοϋ φύλλου αύτοϋ (τοϋ τρίτου), 
καθώς και ëva κομμάτι άπό τό πρώτο φύλλο (τμήμα παράστασης τών 'Αγίων Πάν
των), προέρχονται, χωρίς αμφιβολία, άπό άλλο τρίπτυχο». 



R É S U M É 

UNE ICÔNE DU JUGEMENT DERNIER A L'ILE DE SIMI 
( PL. 84 - 95 ) 

Le sujet du présent article est la présentation d'une icône du Jugement 
Dernier (dimensions 1.115 χ 0.875 χ 0.03 m.), qui se trouve dans une église 
de la Vierge dite «Μεγάλη Παναγία του Κάστρου», dans l'île du Dodecanese 
Simi. 

Cette icône se compose de trois planches de bois de cyprès, en second 
emploi; les deux planches ont l'envers décoré de petits motifs en champs-levé. 

L'icône (pi. 84 - 90 a) n'est pas signée. Mais les traits spécifiques d'exé
cution, de style et d'iconographie permettent l'attribution de l'icône au pein
tre crétois Georges Klotzas (connu des sources littéraires en Crète entre 
1564 et 1576 et par les dates de ses œuvres signées de 1590 à 1609). 

Ce sont les mêmes traits que l'on rencontre dans deux autres pièces 
signées de Klotzas, dont le thème et le caractère sont très proches à celui 
de l'icône de Simi; il s'agît de l'icône «En Toi se réjouit» de la Collection 
de l'Institut Hellénique de Venise et d'un triptyque au Monastère de Saint -
Jean Théologos dans l'île de Patmos. La ressemblance entre ces trois piè
ces est frappante. En plus de la parenté des procédés et de style, on y trouve 
les mêmes types physionomiques d'une expression vive et souvent indivi
duelle, les mêmes détails iconographiques, tous inventions personnelles de 
Klotzas. La composition aussi des figures en groupes suit le même rythme 
et la même ordonnance. 

La pensée d'attribuer l'icône de Simi à un élève de Klotzas devrait 
être exclue, car l'icône se distingue non seulement par les traits spécifiques 
de l'art du maître mais aussi par certaines de ses vertues : ce sont, entre 
autres, la structure de la composition, la capacité des combinaisons d'élé
ments de provenance diverse, tant pour l'iconographie que pour le style, la 
hardiesse de l'imagination, le ton et la disposition des couleurs; ce sont 
aussi le rythme dans l'alternative des attitudes mouvementées et précises 
des figures et, enfin, la stature des personnages exécutés minutieusement. 
De même, le caractère des lettres est semblable à celui des lettres des icô
nes signées du peintre. 

Pourtant, entre les œuvres en question existent des différences remar
quables, comme il arrive aussi entre autres icônes signées de Klotzas ou 
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attribuées à lui : elles appartiendraient à des phases différences de l'évolution 
de l'art du peintre. 

Le trait fondamental qui distingue l'icône de Simi est sa composition : 
les groupes sont ordonnés selon un système de rangs superposés d'après 
un axe central, donnant à la synthèse un caractère concentrique. Ce schéma 
compositionnel n'apparaît pas dans les oeuvres mentionnées plus haut, ainsi 
que dans d'autres icônes du Jugement Dernier attribuées à KIotzas, qui 
suivent la synthèse traditionnelle en zones horizontales; à savoir une icône 
et un triptyque de l'Institut Hellénique à Venise et les trois feuillets de tri
ptyque du Vatican, d'une valeur artistique mineure. Il est bien probable que 
les feuillets du Vatican soient l'œuvre de deux peintres différents, mais de 
l'entourage de KIotzas. 

Le même système de composition de l'icône de Simi, mais dans une 
ordonnance plus symétrique, apparaît seulement à une icône du Jugement 
Dernier au Monastère de la Vierge Platytéra à Corfou, déjà attribuée aussi 
à KIotzas (pi. 90 β - 95). Dans les icônes de Simi et de Corfou on peut 
constater l'influence surtout du Jugement Dernier de Michelange ainsi que 
d'autres compositions monumentales de peintres contemporains (p. ex. de 
Tintoretto). Mais tous ces éléments empruntés à l'art occidental se trans
forment et s'adaptent à la tradition byzantine, qui est plus austère mais 
parfois aussi plus calligraphique. 

L'icône de Corfou reflète davantage le charme des prototypes occiden
taux quant à l'iconographie et la perspective, tandis que dans l'icône de Simi 
la composition harmonieuse, la sobriété calme de la narration et la formu
lation iconographique attestent l'influence puissante de la tradition by
zantine. 

L'usage plus modéré des éléments occidentaux, le style plus austère et 
calme de l'icône de Simi et, d'autre part, la comparaison aux autres pièces 
de KIotzas amènent à la conclusion, qu' elle doit être l'œuvre d'une période 
tardive du peintre. 

MYRTALI ACHIMASTOU 
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Ή εΐκών τής Δευτέρας Παρουσίας εις τήν Μεγάλην Παναγίαν της Σύμης 
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Ό έν δόξη Κριτής και ή 'Ετοιμασία, λεπτ. πίν. 84 
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α. Ή Παναγία, απόστολοι και άγγελοι, λεπτ. πίν. 84. 
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β. Tò κεντρικον τμήμα της εικόνος της Σύμης, λεπτ. πίν. 84. 
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α. Ή χορεία των αγγέλων, ή Ψυχοστασία, λεπτ. πίν. 84. 

β. Προφήται, βασιλείς και άγιοι του ανω αριστερά χοροϋ, λεπτ. πίν. 84. 
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Ό Παράδεισος, λεπτ. πίν. 84. 
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α. Έγερσις νεκρών και ζώντων. 

β. Ή είκών τΐ\ς Δευτέρας Παρουσίας εις τήν Μονήν της Πλατυτέρας της Κερκύρας. 
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Το κεντρικον άνω τμήμα της παραστάσεως, λεπτ. πίν. 90 β. 
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α. 'Απόστολοι, άγγελοι καί χοροί αγίων εις το αρ. άνω τμήμα της εικόνος, λεπτ. πίν. 90 β. 

• \ ξ à. 
V/ -Λ ;„ 

- Λ ' »Λ^ Ι 1 % 

Eti/9flfl 

i-I ·. >• ψ 

CkS 

'%1?^β' ' t&* 

Λ*. ϊ . * .Γ ***.''' , J9k?-

2! 

1 

ί ;ί* 

' ^' if 
7*/ iL· " 

7 ίι»':* 

> f i l ί 
* ΛΛ 

% Χ »ί ι * ! * 

'^'Ifvf 

fjil 
i , 

' 

1 ^ 

ί 

1 
"fa. 
ί " 

Κ, 

Î | 

. 

ί ^ ^ * 

1*. ̂  
ffâti*' iti· 

j 
». 

'· .1 *L· .'SM 

VF 

S É υ 

/>•• 

f s ' 
M'A 
pg» J V 

S 
Lm 

*ΪΓΛ 

I 
.."•id, - ^ 

β. Χοροί άγιων, λεπτομέρεια τοϋ δεξ. άνω τμήματος της εικόνος, πίν. 90 β. 
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Tò κεντρικον κάτω τμήμα της εικόνος, λεπτ. πίν. 90 β. 
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α. Τό άριστερόν κάτω τμήμα της εικόνος της Κερκύρας, με τόν Παράδεισον. 

β. Το δεξιόν κάτω τμήμα της εικόνος μέ τήν κόλασιν, λεπτ. πίν. 90 β. 
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β. Λεπτομέρεια πίν. 94 β. 

Powered by TCPDF (www.tcpdf.org)

http://www.tcpdf.org

