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ΘΡΑΥΣΜΑΤΑ ΠΗΑΙΝΩΝ ΠΡΩΤΟΧΡΙΣΤΙΑΝΙΚΩΝ ΔΙΣΚΩΝ 

ΣΤΟ ΜΟΥΣΕΙΟ ΜΠΕΝΑΚΗ 

( Π Ι Ν . 9 6 - 103) 

Ι 

Μια πολύ ενδιαφέρουσα συλλογή αντικειμένων της έλληνορρωμαϊκής 
Αιγύπτου υπάρχει στο Μουσείο Μπενάκη 1. Άπο τα πιο σημαντικά τόσο 
για τον μεγάλο αριθμό τους δσο και για τήν σπανιότητα του είδους, τουλά
χιστον στην Ελλάδα 2, είναι τα θραύσματα από πινάκια, πού ό πηλός τους 
μέ τό χαρακτηριστικό καστανοκόκκινο χρώμα ονομάζεται ύστερορρωμαϊ-
κος Α,Β ή C (Late Roman Ware) 3. 

Τά θραύσματα αυτά — δυστυχώς μόνο δύο μικρά πινάκια σώζονται ακέ
ραια — χωρίζονται σέ ομάδες μέ βάση τό σχήμα, τον πηλό και τήν τεχνική 
τής διακοσμήσεως. Τά σχήματα παρουσιάζουν αξιοπρόσεκτη ποικιλία. 
'Υπάρχουν δίσκοι κυκλικοί, μέ στενό μόλις εξεργο χείλος, μικρά πινάκια, 
καθώς και δίσκοι ορθογώνιοι, μέ διακοσμημένο πυθμένα. Ή τεχνική της 
διακοσμήσεως, ανάγλυφη ή έμπίεστη, δέν παρουσιάζει τήν ίδια ποικιλία. 

Τά κοινά διακοσμητικά θέματα σχηματίζουν μικρότερες ενότητες μέσα 
στις ομάδες. "Ετσι τά θραύσματα πού θα εξετάσουμε ανήκουν στην κατηγο
ρία τοΰ ύστερορρωμαϊκοδ πηλού Β 4, καί σέ παραλληλόγραμμους δίσκους. 
Δίσκοι σέ ανάλογο τύπο καί διακόσμηση μας έχουν σωθή αρκετοί, οι περισ
σότεροι σέ δημόσιες καί Ιδιωτικές συλλογές της Αιγύπτου, της Τύνιδος 
καί της 'Αλγερίας 5. "Αλλά πολυάριθμα είναι καί τά θραύσματα πού έχουν 

1. Ευχαριστώ θερμά τον Γενικό "Εφορο 'Αρχαιοτήτων καί Διευθυντή του Μουσείου 

Μπενάκη κ. Μ. Χατζηδάκη, τόσο για τήν άδεια της μελέτης των θραυσμάτων όσο καί 

για τις πολύτιμες συμβουλές του. 'Επίσης ευχαριστώ τον κ. Λουκά Μπενάκη γιά τήν 

παροχή συγκριτικού φωτογραφικού υλικού καί πληροφοριών άπο τήν μακρόχρονη πείρα 

του ώς συλλέκτου. 

2. Τό μεγαλύτερο μέρος αναλόγων θραυσμάτων στα Μουσεία της 'Αγοράς καί τού 

Κεραμεικοϋ είναι ελληνικές απομιμήσεις τών αιγυπτιακών προτύπων. Ό αριθμός τών 

προερχομένων από εισαγωγές είναι πολύ μικρός. 

3. F r . W a a g é , Antioch on the Orontes, Hellenistic and Roman Table - Ware of 
North Syria, Princeton 1948, IV, μέρος Α', σ. 1 -60, είκ. 1-36, πίν. I - IX. 

4. F r. W a a g é , The Roman and Byzantine Pottery, Hesperia II, 1933, σ. 293. 

5. J. M. S a 1 ο m ο n s ο n, Late Roman Earthenware with Relief Decoration found 
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βρεθή στην Ευρώπη, γύρω άπο τήν λεκάνη της Μεσογείου 6. Το κέντρο 

παραγωγής των 7 θα πρέπει νά τοποθετηθή κατά τήν γνώμη των περισσοτέ

ρων μελετητών 8 στην περιοχή τής Β. 'Αφρικής γενικά, είτε στην ανατολι

κή είτε στην δυτική, μέ εξαγωγικό λιμάνι τήν 'Αλεξάνδρεια9. 

Ό πηλός τους είναι λεπτός καί σκληρός, καί στην τομή του, ή επιφά

νεια είναι επίπεδη μέ αιχμηρά χείλη. Συνήθως έχει ένα επίχρισμα μέ ανοι

κτότερη απόχρωση πού δίνει στο αντικείμενο μια ελαφριά στίλβωση καί 

καλύπτει τά καλύτερα δείγματα αυτών τών αγγείων εσωτερικά καί εξωτε

ρικά. Τα φτωχότερα έχουν επίχρισμα μόνο στην εσωτερική τους πλευρά 

όπως τά ευρήματα τής Visici, στην Γιουγκοσλαβία1 0. Μερικές φορές το επί

χρισμα έχει βαθύτερη απόχρωση άπό τον πηλό, καί τότε θυμίζει πολύ τον 

Άρρετινικό πηλό. Κατά τον Wace n ό τύπος αυτός τοϋ πηλοΰ είναι μια 

επιβίωση τής terra sigillata, άπό άλλους δέ ονομάζεται falsa sigillata12. 

Τό παραλληλόγραμμο σχήμα τών δίσκων δείχνει ότι έχουν κατασκευα-

σθή μέ μήτρα καί ότι ασφαλώς οι τεχνίτες είχαν μεταλλικά πρότυπα 1 3. Ή 

χρήση τους, αν καί δέν είναι γνωστή, θα πρέπει νά ήταν ανάλογη προς 

αυτή τών αργυρών δίσκων, τών γνωστών Lances Quadratae, άλλα φυσικά 

τά προϊόντα αυτά θά απευθύνονταν στις λιγότερο εύπορες τάξεις. 

in Ν. Africa and Egypt, Oudheidkundige Mededelingen uit het Rijksmuseum van oudhe-
den te Leiden XLIII, 1962, σ. 55. 

6. Tò βορειότερο σημείο, όπου σέ ανασκαφές μέχρι σήμερα βρέθηκαν θραύσματα 
ανάλογων δίσκων, είναι οί Θέρμες toOCarnutum, στα 1906, βλ. J. Ζ i n g e r 1 e, Tonschüs
sel aus Carnutum. Jahresh. des Oest Arch. Inst. Χ, 1907, σ. 330. Στην Γιουγκοσλαβία 
έχομε ευρήματα ανάλογα, βλ. I r m a C r e m o ä n i c , Funde von sigillaten Mediterra
ner Töpferein, Arcaeologia Jugoslavica VII, 1966, σ. 43-44. 

7. Ό πηλός μέ τό χαρακτηριστικό βαθυκόκκινο χρώμα του μας οδηγεί στην περιο
χή τής Καρχηδόνος, δπου υπάρχουν και εργαστήρια λύχνων άπό τόν ίδιο πηλό, καθώς 
καί στην Τιπάσσα του 'Αλγερίου, βλ. J. Β a r a d e z, Maison de Fresques, Libyca IX, I, 
1961. 

8. S a 1 ο m ο n s ο n, ε. à. σ. 56, B a r a d e z , ε. ά. σ. 115. 
9. Ό Η. M e n z e l , Antike Lampen im Römisch - Germanisch Zentralmuseum zu 

Mainz, 1954, πιστεύει ότι ή πόλη αυτή είναι κέντρο εξαγωγής λύχνων όμοιου πηλού. 'Αλλά 
καί πολλά εμπορικά παραρτήματα θά πρέπει νά υπήρχαν σ' όλη τήν περιοχή τής Μεσο
γείου σύμφωνα μέ τήν I r m a C r e m o s n i c , t. à. 

10. C r e m o § nie , ε. ά., όπου τό χαρακτηριστικό αυτό θεωρείται σαν απόδειξη 
παρακμής τής τεχνικής στην κεραμεική αυτών τών χρόνων. 

11. Late Roman Pottery and Plate, Bulletin de la Société Royale d'Archéologie, 
Alexandrie, No 37, 1948, σ. 47. 

12. W a a g e , ε. ά. 1948 σ. 44. 
13. Πρβλ. άργυρο δίσκο στον J . M . C . T o y n b e e , Art in Roman Britain, London 

1962, σ. 172, άρ. 108, πίν. 121, όπου καί νεώτερη βιβλιογραφία. "Αλλος επίσης άργυρος 
δίσκος γαλατικής κατασκευής στο άρθρο τοϋ Τ. D o h r n , Spätantikes Silber aus Brita-
nien, Mitteilungen des deutschen archäol. Inst. II, 1949, σ. 66. 
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Το κύριο διακοσμητικό θέμα είναι αποτυπωμένο στην μήτρα και εμφα
νίζεται ελαφρά εκτυπο, σαν έμβλημα στο κέντρο τοϋ πυθμένος, ένώ για 
τήν διακόσμηση του περιθωρίου ακολουθούν διαφορετική τεχνική. 'Εδώ 
το διακοσμητικό θέμα κατασκευάζεται σέ χωριστή μήτρα και κατόπιν επι
κολλείται πάνω στον νωπό ακόμη πηλό 1 4. Τα θραύσματα πού θα παρουσιά
σουμε ακολουθούν αυτή τή μεικτή τεχνική. Τα διακοσμητικά θέματα των 
δίσκων παρουσιάζουν μεγάλη ποικιλία. "Εχομε απεικονίσεις επισήμων τε
λετών, όπως αγώνες ή θριάμβους αυτοκρατόρων, άλλα και αλληγορίες και 
σκηνές θρησκευτικές, μυθολογικές ή χριστιανικές 1 5. Τα θραύσματα πού 
θα εξετάσουμε μας παρέχουν δείγματα εμπνευσμένα άπό τις δύο αυτές τε
λευταίες ομάδες. 

II 

1. 'Αριθμός Μητρώου 12426, αριθμός ειδικού καταλόγου Γ. 15. 

Διαστάσεις : Μήκος 0.112 μ. Πλάτος 0.095 μ. Πάχος 0.06 μ. Πίν. 96 β. 

Τό σωζόμενο τμήμα άπό τό θέμα παριστάνει τον κορμό και μέρος άπό 
τους μηρούς γυναικείας μορφής άλλα μέ καταστραμμένο τό αριστερό μέρος 
τοΰ στήθους. Πέπλος περιβάλλει και υπογραμμίζει τήν πλαστικότητα τοΰ 
σώματος, πού αν και απέχει άπό τα κλασσικά πρότυπα, όμως ή καταγωγή 
του άπό αυτά είναι βέβαιη. 'Ανατολική επίδραση θα μπορούσαμε να διακρί
νουμε στο χαρακτηριστικό περιλαίμιο πού φορεί παρ' όλη τήν πλήρη γυμνό
τητα της 1 β. 'Αριστερά της διακρίνονται τα οπίσθια και ή ούρα άλογου. 

2. 'Αριθμός Μητρώου 12412, αριθμός ειδικού καταλόγου Γ. 18 
Διαστάσεις : Μήκος 0.09 μ. Πλάτος 0.065 μ. Πάχος 0.007 μ. Πίν. 96 α. 

Ή διατήρηση αυτού τοΰ θραύσματος είναι καλύτερη. Τό επίχρισμα δια
τηρεί ακόμη ϊχνη άπό στίλβωση. Τό διακοσμητικό θέμα είναι ανάλογο μέ 
τοΰ προηγούμενου θραύσματος. Ή γυναικεία μορφή εδώ διατηρεί τό κεφάλι 
καί τα δυό της χέρια, αλλά ό κορμός άπό τή μέση καί κάτω έχει καταστρα-
φή. Ή κίνηση τών χεριών είναι ζωηρή. Τό δεξί υψώνεται πάνω άπό τό κε-

14. Διακρίνομε, μέ βάση το υλικό πού διαθέτει το Μουσείο, τρεις τύπους διακοσμή-

σεως· τήν ε λ α φ ρ ά α ν ά γ λ υ φ η πού κατασκευάζεται μέ τήν μήτρα του αγγείου καί 

συμπληρώνεται μέ χάραξη λεπτομερειών καί άλλων μικρών κοσμημάτων (ένδειξη για 

τήν μεταλλική τους προέλευση), τήν επίσης α ν ά γ λ υ φ η πού κατασκευάζεται μέ 

μεμονωμένες μήτρες καί έπικολλαται στο αγγείο καί τέλος, αυτήν πού αποτυπώνεται μέ 

έ μ π ί ε σ τ η τ ε χ ν ι κ ή . Κάποτε παρουσιάζεται συνδυασμός τών δύο πρώτων τύπων, 

όπως στα θραύσματα πού θα εξετάσουμε. 

15. S a l ο m ο n s ο n, ε. à. σ. 57. 

16. Η. Z a l o s c e r , Portraets aus Wüstensand, Wien - München 1961, σ. 17. 
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φάλι, ένώ το αριστερό λυγισμένο προτείνεται ελαφρά, έτσι πού μοιάζει 
να συγκρατή κάποιο αντικείμενο πού δέν σώζεται, γιατί και τά δυο χέρια 
είναι καταστραμμένα κάτω άπό τους καρπούς. Τα χαρακτηριστικά της 
νέας γυναίκας είναι λεπτά με εξαίρεση το μεγάλο και υπερβολικά τονισμέ
νο φρΰδι 1 7 . Ή πολύπλοκη κόμμωση της συνηθίζεται γύρω στον 2ον αί. μ.Χ. 

3. 'Αριθμός Μητρώου 12411, αριθμός ειδικού καταλόγου Γ. 20. 
Διαστάσεις: Μήκος 0.11 μ. Πλάτος 0.082 μ. Πάχος 0.006 μ. Πίν. 103 β. 

Διατήρηση πηλού και επιχρίσματος κακή. Ενδιαφέρον στοιχείο γιά 
την μελέτη του κεραμικού τύπου μας προσφέρει το μικρό τριγωνικής τομής 
πόδι στην βάση. Και εδώ επαναλαμβάνεται τό "ίδιο θέμα μέ τήν διαφορά 
οτι σώζεται καί μέρος τοΰ προσώπου και των χεριών τής νέας. 

4. 'Αριθμός Μητρώου 12415, αριθμός ειδικού καταλόγου Γ. 21. 

Διαστάσεις: Μήκος 0.113 μ. Πλάτος 0.078 μ. Πάχος 0.007 μ. Πίν. 97 α. 

Ό πηλός έχει ενα βαθύ καστανοκόκκινο χρώμα, μέ στίλβωση καί επί
χρισμα πολύ καλά διατηρημένα. Στο θραύσμα αυτό, πού ανήκει στην κάτω 
δεξιά γωνία του πυθμένος του δίσκου, σώζεται καί ή γωνία τοΰ ποδιού τής 
βάσης. Στή μέση περίπου τοΰ θραύσματος, ένας μικρός «έρωτιδεύς», σχεδόν 
ακέραιος — τό πάνω μέρος τοΰ κρανίου καί τοΰ μετώπου του έχουν κατα
στροφή — βαδίζει προς τά αριστερά του υψώνοντας μέ τό δεξί χέρι δά
φνινο κλαδί, ενώ μέ τό αριστερό κρατεί ψηλά τό χαλινάρι αλόγου. Ά π ό 
αυτό μας σώζονται μόνο τά δύο μπροστινά πόδια. Ή διάπλαση τοΰ «έρω-
τιδέως» έχει ύποστή ισχυρή σχηματοποίηση, είδικώτερα στην κοιλιά, 
πού τονίζεται άπό δύο κυκλικές έγχαράξεις. Τά χαρακτηριστικά όμως τοΰ 
προσώπου του, παρά τά έντονα ίχνη σχηματοποιήσεως, διατηροΰν κάποια 
παιδική αφέλεια. 'Ανάμεσα στα πόδια τοΰ άλογου, πού αναφέραμε πιο πάνω, 
απλώνονται τά χέρια μιας άλλης μορφής.Διακρίνομε ακόμα τό κάτω μέρος 
τοΰ προσώπου της καθώς καί τμήμα τοΰ πέπλου. Ή μορφή αύτη μοιάζει να 
ήταν γονατισμένη κάτω άπό τήν κοιλιά τοΰ ζώου. Μια τρίτη μορφή βρί
σκεται άπό τήν άλλη πλευρά τοΰ μικρού έρωτα. Ά π ' αυτή σώζονται ή αρι
στερή κνήμη καί τό πέλμα τοΰ δεξιοΰ ποδιού. Ή θέση τών ποδιών προδί
δει κίνηση προς τήν κατεύθυνση τοΰ άλογου. 

5. 'Αριθμός Μητρώου 12417, αριθμός ειδικού καταλόγου Γ. 22. 

Διαστάσεις : Μήκος 0.127 μ. Πλάτος 0.105 μ. Πάχος 0.007 μ. Πίν. 97 β. 

17. Τό χαρακτηριστικό αυτό προδίδει αιγυπτιακή παράδοση ή τουλάχιστον επί
δραση. Πρβλ. καί πορτραίτα τοΰ Fayoum, άπ' όπου εμπνέεται καί ή κόμμωση, βλ. 
Ζ al os ce r, ε. ά. πίν. 19. 
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Ό πηλός και το επίχρισμα παρουσιάζουν μεγάλη ομοιότητα με τα 
προηγούμενα. Το θραΰσμα αυτό είναι το μόνο πού διατηρεί και τμήμα 
μικρό τοϋ περιθωρίου. Μας προσφέρει όμως καί ενα ακόμη ενδιαφέρον 
στοιχείο, μια τρύπα άπό παλαιά συγκόλληση στην δεξιά του άκρη. 

Ή διακόσμηση παρουσιάζει επίσης μεγάλη ομοιότητα μέ το προηγού 
μενο θραύσμα, αλλ' εδώ μας σώζεται μεγαλύτερο μέρος της πεπλοφόρου 
γυναικείας μορφής μπροστά στον «ερωτιδέα», καί μικρότερο του άλογου. Ή 
σχηματοποίηση του μικρού έρωτα είναι μεγαλύτερη, καί πολλές μικρές 
λεπτομέρειες τον κάνουν νά διαφέρει άπό τον προηγούμενο, π.χ. τό κλαδί 
τής δάφνης πού κρατεί είναι μεγαλύτερο, τό χαλινάρι μοιάζει δερμάτινο 
ενώ τό προηγούμενο, αλυσιδωτό. "Ολες αυτές οΐ μικρές διαφορές προδί
δουν διαφορετική μήτρα, αν καί δεν παρατηρείται εξέλιξη, προσθήκη ή 
αφαίρεση στοιχείων. 

Άπό τήν διακόσμηση του περιθωρίου σώζεται μέρος σώματος λέοντος 
καί είδικώτερα ή κοιλιά καί οί γλουτοί του. Τό διακοσμητικό αυτό θέμα 
είναι πολύ κοινό σε δίσκους αυτού τοϋ είδους. Ό λέων, αν κρίνουμε άπό 
άλλα θραύσματα του Μουσείου Μπενάκη 1 8, τρέχει καί στην κίνηση του 
αυτή αφήνει νά διακρίνονται οί πλευρές του, πού τονίζονται μέ έγχαράξεις. 

Τα πέντε θραύσματα πού παρουσιάσαμε, αν καί δεν μας δίνουν ακέραιη 
τήν μορφή τόσο του θέματος του εμβλήματος δσο καί τοΰ περιθωρίου τοΰ 
δίσκου, μας επιτρέπουν νά σχηματίσουμε μια αρκετά σαφή εικόνα, ώστε 
ή αναγνώριση των νά είναι μάλλον εύκολη. Πρόκειται για τό μυθολογικό 
θέμα τοΰ «καλλωπισμού» τοΰ Πήγασου άπό τίς Μοΰσες. Αυτό μας επιβε
βαιώνει άλλωστε καί ό σχεδόν ακέραιος δίσκος τοΰ Μουσείου τοΰ Καΐρου19, 
δπου μποροΰμε νά μελετήσουμε τήν παράσταση στο σύνολο της καί ν' ανα
γνωρίσουμε τή θέση στα δικά μας θραύσματα (πίν. 98 α). Στο κέντρο στέ
κεται περήφανος ό Πήγασος, μέ τα φτερά υψωμένα, επίκεντρο τοΰ ενδιαφέ
ροντος των τριών γυναικείων μορφών πού τόν περιβάλλουν γεμάτες φρον
τίδα. 

Ή πρώτη, στο δεξί άκρο τοΰ προσφέρει μέσα σέ κατάκοσμη λεκάνη 
τροφή ή ίσως νερό. Ή δεύτερη στο αριστερό άκρο τοΰ δίσκου, χύνει νερό 
άπό μια υδρία δροσίζοντας τήν ουρά του, ένω ή τρίτη, γονατισμένη κάτω 
άπό τήν κοιλιά, ασχολείται μέ τό καθάρισμα των μπροστινών ποδιών. 

18. Τα θραύσματα περιθωρίου μέ θέμα τόν λέοντα ή μονομάχους στην συλλογή τοΟ 

Μουσείου Μπενάκη είναι τά έ ξ η ς : 12388-12397. Άνάλογον βλ. S a l o m o n s o n , 

έ.ά. πίν. XXIII, 2, άπό Heidelberg, Archaeologische institut, Ά ρ . 27.51. 

19. Cairo, Egyptian Museum, No 46742, 30 X 34, πού προέρχεται από τίς ανασκαφές 

τοΟ Edfu. 
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Μια τέταρτη μικροσκοπική μορφή, ένας «έρωτιδεύς», κρατεί τήν ακρη μιας 
αλυσίδας περασμένης από τον λαιμό του Πήγασου, πού χρησιμεύει σαν 
χαλινάρι κατά κάποιο τρόπο, ενώ μέ το αριστερό του χέρι υψώνει ενα κλαδί 
φοίνικος ή δάφνης. Τις μακριές πλευρές του περιθωρίου καλύπτουν δύο 
συμπλέγματα κυνηγών και θηρίων. Μεταξύ τών συμπλεγμάτων υψώνεται 
σαν διαχωριστικό στοιχείο, ίσως δμως και για υποδήλωση τοπίου, ενα καρ
ποφόρο δένδρο. Στις στενές πλευρές παριστάνονται δύο ζώα, λέοντες και 
λεοπάρδαλη, πού τρέχουν προς αντίθετες κατευθύνσεις. 

Ή σύγκριση μέ τα θραύσματα πού εξετάσαμε πιο πάνω, μας οδηγεί 
να αναγνωρίσουμε ότι τα 1-3 εικονίζουν τήν δεύτερη νέα πού ορθή μέ ανα
σηκωμένο το ενα χέρι και κρατώντας υδρία βρέχει τήν ούρα τοϋ θεϊκού 
ζώου. Τα θραύσματα 4 και 5 σώζουν τμήμα άπό το κέντρο τοϋ εμβλήματος. 
Στο θραύσμα δέ 12395 του Μουσείου, άπό περιθώριο δίσκου, σώζεται καρ
ποφόρο δένδρο και λέων, πού θα πρέπει να άνηκαν στο περιθώριο ανάλογου 
δίσκου (πίν. 98 β). 

Ό σημαντικός αριθμός θραυσμάτων περιθωρίων πού αναφέραμε στην 
σημ. 18 δέν θα πρέπει να άποδοθή μόνον σέ δίσκους μέ τό έμβλημα του 
Πήγασου 2 0. 

Μικρές διαφορές πού υπάρχουν τόσο μεταξύ τοϋ δίσκου τοϋ Καΐρου 
και τών θραυσμάτων οσο και μεταξύ τών ιδίων τών θραυσμάτων μας, προ
δίδουν ότι αν και τα έργα αυτά προέρχονται άπό κοινό πρότυπο, δέν έχουν 
τον ϊδιο τύπο μήτρας. Μικροδιαφορές παρατηρούνται κυρίως στα κοσμή
ματα και στις πτυχές τοϋ πέπλου, πού άλλοτε είναι πλουσιώτερα και άλλοτε 
πιο φτωχά. Κοινό τους όμως χαρακτηριστικό είναι ή σχηματοποιημένη 
τεχνική πού παρουσιάζει τα κοσμήματα σαν έμπίεστους κύκλους και τις 
πτυχές σαν ραβδώσεις εγχάρακτες. Τό θραύσμα 4 (πίν. 97 α) έχει πολλές 
ομοιότητες μέ τον δίσκο τοϋ Καΐρου, καί μας κάνει να υποθέσουμε κοινό 
τύπο μήτρας, αν καί τό μικρό μέγεθος τοϋ θραύσματος δέν μπορεί να δώση 
απόλυτη βεβαιότητα. Κάπως μεγαλύτερες διαφορές έχομε στο θραϋσμα 5 
(πίν. 97 β) πού άφοροΰν τόσο στην τεχνική της κατασκευής τοϋ ανάγλυφου, 
όπως ή διάπλαση της κοιλιάς τοϋ «έρωτιδέως» πού εδώ αποδίδεται εξαιρε
τικά άτεχνα μέ ενα κλειστό εγχάρακτο κύκλο, δσο καί στις λοιπές λεπτο
μέρειες π.χ. τό κλαδί πού κρατεί ό «έρωτιδεύς», καί ό χαλινός πού ήδη 
αναφέραμε στο θραϋσμα 5 κ.ά. Καί στο περιθώριο θα υπήρχαν διαφορές, 
στην διάταξη τουλάχιστον, γιατί στο σημείο όπου στο δίσκο τοϋ Καΐρου 
έχομε λεοπάρδαλη πού πεθαίνει δαγκώνοντας τό κοντάρι πού "τήν έχει 
χτυπήσει, έδώ έχομε λέοντα πού τρέχει. 

20. Το θέμα τοϋ λέοντος άποτελοΟσε τήν διακόσμηση καί περιθωρίων μέ άλλα 
εμβλήματα, βλ. S a l o m o n s o n , ε. ά. σ. 61, πίν. XXI,1. 
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Οι διαφορές αυτές όμως αποδεικνύουν ενα σημαντικό αριθμό άπό μή
τρες πού θα έδιναν ακόμη μεγαλύτερο αριθμό έργων μέ το διακοσμητικό 
θέμα τοΟ Πήγασου στο εμπόριο 21. Και συγχρόνως μαρτυρούν το πόσο το 
θέμα αυτό ήταν αγαπητό στο λαό, προς τον όποιον απευθύνονται τα 
προϊόντα αυτά. 

Ό μύθος του Πήγασου 22, πού αναφέρεται πρώτα άπό τον 'Ησίοδο 
στή Θεογονία2 3, είναι πολύ δημοφιλής σ' ολη τήν Ελλάδα. Σύμφωνα μέ 
αυτόν ό Πήγασος θεωρείται γιος του Ποσειδώνος και τής Μέδουσας 2 4 και 
σύντροφος του Βελερεφόντη. Οί αγαθές του σχέσεις μέ τους 'Ολυμπίους 
καθώς και το γεγονός οτι μετά τον θάνατο του χρησιμοποιήθηκε άπό τον 
Δία για να μεταφέρει τους κεραυνούς, φανερώνουν οτι ό μύθος του είναι 
ελληνικός. Ή μορφή όμως του θεϊκού φτερωτού αλόγου είναι πολύ πα
λαιότερη και ανατολικής καταγωγής, πιθανώτατα ασσυριακής, πού εισήλθε 
στον ελληνικό κόσμο άπό τήν Φοινίκη. Ό Πήγασος πού στην ελληνική 
μυθολογία εμφανίζεται σαν κοινό άλογο, θεϊκής καταγωγής, γίνεται φτε
ρωτός μέ τήν ανατολική επίδραση 2 5. Και ενώ όλες σχεδόν οί ανάλογες 
σύνθετες μορφές ζώων δπως γρύπες, σφίγγες κλπ. τής ελληνικής μυθολο
γίας δεν άργησαν να μεταβληθούν σέ διακοσμητικά στοιχεία τής τέχνης, 
αυτός συνεχίζει να εμφανίζεται σαν ενεργός μορφή δίπλα σέ θεούς και 
ήρωες, και να εμπνέει τήν αρχαία ελληνική τέχνη. 

Δέν θα ασχοληθούμε μέ τήν διεξοδική εξέταση ή παρουσίαση παρα
στάσεων εμπνευσμένων άπό τον Πήγασο τής αρχαίας ελληνικής τέχνης, 
αλλά θα εξετάσουμε σέ γενικές γραμμές τήν εξέλιξη καί τις μεταβολές τοΰ 
εικονογραφικού θέματος. Ό Πήγασος εικονίζεται κυρίως σέ αντικείμενα 
μικροτεχνίας καί σπανιώτερα σέ έργα μνημειακής τέχνης. "Ηδη άπό τήν 
αρχαϊκή περίοδο τον συναντούμε σχεδόν πάντα συνδυασμένο μέ τον ήρωα 
Βελερεφόντη. Μνημεία ετερόκλιτα, όπως μετόπες ναών, ψηφιδωτά δάπεδα, 
αγγεία καί νομίσματα μαρτυρούν τήν αγάπη τών ελλήνων καλλιτεχνών 
προς αυτή τήν απόδοση τοΰ θέματος τοΰ Πήγασου. 

Στην ελληνιστική περίοδο ή μορφή τοΰ Πήγασου επανέρχεται συχνό-

21. Το ίδιο θέμα βρίσκεται καί σέ θραύσματα διαφόρων Μουσείων, βλ. Υ. Α11 a i s> 

Plat de Djémila à décor mythologique, Libyca VII, 1959, σ. 47, S a l o m o n s o n , έ. ά. 

σ. 74, Ζ i n g e r 1 e, ε. à. πίν. VIII, σ. 103-4. 

22. Tò ονομά του κατά τόν ' Η σ ί ο δ ο , Θεογονία, στ. 282, προέρχεται έκ τοϋ οτι 

έγεννήθη περί τάς πηγάς τοΰ 'Ωκεανού. 

23. Στίχοι 285-286. 

24. 'Αναπήδησε άπό τον λαιμό της όταν τήν αποκεφάλισε ό Περσεύς. 

25. Πότε έγινε αυτή ή μεταμόρφωση δέν μπορεί να καθορισθή ακριβώς. Ό 'Ησίοδος 

δέν αναφέρει αυτή τήν λεπτομέρεια. Ό Π ί ν δ α ρ ο ς , πού τόν παρουσιάζει πτερωτό, 

Ολυμπιακοί XIII, 6, ίσως δέν είναι καί ό πρώτος. 
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τερα και αρχίζει να παρουσιάζεται σέ παραλλαγές πρωτότυπες, νέες, πού 

προσαρμόζονται καλύτερα στον χαρακτήρα της εποχής. Μια τέτοια παραλ

λαγή είναι ό στενός σύνδεσμος του Πήγασου μέ τις Μούσες, θέμα πολύ 

αγαπητό και στή ρωμαϊκή ποίηση. Σύμφωνα μέ αυτή, ό Πήγασος επι

στρέφει στον "Ολυμπο μετά τον θάνατο τοΰ Βελερεφόντη καί άπ' εκεί 

κατεβαίνει μια μέρα στον Ελικώνα, όπου συναντά τίς Πιερίδες Μούσες 

νά συναγωνίζονται στο τραγούδι. Τα αγωνίσματα τους αυτά σταματούσαν 

πηγές καί ποτάμια. Ό Πήγασος λοιπόν έχτύπησε μέ τό πόδι του τήν γή 

άπ' όπου ανάβλυσε μια θαυμαστή πηγή, πού ονομάσθηκε «Ίππουκρήνη» 

καί οι θαυμαστές της ιδιότητες έδιναν έμπνευση στους ποιητές 2 6. 

Άπό τή σχέση του αυτή μέ τίς Μούσες είναι εμπνευσμένη ολόκληρη 

σειρά παραστάσεων τόσο στην μικροτεχνία όσο καί στην διακόσμηση 

τής αρχιτεκτονικής, όπως τοιχογραφίες 2 7, ψηφιδωτά δάπεδα ή ακόμη δια

κοσμητικές πήλινες πλάκες τοίχου. 

Τό ψηφιδωτό άπό τίς ρωμαϊκές θέρμες τής Villa del Nilo στην Leptis 

Magna 2 8 είναι άπό τά χαρακτηριστικότερα δείγματα. Ό Πήγασος, κεν

τρική μορφή, μέ ανασηκωμένο τό εμπρός δεξί του πόδι περιτριγυρίζεται 

άπό επτά γυναικείες μορφές, μέσα σ' ενα πλουσιώτατο φυτικό πλαίσιο, 

αντάξιο τοΰ Ελικώνος, όπου υποτίθεται ότι συνέβη τό επεισόδιο. Ό δια

χωρισμός των μορφών σέ τρεις ομάδες άνά δύο, κάνει τον Πήγασο νά μήν 

βρίσκεται στον κεντρικό άξονα τής παραστάσεως χωρίς νά πάψει όμως 

ν' αποτελεί καί τό επίκεντρο τοΰ ενδιαφέροντος μέ τον όγκο του καί τήν 

κίνηση προς τό μέρος του τών άλλων μορφών. Δύο άπό αυτές παρουσιά

ζουν πολλές ομοιότητες μέ αυτές τοΰ δίσκου, κυρίως ως προς τις κινήσεις. 

Ή μία γονατισμένη κρατεί τό μισοϋψωμένο πόδι τοΰ άλογου, ή δεύτερη 

ορθή ασχολείται μέ τήν περιποίηση τής ουράς του. Ό μεγάλος αριθμός 

μορφών πρέπει νά οφείλεται στην επαρχιακή προέλευση τοΰ έργου. Ή 

σύνθεση εμπνευσμένη άπό ποιήματα ελληνιστικά 2 9 παρατίθεται μέ εκλε

πτυσμένο διηγηματικό ύφος, άλλα παρατηρείται μια κάποια εικονογρα

φική επανάληψη τοΰ ίδιου προτύπου στα διάφορα πρόσωπα. Τό ψηφιδωτό 

αυτό τοποθετείται3 0 στο τέλος τοΰ 2ου μ.χ. αιώνα. 

Στον 5°ν αί. μ.Χ. ανήκουν οι πήλινες πλάκες μέ ανάγλυφες παραστά-

26. G. G u i d i , La Villa del Nilo, Africa Italiana V, 1933, σ. 1 -55, 
27. Κ. Ο. M ü l l e r, Manuel d'Archéologie, πίν. XL, άρ. 237 (τό βιβλίο δέν μου 

ήταν προσιτό). 
28. G u i d i , ε.ά. σ. 53. Κ. A u r i g e m m a , L'Italia in Africa Tripolitania, 1,1 mo

saici, Roma 1960. σ. 49. Wl. D o r i g o , Pittura Tardoromana, Roma 1966, σ. 54. 
29. D o r i g o , 'é. à. σ. 76 καί πρβλ. στίχους τοϋ Λ υ κ ό φ ρ ο ν ο ς πού αναφέρον

ται στον Πήγασο, Κασσ. 16. 
30. D o r i g o , ε. ά. σ. 76. 
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σεις πού έχρησιμοποιοϋντο για τήν εξωτερική διακόσμηση τών τοίχων 
δημοσίων κτηρίων, όπως οί βασιλικές και τα βουλευτήρια, άλλα και ιδιω
τικών σπιτιών της Β. 'Αφρικής 3 1. Μεταξύ τών παραστάσεων αυτών συγ
καταλέγεται και ό «καλλωπισμός» του Πήγασου, πού από τους πρώτους 
ερευνητές θεωρήθηκε θέμα δυσνόητο 32. Στις πλάκες αυτές ή παράσταση 
αποδίδεται μέ δύο τύπους, πού αντιπροσωπευτικά τους δείγματα είναι μια 
πλάκα από το El-Marine 3 3 και μια άπό τήν Καρχηδόνα (Béja). Τα ανά
γλυφα της πρώτης έχουν μεγάλη ομοιότητα μέ τους δίσκους, στις στάσεις 
και στις κινήσεις τών μορφών — μόνο λείπει ό «έρωτιδεύς». Άλλα καί ή 
πλάκα άπό τήν Béja34 παρουσιάζει κοινά στοιχεία. Είναι προφανές οτι 
παρά τήν σχετική ελευθερία στην εκτέλεση τών λεπτομερειών το θέμα 
στις γενικές γραμμές ακολουθεί ενα ορισμένο πρότυπο πού ό καλλιτέχνης 
δέν θέλησε ή δέν τόλμησε να μεταβάλει. Δείχνει μιά τάση συντηρητική 
πού προέρχεται άπό απόθεμα πολιτιστικών στοιχείων πού δέν μπορεί να 
ξεπεράσει. 

Ή δημοτικότης του Πήγασου συνεχίζεται στην βυζαντινή περίοδο, 
έμπνέοντας συγγραφείς35 καί καλλιτέχνες3 6, οχι πλέον μέ τό θέμα του 
καλλωπισμού του άλλα σέ συνδυασμό μέ τον ήρωα Βελερεφόντη καί τήν 
Χίμαιρα. 

III 

Καί τώρα ας έρθουμε σέ άλλα τέσσαρα θραύσματα, πού έχουν όλα τα 

τεχνικά χαρακτηριστικά, κοινά μέ τα προηγούμενα, έκτος τοΰ διακοσμητι

κού θέματος. 

6. 'Αριθμός Μητρώου 12405 α, αριθμός ειδικού καταλόγου Ε.1. 
Διαστάσεις: Μήκος 0.32μ. Πλ. 0.245μ. "Υψ. 0.07μ. Πάχ. 0.01 μ. Πίν. 99α. 

31. S a l o r n o n s ο π, ε. ά. σ. 73, ΰποσ. 100. 

32. Στο τέλος τοϋ 19°υ αι. ό d e l a B l a n c h è r e παρουσιάζει ώς αινιγματική 

μια πήλινη διακοσμητική πλάκα μέ το θέμα τοϋ καλλωπισμού τοϋ Πήγασου, πού αρ

γότερα αναγνωρίζει ό C l e r m o n t - G a n n e a u , Lettre sur un carreau, Comptes 

Rendus de l'Académie des Inscriptions 1888, σ. 368 - 370. 

33. Στην τοποθεσία αυτή ανακαλύφθηκε εργαστήριο άγγειοπλάστου γεμάτο ανά

λογες πλάκες. 

34. C a b r o l - L e c l e r q , Dictionnaire d'archéologie chrétienne, Ι, εΐκ. 10034. 

35. Ό Γ ρ η γ ό ρ ι ο ς ό Θ ε ο λ ό γ ο ς λέει : "Η τον άργείον Πήγασον, οίς ου το

σούτον ήν το δι' αέρος φέρεσθαι, όσον ήμίν το προς θεον αϊρεσθαι δι' αλλήλων καί συν 

αλλήλοις. Βλ. Μ i g n e , P.G. τ. 36, στ. 524. 

36. Κ. W e i t z m a n n , Greec Mythology in Byzantine Art, Princeton 1957, σ. 106, 

εΐκ. 112, σ. 117 - 8, εΐκ. 227 - 8 . V o l b a c h - H i r m e r , Frühchristliche Kunst, München 
1958, πίν. 94. 
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Tò θραύσμα αυτό πού αποτελεί το 1/3 περίπου της επιφανείας τοΰ 

πυθμένα τοΰ δίσκου, μέ τις δύο από τίς πλευρές του περιθωρίου και τήν 

κάτω δεξιά γωνία σχεδόν ακέραια, έχει συγκροτηθή άπό τήν συγκόλληση 

επτά άλλων μικρότερων θραυσμάτων 3 7 . Ε π ά ν ω στον πυθμένα και στο 

περιθώριο υπάρχουν τρύπες άπό δύο αρχαίες συγκολλήσεις μέ υπόλειμμα 

μετάλλου στή μια άπ' αυτές. 

Ή κύρια διακοσμητική παράσταση βρίσκεται στο κέντρο τοΰ πυθμένα, 

όπως και στο δίσκο του Πήγασου, σάν έμβλημα. Ά π ό αυτή μας σώζεται 

σχεδόν ακέραια μια ενθρονη ανδρική μορφή (πίν. 100). Πρόκειται για ηλι

κιωμένο άνδρα, πού καθισμένος σχεδόν μετωπικά σέ καθέδρα μέ τοξωτό 

έρεισίνωτο 3 8 , υψώνει τό δεξί του χέρι σέ κίνηση ευλογίας ή ομιλίας ενώ 

μέ τό αριστερό, πού καλύπτεται σχεδόν ολόκληρο άπό τό περίτεχνα τυλι

γμένο γύρω του ίμάτιο, κρατεί κλειστό ε ι λ η τ ά ρ ι ο 3 9 . Ή θέση των ποδιών 

του υπογραμμίζεται άπό τήν φορά τοΰ πλούσιου σέ πτυχές ιματίου 4 0 . Μία 

άλλη πυκνή δέσμη πτυχών του ιματίου συνδέει λοξά τον κορμό προς 

τον ώμο. Τα χαρακτηριστικά τοΰ προσώπου είναι φθαρμένα και μόνο τα 

μεγάλα μάτια μέ τήν ζωηρή τους έκφραση διακρίνονται αρκετά καθαρά. 

Είναι όξυγένης, και ή μάλλον πλούσια γενειάδα του έρχεται σέ αντίθεση 

προς τό άτριχο εμπρόσθιο μέρος τοΰ κ ε φ α λ ι ο ύ 4 1 . 

Στα δεξιά του υψώνεται εμπίεστος σταυρός - μονόγραμμα, τοΰ οποίου 

σώζονται μόνο τό ενα οριζόντιο σκέλος και ή κεφαλή τοΰ Ρ 4 2 . Ό λ η ή 

37. ΣυγκροτοΟν τήν πληρέστερη μορφή δίσκου πού διαθέτει το Μουσείο Μπενάκη 
και έχουν συγκολληθή στά εργαστήρια τοΟ ΈθνικοΟ 'Αρχαιολογικού Μουσείου. 

38. Τον τύπο αυτό τής καθέδρας συναντά κανείς ήδη σέ αγάλματα αρχαίων φιλοσό
φων, όπως τού καθισμένου 'Επικούρου στο 'Αρχαιολογικό Μουσείο τής Φλωρεντίας, 
βλ. Γ. Δ ο ν τ α, Είκόνες καθήμενων πνευματικών ανθρώπων εις τήν άρχαίαν έλληνικήν 
τέχνην, 'Αθήναι 1960, σ. 41, πίν. II, β. 

39. Πρβλ. ανάλογη κίνηση χεριών στον Άγ. Πέτρο τής Grotte Vecchie, J. K r a u s , 
Geschichte der christlichen Kunst Ι, σ. 232, και τον Ποσείδιππον Βατικανού όπου συναν
τούμε τήν ίδια κίνηση σέ αντίθετα όμως χέρια, βλ. Δ ο ν τ α, έ. ά. σ. 42. 

40. Θραύσμα μέ τα πόδια και το υποπόδιο τοΰ ενθρονου αυτού άνδρα βρίσκεται στο 
Μουσείο Lavigerie, Carthage, άρ. 47.32, δημοσιεύεται από τόν S al ο n i o n s ο η, 6. ά. 
πίν. XX, 3 σ. 66, σαν «Lower part of a sella curulis on which an official of high rank is 
throning». 

41. 'Ανάλογη μορφή πρβλ. Παύλο σέ δίπτυχο τής Φλωρεντίας τοϋ τέλους τοΰ 4ου 
at. (W. F. Vol b a c h , Elfenbeinarbeiten der Spätantike und des frühen Mittelalters, 
Mainz 1952, πίν. 32, αρ. 108, σ. 57). Καθώς και στην πυξίδα τοΰ Kaiser Friedrich Mu
seum, Berlin, όπου οί δύο απόστολοι πλαισιώνουν τόν Χριστό - 'Εμμανουήλ (V ο 1-
b a c h , ε. ά. σ. 77, άρ. 161, πίν. 53). 

42. Πρβλ. όμοιο σταυρό - μονόγραμμα, σέ ανάγλυφες πλάκες πρεσβυτερίου, τοΰ 
Άγ. Άπολλιναρίου τοΰ Νέου, στην Ραβέννα, βλ. V o l b a c h - H i r m e r , ε.ά. είκ. 181. 



ΘΡΑΥΣΜΑΤΑ ΠΗΛΙΝΩΝ ΠΡΩΤΟΧΡΙΣΤΙΑΝΙΚΩΝ ΔΙΣΚΩΝ 239 

σύνθεση περιβάλλεται άπό παραλληλόγραμμη έμπίεστη διπλή αυλάκωση, 

πού διαγράφει ορθογώνιο σχήμα. 

Το επίπεδο περιθώριο καταλήγει σε χείλος ημικυκλικής τομής και 

ή διακόσμηση του είναι εμπνευσμένη από θαλάσσια θέματα : στην στενή 

πλευρά ενα ψάρι σέ μεγάλη κλίμακα και με νατουραλιστική απόδοση, 

στην μακριά υπάρχουν κατά σειρά, αρχίζοντας άπό τήν δεξιά καταστραμ

μένη γωνία, μορφή κολυμβητοϋ γυμνού, θαλάσσιος δράκοντας, μέ κεφάλι 

πού θυμίζει ιππόκαμπο, και πλέει προς τον κολυμβητή, τέλος δέ όμοιος 

δράκοντας, κάπως μεγαλύτερος άπό τό στόμα τοΰ οποίου φαίνεται να εξέχει 

τό πάνω μισό ανθρώπινης μορφής4 3. 

7. 'Αριθμός Μητρώου 12424, αριθμός ειδικού καταλόγου Ε.7. 

Διαστάσεις: Μήκος 0.173 μ. Πλάτος 0.11 μ. Πάχος 0.07 μ. Πίν. 99 β. 

Θραύσμα πυθμένα δίσκου όμοιου μέ τον προηγούμενο. Ό πηλός όμως 

έχει ανοιχτότερη απόχρωση και τό επίχρισμα είναι αρκετά φθαρμένο. Τό 

διακοσμητικό θέμα είναι τό ϊδιο μέ τοΰ προηγούμενου, άλλα εδώ μας παρέ

χονται περισσότερα στοιχεία για τό σύνολο τοΰ θέματος. Έκτος δηλ. τοΰ 

ένθρόνου ανδρός φαίνεται άπό τήν άλλη πλευρά τοΰ σταυροΰ και μικρό 

μέρος μιας δεύτερης αντίστοιχης ενθρονης μορφής πού κρατεί ανοικτό 

βιβλίο. 'Ακόμη, ό σταυρός - μονόγραμμα εικονίζεται ολόκληρος και είναι 

πλούσια διακοσμημένος σ' ολη του τήν επιφάνεια 4 4 μέ εναλλασσόμενους 

ρόμβους και κύκλους πού παριστάνουν πολύτιμες πέτρες. Κάτω άπό τα 

οριζόντια σκέλη του υπάρχουν τα στοιχεία Α αριστερά καί Ω δεξιά. Ή 

στάση της ανδρικής μορφής, ή κίνηση καθώς καί τα χαρακτηριστικά, 

είναι εντελώς όμοια μέ τοΰ προηγουμένου θραύσματος. Ή πτύχωση όμως 

τόσο τοΰ χιτώνα δσο καί τοΰ ιματίου, αν καί φτωχότερη, είναι περισσότερο 

πλαστική καί αναδεικνύει άδρότερα τίς γραμμές τοΰ σώματος πού καλύ

πτει. Καί έδώ υπάρχει περίγραμμα μέ διπλή αυλάκωση τοΰ θέματος. 

8. 'Αριθμός Μητρώου 12433, αριθμός ειδικού καταλόγου Ε.9. 

Διαστάσεις : Μήκος 0.058 μ. Πλάτος 0.005 μ. Πίν. 101 α. 

43. 'Ανάλογη σκηνή σωτηρίας τοο Ίωνά σέ σαρκοφάγο τοΰ ΛατερανοΟ, μέ χαρα
κτηριστικά δμοιο το κήτος, βλ. V o l b a c h - H i r m e r , ? . ά. είκ. 40 άνω, καθώς καί στο 
έλεφάντινο κιβωτίδιο τοο Museo Civico, Brescia, αυτόθι είκ. 86. Θραύσμα πήλινο πε-
ριθοορίου μέ ανάλογο σκηνή, πρβλ. Α. H é r o n de V i l l e f o s s e , Communication, 
Bull, de la Société Nationale des Antiq. 1916, σ. 275. 

44. 'Ανάλογη διακόσμηση, crux gemmata, τοΰ αργυρού πινακίου τοϋ Eremitage, 
(Leningrad), V o l b a c h - H i r m e r , ε. ά. είκ. 145. 
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Πηλός και επίχρισμα σε πολύ καλή κατάσταση. Τό κεφάλι και το 

πάνω μέρος του σώματος γενειοφόρου άνδρας σώζονται σ' αυτό το μικρό 

θραύσμα πυθμένα δίσκου. Μέ το αριστερό χέρι κρατεί ανοικτό βι

β λ ί ο 4 5 , ενώ πίσω από τη ράχη του διακρίνεται τό τοξωτό έρεισίνωτο 

της καθέδρας. Ή πτυχολογία του χιτώνα και του ιματίου πού καλύ

πτει τον άριστερόν ώμο είναι απλή, μεγαλόγραμμη άλλ' επιμελημένη. Ή 

παρυφή του χιτώνα πλαισιώνει κυματιστά τον Ισχυρό λαιμό του. Ή κόμη 

πυκνή και κοντή, αφήνει ακάλυπτο τον αυχένα, ενώ μέ καθέτους βοστρύ

χους σκεπάζει ενα μέρος του μετώπου 4 6 . Τα χαρακτηριστικά τοϋ προσώ

που — εδώ μας σώζονται σέ εξαιρετική κατάσταση — στα όποια ξεχωρίζει 

τό ζωηρό βλέμμα και τό εκφραστικό στόμα, προδίδουν προσπάθεια προ

σωπογραφική 4 7 . 

9. 'Αριθμός Μητρώου 12425, αριθμός ειδικού καταλόγου Ε.8. 

Διαστάσεις : Μήκος 0.11 μ. Πλάτος 0.14 μ. Πάχος 0.006 μ. Πίν. 101 β. 

Ό πηλός εδώ παρουσιάζει έντονα ίχνη φθοράς. Τό θραύσμα αποτε

λείται άπό άλλα τρία μικρότερα, συγκολλημένα. Σώζεται και ενα μικρό 

μέρος του ποδιού της βάσης. 

Έ δ ώ σώζεται τό κάτω μέρος του σώματος της ανδρικής μορφής πού 

περιγράψαμε στο προηγούμενο θραύσμα. Ά π ό τό θρόνο του διατηρούνται 

45. 'Ανάλογο βιβλίο στην παράσταση τής traditio legis σαρκοφάγου της βασιλικής 
τοϋ Μιλάνου, S. Ambrogio, βλ. Α. G r a b a r , Le premier âge chrétien, Paris 1966, 
είκ. 290, 294. 

46. 'Ανάλογη διάταξη κόμης έχομε στή γνωστή ανδρική κεφαλή της Άφροδισιάδος 
του 5ου ai. μ.χ. στο Μουσείο της Κωνσταντινουπόλεως βλ. V o l b a c h - H i r m e r , 
6. ά. πίν. 66, και σέ άλλη ανάλογη του 450 μ.Χ. περίπου, από τήν Βιέννη, βλ. Βυζαντινή 
Τέχνη -Τέχνη Ευρωπαϊκή, 9η "Εκθεσις Συμβουλίου της Ευρώπης, 'Αθήναι 1964, σ. 88, 
479. 'Επίσης βλ. V o l b a c h - H i r m e r , ë. ά. είκ. 18-19, 21 και 52 νομίσματα όπου 
αποδεικνύεται, ότι ή κόμμωση αυτή είναι του συρμοϋ τον 4ον αιώνα. 

47. Ή τάση αυτή πού άπαντα τόσο στή γλυπτική όσο και στή ζωγραφική δημιούρ
γησε μια τυπολογία αγίων καί μαρτύρων πού διατηρήθηκε σχεδόν αναλλοίωτη σ'ολη τήν 
βυζαντινή περίοδο. Τα χαρακτηριστικά μερικών αγίων, μεταξύ τών οποίων καί τοϋ Πέ
τρου, κατά παράδοση ή μέ βάση παλιές εικόνες περιγράφονται σέ κείμενα (βλ. Μ. Χ α 
τ ζ η δ ά κ η , Έκ τών Έλπίου τοϋ Ρωμαίου, ΕΕΒΣ 14, 1938, σ. 393 κέ.) ώστε νά μπο
ρούν χωρίς λάθη οί τεχνίτες νά τα επαναλαμβάνουν. Τα συναντούμε π.χ. στο γνωστό 
ανάγλυφο άπό τήν Άμάσεια, τώρα στο Βερολίνο, όπου άναγνωρίζομε τόν Πέτρο άπό τον 
τύπο τής κεφαλής, όπως παρατηρεί ό Ο. W u l f (Altchristliche und Byzantinische Kunst, 
1914, τ. 1, σ. 135) ή στην εικόνα του αποστόλου Πέτρου άπό τήν μονή τής Άγ. Αικατε
ρίνης τοΰ Σινά (βλ. Γ. καί Μ. Σ ω τ η ρ ί ο υ , ΕΙκόνες τής Μονής Σινά, 'Αθήναι, τ. Ι, 
είκ. 1) ή ακόμα στο έλεφάντινο πλακίδιο τής συλλογής Pitcairn, U.S.A. πρώην Stro-
ganoff (βλ. V ο 1 b a c h, Elfenbeinarbeiten, ε. ά. σ. 67, πίν. 40, άρ. 134), άλλα καί στην 
μορφή του θραύσματος πού εξετάζουμε. 
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καλά τα πόδια και το κατάκοσμο υποπόδιο πού έρχεται σέ αντιστοιχία 

μέ αυτό πού εμφανίζεται στο θραύσμα πού δημοσιεύει ό Salomonson48. 

Και έδώ φαίνεται μέρος του ανοικτού βιβλίου πού έχει στο αριστερό του 

χέρι, ενώ το δεξί, λίγο χαμηλότερα, υψώνεται στη χαρακτηριστική κίνηση 

ευλογίας. Τό αριστερό του πόδι άκκουμπά λυγισμένο με τήν φτέρνα το 

κάθισμα, ενώ το αναδιπλωμένο ανάμεσα στα πόδια ύφασμα τονίζει αύτη 

τή νευρώδη κίνηση. Τό δεξί του πόδι, ελαφρά τεντωμένο μοιάζει νά ανα

παύεται πάνω στο υποπόδιο πού έχει άποδοθή χωρίς προοπτική 4 9. Στα 

αριστερά του σώζεται μέρος άπό τό κάθετο σκέλος του σταυρού, εμπίεστης 

κατασκευής όπως και του 12405 θραύσματος, καθώς καί ή γωνιά του καθί

σματος του άλλου ένθρόνου. Καί εδώ έμπίεστες αυλακώσεις περιβάλλουν 

τήν παράσταση. 

Για νά αποκαταστήσουμε τό περιθώριο, μέ βάση τό σωζόμενο τμήμα 

του θραύσματος 12405, διαθέτομε ευτυχώς καί μερικά άλλα θραύσματα 

άπό τήν συλλογή του Μουσείου Μπενάκη. 

10. 'Αριθμός Μητρώου 12409, αριθμός ειδικού καταλόγου Ε.5. 

Διαστάσεις : Μήκος 0.09 μ. Πλάτος 0.045 μ. Πάχος 0.001 μ. Πίν. 103 α. 

Πρόκειται για θραύσμα τριγωνικό γωνίας περιθωρίου δίσκου. Παρι

στάνεται πλοίο ιστιοφόρο μικρό, τοποθετημένο στο διαγώνιο άξονα τοΰ 

δίσκου. Επάνω στο πλοίο διακρίνονται τρία κεφάλια γυρισμένα ελαφρά 

προς τα δεξιά. Τό μέγεθος αυτών τών μορφών είναι δυσανάλογα μεγάλο 

σχετικά μέ τό πλοίο, άφοΰ καί μόνη ή κεφαλή αντιστοιχεί μέ το 1/5 

του μεγάλου κεντρικού καταρτιού. Ή προς τα δεξιά κίνηση τών μορφών 

δικαιολογείται γιατί παρακολουθούν έναν άνδρα πού έχει ριχθή στο νερό 

μέ τό κεφάλι προς αυτή τήν κατεύθυνση 5 0. Ή μορφή αυτή δέν σώζεται 

ακέραια —λείπει μέρος τοΰ στήθους καί τα χέρια— καί έχει κατασκευασθή 

στην ίδια κλίμακα μέ τα κεφάλια επάνω στο πλοίο. "Αν καί δέν διακρίνουμε 

48. Βλ. σημείωση 40. 
49. Το πρότυπο αυτής της μορφής πρέπει νά ήταν τό ίδιο μέ αυτό τοϋ αγαλματιδίου 

τοο Βρεταννικοϋ Μουσείου, αρ. καταλόγου 849, βλ. Η. Β. W a l t e r s , Catalogue of the 
Bronzes, Greek, Roman and Etruskan, in the Department of Greek and Roman Antiqui
ties, British Museum, London 1899, σ. 153, αρ. 849, πίν. XXVI—J. R. F r i e n d , The 
portraits of the Evangelists in Greek and Latin Manuscripts, Art Studies 1929, σ. 7. 
πίν. IV, 8. —Τήν ίδια κίνηση τών ποδιών συναντούμε στον Σοφοκλή του Cabinet des 
Médailles καί στον Μοσχίονα τής Νεαπόλεως, βλ. Δ ο ν τ α, ε. ά. πίν. 18 β,γκαί 39. 

50. Τρεις μορφές καί ό τρόπος πού πέφτει ό Ίωνας στην θάλασσα, βλ. V ο 1 b a c fa-
Hi r m e r, είκ. 223, από τό έλεφάντινο δίπτυχο τοο 'Εθνικού Μουσείου τής Ραβέννας. 
"Ακόμη στο ψηφιδωτό δάπεδο άπό τήν μητρόπολη τοϋ επισκόπου Θεοδώρου τής Άκυ-
ληίας, βλ. G r a b a r, ε. ά. είκ. 19 καί 132. 

16 
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τα χαρακτηριστικά αυτών των μορφών, έχει καταβληθή μια ιδιαίτερη 

προσπάθεια ύπογραμμίσεως μερικών ρεαλιστικών λεπτομερειών στην από

δοση τοϋ πλοίου 5 1, π.χ. οί κόμβοι τών σχοινιών. 

Τήν διακόσμηση της άλλης άπό τις στενές πλευρές μας την δίδει το 
θραύσμα : 

11. 'Αριθμός Μητρώου 12407, αριθμός είδικοΟ καταλόγου Ε.3. 

Διαστάσεις: Μήκ. 0.16 μ. Πλ. 0.06 μ. Πάχ. 0 0015-0.001 μ. Πίν. 102 β. 

Τό θραύσμα αυτό, πού φέρει στην δεξιά του πλευρά τρύπα άπό αρχαία 

συγκόλληση και διατηρεί μέρος του πλαγίου τοιχώματος, έχει σαν διακο-

•ιητικό θέμα ενα ψάρι όμοιο προς αυτό του 12405, πού του λείπει ή ουρά. 

Μισό πλοιάριο αλιευτικό, πού πάνω του διακρίνονται δύο μορφές απασχο

λημένες μέ τό μάζεμα τών διχτύων συμπληρώνει τήν διακόσμηση. Χαρα

κτηριστικό είναι τό σχήμα τής πρύμνης πού κάμπτεται τοξόμορφα προς 

τα μέσα. Τό κεφάλι του ενός άπό τους ψαράδες έχει καταστραφή. Και 

εδώ όπως και στο προηγούμενο θραύσμα παρατηρείται μια άντιρεαλιστική 

δυσαναλογία μεταξύ ψαριού και πλοιαρίου, πού είναι σχεδόν Ισομεγέθη. 

Για τήν άλλη πλευρά τοΰ περιθωρίου δέν διαθέτομε κανένα δυστυχώς 

στοιχείο. Θα μπορούσε όμως να συμπεράνη κανείς άπό τον σχετικά μεγάλο 

αριθμό θραυσμάτων αντίστοιχων προς τήν μακριά πλευρά τοΰ 12405, δτι 

και αυτή ή πλευρά θα είχε τήν ίδια διακόσμηση μέ όμοια ή ανάλογη 

τοποθέτηση τών θεμάτων. 

Προσπάθεια αποκαταστάσεως τής συνθέσεως μας δίνει τό σχέδιο τής 

εικόνας του πίν. 102 α. Στο έμβλημα εικονίζονται οί δύο κορυφαίοι τών 

αποστόλων (αριθμοί 6, 7, 8 και 9) και μεταξύ τους υψώνεται μονογραμμα-

τικός σταυρός. Στο περιθώριο εικονίζονται ή ιστορία τοϋ Ίωνά και σκηνές 

ψαρέματος (6, 10, 11). 

Ή ερμηνεία τών παραστάσεων αυτών γίνεται εύκολη χάρη στην παρου

σία τοΰ χριστιανικοΰ συμβόλου, καθώς και στα χαρακτηριστικά τών δύο 

ενθρονων ανδρικών μορφών. Ό καθισμένος δεξιά είναι ό απόστολος Παύ

λος, τήν περιγραφή τοΰ οποίου έχομε ήδη σέ κείμενα τοΰ 2ου μ.χ. αι.52, 

51. Στο θραοσμα μέ αριθμό Μητρώου 12408, σώζεται όμοιο πλοιάριο. Πρβλ. και 
σαρκοφάγο Λατερανοϋ, V o l b a c h - H i r m e r , ë. ά. είκ. 40 άνω. Τοιχογραφία υπογείου 
Aurelii, βλ. G r a b a r , ε. ά. είκ. 31. "Αρθρο τοϋ G. C o n t e n a u , για ανάλογα 
πλοία εις Mission Archéologique à Sidon, 1914, Syria, I, 1920, σ. 37-44, είκ 11, πίν. 
IV όπου αναλύεται ό τύπος του πλοίου. 

52. L i p s i u s - B o n n e t , Acta Pauli et Theclae, Acta Apost. Apocr. τ. I, Lipsiae 
1891, σ. 237 
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του 6ου 5 3 καθώς και του 10ου6 4. Τα κείμενα αυτά ιδίως το τελευταίο είναι 
τυπικά δείγματα φιλολογικής προσωπογραφίας, κατασκευασμένης άπο έρα-
νίσματα διαφόρων πηγών. 'Αριστερά κάθεται ό Πέτρος τοΰ οποίου ό εικο
νογραφικός τύπος έχει διαμορφωθή έτσι όπως αργότερα μας τον παραδί
δουν και τα κείμενα5 5. Ή γνωστή βιβλική ιστορία του Ίωνά πού αποτελεί 
το διακοσμητικό θέμα του περιθωρίου, διανθισμένη και μέ σκηνές ψαρέ
ματος, πιθανώς συμβολικού, δέν παρουσιάζει δυσκολίες στην ταύτιση. 

Ή σύνθεση τοΰ εμβλήματος σχηματίζεται από γνωστά επί μέρους στοι
χεία άλλα συγχρόνως παρουσιάζει πρωτοτυπία στο συνδυασμό τους. Οί 
καθισμένοι πρωταπόστολοι πού πλαισιώνουν τον ενθρονο Χριστό, σα μια 
περιληπτική απεικόνιση των 12 'Αποστόλων, είναι ενα θέμα τών μέσων του 
4ου αι., πού οποιαδήποτε και αν είναι ή ερμηνεία του (Χριστός - διδάσκα
λος ή Χριστός - κριτής) 5 β προορίζεται για ψηφιδωτή ή γραπτή διακό
σμηση αψίδων. Συναντάται όμως συχνά καί σε έργα μικροτεχνίας ή νεκρικές 
διακοσμήσεις, όπως τοιχογραφίες κατακομβών, σαρκοφάγοιδ 7, κλπ. 

Ή αντικατάσταση σε μερικές συνθέσεις της μορφής τοΰ Χρίστου άπό 
σταυρό ή σταυρό - μονόγραμμα γίνεται κατά τήν θεοδοσιανή περίοδο 5 8 

κατά τήν οποία ό σταυρός, καί μάλιστα ό «διάλιθος», είναι ιδιαίτερα αγα
πητός 5 9 . Τό θέμα όμως αυτό τό συναντοΰμε, αν καί μάλλον σπάνια, καί 
αργότερα. Παράδειγμα ή φορητή εικόνα τοΰ Βυζαντινοΰ Μουσείου β 0. Τον 
σταυρό συναντοΰμε καί ανάμεσα σέ δύο ευαγγελιστές 6 1 ή άλλους αποστό
λους 6 2, ή ακόμη καί ανάμεσα σ' αγγέλους β3, οί οποίοι εικονίζονται ορθοί. 

53. Του χρονικογράφου Μ α λ ά λ α , εκδ. Βόννης, 1831, σ. 256. 

54. Βλ. Μ. Χ α τ ζ η δ ά κ η ς , ë. ά. σ. 400. 

55. Αυτόθι, σ. 393. 

56. F. R a d e m a c h e r , Der thronende Christus, der Chorschranken aus Gustorf, 1964. 

57. Βλ. G r a b a r, ε. ά. είκ. 234, G. W i 1 ρ e r t, Le pitture delle catacombe, από 

κατακόμβη του 'Αγ. 'Ερμή. Καί έλεφάντινη πλάκα από τόΜουσεϊο της Dijon, Α. G r a 

ta a r, Plotin, Cah. Arch. 1, 1945= L'art de la fin de l'Antiquité et du Moyen Age, Paris 
1968 Ι, σ. 28, πίν. 3c. 

58. A. G r a b a r, Un reliquaire provenant d'Isaurie, Cah. Arch. 13, 1962= L'art 

de la fin... ë. à. Ι, σ. 413 κέ. 

59. M. Β e s s ο n, Saint Pière et les origines de la Primauté Romaine, Genève 1929, 
σ. 137, είκ. 89. 

60. Ά ρ . 2240, του 1 4 ο υ αι. Βλ.Βυζαντινή Τέχνη-Τέχνη Ευρωπαϊκή,ε. ά. 226, είκ. 228. 

61. Α. G r a b a r, Sedia di S. Marco à Venise, Cah. Arch. 7, 1954 = L'art de la 
fin... ë.à. Ι, σ. 351, είκ. 877 (a, β), - C a t a l o g u e o f t h e B a l t i m o r e E x h i b i 

t i o n , 1947, σ. 86, άρ. 391, πίν. LIV. 

62. Βλ. Σ τ . Π ε λ ε κ α ν ί δ η , 'Ανασκαφή Β. τής Βασιλικής του Ά γ . Δημητρίου 

Θεσσαλονίκης, ΠΑΕ 1958, σ. 40, πίν. 39, πού παρουσιάζει σέ μήτρα λίθινη «Ευλογίας», 

σταυρό μεταξύ δύο αγίων, ό ένας τών όποιων σύμφωνα μέ τήν επιγραφή είναι ό "Αγ. 

'Ανδρέας. 'Επίσης λύχνος τοΰ Μουσείου Μπενάκη, άρ. Μητρώου 11864, αδημοσίευτος. 

63. Βλ. Α. G r a b a r, Sedia di S. Marco, ε. ά. όπου καί βιβλιογραφία. 
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Ή παρουσία των δύο ένθρόνων αποστόλων κάνει την σύνθεση αύτη πρω

τότυπη. Ό τύπος των προέρχεται από τους καθισμένους φιλοσόφους του 

ίου μ.Χ. αί. (βλ. σημειώσεις 38, 39, 49, 60 και 61) πού διαπνέεται από τάσεις 

μιμήσεως κλασσικισμοΰ και πρωίμων ελληνιστικών τύπων. Τό θέμα αυτό 

συνεχίζεται στις απεικονίσεις ευαγγελιστών, κυρίως στις μικρογραφίες ευαγ

γελίων Μ . Τά χαρακτηριστικά του προσώπου τών δύο αποστόλων, ανήκουν 

στον εμφανιζόμενο ενωρίς τύπο β 5 , πού καθιστά εύκολη τήν αναγνώριση. 

Ή σύνθεση αυτή μέ τήν αρτιότητα και τήν επιμέλεια στην απόδοση, 

έστω και άτεχνα, τών λεπτομερειών πρέπει νά είναι αντίγραφο έργου μνη

μειακού. Τό ψηφιδωτό της άψΐδος της Άγ. Πουδεντιανής6 6 στην Ρώμη 

(401 - 407) παρουσιάζει πολλά κοινά στοιχεία μέ τήν σύνθεση του δίσκου 

μας6 7, άλλα απέχει πολύ άπό του νά χρησίμευσε σαν πρότυπο. Οι πηγές 6 8 

παραδίδουν περιγραφή του ψηφιδωτού της άψίδος της βασιλικής τών Άγ. 

'Αποστόλων, στην Ραβέννα — τώρα "Αγ. Φραγκίσκος — γύρω στο 450, 

μέ θέμα σταυρό μεταξύ Πέτρου και Παύλου. Ή σύνθεση αυτή μας φέρνει 

ακόμη πλησιέστερα στο θέμα μας. 

Στή σύγκριση τών δύο αυτών δίσκων εκτός άπό τά κοινά τεχνικά σημεία, 

πού αναφέραμε στην αρχή καί πού αφορούν τον πηλό, τήν τεχνική και 

τον τρόπο κατασκευής, παρουσιάζεται κοινή καί ή τεχνοτροπία, παρ' όλη 

τή διαφορά τών θεμάτων. Τά θέματα τών εμβλημάτων είδικώτερα έμφανί-

64. Ό Λουκάς π.χ. άπό τό Ευαγγέλιο τό λεγόμενο του Αυγουστίνου, Corpus Christi, 
College Library, Cambridge, (βλ. A. G r a b a r, L'âge d'or de Justinien, 1968, σ. 213, 
είκ. 239) παρουσιάζει μεγάλες ομοιότητες προς τον Πέτρο, στην κίνηση τών χεριών, 
στην κόμμωση καί στον τρόπο πού κρατεί τό βιβλίο. Ή όμοιότης γίνεται πιό ενδια
φέρουσα, όταν παρατηρήσουμε ότι ό Λουκάς έχει συνήθως τελείως διαφορετικά χαρα
κτηριστικά, είναι δηλ. μελαχρινός, νέος καί σπάνια εικονίζεται «κατά μέτωπον» βλ. 
F r i e n d , ε. ά. 1927, σ. 115-148 καί 1929, σ. 1 -29. 

65. 'Υπάρχουν συνθέσεις όπου παρατίθενται δύο σχεδόν όμοιες κεφαλές ή προτομές 
καί γιά νά αναγνωρίζονται χρειάζεται ή παράπλευρη τοποθέτηση τών ονομάτων τών δύο 
αποστόλων, βλ. χρυσωμένο υάλινο αγγείο του Βατικανού, B e s s o n , 6. ά. σ. 139, 
είκ. 91. 

66. Βλ. V o l b a c h - H i r m e r , πίν. 130, 24. 
67. Πάνω άπό τόν ενθρονο Ιησού εικονίζεται διάλιθος σταυρός, τοποθετημένος 

στην κορυφή τοϋ Γολγοθά, διατηρώντας έτσι τόσο τήν ρεαλιστική όσο καί τήν συμβο
λική του σημασία, αντίθετα προς άλλες παραστάσεις ανάλογες όπου ό σταυρός ώς κεν
τρικό θέμα τής άψϊδος έχει καθαρά συμβολικό χαρακτήρα, βλ. C h r i s t a I h m , Die 
Programme der christlicher Apsismalerei von IV.-mitte des VIII. Jahrhunderts, Wiesbaden 
1960, σ. 179, άρ. XXXVI. Έξ άλλου ή διάκριση τοδ Πέτρου καί τού Παύλου άπό τήν στά
ση —κάθονται γυρισμένοι προς τόν Χριστό ένώ οι λοιποί απόστολοι φαίνονται σάν νά 
συνομιλούν — όσο καί άπό τήν συμβολική τους στέψη άπό τις αλληγορικές μορφές τής 
εκκλησίας, είναι στοιχεία πού οδηγούν στην δική μας παράσταση. 

68. Βλ. Ihm, ε.ά. σ. 173, άρ. XXIX όπου καί βιβλιογραφία. 
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ζουν έντονη έλληνορρωμαϊκή επίδραση στή σύνθεση τους, αν καί θεω
ρούνται προϊόντα της Β. 'Αφρικής· καί τα δύο φαίνεται να εμπνέονται από 
θέματα της μνημειακής ζωγραφικής 6 9 πού προσαρμόσθηκαν μέ αναγκαίες 
αλλαγές στις απαιτήσεις τής μικροτεχνίας· τέλος διακρίνεται σαφώς ή επί
δραση της τορευτικής στην τεχνική τους εκτέλεση, κυρίως στην προσθήκη 
μικρών λεπτομερειών μέ έγχαράξεις επάνω στο ανάγλυφο. 

Ή συνύπαρξη θεμάτων αντιπροσωπευτικών δύο διαφορετικών θρη
σκευτικών παραδόσεων σέ σκεύη μέ κοινό τύπο, προέλευση, καί πιθανόν 
εργαστήριο, δέν μας ξενίζει, γιατί είναι πια γνωστό ότι στην εποχή τής 
ύστατης αρχαιότητος συναντά κανείς, καί μάλιστα σέ έργα μαζικής παραγω
γής, ανάμειξη θεμάτων ειδωλολατρικών καί χριστιανικών π.χ. λύχνοι του 
Ιδίου εργαστηρίου έχουν σύμβολα ιουδαϊκά, χριστιανικά καί ειδωλολα
τρικά. Μερικές φορές μάλιστα, ακόμη καί πάνω στο ίδιο έργο, τοποθετούν
ται θέματα ανάμεικτα, όπως στο λειτουργικό αγγείο άπό τήν Τύνιδα7 0. 
Στο σημείο αυτό πρέπει 'ίσως να τονισθή ό επιτυχημένος συνδυασμός, στα 
έργα πού εξετάσαμε, τών θεμάτων του περιθωρίου καί του εμβλήματος71. 

Για τήν χρονολόγηση θα δεχθούμε τις απόψεις τών Wace7 2 καί Salo-
monson7 3 πού τοποθετούν στο τέλος του 4ου αι. καί στον 5ον αι. έργα όμοια 
ή ανάλογα προς αυτά. Τό μόνο ανασκαφικό δεδομένο μέ ασφαλές terminus 
ante quem προέρχεται άπό τήν πόλη Carnutum, πού εγκαταλείφθηκε άπό 
τους Ρωμαίους μεταξύ τών ετών 395 καί 405 : είναι θραύσματα μέ παρα
στάσεις Πήγασου 7 4. 

ΚΑΤΙΑ ΛΟΒΕΡΔΟΥ 

69. Βλ. πιο πάνω, σ. 236, ψηφιδωτό της Villa del Nilo καί σ. 244, ψηφιδωτό τής 

άψίδος τών Ά γ . 'Αποστόλων τής Ραβέννας. 

70. Βλ. G r a b a r, Un reliquaire provenant d'Isaurie... ε.ά. είκ. 5, όπου καί βιβλιο

γραφία. 

71. Ή ιστορία του Ίωνα για το έμβλημα του Πέτρου καί Παύλου καί θηριομαχία 

για τον Πήγασο. 

72. Βλ. W a c e , ε. ά. σ. 57, μέ βάση απεικονίσεις μεταλλίων. 

73. Βλ. ε. ά. σ. 90. 

74. Βλ. σημείωση 6. 



RÉSUMÉ 

FRAGMENTS DE PLATS DE TERRE CUITE DU PREMIER 
AGE CHRÉTIEN AU MUSÉE BENAKI 

(PL. 96- 103) 

Nous présentons ici douze fragments de plats rectangulaires en terre 
cuite appartenant à la collection gréco-romaine du Musée Benaki. Leur 
terre-cuite, d'une couleur rouge de brique, est connue comme «Late Roman Β 
Ware». Lieu de provenance est l'Afrique du Nord et Alexandrie en est le port 
d'exportation le plus probable. La décoration en relief, modelée en moule, 
couvre le fond du plat, comme un «emblème». Les petits motifs du bord, 
modelé séparément, y sont appliqués avant la mise au four. 

Les premiers cinq fragments (Nos. 12426, 12412, 12411, 12415 et 12417, 
pi. 96 - 98 et 103β) nous ont permis de reconnaître un sujet mythologique: 
Pégase, soigné par les nymphes, motif qui est représenté complet sur un 
plat du Musée du Caire (No. 46742, pi. 98a). Certaines différences dans 
les détails qui distinguent les fragments Benaki ainsi que le plat du Caire 
suggèrent Fexistance de plusieurs moules avec le même sujet, ce qui indique la 
popularité du thème à une époque avancée. La variante du thème que nous 
examinons provient de l'époque romaine et se trouve aussi aux pavements de 
la «Villa del Nilo» à Leptis Magna (Ilème siècle). Au Vème siècle nous trou
vons ce même sujet aussi sur des carreaux décoratifs provenant également 
de l'Afrique du Nord. 

Les six fragments qui suivent appartiennent au fond (Nos. 12405a, 12424, 
12433 et 12425, pi. 99 - 101) et au bord de plat (Nos. 12409, 12407, pi. 102 β 
et 103a). L'emblème représente un sujet chrétien: les apôtres Pierre et Paul 
trônant des deux côtés d'une croix-monogramme. Sur le bord du plat sont 
représentées des scènes de l'histoire de Jonas et des scènes de pêche. L'emblème 
se compose d'éléments partiellement connus, cependant la composition 
montre une certaine originalité quant à leur combinaison. Ce motif, où la 
croix se met à la place du Christ, se rencontre dans les arts mineurs surtout 
à l'époque de Théodose. Le type des saints assis dérive des figures de phi
losophes et la composition se rapporte sûrement à des synthèses monu
mentales (p. ex. apside de S. Apôtres à Ravenne). 

Le résultat de cette petite recherche est que les mêmes ateliers produisent 
en même temps des pièces aux sujets aussi bien mythologiques que chrétiens 
dont les traits communs sont d'une part leur attachement à la tradition artisti
que gréco-romaine et d'autre part la provenance des sujets des prototypes de 
la peinture monumentale. Leur date ne dépasserait pas les débuts du Vème 
siècle (les trouvailles de Carnutum procurent un terminus post quem). 

Κ. LOVERDOS 



Κ. ΛΟΒΕΡΔΟΥ ΠΙΝΑΞ 96 

α. Θραύσμα πήλινου δίσκου. Μούσα, από παράσταση «καλλωπισμού του Πήγασου». 
Μουσεϊον Μπενάκη, άρ. Μητρ. 12412. 

β. Θραύσμα όμοιο μέ τής εΐκόνας τοΰ πίν. 96 α. Μουσεϊον Μπενάκη, άρ. Μητρ. 12426. 



ΠΙΝΑΞ 97 Κ. ΛΟΒΕΡΔΟΥ 

α. Πήλινο θραοσμα δίσκου. Πήγασος, «έρω-
τιδεύς» και δύο ΜοΟσες, άπο παράσταση 
«καλλωπισμού τοΰ Πήγασου». Μουσείο ν 

Μπενάκη, άρ. Μητρ. 12415. 

β. Θραύσμα όμοιο μέ τής εικόνας τοΰ πίν. 
97 α. Μουσεΐον Μπενάκη, άρ. Μητρ. 12417. 
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α. Θραύσμα πήλινου δίσκου μέ «καλλωπισμό Πήγασου». Αιγυπτιακό Μουσείο Καΐρου, 
άρ. 42742. 

Θραΰσμα πήλινου δίσκου. Περιθώριο : Δένδρο και λέων. Μουσεϊον Μπενάκη, 
άρ. Μητρ. 12395. 
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α. Θραϋσμα πήλινου δίσκου. 
Στον πυθμένα παράσταση μονο-
γραμματικοϋ σταυρού μεταξύ 
ένθρόνων αποστόλων. Ό Παύ
λος και ό μονογραμματικος 
σταυρός. Στο περιθώριο ή ιστο
ρία του Ίωνά. Μουσεΐον Μπε

νάκη, άρ. Μητρ. 12405α. 

•HgMfc 

β. Θραδσμα όμοιο με της εικό
νας του πίν. 100. Μουσεΐον 

Μπενάκη, άρ. Μητρ. 12424. 
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' . * * ' ' • ' 

Λεπτομέρεια τής εικόνος τοο πίν. 99 α. ΠαΟλος. 



ΠΙΝΑΞ 101 Κ. ΛΟΒΕΡΔΟΥ 

α. Θραύσμα ανάλογο μέ τής εικό
νας του πίν. 99 α. Πέτρος. Μουσεΐον 

Μπενάκη, άρ. Μητρ. 12433. 

β. Θραύσμα ανάλογο μέ τής εικό
νας του πίν. 99 α. Πέτρος. Μουσεΐον 

Μπενάκη, αρ. Μητρ. 12425. 



α. 'Αναπαράσταση δίσκου μέ βάση τις εικόνες των πινάκων 99α-103α (σχέδιο). 

β. Θραύσμα όμοιο μέ τής εικόνας του πίν. 103 β. Πλοίο και ψάρι. Μουσείον Μπενάκη, 
άρ. Μητρ. 12407. 



ΠΙΝΑΞ 103 Κ. ΛΟΒΕΡΔΟΥ 

ψ 

α. θραϋσμα πήλινου δίσκου, ανάλογου μέ τής εικόνας του πίν. 99 α. Περιθώριον: Πλοίο. 
Μουσεΐον Μπενάκη, αρ. Μητρ. 12409 

β. Θραύσμα όμοιο μέ τις εικόνες τοϋ πίν. 96α-β. Μουσεΐον Μπενάκη, άρ. Μητρ. 12411. 
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