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ΕΙΚΟΝΕΣ ΤΟΥ ΒΙΟΥ 

ΚΑΙ ΤΗΣ ΚΟΙΜΗΣΕΩΣ ΤΟΥ ΑΓΙΟΥ ΝΙΚΟΛΑΟΥ 

(ΠΙΝ. 104-113) 

Ξεχωριστή θέση στην χορεία των αγίων της χριστιανοσύνης κατέχει 

ό τα τοΰ κόσμου πέρατα διαλάμπων τοις θαύμασι1, αρχιεπίσκοπος Μύρων 

της Λυκίας Νικόλαος, από την πόλη Πάταρα της ίδιας μικρασιάτικης περι

οχής. Ή θεοπρεπής πολιτεία 2 του απλώνεται από τήν εποχή των διωγμών 

τοΰ Διοκλητιανοϋ εως τήν θριαμβικήν εποχή της 'Ορθοδοξίας, τής Α' 

Οικουμενικής Συνόδου, στην οποία αναδεικνύεται όλετήρ τον 'Αρείου3. 

Στα μακρά χρόνια τής αρχιερατείας του γίνεται ό κατ' εξοχήν θερμότατος 

προστάτης των αδικούμενων χηρών άντιλήπτωρ μέγιστος και καταπονουμέ-

νων εκδικητής *. "Ετσι, φυσικό είναι, ό "Αγιος, του οποίου γνωρίζει πάσα 

υφήλιος τα θαύματα 5, να τιμάται μέ ιδιαίτερη αγάπη και σεβασμό σ' δλη 

τήν περιοχή του Χριστιανικού κόσμου, δπως επιγραμματικά διατυπώνε

ται στο Martyrologium Romanum : «S. Nicolai celebritas quae iam saec. 

VI apud graecos increbescere coepit tanta ubique incrementa accepit ut 

in Oriente patiter et Occidente S. Nicolaus fama et veneratione nulli 

secundus evaderei» 6. 

Ή οικουμενικότητα αυτή τοδ 'Αγίου καθρεφτίζεται στο πλήθος των 

έργων λειτουργικής και θρησκευτικής τέχνης πού έχουν για θέμα τον βίο 

του. Στην Δύση, τό αρχαιότερο ( 12ο ς αϊ. ) θεατρικό μυστήριο σέ γαλλική 

γλωσσά, μέ θέμα τήν ζωή ενός 'Αγίου, είναι εμπνευσμένο από τον βίο του 

Νικολάου7. 'Αλλά και στην 'Ανατολή, στο πλαίσιο τής παραδόσεως της, 

αφθονούν τα σχετικά κείμενα : συναξάρια, εγκώμια, πράξεις κλπ. 8 

1. 'Ακολουθία τοϋ 'Εσπερινού τοδ 'Αγίου Νικολάου, Μηναΐον Δεκεμβρίου, Βενε
τία 1845, σ. 32. 

2. "Ακολουθία τοδ Όρθρου, ε.ά. σ. 37. 
3. 'Ακολουθία τοδ Έσπερινοδ, 6.ά. σ. 31. 
4. 'Ακολουθία τοδ "Ορθρου, ε.ά. σ. 35. 
5. "Ε.ά. σ. 35. 
6. Propylaeum ad acta Sanctorum Romanum, Bruxelles 1940, σ. 568. 
7. Jean Bodel d'Arras, « Jeu de Saint Nicolas » ( L o u i s R é a u , Iconographie de 

l'art chrétien, τόμ. Ili, Iconographie des saints II, Paris 1958, σ. 978 ). 
8. G u s t a v A n r i e h , Hagios Nikolaos. Der heilige Nicolaus in der griechischen 

Kirche, 2 τόμοι, Leipzig 1913 -17. 
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'Ανάλογο είναι το πλήθος τών παραστάσεων του 'Αγίου στην ορθό

δοξη ζωγραφική, τόσο σέ τοιχογραφίες 9 όσο και σε φορητές εικόνες 1 0. 

Το πλήθος όμως αυτό δημιουργεί ώρισμένα προβλήματα στον μελετητή 

9. Π.χ. "Αγ. Νικόλαος τοϋ Κασνίτζη στην Καστοριά ( Σ τ . Π ε λ ε κ α ν ί δ η ς , 
Καστοριά, Ι, Θεσσαλονίκη 1953, πίν. 59 β, 60). 

Bojana. Σώζονται 18 σκηνές στο νάρθηκα της εκκλησίας, πού συνθέτουν τόν 
αρχαιότερο λεπτομερή κύκλο τοϋ βίου και τών θαυμάτων τοϋ 'Αγίου (Α. G r a b a r, 
La peinture religieuse en Bulgarie, Paris 1928, σ. 127 κέ. πίν. XVII - XIX. Kr. Mija-
tev, Die Wandmalereien in Bojana, Dresden - Sofia 1961, πίν. 54-58). 

Ναός Χριστού Σωτήρος στά Μέγαρα. 
Arilje. Σώζονται 3 σκηνές ( G. M i 11 e t - Α. F r ο 1 ο w, La peinture du moyen-

âge en Yougoslavie, II, Paris 1957, πίν. 81 - 82 και 102 ). 
Staro Nagoricino (G. M i l l e t -A. F r o low, ε. ά. HI, Paris 1962, πίν. 112, 

είκ. 3, πίν. 127, σχ. 1-2). 
"Αγ. Νικόλαος 'Ορφανός Θεσσαλονίκης, 13 σκηνές ( Ά . Ξ υ γ γ ό π ο υ λ ο ς , 

Οί τοιχογραφίες τοδ Άγ. Νικολάου 'Ορφανού Θεσσαλονίκης, 'Αθήνα 1964, πίν. 
106-116 και 181, 182). 

"Αγ. Νικόλαος τής Ροδιάς ( Ά . Ό ρ λ ά ν δ ο ς εις ΑΒΜΕ Β' 1936, σ. 146 ). 
"Αγ. Νικόλαος στην Curtea dArges, 10 σκηνές (Ο. T a f r a l i , Monuments by

zantins de Curtea de Arges, Paris 1931, σ. 198 - 205, πίν. CI - CVIII ). 
'Αγ. Νικόλαος στο Βρέλι Κρήτης, πρό τοΰ 1448 (G. G e r o l a - Λ α σ σ ι θ ι ω -

τ ά κ η , Τοπογραφικός κατάλογος των τοιχογραφημένων εκκλησιών τής Κρήτης, Ήρά-
κλειον 1961, αρ. 508). 

Κύκλοι τοϋ βίου τοΰ 'Αγίου Νικολάου απαντούν και στή μεταβυζαντινή εποχή. 
Π.χ. στην Μεγ. Λαύρα ( G. M i 11 e t, Monuments de l'Athos, Paris 1927, πίν. 260 ), Μονή 
Γαλατάκη τοΰ 1567, "Αγ. Νικόλαος Μυστρά κ. α. 

10. Τρίπτυχον Άγ. Νικολάου. 11°ζ ai. Μονή Σινά (Γ. και Μ. Σ ω τ η ρ ί ο υ , 
Εικόνες τής Μονής Σινά, Αθήναι, Α 1956, Β 1958, είκ. 46, σ. 62-63. K . W e i t z m a n n , 
Fragments of an early St. Nicholas Triptych on Mount Sinai εις ΔΧΑΕ, περ. Δ, τόμ. Δ, 
1964- 1965, 'Αθήναι 1966, σ. 1-23 ). 

Άγ. Νικόλαος μετά 16 σκηνών έκ τοΰ βίου αύτοΰ. Τέλος 12 ο υ αι. Μονή Σινά (Γ. 
και Μ. Σ ω τ η ρ ί ο υ , Σινά, είκ. 165, σ. 144 - 147 ). 

Άγ. Νικόλαος και σκηνές τοϋ βίου του. Τέλος 13°υ αι. Bari Pinacoteca (Κατά
λογος Mostra dell' arte in Puglia dal tardo antico al rococo, 1964, No 27α, πίν. 31 ). 

Άγ. Νικόλαος καί σκηνές τοΰ βίου του. 14ος αι. Κύπρος Κακοπετριά ( D. T. R i e e, 
The Icons of Cyprus, London 1937, άρ. 2, σ. 189 - 193, πίν. IV - VI ). 

Άγ. Νικόλαος καί σκηνές τοϋ βίου του. 14°ζ αι. Σκόπια (Sv. R a d o j c i é , Icônes 
de Serbie et de Macédoine, Éditions Jougoslavija, πίν. 44-45. D j u r i ó - R a d o j c i é , 
Icônes de Yougoslavie, Belgrade 1961, σ. 99- 100, πίν. XXXVII). 

Άγ. Νικόλαος καί σκηνές τοΰ βίου του. 15°Ç αι. Πάτμος (Κατάλογος «Ή Βυζαν
τινή Τέχνη, Τέχνη Ευρωπαϊκή», Αθήναι 1964, αριθ. 246, σ. 234 ). 

Άγ. Νικόλαος καί σκηνές τοϋ βίου του. 15ος αι. Μονή Σινά ( Γ. καί Μ. Σ ω τ η 
ρ ί ο υ , Σινά, αριθ. 170, σ. 155-157 ). 'Υπάρχει επίσης σημαντικός αριθμός μεταβυζαντι
νών εικόνων ( βλ. Ά . Ξ υ γ γ ό π ο υ λ ο ς , Κατάλογος Εικόνων Μουσείου Μπενάκη, 
'Αθήναι 1936, είκ. 61. M. C h a t z i d a k i s, Icônes de Saint Georges des Grecs et de la 
Collection de l'Institut, Venise (1962 ) είκ. 127, 132, κ. α. ) καθώς και ρωσικών ( βλ. Ο u s-
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επειδή δεν έχει εμπρός του το σύνολο του ύλικοϋ, γιατί υπάρχει ακό
μη σημαντικός αριθμός ανεκδότων — κ α ι άγνωστων— εικονογραφικών 
κύκλων σέ τοιχογραφίες και σέ εικόνες. Για να φθάσουμε στην ολική θεώ
ρηση της εικονογραφίας του Αγίου και στην βαθύτερη κατανόηση της, 
πρέπει νά προηγηθή ή γνωριμία και δημοσίευση όσο τό δυνατόν περισσο
τέρων τοιχογραφιών καί εικόνων u . Για τον λόγον αυτόν δημοσιεύουμε 
εδώ ώρισμένες εικόνες από τήν Καστοριά. Κατ' ανάγκη, στην περιωρισμέ-
νου στόχου εργασία μας, θίγονται μερικά γενικώτερα προβλήματα όπως 
ή εκλογή, διάταξη καί χρονική ακολουθία των σκηνών του βίου του Αγίου, 
οί εικονογραφικοί τύποι καί ή καταγωγή τους, ή σχέση της είκονο-
γραφήσεως μέ τα κείμενα, ή εξέλιξη της κεντρικής παραστάσεως του 'Α
γίου στις εικόνες μέ σκηνές στο πλαίσιο κ.ά. Τα προβλήματα αυτά, φυσικά, 
δεν λύνονται. Σέ μερικές μάλιστα περιπτώσεις καθίστανται οξύτερα. "Ισως 
όμως καί ή συνειδητοποίηση τους καί ή κάπως ακριβέστερη τοποθέτηση 
τους αποτελεί ενα βήμα για τον μελετητή. 

Α. 

Ή πρώτη εικόνα ( αριθμ. 430 ) είναι άμφιπρόσωπη. Στην μία οψη, 
τήν κυρία, εικονίζεται ό "Αγ. Νικόλαος μέ σκηνές του βίου του (πίν. 104 α). 
Στην ράχη της εικόνας σώζονται τμήματα άπό τήν Κοίμηση του 'Αγίου 
(πίν. 110α). Διαστάσεις 1.07 Χ 0.61 μ. Σήμερα φυλάσσεται στην εκκλησία 
του 'Αγίου Σπυρίδωνος του Έθνικοΰ ορφανοτροφείου Καστοριάς. Πριν 
άπό τήν περισυλλογή της ('Ιούλιος 1965)1 2 ευρισκόταν στο ναό του 
'Αγίου Νικολάου τής μοναχής Εύπραξίας, του έτους 1485. 

p e n s k y - V l . L o s k y , The Meaning of Icons, Olten 1952, σ. 123. Κ. Ο n a s c h, Ikonen, 

Berlin 1961 ). 

Στις υποσημειώσεις 4 καί 5 αναφέρονται κυρίως τοιχογραφίες καί εικόνες στις 

όποιες γίνονται αναφορές στο κείμενο τοϋ παρόντος. Για τήν Δυτική τέχνη βλ. L. R é a u, 
Iconographie de l'art chrétien, Paris 1958, τόμ. Ill, σ. 976 - 988. 

11. Κ. W e i t z m a n n , Fragments.. ., σ. 9. 

12. Για τήν καταγραφή καί περισυλλογή εικόνων άπό εκκλησίες τής Καστοριάς 

καί τήν εναρξι εργασιών συντηρήσεως των βλ. ΑΔ 21 ( 1966) Β', (Χρονικά) 1968, σ. 

30. Ειδικά ή εϋρεση τής εικόνας συνδέεται μέ τήν ακόλουθη ιστορία, τήν οποίαν άκουσα 

όταν τήν κατέγραψα : « Μία γυναίκα είδε στο όνειρο της τον Ά γ ι ο Νικόλαο, ό όποιος 

της είπε νά ψάξη νά βρή μιαν ξεχασμένη καί πεταμένη εικόνα του. "Αν δεν εκτελούσε τήν 

προσταγή του, θα πάθαινε μεγάλο κακό. "Αρχισε τότε ή ευλαβική γυναίκα νά ψάχνη στις 

εκκλησίες τής Καστοριάς. Καμμία όμως από τις εικόνες πού έβρισκε δεν συμφωνούσε 

μέ εκείνη πού έβλεπε στο όνειρο της. Ή προθεσμία, πού είχε τάξει ό "Αγιος, έφτανε στο 

τέλος, κι ή δυστυχισμένη γυναίκα ήταν σέ μεγάλη απελπισία. Τήν τελευταία νύχτα τής 

προθεσμίας ξαναφανερώθηκε ό "Αγιος δίνοντας της τήν πρόσθετη εντολή, τήν εικόνα 

πού θα βρή, νά τήν καθαρίση μέ τήν γλωσσά της. Τήν άλλη μέρα, τήν τελευταία, κάποια 
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Τελική συντήρηση και καθαρισμός της είκόνας εγινεν άπο τον κ. 
Φώτη Ζαχαρίου. Προηγουμένως είχε γίνει καθαρισμός άπο τοπικό τε
χνίτη. 

Κ ύ ρ ι α ο ψ η : Τό ξύλο έχει σκαφή ώστε να σχηματισθή λεπτό πλαί
σιο ( + 2 έκ. ), το όποιο γίνεται κάπως φαρδύτερο στις οριζόντιες πλευρές. 
"Αλλο λεπτό πλαίσιο ορίζει τό κεντρικό μέρος της είκόνας ( 84 x 32 έκ. ), 
έτσι ώστε ή κύρια παράσταση να περιβάλλεται στις τρεις πλευρές, εκτός 
άπό τήν κάτω, άπό μια λωρίδα (13 έκ. ) όπου ζωγραφίζονται οι σκηνές 
της ζωής και των θαυμάτων τοϋ 'Αγίου. 

Ή μορφή τοϋ πλαισίου, παρουσιάζεται —στις εικόνες μέ σκηνές τοϋ 
βίου— συνήθως σέ τρεις τύπους : 

Α) Περιτρέχει και τίς τέσσερες πλευρές της κεντρικής παραστάσεως 
π.χ. εικόνα 'Αγ. Νικολάου στο Σινά (αριθμ. 165). 

Β) Εκτείνεται στις τρεις πλευρές όπως π.χ. ή εξεταζόμενη εΐκόνα 
τοϋ Άγ. Νικολάου στην Καστοριά, αριθμ. 350 ( παράρτημα άρ. 2. ). 

Γ) Περιορίζεται στις δύο μόνον πλευρές, είτε στις κατακόρυφες π.χ. 
ή εικόνα 'Αγ. Νικολάου Κακοπετριάς Κύπρου, είτε στις οριζόντιες π.χ. 
εικόνα 'Αγ. Νικολάου στο ναόν 'Αγ. Δημητρίου στά Χρύσαφα. 

Ό πρώτος τύπος φαίνεται να είναι αρχαιότερος, μιας και οί παλαιό
τερες γνωστές εικόνες έχουν τήν μορφή αυτή. 

Ή κ ε ν τ ρ ι κ ή π α ρ ά σ τ α σ η : Ό "Αγιος (πίν. 104α) εικονίζεται 
ολόσωμος, όρθιος, μετωπικός. Ευλογεί μέ τό δεξί του χέρι, ενώ μέ τό αριστερό 
κρατεί κλειστό Ευαγγέλιο. Φορεί τα επισκοπικά του άμφια : βαθυγάλαζο 
στιχάριο 13, πορφυρό φελόνι, λευκό ώμοφόριο τό όποιο κοσμούν τρεις με
γάλοι μαΰροι σταυροί και δύο μαϋρες ταινίες στην άκρη του. Τό έπιτρα-
χήλιο, τα έπιμάνικα καί τό έπιγονάτιο έχουν χρώμα σιέννας κι είναι δια
κοσμημένα μέ λευκές πέρλες. 

Ή κεφαλή τοϋ 'Αγίου ( πίν. 104 β) έχει άποδοθή μέ πλαστική διάθεση. 
Ό σφαιρικός όγκος τοϋ μεγάλου μετώπου κυριαρχεί. Τα μάτια μικρά, ή 
μύτη κανονική, τό στόμα μικρό. Γένεια στρογγυλά. Ό προπλασμός τοϋ 
προσώπου σκοτεινός. Μέ λευκές πινελλιές γράφονται τα χαρακτηριστικά 
( ρυτίδες ). Κόκκινες κηλίδες τονίζουν τά ζυγωματικά καί τα πτερύγια τής 

γνωστή της τήν ώδήγησε στο κρυμμένο, μέσα στα σπίτια τής συνοικίας των 'Αγίων 
'Αναργύρων, εκκλησάκι τοϋ Άγ. Νικολάου, δπου είδεν ενα μεγάλο, μαυρισμένο, χοντρό 
σανίδι. 'Αμέσως όμως αύτη ανεγνώρισε τήν εΐκόνα τοο ονείρου. Το προσκύνησε καί το 
έδωσε να τό καθαρίση κάποιος ζωγράφος πού ήταν τότε έκεΐ. 'Από τό μαυρισμένο εκείνο 
σανίδι φανερώθηκε αυτή ή ωραία εικόνα. Ή καλή γυναίκα ευχαρίστησε μέ βαθειά κα
τάνυξη τον "Αγιο ». 

13. Οί πράσινες ανταύγειες, πού φαίνονται σήμερα, προέρχονται άπό τά βερνίκια 
καί τίς οξειδώσεις τους. 
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μύτης. Τα γένεια, μέ αρκετή σχηματοποίηση, γράφονται γκρίζα μέ άσπρες 

ψιμυθιές πάνω στο σκοτεινό προπλασμό. 

Το έδαφος, οπού πατεί ό "Αγιος είναι πράσινο, ένώ ό κάμπος θα ήταν 

στρωμένος μέ ασήμι πού μέ ειδικό βερνίκι θα έδινε τήν εντύπωση του χρυ

σού. 

Υπάρχει μια νεώτερη επιγραφή : «"Αγιος Νικόλαος ό θερμός προ

στάτης». 

Ή δλη παράσταση του 'Αγίου έχει φύγει άπό τον άξονα της καί τό 

κέντρο βάρους του σώματος μοιάζει σαν να πέφτη μόνο στο δεξί πόδι, 

μέ αποτέλεσμα να μήν αναπαύεται καλά στο χώρο, καί τό αριστερό χέρι 

τοΰ Αγίου να κολλά σχεδόν στο πλαίσιο. Πριν προχωρήσουμε στην εξέ

ταση τών σκηνών του Βίου τοΰ Αγίου, ας ίδοΰμε τις παραλλαγές πού παίρνει 

στίς εικόνες τής σειράς αυτής, ή κεντρική παράσταση. 

Α) Ό "Αγιος εικονίζεται μετωπικός μέχρι τή μέση. 

Β) Ό "Αγιος εικονίζεται μετωπικός, ολόσωμος. 

Γ) Ό "Αγιος εικονίζεται μετωπικός, ολόσωμος, καθιστός σέ θρόνο. 

Καί στις τρεις παραλλαγές κρατεί κλειστό Ευαγγέλιο μέ τό αριστερό χέρι 

καί ευλογεί μέ τό δεξιό. Συχνά, δεξιά καί αριστερά τής κεφαλής του παρι

στάνονται στηθαΐοι —σέ σπανιώτερες περιπτώσεις ολόσωμοι—14 ό Χρι

στός καί ή Θεοτόκος, σέ πολύ μικρότερη κλίμακα, προσφέροντας στον 

Νικόλαο τα σύμβολα τής άρχιερωσύνης, πού του είχαν άφαιρεθή βίαια άπό 

τήν κοσμική εξουσία για τήν σθεναρή ορθόδοξη στάση του στην Σύνοδο 

τής Νικαίας 15. 

Άπό τις γνωστές εικόνες οί αρχαιότερες π.χ. του Σινά 1 6, ή ψηφιδωτή 

εικόνα Άγ. Νικολάου στο Aachen1 7 ( 1 0 ο ν - 1 1 ο ν αϊ.) ανήκουν στον Α' 

τύπο. Ή εικόνα τής Καστοριάς ανήκει στο Β' τύπο. Δέν μπορούμε να πού

με αν ό Β' τύπος είναι νεώτερος. Πιθανώς συνυπάρχει μέ τον Α' γιατί γνω

ρίζουμε παραστάσεις τοϋ 'Αγίου ολόσωμου σέ εικόνες δίχως πλαίσιο ( ψη

φιδωτή εικόνα Πάτμου, 11 ο υ αϊ. ) 1 8 ή μέ άλλους Αγίους μαζί. Στον 14ον 

αϊ. τον ολόσωμο "Αγιο βρίσκουμε καί σέ εικόνες βίου (π.χ. εικόνα Κακο-

πετριάς Κύπρου). Ένώ αντίθετα ή παράσταση τοΰ στηθαίου 'Αγίου, αν καί 

14. Εικόνα τοΟ Άγ. Νικολάου Κακοπετριάς Κύπρου ( D. Τ. R i c e , Icons of 
Cyprus, πίν. V ). 

15. A n r i e h , τόμ. Ι, σ. 224, βλ. καί Γ. καί Μ. Σ ω τ η ρ ί ο υ , Σινά, σ. 93. 
16. Πρβλ. Κ. Wei t ζ m a n n , M. Ch a t z i d a k i s, Κ r. M i a t e v , S v. Ra-

d o j é i c , Icônes, Paris 1966, πίν. 16 καί Κ. W e i t z m a n n , Fragments, πίν. 4, είκ. 6 
καί πίν. 5. 

17. «Βυζαντινή τέχνη, Τέχνη Ευρωπαϊκή», αριθ. 162. 
18. " Α ν ν α ς Μ α ρ α β ά - Χ α τ ζ η ν ι κ ο λ ά ο υ , Ή ψηφιδωτή εικόνα τής Πάτμου 

εις ΔΧΑΕ, περ. Δ, τόμ. Α, 1956, σ. 127. 
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άπαντα και στις εικόνες μέ βίο ( εικόνες Σκοπίων, Πάτμου ), επικρατεί στις 

δίχως σκηνές στο πλαίσιο εικόνες. 

Ή παράσταση του ένθρόνου 'Αγίου είναι περισσότερο αγαπητή στην 

μεταβυζαντινή περίοδο. 

Ο ί σ κ η ν έ ς τ ο ϋ π λ α ι σ ί ο υ . Οί σκηνές άπο το βίο του 'Αγίου 

στο πλαίσιο πρέπει να ήσαν δώδεκα. Σήμερα σώζονται, σέ καλή κατάσταση, 

επτά. Τεσσάρων μπορούμε ν' αναγνωρί

σουμε το θέμα. Μία, τέλος, έχει εντε

λώς καταστραφή. 

'Από τήν πρώτη ματιά φαίνεται ότι 

ή εικονογράφηση δέν παρακολουθεί 

χρονολογικά τήν ζωή και τα θαύματα 

τοϋ Αγίου 1 9. Στό πρώτο, εντελώς κα

τεστραμμένο σήμερα εικονίδιο, μπο

ρούμε να υποθέσουμε οτι εΐχεν άπει-

κονισθή ή Γέννησις του 'Αγίου, γιατί 

« δλοι οί κύκλοι αρχίζουν μέ τον 

ίδιο τρόπο», όπως παρατηρεί ό Weitz-

mann 2 0 . Ή πορεία πού θ' ακολουθή

σουμε όμως κατόπιν δέν προσδιορί

ζεται ούτε από τήν παρακολούθηση 

ενός ώρισμένου κειμένου, ούτε από τήν 

χρονική ακολουθία. 

'Από τό δεύτερο προς τα δεξιά εικο

νίδιο αρχίζει ή ιστόρηση της Πράξεως 

των στρατηγών21 άλλα και εδώ οί σκηνές 

δέν ακολουθούν χρονολογική σειρά. 

Στο ΰπ' αριθ. 2 εικονίδιο έχουμε τήν εμφάνιση τοϋ 'Αγ. Νικολάου 

στό όνειρο τοϋ Μ. Κωνσταντίνου ( πίν. 105 α ) . Στην διαγώνιο της πάρα-

1 

9 

10 

11 

12 

2 3 4 

5 

6 

7 

8 

. _ 

19. Ή έλλειψη χρονικής ακολουθίας στην ίστόρηση τών γεγονότων άπαντα και 
στις τοιχογραφίες π.χ. στην Bojana. Tò πρόβλημα εξετάζει ό Α. G r a b a r ( L a peinture 
religieuse en Bulgarie, σ. 128), όπου μή βρίσκοντας αντιστοιχία των παραστάσεων προς 
τα κείμενα τις εξετάζει κατά θεματικές ενότητες. 

20. Fragments, ε. ά. σ. 9. Πρβλ. και τις εικόνες 165 και 170 του Σινά (Γ. και Μ. 
Σ ω τ η ρ ί ο υ , Σινά, 165, 170 ), της Κακοπετριας ( D. T. R i e e, ε. ά. πίν. V ), των Σκο
πίων ( Icônes de Yougoslavie, πίν. XXXVII ), τοϋ Bari ( Κατάλογος Mostra dell' arte in 
Puglia, ë. ά. πίν. 31 ), κ. α. 

21. Ή ιστορία τών στρατηγών άπαντα και ώς κείμενο μεμονωμένο Πραζις τοϋ tv 
άγίοις πατρός ημών Νικολάου αρχιεπισκόπου Μύρων της Λυκίας ( A n r i e h , σ. 67-77 
τό κανονικό κείμενο και σ. 77 - 96 οί διάφορες παραλλαγές ) καί στους βίους και τα έγκώ-
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στάσεως μέσα σέ κόκκινο ( κινάβαρι ) στρώμα κοιμάται ό Βασιλεύς 

Κωνσταντίνος ντυμένος πορφύρα, αυτοκρατορικό λώρο και στέμμα, ένώ 

ό "Αγ. Νικόλαος σκύβει ελαφρά τείνοντας το χέρι. Δεξιά και αρι

στερά δύο στενά κτήρια. Στην επομένη σκηνή ( αριθ. 3) ό "Αγιος εμφανί

ζεται στον Έ π α ρ χ ο ( πίν. 105 β ) . Ή ίδια σύνθεση μέ χρωματική διαφορά. 

Στρώμα λευκό, οπού κοιμάται ό Έ π α ρ χ ο ς ντυμένος κόκκινο νυχτερινό 

ένδυμα. Ό "Αγιος σκύβει λιγώτερο από τήν προηγούμενη σκηνή. Δύο κτή

ρια στο βάθος. 

Ε π ι γ ρ α φ ή : ο Ά Γ Ι Ο Σ Ν Ι Κ Ο Λ Α Ο Σ | Ν Ι Π Ν Η | Α Ζ Ο Ν | Τ Ο Ν | Η Π Α Ρ Χ Ο Ν . 

Τό υπ' αριθ. 4 εικονίδιο ( πίν. 106 α ) παριστάνει τήν προσφορά τών 

δώρων ευγνωμοσύνης. Δεξιά ό "Αγιος, κατά τρία τέταρτα, παίρνει Ευαγ

γέλιο πού του φέρνουν τρεις άνδρες. Στο βάθος ενιαίο κτήριο πού ψηλώνει 

πίσω άπό τον "Αγιο. 

Ε π ι γ ρ α φ ή : Η ΤΡΙΣ ΑΝΔΡΕΣ Κθ|ΜΗΖΟΥΝ ΤΑ ΔΩΡΑ ΤΟ ΑΓΙΟ. 

Στο υπ' αριθμ. 5 εικονίδιο ( π ί ν . 106 β ) τρεις άνδρες μέ άπλα μονό

χρωμα ροΰχα ( κόκκινο, πράσινο και μπλε ), μέ δεμένα τα μάτια, σκύβουν 

προτείνοντας τους λαιμούς τους, καθώς ό δήμιος, ντυμένος χρυσή πανο

πλία και περικεφαλαία, σηκώνει τήν σπάθα για να τους αποκεφάλιση. 

Ό Ά γ ι ο ς άπό τήν άκρη, μέ βίαιη κίνηση αρπάζει τήν γυμνή λάμα, ένώ 

ό δήμιος τον κυττά μέ απορία. 

Εικονίδιο 6. Τρεις άνδρες καθισμένοι μέσα σέ φυλακή ( π ί ν . 107α) . 

Ό μεσαίος κατενώπιον μέ σηκωμένα τα χέρια. Οί δύο άλλοι, κατά τα τρία 

τέταρτα. Και οί τρεις έχουν τα πόδια περασμένα σέ φάλαγγα. Φορούν 

άπλα μονόχρωμα ενδύματα. Φαίνεται σύγχρονα τό εσωτερικό καί τό εξωτε

ρικό της φυλακής μέ τρεις πύργους ζωγραφισμένους σχεδόν προοπτικά. 

Ε π ι γ ρ α φ ή : Η ΤΡΙΣ ΑΝΔΡΕΣ ΕΝ ΤΙ ΦΡΟΥΡΑ. 

μια π.χ. στον βίο τών Μεταφραστοδ ( A n r i e h , σ. 252 - 262, καί στο Μηναίο τοΰ Δε
κεμβρίου ). 'Αποτελεί δέ θέμα πολλών ΰμνων της άσματικής ακολουθίας του 'Αγίου. 
Σέ γενικές γραμμές έχει ώς έξης : λόγω κακοκαιρίας ό αυτοκρατορικός στόλος ποδίζει 
στο λιμάνι Άνδριάκη της επισκοπικής δικαιοδοσίας τοΟ 'Επισκόπου Μύρων. Γίνεται 
σύγκρουση ανάμεσα στους κατοίκους καί στους στρατιώτες, τήν οποία διευθετεί ό είρη-
νοποιός καί δυναμικός επίσκοπος Νικόλαος. Ό Νικόλαος γίνεται φίλος μέ τον Ούρσο, 
τον Έρπυλίωνα καί τον Νεπωτιάνο, τους τρεις στρατηγούς, οί όποιοι ήσαν επικεφαλής 
τών στρατευμάτων. Μετά τήν διευθέτηση αυτή ό επίσκοπος πληροφορείται ότι ό διοικητής 
τής πόλεως Ευστάθιος κατεδίκασε τρεις αθώους σέ θάνατο. Σπεύδει καί σώζει, μπροστά 
στους στρατηγούς, τους τρεις αθώους τήν τελευταία ακριβώς στιγμή. Άφοϋ εληξεν ή 
αποστολή τους, οί στρατηγοί έφυγαν γιά τήν Βασιλεύουσα, όπου, μετά άπό καιρό, συκο-
φαντηθέντες έφυλακίσθησαν. Τότε θυμήθηκαν τον Επίσκοπο πού είχε σώσει τους αθώους 
στον Άνδριάκη, τον επικαλέστηκαν στην προσευχή τους, καί τήν νύκτα ό Άγιος φανε
ρώθηκε στο όνειρο τοΰ Κωνσταντίνου καί τοϋ έπαρχου Άβλαβίου. Τήν άλλη ήμερα έκά-
λεσε ό βασιλέας τους στρατηγούς, τους ανέφερε το όνειρο του καί τους ελευθέρωσε, 
δίνοντας τους καί δώρα για να τα προσφέρουν στον Άγιο. 
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Ή ίστορία των Τριών Στρατηγών δέν λείπει σχεδόν από κανένα κεί
μενο και τήν βρίσκουμε εικονογραφημένη, λιγώτερο ή περισσότερο ανεπτυ
γμένη, σέ όλους σχεδόν τους γνωστούς εικονογραφικούς κύκλους 22. "Αλ
λωστε το θαύμα αυτό καθώς και ή ίστορία της προικοδοτήσεως των τριών 
κοριτσιών —μιας πολύ συνηθισμένης 2 3 παραστάσεως πού λείπει από τήν 
εΙκόνα μας— είναι άπο τα πιο χαρακτηριστικά στοιχεία της προσωπικό
τητας του 'Αγίου. Άλλα και ιδιαίτερα χαρακτηριστική, γενικότερα, για τήν 
«φιλάνθρωπη» στάση της 'Ορθοδόξου Παραδόσεως στα γεγονότα πού 
συνθέτουν τήν απλή καθημερινή ζωή 24. 

Ή ίστορία τών Στρατηγών εικονογραφείται συνήθως σέ εξ ή επτά 
σκηνές. Σέ χρονολογική σειρά έχουν ώς έξης : 1. Σωτηρία τών τριών αθώων. 
2. Οί τρεις στρατηγοί ( άνδρες ) στην φυλακή. 3. Ό "Αγιος ένυπνιάζει τον 
Μ. Κωνσταντίνο. 4. Ό "Αγιος ένυπνιάζει τον "Επαρχο. 5. Οί στρατηγοί 
λαμβάνουν δώρα άπό τον Μ. Κωνσταντίνο 25. 7. Οί τρεις στρατηγοί προσ
φέρουν τα δώρα στον "Αγ. Νικόλαο. 

Στην εικόνα της Καστοριάς έχουμε τις πέντε. Λείπουν οί σκηνές της 
εμφανίσεως τών στρατηγών στον Μ. Κωνσταντίνο και της παραλαβής 
τών δώρων. Οί πέντε σκηνές της εικόνας μας όμως δέν διατάσσονται κατ' 
απόλυτη χρονική ακολουθία2β. "Ετσι ή πρώτη σκηνή, σύμφωνα μέ τήν 
κατάταξη πού κάναμε πιο πάνω, ή σωτηρία δηλ. τών αθώων ( εικονίδιο 
αριθμ. 5 ) βρίσκεται στην μέση. 'Ακολουθεί το χρονικά επόμενο γεγονός, 
της φυλακίσεως τών στρατηγών. Για να ξαναβρούμε όμως τήν συνέχεια 
πρέπει να γυρίσουμε πίσω στην επάνω πλευρά του πλαισίου στο ενκ. 2 όπου 
παριστάνεται ή εμφάνιση του Νικολάου στο ενύπνιο τοϋ Κωνσταντίνου, και 
μετά να παρακολουθήσουμε κανονικά προς τα δεξιά τα επόμενα γεγονότα. 

Ά ς ιδούμε τώρα κάπως προσεκτικότερα τήν κάθε μια άπό τΙς σκηνές 

22. Τοιχογραφίες : "Αγ. Νικόλαος του Κασνίτζη, Bojana, "Αγ. Νικόλαος 'Ορφανός, 
Arilje, Curtea α"Arges κ. ά. Είκόνες : Τρίπτυχο Σινά, Σινά 165, 170, Κακοπετριάς Κύ
πρου, Πάτμου κ. α. 

23. Π.χ. Τοιχογραφίες : Bojana, "Αγ. Νικόλαος 'Ορφανός, Curtea d'Arges. Είκόνες : 
Κακοπετριάς Κύπρου, Bari, Πάτμου κ.α. 

24. Για τό ιδιαίτερο νόημα τών παραστάσεων αυτών στην ορθόδοξο παράδοση 
βλ. Ν. Ζ ί α, Ή εικονογραφία τοϋ βίου τοϋ 'Αγίου Νικολάου ή ό ανθρωπισμός της 'Ορθο
δόξου 'Αγιογραφίας στο « Χριστιανικό Συμπόσιο », 'Αθήναι 1966, σ. 253 - 255. 

25. Οί σκηνές ύπ' αριθμ. 5 και 6 έχουν παρεμφερές περιεχόμενο. Σπανιώτερη είναι 
ή ύπ'άριθμ. 6, τήν όποια βρίσκουμε στον "Αγ. Νικόλαο τοϋ Κασνίτζη στην Καστοριά 
( Π ε λ ε κ α ν ϊ δ η ς , Καστοριά, πίν. 59 β ). 

26. Χρονική ακολουθία εχουν οί σκηνές τής « Πράξεως τών στρατηλάτων » στην 
είκόνα 165 τοϋ Σινά (έκτος άπό τήν σκηνή τής σωτηρίας τών τριών αθώων). Ή ανάγνωση 
τών σκηνών πρέπει να γίνη οριζοντίως άπό αριστερά προς δεξιά. Βλ. και σημείωση 19. 
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αυτές. Συγκριτική μελέτη μέ άλλους κύκλους δείχνει απ' αρχής ότι δεν 

παρουσιάζουν, συνήθως, σοβαρές εικονογραφικές παραλλαγές. 

Ή σκηνή τής σωτηρίας τών τριών αθώων ακολουθεί κατά κανόνα 

τον τύπο πού έχουμε στην εικόνα τής Καστοριάς 2 7. Ό "Αγιος ιστάμενος 

πίσω άπό τον δήμιο αρπάζει το σπαθί. Παραλλαγή εμφανίζει ή εικόνα 165 

τοϋ Σινά, οπού ό δήμιος ετοιμάζεται να σφάξη τον ένα ένώ οι δύο άλλοι 

περιμένουν πιο πέρα. Στην εικόνα μας ή σκηνή ( πίν. 106 β ) έχει μια εσω

τερική δύναμη, πού φανερώνεται στην κίνηση τοϋ Αγίου, πού τεντώ

νεται σαν χορδή τόξου για να άρπάξη το σπαθί του δημίου. Το τόξο 

κλείνει ή καμπύλη τοϋ σώματος τοϋ δημίου μέ τό περίεργο κάλυμμα στην 

κεφαλή 2 8. 

Ή σκηνή τής φυλακής άπαντα σέ όλους σχεδόν τους γνωστούς εικο

νογραφικούς κύκλους μέ παραλλαγές στο κτήριο. Στην εικόνα τοϋ Bari 

π.χ. τό άνοιγμα τής φυλακής φράσσεται άπό σίδερα μέ ρομβοειδές πλέγμα 2 9. 

Τό παλαιότερο γνωστό παράδειγμα τό έχουμε στο τρίπτυχο τοϋ Σινά 3 0 

άπό τό όποιο φαίνεται να προέρχωνται οί νεώτερες παραστάσεις, ή δέ 

εικονογραφία, όπως είχαν σημειώσει οί Σωτηρίου3 1, έχει ληφθή άπό 

τήν Όκτάτευχο τοϋ Σεραγίου. Ή εικόνα μας (πίν. 107α) εμφανίζει μεγάλη 

ομοιότητα μέ τήν αντίστοιχη σκηνή τής είκ. 165 τοϋ Σινά τόσο στο κτή

ριο, οσο καί στις στάσεις καί κινήσεις τών φυλακισμένων. Σημαντική 

διαφορά στο κτήριο —παριστάνεται τό εσωτερικό ενός φρουρίου— καί 

στή στάση τών φυλακισμένων βρίσκουμε στην Arilje32. Στην Curtea 

d'Arges επίσης τό κτήριο διαφέρει ριζικά, τόσο ώστε νά μήν θυμίζη φυ

λακή καί νά δίνη τήν εντύπωση ότι έχει παρανοήσει λίγο τό γεγονός ό 

ζωγράφος33. Μικρή παραλλαγή στο κτήριο καί τήν όλη διάταξη παρου

σιάζει ή δημοσιευομένη εικόνα τής Πάτμου (πίν. 113 β). 

Ή εμφάνιση τοϋ 'Αγίου στον ύπνο τοϋ Κωνσταντίνου καί τοϋ Έ 

παρχου ακολουθεί συνήθως τον τύπο πού πρωτοβρίσκουμε στο τρίπτυχο 

τοϋ Σινά. Στην εικόνα μας (πίν. 105) έχουμε μια μικρή παραλλαγή. Λείπει 

τό κρεββάτι. Ό ύπνος, εδώ όπως καί στην είκ. ΟΜ4 (παράρτημα άρ. 3) 

δηλώνεται συμβατικά μέ τό μετέωρο στρώμα, γνωστό καί άπό άλλες περι-

27. Τόν ίδιο εικονογραφικό τύπο βρίσκουμε στις εικόνες της Καστοριάς 350, 
207, ΟΜ4. 

28. Όμοιο « πίλο », συνήθη στους χρόνους τον Παλαιολόγων, φέρει μια μορφή 
στην Πεντηκοστή στον Άγιο Δημήτριο του Pec (Ε. S u b ο t i é, The Church of St. 
Demetrius in the Patriarchate of Pec, Beograd 1964 πίν. 36 - 37 ), 

29. Mostra dell'arte in Puglia, πίν. 31. 
30. Γ. καί Μ. Σ ω τ η ρ ί ο υ , Σινά, πίν. 36. 
31. Γ. καί Μ. Σ ω τ η ρ ί ο υ , Σινά, σ. 63. 
32. M i l l e t - F r o l o w, Yougoslavie Π, πίν. 102, σχ. 3. 
33. T a f r a l i , Curtea de Arges, πίν. CIL 
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πτώσεις για τήν δήλωση ύπνου ή κατακλίσεως34 άλλα και μέ τή στάση 

του κοιμωμένου πού είναι τυπική. Τα στοιχεία αυτά εμφανίζουν μειονε

κτήματα ώς προς τήν ρεαλιστική απόδοση, άλλα αποτελούν αρκετά 

ικανοποιητική ζωγραφική λύση. 

Ή προσφορά τών δώρων δέν άπαντα τόσο συχνά. Στην εικόνα μας 

(πίν. 106 α ) τα δώρα ( Εοαγγέλιον χροσοΰν... καί κυριόλους δύω χρυσούς) 

τά δέχεται άπό τους στρατηγούς ό "Αγιος όρθιος, όπως ακριβώς και 

στην εικόνα ΟΜ4. Ένώ στην εικόνα Σινά 165 ό "Αγιος κάθεται και οί 

στρατηγοί είναι γονατιστοί. 

Εικονίδιο 7 ( πίν. 107 β ). Στην μέση ό "Αγιος Νικόλαος, κατά τρία 

τέταρτα, μέ τα χέρια σέ προσευχή, έχει στραμμένη τήν κεφαλή του στον 

ουρανό. Πίσω του άγγελος ντυμένος μέ πράσινα και κόκκινα, ένώ μπρο

στά του υψώνεται βράχος. Άπό επάνω ενα σκοτεινό ημικύκλιο μέ στα

λαγματιές. 

Επιγραφές : ΑΓΓ(ελος) ΚΥ(ρίο)Υ, Ο ΑΓ(ιος) ΝΙΚΟΛΑΟΣ. 

Ή σκηνή αυτή εϊναι σπανιωτάτη, αν οχι μοναδική. Τσως ν' αναφέ

ρεται σέ κάποιο θαύμα «άβροχείας» το όποιον δέν άπαντα στα συναξάρια 

του Μηναίου. Ό Anrieh3 5 αναφέρει —χωρίς νά παραθέτη το ελληνικό 

κείμενο— θαύμα τοΰ πατρός ημών Νικολάου ( τοΰ Σιωνίτου μάλλον ) περί 

άβροχείας. Ή περιγραφή δέν συμφωνεί στις λεπτομέρειες ( παρουσία πλή

θους, κλήρου, εικόνων κλπ. ) μέ τήν εικόνα μας. Θα μπορούσε όμως κανείς 

νά δικαιολόγηση το γεγονός άπό τήν έλλειψη χώρου και άπό τήν συνο

πτική διάθεση τοΰ ζωγράφου μας. Στοιχεία για τήν ταύτιση απομένουν ή 

προς τους ουρανούς δέηση τοΰ 'Αγίου καί ό ουρανός, πού μοιάζει ν' άνοίγη 

σέ βροχή. 

Εικονίδιο 8. Μέσα σέ βάρκα μέ πανιά (πίν. 108α) κάθεται ό "Αγιος 

στραμμένος προς τα δεξιά καί ευλογεί ένα νέο πού κωπηλατεί. Στα πανιά 

πετάει μικρός δαίμονας. Στο επάνω δεξιό τμήμα τοΰ εικονιδίου παράσταση 

τειχών ή πόλεως. 

'Επιγραφές : ΑΓ. ΝΙΚΟΛΑΟΣ ΔΙΑΣΟΖΩ(ν) (π)ΛΗΟΝ. 

Το εικονίδιο αυτό αναφέρεται σέ ενα άπό τά θαλασσινά θαύματα 

τοΰ "Αγίου. Είναι τόσα πολλά δμως καί μέ τόσα κοινά σημεία, πού 

δύσκολο μπορεί νά προσδιορίση κανείς για ποιο ακριβώς πρόκειται. Έδώ 

πιθανώτατα έχουμε το θαΰμα κατά τήν μετάβαση τοΰ 'Αγίου στα Ίεροσό-

34. Π.χ. ή κατάκλιση της Παναγίας στις παραστάσεις τής Γεννήσεως τοΰ Χριστοο, 
μέ τήν διαφορά ότι το « στρώμα » ακουμπά κάπου. Σέ μερικές μικρογραφικές όμως παρα
στάσεις π.χ. στο χειρόγραφο 533 τής Bibliothèque Nationale ( Η . O m o n t , Miniatures 
des plus anciens manuscrits grecs de la Bibliothèque Nationale du VIe au XIVe siècle, Paris 
1929, πίν. IV) γίνεται λιγώτερο ρεαλιστικό. Πρβλ. καί τήν παράσταση τοο «Άναπεσόντος». 

35. A n r i e h , σ. 57 - 58. 
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λύμα, οπότε ό "Αγιος είδε τον πονηρον της νεώς επιβάντα, τάτε του ΐστοΰ 

και τα των πηδαλίου καλώδια μαχαίρα διατέμνοντα36. Θα μπορούσε τότε 

να ύποθέση κανείς ότι ή εικονιζόμενη στην γωνία πόλη είναι ή 'Ιερου

σαλήμ. 

Ένώ το θαύμα άπαντα συχνά —σέ όλους σχεδόν τους εικονογραφη

μένους κύκλους— ή προσθήκη της μικρής γωνιακής παραστάσεως είναι, 

άπ' όσο ξέρω, μοναδική. 

Επιστρέφουμε τώρα στην κατακόρυφο πλευρά όπου στα πέντε συ

νεχή εικονίδια παρίστανται ισάριθμα γεγονότα. 

Τό ύπ' αριθ. 9 εικονίδιο ( πίν. 108 β ) είναι αρκετά κατεστραμμένο. 

Σώζεται στο επάνω δεξιό μέρος τό σώμα του 'Αγίου, άπό τό στήθος και κά

τω, σέ στάση τριών τετάρτων. Ό "Αγιος προσφέρει πουγγί στα δεητικά 

χέρια διαφόρων χωλών, κυλών κ.ά., πού παριστάνονται στο αριστερό 

μέρος. Διατηρούνται μόνο τά χέρια τους και ενα κεφάλι. Τό βάθος κλείνει 

κτήριο. 

Δέν είναι εύκολο να προσδιορισθή αν ή παράσταση αναφέρεται σέ 

ενα συγκεκριμένο γεγονός φιλανθρωπίας τοϋ 'Αγίου ή είναι μια γενική 

εικόνα τοϋ φιλάνθρωπου τοϋ χαρακτήρος τοϋ Νικολάου. 

Τό θέμα αυτό δέν άπαντα συχνά. Σέ μια μεταβυζαντινή τοιχογραφία 

στή Μονή Γαλατάκη τοϋ έτους 1567 βρίσκουμε παρεμφερή παράσταση, 

όπου πορευόμενος ό "Αγιος για προσκύνημα στα 'Ιεροσόλυμα τυφλούς, 

χωλούς, κυλούς έθεράπευσε. Ό χωλός, μέ τό μικρό χαρακτηριστικό δεκανίκι, 

ενισχύει τήν υπόθεση. 'Εάν πρόκειται πράγματι για τό γεγονός αυτό, έχουμε 

τήν εικονογράφηση ενός βιογραφικοΰ στοιχείου τοϋ Νικολάου. Τό θέμα 

όμως περιπλέκεται καθ' όσον τό γεγονός αναφέρεται στο βίο τοϋ Άγ. 

Νικολάου τής Σιών —όπως άλλωστε και άλλες σκηνές πού συντάσσονται 

στο βίο τοϋ Νικολάου τών Μύρων— τοϋ οποίου « βίους » έχει περιλάβει 

στην συλλογή του ό Anrieh. 

Σέ σχετικώς καλύτερη κατάσταση βρίσκεται τό ύπ' αριθ. 10 εικονίδιο 

( πίν. 109 α ). Μπροστά σέ οικοδόμημα, πού απλώνεται σέ όλη τήν παρά

σταση, εικονίζεται αριστερά ό "Αγ. Νικόλαος —τό πρόσωπο φθαρμένο— 

ντυμένος τά αρχιερατικά του. Είναι στραμμένος προς τά δεξιά τείνοντας τό 

χέρι σέ ευλογία προς τήν δεξιά ιστάμενη μορφή, σημαντικά κατεστραμ

μένη στο πρόσωπο και τό σώμα, ή οποία φορεί επιβλητικό μή θρησκευτικό 

ένδυμα. Πίσω και επάνω άπό αυτήν πέφτει ενα δαιμόνιο(;). 

Τό ύπ. αριθ. 11 εικονίδιο είναι κατεστραμμένο. Σώζεται μόνο τμήμα 

κεφαλής στην άκρη δεξιά καί κάποια τμήματα άπό τά άμφια τοϋ 'Αγίου. 

Σχετικά καλά διατηρούνται οί επιγραφές : ΑΓΓΕΛ(ος) Κ(υρίο)ν ΝΙΚΟΛΑ(Ο)Υ. 

36. A n r i e h , σ. 243. 
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ΚΟΠΤΟΝ ΔΕΝΔΡΟΝ|ΔΕΜΟΝΟΟ, πού μας καθορίζουν το παριστανόμενο 

θαΰμα, την κοπή τοΰ δένδρου με τους δαίμονες37. 

Ό Διονύσιος ό εκ Φουρνά δεν περιλαμβάνει τήν παράσταση αυτή 

στην Ερμηνεία του. Σέ παλαιότερη όμως Ερμηνεία (Παράρτημα Δ') 3 8 

άπαντα ή επιγραφή : οι συκοφαντηθέντες εκοπτον δένδρον εν rfj όδφ, εν φ 

οι δαίμονες κατφκουν, δπου προφανώς γίνεται σύγχυσις δύο γεγονότων. 

Ή σκηνή άπαντα αρκετά συχνά χωρίς σημαντικές παραλλαγές. 

Εξετάζουμε τις δύο σκηνές των είκον. 10 και 11 μαζί γιατί υπάρχει 

κάποια δυνατότης να αντιληφθούμε τήν παράσταση τοΰ εικονιδίου αριθ. 

10. 'Ανάμεσα στα θαύματα τοΰ 'Αγίου, τα σχετικά μέ τήν εκδίωξη δαιμό

νων, αναφέρονται της κοπής του δένδρου των δαιμόνων —πού μας ύπο-

σημαίνει ή επιγραφή του είκον. 11— και ή καταστροφή τοΰ βωμού τής 

'Αρτέμιδος39 ή των ειδώλων. Τα δύο αυτά γεγονότα παρουσιάζονται σέ 

ώρισμένες περιπτώσεις μαζί π.χ. στην Curtea d'Arges40. Σέ άλλες πάλι 

περιστάσεις εικονίζονται σαν σαφώς διακεκριμένα γεγονότα. Στην Bojana 4 1 

π.χ. το «γκρέμισμα τών ειδώλων», μέ τήν καταστροφή ενός κίονος στην κο

ρυφή τοΰ οποίου υπάρχει άγαλμα, είναι πολύ φανερό.'Αντίθετα στην εικόνα, 

πού μας απασχολεί, το κτήριο δέν φαίνεται να γκρεμίζεται, γεγονός πού 

έρχεται σέ αντίθεση μέ τήν περιγραφή τοΰ γεγονότος στον «Βίο τοΰ Αγίου». 

Μόνον ή πτώση τοΰ δαιμονίου, τήν οποία βρίσκουμε και στο εικονίδιο 

αριθμ. 8 ( παράρτημα αρ. 4 ) μιας άλλης νεώτερης εικόνας, τής Καστο

ριάς ( αριθ. 207 ), ή οποία αποτελεί βασικό χαρακτηριστικό σύμφωνα μέ 

τήν περιγραφή τής σκηνής στην Ερμηνεία 4 2 , και τό μεγαλοπρεπές κτήριο 4 3 

37. Το γεγονός αναφέρεται στην ζωή τοΟ Άγ. Νικολάου τής Σιών ( A n r i e h , 
σ. 12 -15 ) άλλα και σέ βίους τοϋ Άγ. Νικολάου τών Μύρων ( A n r i e h , σ. 304, 305 ), 
στο Έγκώμιον τοϋ Νεοφύτου ( A n r i e h , σ. 396 - 397 ) και αυτοτελώς ( A n r i e h , σ. 
333 - 336 ) μέ παραλλαγές για τόν τύπο κλπ. 

38. Δ ι ο ν υ σ ί ο υ τ ο ϋ έκ Φ ο ύ ρ ν ο , 'Ερμηνεία τής ζωγραφικής Τέχνης, 
Πετρούπολις 1909, Παράρτημα Δ, σ. 286. 

39. Στον «βίον καί πολιτείαν τοϋ οσίου Πατρός ημών Νικολάου» τοΰ Μεταφραστοϋ 
( A n r i e h , σ. 250); Τοιαύτα τω άγίω κατά τον τής πονηρίας διαστρατηγώντι πνευμάτων 
γίνεται αύτώ άνωθεν εμπνευσίς τε καί έννοια θειοτέρα, μηδέ τοϋ τής 'Αρτέμιδος άποσχέσθαι 
ναοΰ, άλλα καί αύτώ προσβαλεϊν καί τα ίσα τοίς προτέροις διαθήναν ήν yap ούτος τό τε 
κάλλος θαυμάσιος καί μεγέθει ύπερανεστηκώς καί δαίμονι ήδίστη διατριβή... Οί γε μην πο
νηροί δαίμονες, οΰδ' οΰτως ΰπομεϊναι τον "Αγιον δυνατοί ήσαν, άλλα καί φεύγοντες φωνας 
ήφίεσαν καί ύπ' αύτοϋ αδικεϊσθαι Ισχυρώς διετείνοντο καί τών ίδιων εκοντος άπανίσταθαι. 
Ό βίος αυτός ευρίσκεται καί στο Μηναίο τοϋ Δεκεμβρίου. 

40. Τ a fr a 1 i, Curtea de Arges, σ. 203 - 204, πίν. CV. 2 ( 298 ), CVIII. 1. 
41. Kr . Μ i j a t e ν, Die Wandmalereien in Bojana, πίν. 25. 
42. Έκδιώκων τους δαίμονας, καταστρέφας τον ναόν τής 'Αρτέμιδος ( Δ ι ο ν υ σ ί ο υ 

τ ο ϋ έκ Φ ο υ ρ ν α, "Ερμηνεία, σ. 286). 
43. Το κτήριο, το όποιο ομοιάζει μέ τό αντίστοιχο τής παραστάσεως στην Curtea 
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μας επιτρέπουν να υποθέσουμε τήν ταύτιση αυτή, οπότε ή μορφή μπορεί 

να παριστάνη ειδωλολάτρη ιερέα. Δεν αποκλείεται όμως να έχουμε κάποιο 

άλλο θαύμα π.χ. τήν ίαση ενός δαιμονιζομένου, από τα τόσα σχετικά θαύ

ματα πού αναφέρονται στον βίο του "Αγ. Νικολάου της Σιών. Έ ά ν υποθέ

σουμε ότι παριστάνεται ή θεραπεία του Ά ν α γ ν ώ σ τ ο υ 4 4 έχουμε τότε και 

δικαιολογία για τήν επίσημη στολή του. 

Στο επόμενο ( α ρ ι θ . 12) εικονίδιο ( πίν. 109 β ) διακρίνουμε τήν Κοί

μηση του 'Αγίου. Μπροστά σέ κιβώριο, νεανική, αγένειος και άσκεπης 

μορφή πίσω από τό λείψανο του 'Αγίου κρατεί ανοιχτό βιβλίο όπου ή 

επιγραφή άπό τή νεκρώσιμη ακολουθία Α Μ Ο | Μ Ι | Ε Ν Ο | Δ Ο Η Π Ο | Ρ Ε | = άμω

μοι εν όδω οί πορε(υόμενοι). Πίσω οί κεφαλές δύο ηλικιωμένων ανδρών 

μέ μακρυές γενειάδες και καλογερικούς σκούφους. Δεξιά τμήματα ανδρικής 

μορφής μέ τον κωνικό πίλο και τήν χειρονομία πού χαρακτηρίζουν παρα

στάσεις ψαλτών. Ή Κοίμηση του 'Αγίου, λογικώτερο θα ήταν να κατέχη 

τό τελευταίο, στην δεξιά πλευρά, εικονίδιο, όπως άλλωστε συμβαίνει σέ 

άλλες εικόνες (π.χ. Σινά 165 κ.ά. ). Για τήν εικονογραφία τής Κοιμή

σεως — ή οποία καταλαμβάνει και τήν ράχη τής ε ικόνας— θα μιλήσουμε 

αργότερα. 

Συνοψίζοντας τα δεδομένα τής περιγραφής τής εικόνας μας παρατη

ρούμε πρώτον ότι ό ζωγράφος δέν ακολούθησε κανένα άπό τα γνωστά—σέ 

μένα τουλάχιστον— κείμενα και δεύτερον ότι πρέπει νά εχη πάρει στοιχεία 

άπό διάφορα εικονογραφικά π ρ ό τ υ π α 4 5 . Περιώρισε τα βιογραφικά στοι

χεία σέ δύο μόνο γεγονότα : στις οριακές στιγμές τής γεννήσεως και 

τοϋ θανάτου, παραλείποντας τις τόσο συνήθεις παραστάσεις του Σχο

λ ε ί ο υ 4 6 και τής Χε ιροτονίας 4 7 πού απλώνονται συχνά σέ τέσσαρες 

σκηνές. Παρέλειψε επίσης τό θαύμα μέ τις τρεις κόρες. Διάλεξε τά δύο 

de Arges, ό Τ a f r a 1 i ( 6. ά. σ. 203 ) τό ταυτίζει μέ το ίερο τής 'Αρτέμιδος ( c' est donc 
le sanctuaire d'Artémis que le peintre byzantin a voulu représenter dans cette scène ), 
συνδυάζοντας το μέ τήν επιγραφή τής 'Ερμηνείας ( σ. 285 ). 

44. A n r i e h , σ. 47 - 49. 
45. Τουλάχιστον δύο διαφορετικά πρότυπα, ενα για τήν κεντρική παράσταση κι' 

ενα — παλαιότερο— για τις σκηνές τοϋ πλαισίου μπορούμε νά αναγνωρίσουμε. Μια σύγ
κριση τοϋ είκονιδίου τής προσφοράς των δώρων ευγνωμοσύνης των στρατηγών προς τον 
"Αγιο στην εικόνα τής Καστοριάς μέ τό αντίστοιχο εικονίδιο τής εΙκόνας τής Όμορφο-
κλησιάς μας ενισχύει τό συμπέρασμα τοϋ κοινοϋ προτύπου, τό όποιο αντιγράφουν οί 
δύο εικόνες. 

46. Π.χ. ΕΙκόνες Σινά 165, 170 έ. ά. Κακοπετριάς Κύπρου ε. ά. Πάτμου ( πίν. 113β), 
Καστοριάς 350, ΟΜ4 κ. ά. 

47. Π.χ. Εικόνες Σινά, Τρίπτυχον ( Icônes, πίν. 17 ), 165, 170, Κακοπετριάς, Πάτμου, 
Καστοριάς 350, ΟΜ4, 207 κ.α. 
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θαύματα εναντίον τών δαιμόνων, αρκέστηκε σε ενα μόνο θαλασσινό και 

πρόσθεσε τό σπανιώτατο ίσως μοναδικό θανμα της άβροχείας. Μεγάλη τέλος 

έκταση και κύρια θέση έδωσε στην ιστορία τών στρατηγών. 

Τις παραστάσεις αυτές δέν κατώρθωσε ή δέν ενδιαφέρθηκε να οργάνω

ση χρονολογικά. Ή αντίληψη, άλλωστε, του χρόνου στην βυζαντινή ζω

γραφική παρουσιάζει συχνά ιδιοτυπία, και τοϋτο γιατί ή αιωνίας σημασίας 

σάρκωση του Λόγου είναι γεγονός πού γίνεται εν χρόνω μέν, άλλα συνάμα 

ό Χριστός παραμένει « ό άχρονος Υιός », αντίληψη πού δίνει στους ζω

γράφους μιαν ελευθερία στην χρονική ακολουθία και τους επιτρέπει να 

εικονίζουν διάφορα γεγονότα ταυτόχρονα ( παράσταση Γεννήσεως ) πού 

ουσιαστικά είναι προσπάθεια αντιλήψεως τών γεγονότων εξω άπό τον 

χρόνο. Βεβαίως μέ τους βίους τών 'Αγίων δέν συμβαίνει ακριβώς τό ίδιο. 

Έχουμε όμως μίαν αναλογία, ή οποία συγκεκριμενοποιείται στην αδιαφο

ρία για τον ιστορικό χρόνο. 

Έτσι στην εικόνα ό ζωγράφος ή ό άφιερωτής πού κατηύθυνε μέ τις 

προθέσεις του τόν ζωγράφο, δέν θέλει να παρουσίαση μια ιστορική βιο

γραφία τοΰ 'Αγίου, άλλα να τονίση τήν θαυματουργία του «θερμού προστά-

του » του. Ή δεσπόζουσα θέση —επάνω καί δεξιά πλευρά τοΰ πλαισίου— και 

ή έκταση της ιστορίας τών στρατηγών πού καταλαμβάνει τόν μισό περίπου 

χώρο, αποκαλύπτουν, νομίζω, τις προθέσεις της εικόνας μας. Ή δέηση ή ή 

ευχαριστία για τήν απαλλαγή τη μεσιτεία του Αγίου άπό τα δεινά της συκο

φαντίας καί της άπωλείας ανωτέρας θέσεως ενδεχομένως άπό ραδιουργίες, πού 

τόσο τονίζεται καί στην άσματική ακολουθία του 'Αγίου, ωθούν τό ζωγράφο 

ή τόν άφιερωτή νά ταύτιση τόν εαυτό του μέ τους τρεις άδικοκατηγορου-

μένους στρατηγούς48. Στην Καστοριά, άλλωστε, τόπο εξορίας4 9 ύπό 

δυσμένειαν αξιωματούχων, έχουμε ένα σχετικό κτυπητό παράδειγμα : τόν 

ναό τοΰ Άγ. Νικολάου πού κτίζει ό εξόριστος « Νικηφόρος τύχη μάγι-

στρος τούπίκλην Κασνίτζης » τόν αφιερώνει στον "Αγ. Νικόλαο για τις δω

ρεές πού δέχτηκε άπό τόν "Αγιο αφ' ούπερ ήλθεν εις τον κλαύθμωνος τό

πον 5 0. Τό γεγονός αυτό ίσως νά μας έρμηνεύη καί τήν ύπαρξη τών πολλών 

ναών καί εικόνων τοΰ 'Αγίου Νικολάου στην Καστοριά, χωρίς νά παρα

γνωρίζεται καί ό ρόλος πού παίζει ή λίμνη μέ τήν ψαράδικη ζωή. 

48. Πρβλ. καί τα τροπάρια του ΈσπερινοΟ (Μηναΐον Δεκεμβρίου σ. 33 ) . . . "Οθεν 
καί τοις πόρρω ώς εγγύς, δι'ονείρων όπτανόμενος, εκ θανάτου λυτροϋσαι, τους άδίκω ψήφω θνή-
σκειν μέλλοντας, διασώζων παραδόξως, εκ κινδύνων πολλών, τους επικαλούμενους σε. Διό 
καί ημάς, τών επεμβαινόντων δυσχερών, έλευθέρωσον σαϊς πρεσβείαις, τους αεί άνευφημοϋν-
τάς σε. Καί στον "Ορθρο ( ε. ά. σ. 37 ) : Ώ ς πριν στρατηλάτας έλυτρώσω, διάσωσαν καί 
ημάς, πάσης εκ δεινής περιστάσεως. 

49. Βλ. ΑΒΜΕ Δ', "Αθήναι 1938, σ. 146. 
50. "Ε. ά. 



ΕΙΚΟΝΕΣ ΤΟΥ ΑΓΙΟΥ ΝΙΚΟΛΑΟΥ 289 

Νά υποθέσουμε, λοιπόν, για κάποιον εξόριστο άρχοντα άφιερωτή 

τής εΙκόνας; 

Μή έχοντας περισσότερα στοιχεία —εξω άπό τις υποθέσεις— ας ίδοΰμε 

άπό πιο κοντά το έργο πού μας άφησε. 

Ή κεφαλή του 'Αγίου (πίν. 104β) φανερώνει προσπάθεια προσεγγί

σεως στην προσωπογραφική πραγματικότητα παρά τήν κάποια σχηματο

ποίηση στα γένεια. Το λοξό βλέμμα, τα πυκνά φρύδια, τό μικρό σφιχτό 

κλειστό στόμα ξεκόβουν τήν εικόνα μας άπό τήν γενική ιδεαλιστική παρά

σταση του "Αγίου και τήν πλησιάζουν προς τήν προσωπογραφία, άπό τήν 

οποία δέν λείπει μια γεύση μελαγχολίας,χαρακτηριστικό των έργων των χρό

νων της 'Αλώσεως. Οί όγκοι της κεφαλής γράφονται καθαρά και σίγουρα. 

Δεσπόζει τό μεγάλο και φωτεινό μέτωπο, τό όποιο δορυφορεΐται άπό 

τους δευτερεύοντες όγκους τών ζυγωματικών κλπ. και τις καμπύλες της 

κόμης και της γενειάδας. Οί ζεστοί τόνοι του προπλασμού ισορροπούν με 

τους ψυχρούς γκρίζους τής κόμης πού τό περιβάλλει. 

Για τό πλάσιμο του σώματος δέν έχουμε ακριβή αντίληψη διότι κατά 

τον παλαιότερο καθαρισμό φαίνεται δτι έχάθηκαν οί διαβαθμίσεις τών τόνων. 

Ά π ' ο,τι σώζεται, μπορούμε νά πούμε, ότι ή πτυχολογία ήταν μαλακή και 

οργανική. 

Σέ καλύτερη κατάσταση διατηρείται τό χρώμα. Τα άμφια αναπτύσ

σονται στους βαθύχρωμους τόνους τοΰ πορφυρού καί τοΰ γαλάζιου με φω

τεινά ανοίγματα άπό τό λευκωπό ώμοφόριο καί τό πεποικιλμένο πετραχείλι. 

Διαφορετική είναι ή έκφραση τών εικονιδίων τοΰ πλαισίου 5 1. Γρή

γορη καί ελεύθερη κίνηση τοΰ πινέλλου. Τολμηρά καί καθαρά χρώματα 

στα ενδύματα καί τα κτήρια. Μικρές πολύχρωμες πινελλιές για τό πλάσιμο 

τών γυμνών μερών δίνουν σ' αυτές τις μικρογραφίες φρεσκάδα καί ζωντάνια 

καί τις συνδέουν μέ τήν τέχνη τών χειρογράφων, όπως έχει ήδη παρατηρή

σει ό Κ. Weitzmann 5 2. 

Οί μικρές αυτές σκηνές παρουσιάζουν Ιδιαίτερη συγγένεια μέ τήν 

εΙκόνα τοΰ Άγ. Νικολάου στα Σκόπια. Συγκεκριμένα οί επιβάτες τοΰ πλοίου 

τής εικόνας τών Σκοπίων 5 3 καί οί στρατηγοί στην φυλακή τής είκόνας 

51. Συχνά, όμως, οί σκηνές τοϋ πλαισίου —πού συγγενεύουν περισσότερο μέ τήν 
τεχνική τών χειρογράφων— έχουν μεγαλύτερη ελευθερία στην εκτέλεση, όπως παρατη
ρεί ό Χατζηδάκης γιά μια εικόνα τοϋ Έμμ. Λαμπάρδου (M. C h a t z i d a k i s , Icônes, 
σ. 83 ), χωρίς νά λείπουν καί οί είκόνες όπου υπάρχει ένότης εκφράσεως καί εκτελέσεως 
ανάμεσα στην κεντρική παράσταση καί στίς σκηνές τοΰ πλαισίου, όπως π.χ. στην είκόνα 
τής Κακοπετριάς ( 'Ωραία έγχρωμη απεικόνιση στο Ημερολόγιο τής 'Εμπορικής Τρα
πέζης τής 'Ελλάδος 1969, 'Οκτώβριος ). 

52. Fragments, σ. 9. 
53. Icônes de Serbie et de Macédoine, πίν. 45. 

19 
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τής Καστοριάς παρουσιάζουν ισχυρές ομοιότητες στις προσωπογραφικές 
λεπτομέρειες, στα μονοκόμματα ενδύματα κλπ. Ή εΙκόνα των Σκοπίων 
χρονολογείται από τον Djuric στο τρίτο τέταρτο του 14ο υ ai. 

Ό "Αγ. Νικόλαος τών μικρών σκηνών, και ιδιαίτερα στην σωτηρία 
τών τριών αθώων από τό ξίφος του δημίου (πίν. 106 β), θυμίζει ιεράρχη 
—τόσο στην στάση όσο και στο πρόσωπο— άπό παράσταση οικουμενικής 
Συνόδου στον "Αγ. Δημήτριο του Peé πού χρονολογείται περί τα 1338 -1346 Μ . 
"Αλλο ëva λεπτομερειακό ενδυματολογικό σημείο στην ίδια εκκλησία ανα
φέραμε προηγουμένως ( σημ. 28 ). Στην εκκλησία αυτή εργάστηκε πιθανώ-
τατα και ένας Έλληνας, ό Ιωάννης, δπως δηλώνει επιγραφή στην αψίδα. 

Τά στοιχεία αυτά μας οδηγούν στην σκέψη να τοποθετήσουμε τήν 
εικόνα στο τέλος τοΰ 14ου αί. Ή κεντρική όμως παράσταση μας κάνει 
επιφυλακτικούς. Κυρίως ή αρχομένη σχηματοποίηση στα γένεια και ή τρι
γωνική διαμόρφωση κάτω άπό τά μάτια. Στην Περίβλεπτο όμως τοΰ Μυ-
στρα —ιεράρχης στο Ιερό Βήμα— βρίσκουμε ήδη τήν αρχή τής σκοτεινής 
μικρής επιφανείας κάτω άπό τα μάτια. "Αλλοτε φυσικώτερη και άλλοτε 
περισσότερο σχηματική, σχεδόν τριγωνική. Στην Παντάνασσα ( 1428 ) 
—μορφές στα λοφία τοΰ τρούλλου τοΰ γυναικωνίτη— ή σχηματοποίηση 
έχει αρκετά προχωρήσει. 

Στην γενική άντίληψι τής κεφαλής επικουρική είναι ή σύγκριση με 
εικόνα τής Συλλογής J. S. Ostrouchov, —τήν οποία ô Kondakov55 χρονο
λογεί στο τέλος τοΰ 15ο υ ή τις αρχές 16ου αί.— γιατί εμφανίζει τήν εικόνα 
μας σ' ενα πρωιμώτερο στάδιο σχηματοποιήσεως. 

Συνδυάζοντας τά στοιχεία αυτά μέ τήν γενική ψυχολογική έκφραση, 
τήν κάποια κούραση και αστάθεια, τήν εικονογραφική εκλεκτικότητα 
και ελευθερία θα μπορούσαμε μέ αρκετή πιθανότητα να τοποθετήσουμε 
τήν εικόνα μας στα τελευταία χρόνια τοΰ 14ου ή μάλλον τά πρώτα τοΰ 15ου, 
εποχή πού τά δριά της δέν είναι εντελώς ξεκαθαρισμένα56. 

Τό πρόβλημα τής καλλιτεχνικής προελεύσεως τής εικόνας ανάγεται 
στο γενικώτερο πρόβλημα τών τοπικών εργαστηρίων και τών σχολών τής 
βυζαντινής τέχνης τής περιόδου. Προς τό παρόν για τό θέμα αυτό μόνον 
υποθέσεις μποροΰμε να κάνουμε. Πάντως ή συγγένεια —εικονογραφική 
και καλλιτεχνική—μέ άλλες εΙκόνες τής Καστοριάς, μέ τήν εικόνα τών 
Σκοπίων καθώς και τις τοιχογραφίες στο Peó μας επιτρέπουν να σκεφθοΰμε 
για κάποιο εργαστήριο τοπικό κάτω άπό τήν ακτινοβολία όμως τής Πό
λης ή τής Θεσσαλονίκης. 

54. G. S u b ο t i é, ë. ά. πίν. 55. 
55. Ν. P. K o n d a k o v , Die russische Ikone, Prag 1928, πίν. XXIX, σ. XI. 
56. Κ. W e i t z m a n n , M. C h a t z i d a k i s , Kr. M i a t e v , Sv. R a d o j c iò . 

Icônes, σ. XXXV. 
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Β. 

Στή ράχη της εικόνας μας ήταν ιστορημένη ή Κοίμησις τοϋ 'Αγίου 

(πίν. 110α) άπό τήν οποία σώζεται σήμερα μόνο το κεντρικό τμήμα: 

επάνω στο νεκροκρέββατο τό σκήνωμα τοϋ Αγίου, ντυμένου τα αρχιερατικά 

του· ( ή κεφαλή στην δημοσιευόμενη φωτογραφία είναι ζωγραφισμένη άπό 

τον πρώτο συντηρητή της εικόνας )• πίσω τό άνω μέρος ανδρικής μορφής 

με τον ιδιότυπο πίλο και τήν καθορισμένη χειρονομία πού χαρακτηρίζουν 

τις παραστάσεις τών ψαλτών5 7. Ό ψάλτης (πίν. 110 β) έχει προσωπο

γραφικά χαρακτηριστικά —γαμψή μύτη, μεγάλα γένεια— καί διακατέχεται 

άπό έντονη αυτοσυγκέντρωση καί συγκρατημένη θλίψη πού ταιριάζουν 

απόλυτα στο παριστανόμενο γεγονός. 'Απέναντι του σώζεται τό αριστερό 

τμήμα λευκοφορεμένης μορφής ( διάκονος ) πού κρατεί ανοικτό βιβλίο 

μέ κείμενο τής νεκρώσιμης ακολουθίας. Στο βάθος διακρίνονται ίχνη άπό 

κιβώριο. 

Παράσταση τής Κοιμήσεως του Άγ. Νικολάου ( πίν. 111) έχουμε 

καί σε μιαν άλλη ανέκδοτη εικόνα άπό τήν Καστοριά 5 8 ( αριθμ. 496, 

διαστάσεις 41 x 65 εκ. ). 

Το κεντρικό τμήμα τής είκόνας καταλαμβάνει τό νεκροκρέββατο 

μέ τό σκήνωμα του 'Αγίου, ό όποιος φέρει τα αρχιερατικά του άμφια. Ή 

ποδέα τής κλίνης είναι πορφυρή ένώ τό επάνω μέρος πράσινο. Τα άμφια 

βαθυπόρφυρα. Τον χώρο πίσω άπό τήν κλίνη καταλαμβάνουν δύο επιβλη

τικές μετωπικές ανδρικές μορφές μέ τα χαρακτηριστικά τών ψαλτών. Ό 

ένας φορεί βαθυπόρφυρο καί ό άλλος ερυθρό, απλό ένδυμα. Δεξιά καί αρι

στερά τους δύο αγένειοι νέοι (διάκονοι;) φορούν άπλα ενδύματα ( σαν στι-

χάρια ) ερυθρό ό ένας, βαθυπόρφυρο ό άλλος. Ή σύνθεση πλαισιώνεται 

άπό δυο ιεράρχες —παριστανωμένους κατά τα τρία τέταρτα— καί ντυμέ

νους μέ λευκά άμφια, ό ένας θυμιατίζει ένώ ό άλλος κρατεί κλειστό βιβλίο. 

Ό κάμπος τής εικόνας πράσινος, δίχως κανένα αρχιτεκτονικό βάθος. 

Ή ολη παράσταση εμφανίζει αυστηρή λιτότητα καί προσπάθεια 

57. Βλ. σχετικώς G. M i l l e t , Recherches sur l'iconographie de l'Évangile, Paris 
1916, σ. 166, εΐκ. 121, Ά. Ξ υ γ γ ό π ο υ λ ο ς , Παραστάσεις τής Κοιμήσεως τοο Χρυ
σοστόμου καί τών μετ' αυτήν είς ΕΕΒΣ Θ', 1932, σ. 355 - 356. Για τήν χειρονομία Κ. Ψ α
χ ο υ, Ή παρασημαντική τής βυζαντινής Μουσικής, 'Αθήναι 1917, σ. 64-66, Σ. Κα-
ρ α, Ή βυζαντινή μουσική σημειογραφία, σ. 26 - 27 καί κυρίως Έ μ μ. Β α μ β ο υ δ ά -
κη, Συμβολή είς τήν σπουδήν τής παρασημαντικής τών βυζαντινών Μουσικών, Α', Σά
μος 1938, σ. 76 -120. Ν. Ζ i a s, Some Representations of Byzantine Cantors, AAA 1969, 
έτος II, τεύχος 2, σ. 233-238. 

58. Ή εικόνα είχε περισυλλέγη παλαιότερα καί έφυλάσσετο στο Σκευοφυλάκιο 
τής Μητροπόλεως Καστοριάς. Σήμερα φυλάσσεται μαζί μέ τις άλλες στο ναό τοΰ 'Ορφα
νοτροφείου Καστοριάς. 
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—επιτυχή— να έξαρθή το γεγονός τής Κοιμήσεως σε μνημειακή παρά

σταση. Μοιάζει περισσότερο σαν νά εικονίζεται ή στιγμή πού οί επι

βλητικοί ψάλτες ανυμνούν φσμασι τον "Αγιο. 

Ή σύνθεση είναι ωραία και αυστηρά οργανωμένη : στον οριζόντιο 

άξονα του σκηνώματος του 'Αγίου ισορροπούν οί εξι κατακόρυφοι άξονες 

των όρθιων μορφών. Οί τέσσαρες κεντρικές μορφές —πίσω άπό τό σκή

νωμα— βλέπουν κατ' ενώπιον. Μόνον οί ακραίοι επίσκοποι —τοποθετη

μένοι στην ευθεία τής κλίνης— έχουν στάση τριών τετάρτων και κλείνουν 

μέ τα σώματα τους τήν σύνθεση, ένώ τό βλέμμα τους τό κατευθύνουν προς 

τό κέντρο, οπού δεσπόζει τό ζεύγος των μεγαλοπρεπών ψαλτών καταλαμ

βάνοντας χώρο μιάμιση φορά μεγαλύτερο άπό τα δύο ζεύγη τών άκρων. 

Ή σύνθεση έτσι πυκνώνει προς τα άκρα και αραιώνει προς τό κέντρο 

δημιουργώντας ενα είδος νοηματικής προοπτικής προς φανταστικό άξονα, 

ανάμεσα στους ψάλτες, προς τό όποιον συμμετρικά αναπτύσσονται οί άλλες 

μορφές. 

Ή τόσο οργανωμένη αυτή σύνθεση —πού μοιάζει εσωτερικά νά συν

δέεται μέ τα αρχαία επιτύμβια ανάγλυφα και τά νεκρόδειπνα— καταγράφει 

βέβαια τό ιστορικό στοιχείο του θανάτου του Νικολάου, άλλα συνάμα 

μέ τά προαναφερθέντα στοιχεία, κατορθώνει νά του προσδώση τό μυστη

ριακό νόημα τής Κοιμήσεως ένας 'Αγίου. 

Ή αυστηρή οργάνωση τής συνθέσεως, μέ τήν μεγαλοπρέπεια τών 

μορφών, άλλα παράλληλα μέ τήν σχηματοποίηση —μάτια ψάλτου— ή 

αδιόρατη ευγενική μελαγχολία στα πρόσωπα τών ψαλτών, ή είκονογρα-

φική σύνδεση μέ τον ψάλτη τής προηγουμένης εικόνας μας οδηγούν, νο

μίζω, νά τοποθετήσουμε τήν εικόνα μας στο πρώτο ήμισυ τοΰ 15ο υ ai. 

παρ' δλη τήν ύπαρξη παλαιοτέρων στοιχείων, όπως ή έλλειψη αρχιτεκτο

νικού βάθους και ή αυστηρή οργάνωση τής συνθέσεως. 

Ε ι κ ο ν ο γ ρ α φ ι κ ά . Ή παράσταση τής Κοιμήσεως τού "Αγ. Νικο

λάου σαν τμήμα μεγάλων κύκλων τοιχογραφιών ή εικόνων μέ σκηνές στο 

πλαίσιο, άπαντα άπό τους βυζαντινούς χρόνους5 9. Άπό τά παλαιότερα γνω

στά παραδείγματα σέ φορητές εικόνες είναι τό τρίπτυχο τοΰ Σινά 6 0 τού 

11 ο υ αι. Ή παράσταση σέ μεμονωμένες εικόνες πρέπει νά τοποθετηθή 

στους τελευταίους αιώνες του Βυζαντίου, ή δε είκόνα μας είναι ενα άπό τά 

σπάνια δείγματα τής εποχής αυτής. 

Οί παραστάσεις τής Κοιμήσεως τών 'Αγίων διακρίνονται βασικά σέ 

59. Π.χ. Bojana (Α. G r a b a r, La peinture religieuse en Bulgarie, σ. 127 ). Άγ. 
Νικόλαος 'Ορφανός ( Ά . Ξ υ γ γ ό π ο υ λ ο ς , πίν. 60, είκ. 116), Marcov Manastir ( Ξ υ γ-
γ ό π ο υ λ ο ς , ΕΕΒΣ ©', σ. 354) κ.α. 

60. Γ. καΐ Μ. Σ ω τ η ρ ί ο υ , Σινά, είκ. 46. 
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δύο τύπους : στο τύπο της Κοιμήσεως ασκητών ( παράδειγμα ή Κοίμησις 
του Άγ. Έφραίμ του Σύρου ), και της Κοιμήσεως ιεραρχών και άλλων 
αγίων και μαρτύρων. Του δευτέρου αυτοΰ τύπου «το κοινότερον παράδειγμα 
είναι ή Κοίμησις του Άγ. Νικολάου »β 1. Της απεικονίσεως δμως του θα
νάτου διακρίνουμε δύο τουλάχιστον τρόπους παραστάσεως ή μάλλον δύο 
διαφορετικές στιγμές. Κατά τον ενα τρόπο, παριστάνεται ό ενταφιασμός 
του 'Αγίου. Ή παράσταση είναι όλιγοπρόσωπη : προηγείται ένας Ιεράρχης 
ένώ πίσω του δύο άνδρες μεταφέρουν το σκήνωμα του 'Αγίου. Τήν παρά
σταση αυτή βρίσκουμε στο τρίπτυχο τού Σινά ( 11 ο ς ai. ), σύμφωνα δέ μέ 
τους Σωτηρίου ή εικονογραφία « είναι είλημμένη άπό τήν κηδείαν τοο 
Γεδεών » 6 2 της Όκτατεύχου του Σεραγίου. Τον ίδιο τύπο ακολουθούν οί 
παραστάσεις στην εικόνα 165 τοϋ Σινά καθώς καί σέ εικόνες άλλων 'Αγίων 
π.χ. εΐκόνες 'Αγ. Γεωργίου αριθμ. 167 καί 169 Β . Κατά τον δεύτερο έχουμε 
τήν συμβολική παράσταση της Κοιμήσεως. Ή σύνθεση είναι πολυπρόσωπη 
μέ πλήθος μοναχών, διακόνων, πρεσβυτέρων κλπ. καί πλησιάζει στην περι
γραφή της 'Ερμηνείας του Φουρνά6 4. 'Απαντά περισσότερο συχνά στις 
τοιχογραφίες, όπου άλλωστε καί ό χώρος προσφέρεται καλύτερα. Στον 
"Αγ. Νικόλαο τον Όρφανό στην Θεσσαλονίκη βρίσκουμε ενα άπό τα 
τυπικώτερα παραδείγματα66. Καί στις εικόνες δμως άπαντα ό τύπος, είτε 
απλοποιημένος ( π.χ. εικόνα Κακοπετριάς Κύπρου 6 β ) είτε μέ περισσότερα 
πρόσωπα π.χ. μεταβυζαντινή εικόνα Καστοριάς αριθμ. 443. Παραλλαγή 
αύτοϋ κατά τους μεταβυζαντινούς κυρίως χρόνους αποτελεί ή παράστα-
σις της Κοιμήσεως τοΰ 'Αγίου, ή οποία ακολουθεί τήν Κοίμηση της Θεο
τόκου όπως π.χ. στην εικόνα της Κοιμήσεως του 'Αγίου της συλλογής 
Γκορίτσα, τοϋ 16ο υ ai. (πίν. 112) 6 7 . 

Τό κέντρο της είκόνας κατέχει ό Χριστός ό όποιος κρατεί διαφανή 
σφαίρα καί έχει δεξιά καί αριστερά του τα ήμιχόρια τών επισκόπων, 
ψαλτών, μοναχών πού περιβάλλουν τό σκήνωμα τοϋ 'Αγίου. Διαφορά 

61. Ά. Ξ υ γ γ ό π ο υ λ ο ς , Παραστάσεις τής Κοιμήσεως τοο Χρυσοστόμου, ë.à. 
σ. 354. 

62. Γ. καί Μ. Σ ω τ η ρ ί ο υ , Σινά, τόμ. Π, σ. 63. 
63. Γ. καί Μ. Σ ω τ η ρ ί ο υ , Σινά, είκ. 167, 169. 
64. « Ό "Αγιος κείμενος έπί κλίνης νεκρός μετ' αρχιερατικής στολής καί κύκλω 

αύτοδ αρχιερείς μέ Ευαγγέλια ανοικτά καί είς άρχιερεύς ασπάζεται αυτόν καί διάκονοι 
μέ θυμιατά καί μανουάλια καί χαρτιά ανοικτά, καί πολύς λαός μονάχων καί λαϊκών, 
καί ένας μέ μανδύαν κρατών σήμαντρον σημαίνει» ( Δ ι ο ν υ σ ί ο υ τ ο ύ έ κ Φ ο υ ρ ν ά . 
'Ερμηνεία, σ. 181 ). 

65. Ξ υ γ γ ό π ο υ λ ο ς , Τοιχογραφίαι Άγ. Νικολάου 'Ορφανού Θεσσαλονίκης, 
πίν. 60, είκ. 116). 

66. D. Τ a b b ο t R i c e , The Icons of Cyprus, πίν. Ill, 2D. 
67. Κατάλογος « Βυζαντινή Τέχνη, Τέχνη Ευρωπαϊκή » αριθμ. 270. 
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άπο τήν Κοίμηση της Θεοτόκου υπάρχει μόνο στην « ψυχή » τοΰ 'Αγίου, 
πού εδώ δεν τήν φέρει ό Χριστός άλλα ό δεξιά του ίστάμενος άγγελος. 

Στον ναό του "Αγ. Νικολάου του Μυστρά τό κεντρικό τμήμα τοΰ Β. 
τοίχου καταλαμβάνει μεγάλη σύνθεση της Κοιμήσεως τοΰ 'Αγίου, στον 
τύπο τής Κοιμήσεως της Θεοτόκου (πίν. 113α) μέ όλα τα χαρακτηρι
στικά της, τά πολλά πρόσωπα στή γνωστή διάταξη, τό αρχιτεκτονικό βάθος 
κλπ. Δέν υπάρχει —ή δέν σώζεται— ό Χριστός. 'Αξιοπρόσεκτο στοιχείο 
είναι οί τέσσαρες άγγελοι πού πετοϋν σέ ζεύγη, σέ οριζόντια διάταξη. Τό 
πρώτο ζεύγος σηκώνει μέ καλυμμένα τά χέρια τήν ψυχή του 'Αγίου σέ 
μορφή μικρού λευκοφορεμένου παιδιού. 

Ή εικόνα τής Καστοριάς δέν ανήκει ούτε στον τύπο τής « ταφής τοΰ 
Γεδεών » ούτε όμως και στον τύπο τής Κοιμήσεως τής Θεοτόκου. Συγ
γένεια εμφανίζει μέ τήν Κοίμηση τοΰ 'Αγίου στην εκκλησία τοΰ 'Αγίου 
Νικολάου στο χωριό Κράψη τοΰ έτους 1563 β 8. Στην εικόνα μας τά πρό
σωπα είναι λιγώτερα και ή οργάνωση τής συνθέσεως αυστηρότερη. Κυ
ριαρχεί ή πρόθεση τοΰ ζωγράφου νά προσδώση —όπως σημειώσαμε καί 
προηγουμένως— στην Κοίμηση τοΰ 'Αγίου αξία ύπερχρονική. 

Μέ βάση τό γνωστό, σέ μένα υλικό φαίνεται νά παρουσιάζη αρκετή 
πρωτοτυπία. Γνωριμία μέ περισσότερες εικόνες καί τοιχογραφίες θα δείξη 
εάν έχουμε μια σύνθεση πρωτότυπη ή θα μας βοηθήση νά βρούμε τά πρό
τυπα τοΰ αξιόλογου, οπωσδήποτε, ζωγράφου τής εικόνας τής Καστο
ριάς. 

ΠΑΡΑΡΤΗΜΑ 

1. "Αγιος Νικόλαος καί σκηνές άπό τον βίο του (πίν. 113 β). Πάτμος, 
Μονή Άγ. 'Ιωάννου τοΰ Θεολόγου. 15°? αϊ. Διαστ. 0.72 Χ 0.52.5 μ. 

Ή εικόνα παρουσιάστηκε στην Βυζαντινή Έκθεση των 'Αθηνών τοΰ 
1964 (Στον κατάλογο τής 'Εκθέσεως «Βυζαντινή Τέχνη, Τέχνη Ευρω
παϊκή » έχει αριθμ. 246, σ. 234, καί δημοσιεύτηκε φωτογραφία τής σκηνής 
τοΰ Σχολείου ). 

Στο κεντρικό τμήμα ό "Αγιος, στηθαΐος, κρατεί Ευαγγέλιο μέ τό αρι
στερό καί ευλογεί μέ τό δεξιό χέρι. Δεξιά καί αριστερά του ό Χριστός καί 
ή Παναγία προσφέροντας τά σύμβολα τής άρχιερωσύνης. 

Ή κεντρική παράσταση περιβάλλεται άπό φαρδύ πλαίσιο καί στις 
τέσσαρες πλευρές, όπου ίστοροΰνται 12 σκηνές άπό τον βίο καί τά θαύματα 
τοΰ 'Αγίου. 

68. Δ. Ε ύ α γ γ ε λ ί δ η ς, Ό ζωγράφος Φράγκος Κατελάνος έν Ήπείρω είς 
ΔΧΑΕ, περ. Δ, τ. Α, 1959, 'Αθήναι 1960, σ. 45 κέ. πίν. 19,2. 
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1. Γέννηση του 'Αγίου 
2. Ό "Αγιος εν τω σχολείω 
3. Σώζει τις τρεις κόρες άπό τήν πορνεία 
4. Χειροτονείται πρεσβύτερος 
5. Χειροτονείται επίσκοπος 
6. Χειροτονείται διάκονος 

7. Θεραπεύει τον δαιμονιζόμενον 

8. Ένυπνιάζει τον Βασιλέα 

9. Κοπτών το δένδρον 
10. Σώζει τους τρεις αθώους 

11. Διασώζει το πλοΐον 
12. Οί τρεις άνδρες εν τη φρουρά 

2. "Αγιος Νικόλαος και σκηνές του βίου του. Καστοριά αριθμ. 350, 

Ναός Άγ. Νικολάου του Πετρίτη. Διαστ. 1.17x0.57 μ. Διατήρηση 

μέτρια. 

Κεντρική παράσταση : ό "Αγιος όλόσωπος, όρθιος μετωπικός. Κρατεί 

Ευαγγέλιο και ευλογεί. Στις τρεις πλευρές πλαίσιο μέ 13 σκηνές. 

1. Γέννησις τοΰ 'Αγίου 
2. 'Οδηγείται εις τό σχολεΐον 
3. Χειροτονείται διάκονος (;) 
4. Χειροτονείται πρεσβύτερος (;) 

5. Χειροτονείται επίσκοπος 

6. Οί τρεις άνδρες εν τη φρουρφ 
7. Ένυπνιάζει τον Βασιλέα 
8. Σώζει τους τρεις αθώους 
9. Ένυπνιάζει τον Έπαρχον (;) 

10. Ό Βασιλέας δίδει τα δώρα στους στρατηγούς 

11. Θαΰμα της εικόνας (;) 
12. Διασώζει τό πλοΐον 
13. Ή Κοίμησις τοϋ 'Αγίου 

3. "Αγιος Νικόλαος και σκηνές τοϋ βίου του. Όμορφοκκλησιά Κα

στοριάς. ΟΜ4, ναός 'Αγίου Γεωργίου. Διαστ. 1.25 Χ 0.66 μ. Διατήρηση 

σχεδόν καλή. 

Κεντρική παράστασις : Ό "Αγ. Νικόλαος όρθιος, ολόσωμος. Τό πλαί

σιο περιτρέχει και τις τέσσαρες πλευρές, όπου παριστάνονται 12 σκηνές. 
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1. Γέννησις τού 'Αγίου. 
2. 'Οδηγείται είς το Σχολείο 
3. Χειροτονείται διάκονος (;) 
4. Χειροτονείται πρεσβύτερος 
5. Χειροτονείται επίσκοπος 

6. Ένυπνιάζει τον Έπαρχο (;) 
7. Ένυπνιάζει τον Βασιλέα 

8. Οί τρεις στρατηγοί κομίζουν δώρα στον "Αγιον 
9. Σώζει τους τρεις αθώους 

10. Διασώζει το πλοΐον 

11. Κόπτων το δένδρον 
12. Κοίμησις τοϋ 'Αγίου 
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4. "Αγιος Νικόλαος καί σκηνές τοΟ βίου του. Καστοριά αριθ. 207, 
ναός Άγ. Νικολάου (ένορ. Άγ. Θωμά). Διαστ. 1.18 x 0.74 μ. 

Κεντρική παράσταση : Ό "Αγιος, όρθιος, ολόσωμος, ό Χριστός καί 
ή Παναγία έν προτομή. Στο πλαίσιο, πού περιτρέχει καί τις τέσσαρες πλευ
ρές, 14 σκηνές τοϋ βίου τού 'Αγίου. 

1. Γέννησις τοΟ 'Αγίου 

2. 'Οδηγείται στο σχολείο (;) 
3. Χειροτονία (;) 

4. Χειροτονία 

5. Δέχεται τα δώρα τών στρατηγών (;) 

6. Οί τρεις άνδρες έν τή φρουρά 

7. Σώζει τους τρεις αθώους 

8. Καταστρέφει τον ναόν τής 'Αρτέμιδος 
9. Σώζει τις τρεις κόρες άπό τήν πορνεία 

10. Ένυπνιάζει τον Βασιλέα 

11. Οί τρεις στρατηγοί στον Βασιλέα 
12. Θαύμα στην θάλασσα 

13. Θαύμα στην θάλασσα 
14. Κοίμησις τού 'Αγίου 
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SUMMARY 

SOME ICONS WITH SCENES OF THE LIFE 

AND THE DORMITION OF SAINT NICHOLAS 

(PL. 104-113) 

The purpose of this paper is to provide some art historical evidence 
for the iconographical study of the life of Saint Nicholas.The evidence mainly 
derives from icons of the Castoria Collection. Problems such as the relation 
between the various texts and their illustration, specific iconographical types 
of the scenes and their origin, as well as their chronological sequence in the 
narrative cycles, have not found their solution in this study. Occasionally, 
however, a more detailed discussion takes place in order to define the nature 
of a problem more clearly. The material includes in the first place a double -
faced icon from Castoria (No. 430, 107x101 cm). 

A. One side bears a full - length and full-face depiction of the Saint in 
the central area (84 χ 32 cm) (pi. 104a) and twelve scenes from his life in 
the frame (see diagram on p. 280). 

The scenes are as follows : 
1. Totally destroyed. Probably it depicted the Birth of the Saint. 

2. The Saint appears to Constantine in a dream (pi. 105a). 
3. The Saint appears to the eparch Ablabios (pi. 105β). 

4. The three liberated generals bring gifts to the Saint (pi. 106a). 
5. The Saint saves three youths from decapitations (pi. 106β). 

6. The three guiltless generals in prison (pi. 107a). 

7. The very rare scene probably represented the miracle of «άβροχεία», 
according to which the Saint's prayers caused a rainfall (pi. 107β). 

8. The Saint saves a ship from foundering (pi. 108a); in the upper right 
corner a depiction of a town (probably Jerusalem) is included. 

9. The scene, whih is badly preserved and rather rare, probably depicted 
an act of charity of the Saint (pi. 108 β). 

10. This scene is difficult to identify (pi. 109a). The falling daemon, however, 
and the inclusion of the imposing buildings allow us to suppose that 
the destruction of the temple of Artemis was depicted there. 

11. The scene is badly damaged. From a well preserved inscription, however, 
it is identified as the cutting of the oak tree. 

12. The Dormition of the Saint (pi. 109β). 
These twelve scenes have not been arranged in chronological order. 
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The painter (or the donor) was not interested in presenting the events of the 
life of the Saint but in recording his gratitude to the Saint interest. The fol
lowing factors lead us to this supposition : the main part of the frame reserved 
to the biographical cycle of the Saint is taken by the story of the three gener
als. Moreover, we do know that during the Byzantine period Castoria served 
as a place of exiled who have included many officials from Constantinople 
such as Nicephore Magistros Kasnitzis (the donor of the well-known small 
church in this town). Hence we consider that the donor of the icon in question 
selected the scenes of the Saint's life with a specific puspose in mind : he 
wanted to ensure for himself the assistance of Saint Nicholas, as was the 
case with the three generals. The connection of the story of the generals 
with the personal adventure of the exiled in Castoria may probably account 
for the large number of churches dedicated to Saint Nicholas in that town. 

It is not easy to date the icon under consideration because of a notable 
difference in style between the depiction of the central area and the frame 
scenes. Nonetheless, general stylistic factors such as a lack of balance which 
characterizes the posture of the Saint in the middle and a certain eclectic 
approach in regard to the iconography may date the icon to the last years of 
the fourteenth or rather the beginning of the fifteenth century. A number 
of iconographical and stylistic affinities with other icons from Castoria 
and from Scopie may support the hypothesis of the existence of a local 
school under the influence of an important artistic center such as Constan
tinople or Salonica. 

B. On the other side of the panel (No. 430) one sees the remnants of the 
scene of the Dormition of Saint Nicholas (pi. 110β). 

Furthermore the Dormition of Saint Nicholas is depicted on another 
panel from Castoria (No. 496, 41 χ 6 5 cm) (pi. 111). The composition is 
simple and austere. The horizontal axis is balanced by the six vertical axes 
of the standing figures. On stylistic grounds we assign this depiction to 
the first half of the fifteenth century. 

Depictions of the Dormition of Saint Nicholas are preserved from the 
Byzantine period proper both in frescoes and icons. They follow in general 
the iconography of the Dormition of Saints which is distinguished in two 
types. However variants may be noticed in the iconographie features of one 
of the above types, that from which stems the Dormition of Saint Nicholas· 
These are: a) the burial proper; b) a symbolic rendering of the death of the 
Saint (Dormition). As for the Castoria panel it bears certain analogies with 
a fresco at Krapsi (Epirus) which is dated in 1564. Further study will 
show whether wer are here dealing with an original composition or a copy 
after an older model. N. ZIAS 
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