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ΟΙ ΒΥΖΑΝΤΙΝΕΣ ΤΟΙΧΟΓΡΑΦΙΕΣ ΤΩΝ ΠΑΡΕΚΚΛΗΣΙΩΝ 

ΤΗΣ ΣΠΗΛΙΑΣ ΤΗΣ ΠΕΝΤΕΛΗΣ * 

( ΠΙΝ. 20 - 44) 

Ή παλαιότερη άποψη οτι ή βυζαντινή τέχνη του Που αιώνα γνώρισε 

παρακμή έξ αίτιας της λατινοκρατίας δέν είναι δυνατό να ύποστηριχθή 

σήμερα, όπως έδειξαν πρόσφατες μελέτες 1. Ή μνημειακή τέχνη, είδικώτερα, 

άλλα καί πολλά έργα μικροτεχνίας φανερώνουν οτι ή καλλιτεχνική παρα

γωγή της εποχής αυτής είναι ιδιαίτερα αξιόλογη σε ποιότητα καί παρουσιά

ζει μεγάλη ποικιλία στην τεχνοτροπική απόδοση. 

Στην "Αττική, πού βρίσκεται καί αυτή από το 1204 υπό τήν κατοχή των 

Φράγκων, σώζονται πολλές εκκλησίες μέ ζωγραφικό διάκοσμο του 13ου 

αιώνα 2. 'Ανάμεσα σ' αυτές ξεχωριστή θέση έχουν τα δύο συνεχόμενα πα

ρεκκλήσια τής Σπηλιάς τής Πεντέλης ή Σπηλιάς του Νταβέλη, όπως είναι 

ευρύτερα γνωστή, επειδή χρησίμευε ώς καταφύγιο καί ορμητήριο για το 

διαβόητο λήσταρχο τής 'Αττικής του περασμένου αιώνα. "Ενα μεγάλο μέρος 

άπό τις τοιχογραφίες των παρεκκλησίων τής Σπηλιάς τής Πεντέλης χρο

νολογείται μέ επιγραφή στο 1233/1234. Οί υπόλοιπες τοιχογραφίες μπορούν 

να τοποθετηθούν στην ίδια εποχή ή λίγο νωρίτερα μέ βάση διάφορα άλλα 

στοιχεία πού θα εκτεθούν λεπτομερώς στην παρούσα μελέτη. 

* Ευχαριστώ θερμά τον "Εφορο Βυζαντινών 'Αρχαιοτήτων κ. Π. Λαζαρίδη γιατί 
μοϋ παραχώρησε τήν άδεια δημοσιεύσεως των τοιχογραφιών τών παρεκκλησίων τήν 
αρχιτεκτονική μελέτη τών παρεκκλησίων θα έτοιμάση προσεχώς ό κ. Λαζαρίδης. Ό 
καθαρισμός τών τοιχογραφιών έγινε το 1972 από το συντηρητή τής 'Αρχαιολογικής 
'Υπηρεσίας κ. Στ. Μπαλτογιάννη, μέ δαπάνη τής 'Ελληνικής 'Εταιρείας. 

1. Βλ. κυρίως L'Art byzantin du XlIIe siècle. Symposium de Sopoiani ]965, 
Beograd 1967, σποραδικά. 

2. Βλ. κυρίως M. Χ α τ ζ η δ ά κ η , Βυζαντινές τοιχογραφίες στον 'Ωρωπό, 
ΔΧΑΕ, περ. Δ', τόμ. Α', 1959 (1960), σ. 87 κ. έξ. ΤοΟ Ιδίου, Aspects de la peinture murale 
du XHIe s. en Grèce, εις L'Art byzantin du XHIe siècle, ε. ά., σ. 66 - 68. Χ. Μ π ο ύ ρ α, 
Ά. Κ α λ ο γ ε ρ ο π ο ύ λ ο υ καί Ρ. ' Α ν δ ρ ε ά δ η , Βυζαντινές 'Εκκλησίες τής 
'Αττικής, 'Αθήνα 1969, σποραδικά. 



80 NT. MOYPIKH 

Ι. ΣΤΟΙΧΕΙΑ ΓΙΑ ΤΗΝ ΑΡΧΙΤΕΚΤΟΝΙΚΗ ΔΙΑΜΟΡΦΩΣΗ ΤΩΝ ΠΑΡΕΚΚΛΗΣΙΩΝ. 

ΔΙΑΤΑΞΗ ΚΑΙ ΠΕΡΙΓΡΑΦΗ ΤΩΝ ΤΟΙΧΟΓΡΑΦΙΩΝ3 

Άπο τΰ δύο παρεκκλήσια, πού έχουν κτισθή δεξιά από τήν είσοδο της 

Σπηλιάς (είκ. 1 εντός κειμένου, πίν. 20) 4, το νότιο βρίσκεται κατά 

το μεγαλύτερο μέρος κάτω άπο το βράχο και γι' αυτό έχει ακανόνιστο σχή

μα. Τά κύρια στοιχεία στή διαμόρφωση του εσωτερικού χώρου είναι ή αγία 

τράπεζα σε μορφή κύβου, το τέμπλο και ενα χαμηλό πεζούλι πού ακολουθεί 

σχεδόν ολόκληρο τό περίγραμμα τής κατόψεως· όλα είναι κτιστά. Το αρι

στερό τμήμα τοΰ τέμπλου στέφεται άπο ψηλό τυφλό άψίδωμα. 

Τήν ϊδια εποχή πού διαμορφώθηκε αρχιτεκτονικά τό νότιο παρεκκλή

σιο έγινε πιθανώτατα και ή επέκταση προς βορράν μέ τή δημιουργία τοΰ δευ-

3. Ή βιβλιογραφία για τα παρεκκλήσια τής Σπηλιάς τής Πεντέλης είναι ή ακό
λουθη : Γ. Ά . Σ ω τ η ρ ί ο υ , Ή Σπηληά τής Πεντέλης, Ήμερολόγιον τής Μεγάλης 
'Ελλάδος, 1927, σ. 45 - 59. Ά. ' Ο ρ λ ά ν δ ο υ, Εύρετήριον των Μνημείων τής 'Ελλά
δος, Γ', Έν 'Αθήναις 1933, σ. 196 -197. Γ. Λ α δ ά , Ή Σπηληά τής Πεντέλης, Συλλέκτης, 
τόμος πρώτος, 1947 - 1951 ('Αθήναι 1952), σ. 137-168. Ά. ' Ο ρ λ ά ν δ ο υ , Ή προ
σωπογραφία Μιχαήλ του Χωνιάτου, ΕΕΒΣ, 21(1951), σ. 213-214. Γ. Λ α δ ά , Περί 
δήθεν αμιγών βυζαντινών τοιχογραφιών, εμπειρίας περί τήν άνάγνωσιν επιγραφών 
κ.τ.τ., Συλλέκτης, τόμος δεύτερος, 1952-1958 ('Αθήναι 1958), σ. 1-19. Ν. Μ ο υ-
τ σ ο π ο ύ λ ο υ , Τό Άσκηταριό τής Σπηληας τοϋ Νταβέλη, Ζυγός, τεΟχος 50 ('Αθή
ναι 1960), σ. 34-36. Π. Λ α ζ α ρ ί δ η , Μεσαιωνικά 'Αθηνών - 'Αττικής, ΑΔ, Χρο
νικά, Β', 1, 18, 1963 (1965), σ. 54-55. N a f s k i k a C o u m b a r a k i - P a n s e l i n o u , 
Deux monuments du XlIIe siècle en Attique: L'église de Saint - Pierre de Kalyvia - Kouva-
ra et la chapelle de la Vierge de Merenta (άδημ. Thèse de Doctorat de troisième Cycle), 
Paris 1971, σ. 51-52, 131 και 137. Στην παραπάνω βιβλιογραφία δέν έχουν περιληφθή 
διάφορα άρθρα πού έχουν κατά καιρούς έμφανισθή, ιδιαίτερα σέ περιοδικά εται
ρειών, σωματείων και συλλόγων για τήν προστασία του ελληνικού τοπίου (όπως τής 
Φιλοδασικής 'Εταιρείας κ.τ.λ.). 'Εδώ έχει συχνά έπισημανθή ή ιστορική και αισθη
τική αξία τών δύο βυζαντινών παρεκκλησίων, καθώς και ή ανάγκη νά προστατευθούν 
αυτά από τήν άγνοια και τους συνεπαγόμενους βανδαλισμούς τών επισκεπτών τής 
Σπηλιάς. 

4. Τό σχέδιο τών παρεκκλησίων (είκ. 1 εντός κειμένου) είναι τοΟ αρχιτέκτονα -
αρχαιολόγου κ. Γ. Βελένη. Οί φωτογραφίες έχουν γίνει από τους κ.κ. Μ. Σκιαδαρέση 

(πίν. 22, 23.2-24, 25.2, 42.2, 43.2-43.3,44), Στ. Μπαλτογιάννη (πίν. 25.1, 26-27.1, 
28-29,31, 34-38,42.1) και Δ. Καλαποδα (πίν. 20, 23.1, 30, 32-33, 40 -41 και 43.1). Είδι-
κώτερα οί φωτογραφίες τών πίν. 22, 23.2-24,25.2, 42.2, 43.2-43.3 και 44) έχουν γίνει 
περίπου δέκα χρόνια πριν άπό τήν πρόσφατη συντήρηση τών τοιχογραφιών, όταν αυτές 
διετηρουντο σέ καλύτερη κατάσταση· οί φωτογραφίες αυτές προέρχονται άπό τό 'Αρχείο 
Φωτογραφιών Βυζαντινών Τοιχογραφιών του 'Εθνικού 'Ιδρύματος 'Ερευνών, μέ τήν 
άδεια τοο Γενικού 'Εφόρου Βυζαντινών 'Αρχαιοτήτων κ. Μ. Χατζηδάκη, τον όποιον 
ευχαριστώ και για τή βοήθεια του στην παρούσα εργασία. Τέλος για τή δημοσίευση 
τών τοιχογραφιών τοϋ 'Αγίου Πέτρου στά Καλύβια Κουβαρά (πίν. 27.2 και 39) παρα
χωρήθηκε άδεια άπό τον καθηγητή κ. Ά. 'Ορλάνδο. 
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τέρου παρεκκλησίου. Το βόρειο παρεκκλήσιο είναι 'ένας συνεπτυγμένος 

σταυροειδής ναός μέ τροϋλλο οπού το ιερό είναι ανεξάρτητο από τήν ανα

τολική κεραία του σταυρού. Επειδή το κτιστό τέμπλο υψώνεται σέ πολύ 

μικρή απόσταση άπό τή κόγχη του ίεροϋ, ό χώρος ανάμεσα στο ιερό και 

στο σταυρικό τετράγωνο είναι ιδιαίτερα ευρύς. 

Το ιερό του βορείου παρεκκλησίου, πού έχει επίσης κτιστή τράπεζα, 

βρισκόταν αρχικά σέ άπ' ευθείας επικοινωνία μέ το ιερό τοϋ νοτίου παρεκ

κλησίου- ή δίοδος προς αυτό έχει κλεισθή σέ μεταγενέστερη εποχή. Έξαλ

λου, δύο ακόμη δίοδοι διευκόλυναν τή μετάβαση άπό το ενα παρεκκλήσιο 

στο άλλο. 

Το βόρειο παρεκκλήσιο είχε χρησιμοποιηθή σέ ευρεία κλίμακα για 

ταφές, όπως δείχνουν κατ' αρχήν ή παρουσία τάφου στή βόρεια πλευρά 

καί τρεις τεταρτοκυλινδρικές καμάρες πού έχουν διαμορφωθή στο πάχος 

τοϋ βορειοανατολικού, τοΰ βορειοδυτικού καί του νοτιοδυτικού πεσσού. 

Επίσης ευρύς υπόγειος χώρος κάτω άπό το δάπεδο χρησίμευε προφανώς 

ως όστεοφυλάκιο. 

Οί παλαιότεροι μελετητές τών παρεκκλησίων της Σπηλιάς της Πεντέ

λης παρατήρησαν ήδη δτι ό χώρος πού κατέχει το νότιο παρεκκλήσιο 

ήταν το καθ1 αυτό άσκηταριό καί δτι θα χρησίμευε ως τόπος χριστιανικής 

λατρείας καί πρίν άπό τήν Εικονομαχία, όπως συνάγεται κυρίως άπό τήν 

ανάγλυφη διακόσμηση στο βράχο μέ σταυρούς, αγγέλους, αετούς καί επι

γραφές (πίν. 44)5. Σέ αρκετά μεταγενέστερη εποχή, όπως δείχνουν 

διάφορα μορφολογικά στοιχεία, πρέπει νά έγινε ή αρχιτεκτονική διαμόρ

φωση τών παρεκκλησίων 6. Στην πραγματικότητα ό όρος παρεκκλήσια για 

τους δύο μικρούς συνεχόμενους ναούς της Σπηλιάς της Πεντέλης χρησιμο

ποιείται συμβατικά. "Οπως θα διαπιστωθή καί άπό τή μελέτη τοϋ εικονογρα

φικού προγράμματος, ό καθ' αυτό ναός είναι ό χώρος κάτω άπό το βράχο, 

προς νότον. Για νά εύρυνθή αυτός ό χώρος, διαμορφώθηκε τό βόρειο παρεκ

κλήσιο, σέ πρώτη εντύπωση όμως φαίνεται ότι τό σταυρικό τετράγωνο 

μέ τον τροΰλλο τοϋ βορείου παρεκκλησίου είναι προέκταση τοΰ χώρου 

τοΰ νοτίου μικροϋ ναοΰ. Είδικώτερα, τό βόρειο παρεκκλήσιο διευκόλυνε 

τή διακίνηση τών πιστών πού έπαιρναν μέρος στή λειτουργία, ή οποία 

έτελεΐτο στο νότιο παρεκκλήσιο. Ωστόσο, ή παρουσία τών τάφων στο βό

ρειο παρεκκλήσιο καί ή αφιέρωση του στον άγιο Νικόλαο, όπως δείχνει 

5. Βλ. κυρίως Σ ω τ η ρ ί ο υ , Ή Σπηληά τής Πεντέλης, σ. 51 - 54. 
6. Ή μόνη απόπειρα για ακριβέστερη χρονολογική τοποθέτηση τής αρχιτεκτο

νικής τών παρεκκλησίων έχει γίνει άπό τόν καθηγητή Ν. Μουτσόπουλο, ό όποιος τήν 
τοποθετεί προς τό τέλος τοϋ 10ου αιώνα. Βλ. Μ ο υ τ σ ο π ο ύ λ ο υ , Τό Άσκηταριό 
τής Σπηληας τοο Νταβέλη, σ. 35. 

6 
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Είκ. Ι. Τά παρεκκλήσια τής Σπηλιάς τής Πεντέλης. 
Διάταξη των τοιχογραφιών. 
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ή τοιχογραφία με τή μορφή του αγίου στην κόγχη, ενισχύουν τήν υπόθεση 

ότι αυτό θα χρησίμευε καί ώς ταφικό παρεκκλήσιο- έδω δηλαδή θα έτελεΐτο 

ή λειτουργία και θα διαβάζονταν ευχές τις ήμερες τοΰ χρόνου πού είναι 

αφιερωμένες στην ανάμνηση των νεκρών, άλλα φυσικά και τήν ήμερα της 

εορτής τοΰ αγίου Νικολάου 7. 

1. Νότιο παρεκκλήσιο 

Στο τεταρτοσφαίριο της κόγχης του ίεροΰ διακρίνεται αμυδρά παρά

σταση της Παναγίας βρεφοκρατούσας, πού κάθεται σέ θρόνο, ανάμεσα σέ 

δύο ολόσωμους, σεβίζοντες αγγέλους (πίν. 21). Το ήμικυλινδρικό τμήμα 

της κόγχης κάτω από τήν Παναγία κοσμείται μέ ζωγραφιστή κιονοστοιχία 

άπο πέντε τόξα. Το κεντρικό τόξο πλαισιώνει τήν παράσταση τοΰ Μελι-

σμοΰ (πίν. 23.1), ένώ τα αλλά τέσσαρα πλαισιώνουν ισάριθμες μορφές ιεραρ

χών. Άπο αριστερά προς τα δεξιά εικονίζονται ό Νικόλαος (Ο [Ar]lOC 

[NIKOJAAOC (πίν. 22.1), ό 'Ιωάννης ό Χρυσόστομος ([θ Ari]OC IQ(ANNHC) 

Ο XPYCOCTOMOC (πίν. 22.2), ό Βασίλειος ([Ο] AriOC [BAJCIAEIOC) και ό 

Γρηγόριος ό Θεολόγος (Ο ΑΓ(ΙΟΟ) ΓΡΗΓΟΡΙΟΟ [Ο 0EOAOrO]C (πίν. 23.2)' 

Οί μορφές των ιεραρχών, ιδιαίτερα τοΰ Βασιλείου, παρουσιάζουν ση

μαντική φθορά. Στα μέτωπα των παραστάδων, δεξιά και αριστερά άπο 

τήν κόγχη τοΰ ίεροΰ, εικονίζεται ό Ευαγγελισμός μέ τήν Παναγία καθισμένη 

(πίν. 24)· και τά δύο πρόσωπα της σκηνής, περισσότερο όμως ό αρχάγγελος, 

διατηρούνται σέ κακή κατάσταση. Επάνω από τον αρχάγγελο τοΰ Εύαγγε-

λισμοΰ υπάρχει το στηθάριο τοΰ αποστόλου Πέτρου, όπως δείχνουν τά 

χαρακτηριστικά του 8 (πίν. 2x1). Σέ συμμετρική θέση ώς προς τον Πέτρο, 

άλλα λίγο ψηλότερα, εικονίζεται το στηθάριο τοΰ Παύλου, όπως πάλι 

φαίνεται άπο τά χαρακτηριστικά του (πίν. 25.2). Στην τριγωνική επιφάνεια 

επάνω άπο το τεταρτοσφαίριο τής κόγχης σώζεται αμυδρά ή Δέηση· άπο 

τή μορφή τοΰ Χρίστου διακρίνεται μόνο τό πρόσωπο μέ τον ένσταυρο 

φωτοστέφανο 9, ένώ οί μορφές τής Παναγίας στο αριστερό μέρος και τοΰ 

Προδρόμου στο δεξιό, οί όποιες εικονίζονται εως τή μέση μέ τά χέρια 

απλωμένα σέ ικεσία, μόλις και ξεχωρίζουν. 

Ό πρόσφατος καθαρισμός αποκάλυψε παλαιότερο στρώμα τοιχογρα

φιών στην τριγωνική επιφάνεια επάνω άπό τήν κόγχη. Συγκεκριμένα, 

7. Γιά τή λειτουργία των ταφικων παρεκκλησίων βλ. G o r d a n a B a b i c , Les 
Chapelles annexes des églises byzantines, Paris 1969, σποραδικά και κυρίως σ. 47 κ. έξ. 

8. Ή ταύτιση τοΟ αγίου μέ τον Συμεών τον Θεοδόχο ( Λ α δ ά , Ή Σπηληά τής Πεν
τέλης, σ. 162) είναι λανθασμένη. 

9. Ό Γ. Λαδάς υποθέτει ότι στή θέση αυτή εικονιζόταν ή Φιλοξενία τοϋ 'Αβραάμ 
(αυτόθι, σ. 162), άλλα τούτο δέν ευσταθεί. 
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λίγο ψηλότερα από τή θέση της Δεήσεως έχει άπεικονισθή ή ϊδια σύνθεση 
από τήν οποία φαίνονται μέρος μόνο άπο τον ένσταυρο φωτοστέφανο του 
Χρίστου, μικρό τμήμα της μορφής της Παναγίας και μέρος άπο το κεφάλι 
τοϋ Προδρόμου. Χαμηλότερα έχουν επίσης άπεικονισθή δύο άλλα στηθά-
ρια αγίων πού καλύπτονται κατά μεγάλο μέρος άπο τα στηθάρια του Πέτρου 
και του Παύλου. Είδικώτερα, αποκαλύφθηκε μικρό μέρος άπο το πρόσωπο 
τοϋ αγίου κοντά στον Πέτρο, μαζί με μερικά γράμματα άπο το ονομά του 
ΚΑΛΗ, πού υποδηλώνουν δτι πρόκειται μάλλον για τον άγιο Καλλίνικο, 
όπως θά εξηγήσουμε πιο κάτω. Ό άντικρυστός άγιος κοντά στον Παύλο 
φαίνεται πολύ καλύτερα- έχουν άποκαλυφθή το πρόσωπο καί το ονομά 
του BAPNABAC (πίν. 26.1). 

Ή ζωγραφική στο ιερό τοο νοτίου παρεκκλησίου περιλαμβάνει ακόμη 
λίγα διακοσμητικά θέματα : μια διπλή πριονωτή ταινία πού υπογραμμίζει 
τήν παρυφή του θριαμβευτικού τόξου- ενα τετράγωνο διάχωρο, πού περιέ
χει συνεχές κόσμημα σε μορφή ελικοειδούς βλαστού, κάτω άπο τον αρχάγ
γελο τοΰ Ευαγγελισμού, καί δύο ορθογώνια διάχωρα μέ συνεχές κόσμημα 
άπο ρόμβους καί ελικοειδή βλαστό αντίστοιχα, άριστερώτερα στον ίδιο τοί
χο (πίν. 43.2 καί 43.3). Ζωγραφιστή διακόσμηση άπό εφαπτόμενους κύκλους, 
πού μιμείται παρόμοιο θέμα σέ βυζαντινά υφάσματα, σώζεται καί στην 
εμπρόσθια όψη τοϋ βωμοϋ (πίν. 43.1). Τέλος, γραπτή διακόσμηση διατη
ρείται στή βόρεια πλευρά τοΰ χαμηλού τέμπλου. Έδώ τρία ορθογώ
νια πλαίσια περιέχουν θέματα πού θυμίζουν διακόσμηση σέ γλυπτά βυζαν
τινά θωράκια : στο κεντρικό υπάρχει διπλός διάλιθος σταυρός μέ στεφάνι 
στο μέσο- δεξιά καί αριστερά εικονίζονται αετοί. Στο τυφλό άψίδωμα, επά
νω άπό τή διακόσμηση αυτή, σώζεται μικρό τμήμα ζωγραφικής σέ δύο 
στρώματα, άλλα δεν διακρίνεται το περιεχόμενο της. 

Έκτος άπό τις τοιχογραφίες τοΰ ίεροΰ, ελάχιστα ίχνη ζωγραφικής 
σώζονται στο νότιο παρεκκλήσιο. Είδικώτερα, μόνο ή παράσταση σέ μια 
γωνιά τοϋ νοτιοδυτικοϋ τοιχώματος μπορεί να ταυτισθή. Έδώ σώζεται 
μέρος άπό το κεφάλι ανδρικής μορφής πού συνοδεύεται άπό τήν επιγραφή 
[Ο] ΑΘΗΝ(ΩΝ) ΜΗΧ(ΑΗΛ) (πίν. 27.1). Βασιζόμενος στην επιγραφή καί στή 
φυσιογνωμική ομοιότητα τής μορφής μέ το πορτραίτο τοϋ Μιχαήλ Χωνιά-
τη πού περιλαμβάνεται στις τοιχογραφίες τοΰ 'Αγίου Πέτρου στά Καλύβια 
Κουβαρά τής 'Αττικής (πίν. 27.2), ό καθηγητής 'Ορλάνδος αναγνώρισε 
καί εδώ το πορτραίτο τοΰ γνωστοϋ μητροπολίτη των 'Αθηνών 10. 

2. Βόρειο παρεκκλήσιο 

Στο τεταρτοσφαίριο τής κόγχης τοΰ ίεροΰ εικονίζεται εως τή μέση ό 

10. Βλ. ' Ο ρ λ ά ν δ ο υ , Ή προσωπογραφία Μιχαήλ τοϋ Χωνιάτου, σ. 213. 
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άγιος Νικόλαος (Ο AriOC NIKOAAOC) (πίν. 26.2)· ή μορφή αυτή είχε έπι-
καλυφθή άπό άλλη παράσταση, δπως δείχνουν και τα κτυπήματα του σφυ
ριού σε κανονικά διαστήματα Π . Μέ τον πρόσφατο καθαρισμό των τοιχο
γραφιών αποκαλύφθηκε στή νότια πλευρά του κτιστού τέμπλου ολόσωμη 
παράσταση της αγίας Αικατερίνης (Η ΑΓΙΑ [ΑΙΚΑΤ]ΕΡΙΝΑ), γυρισμένης 
σε στάση ίκεσίας προς τήν αψίδα (πίν. 28 και 29). 

Στο βορειοανατολικό πεσσό σώζονται σήμερα μικρά τμήματα άπό 
μεγαλύτερη σύνθεση. Το ενα δείχνει τον Ιωσήφ στή σκηνή της Γεννήσεως 
του Χρίστου, ή οποία, πριν άπό μερικές δεκαετίες, σωζόταν ολόκληρη, 
αλλά σε κακή κατάσταση Ι 2. 

Τό καλύτερα διατηρούμενο τμήμα της διακοσμήσεως του βορείου παρεκ
κλησίου βρίσκεται στον τροϋλλο (πίν. 30). Στην κορυφή δεσπόζει ή μορφή του 
Παντοκράτορα στηθαίου μέσα σέ κύκλο (πίν. 31)· σώζονται και τα γνωστά 
συμπιλήματα IC XC. Ή κεντρική μορφή περιβάλλεται άπό ζώνη μέ παρα
στάσεις της Παναγίας, των αρχαγγέλων Μιχαήλ και Γαβριήλ και οκτώ 
προφητών (πίν. 32 και 33)· μέρος μόνο της Παναγίας και τοί} Μιχαήλ σώζε
ται, ένώ αντίθετα ή μορφή του Γαβριήλ διατηρείται ακέραια (επιγραφή : 
Ο ΑΡΧ(ΑΓΓΕΛΟΟ ΓΑΒ(ΡΙΗΛ) (πίν. 35). 'Επειδή ό τροϋλλος δέν έχει τύμπα
νο, οί μορφές γύρω άπό τον Παντοκράτορα εικονίζονται εως τους μηρούς. 

Οί προφήτες ταυτίζονται άνετα άπό τό δνομά τους (όπου διατηρείται 
ακόμη), άπό τις επιγραφές στα ειλητάρια τους (δταν μπορούν να αποκατα
σταθούν), και άπό τά ατομικά χαρακτηριστικά. 'Ακολουθώντας τή φορά 
άπό αριστερά προς τά δεξιά, μέ αφετηρία τή μορφή τής Παναγίας, οί προ
φήτες είναι : α) ό Σολομών (Ο ΠΡΟΦ(ΗΤΗΟ) ΟΟΛΟΜ[ΩΝ], επιγραφή ειλη
ταρίου + Η COOHA ΟΚωΔω, Παροιμίαι 9, 1) (πίν. 34). β) ό Ησαΐας (Ο ΠΡΟ-
Φ(ΗΤΗΟ) ICAHAC, επιγραφή είληταρίου [nAP]0EN[OC] EN TACTPI Ε[ΞΕΙ], 
Ησαΐας 7, 14) (πίν. 36.2). γ) ό 'Ιεζεκιήλ (Ο ΠΡΟΦ(ΗΤΗΟ) ΙΕΖΕΚΥΗΛ, (επι
γραφή άδιάγνωστη) (πίν. 36.1). δ) ό Άββακούμ (Ο ΠΡΟΦ(ΗΤΗΟ) ΑΜΒΑΚΟΥΜ, 
επιγραφή είληταρίου + Κ(ΥΡΙ)Ε HCAKYKOA ΤΗΝ ΑΚΟ[ΗΝ], Άββακούμ 
3, 2) (πίν. 37.2). ε) ό Ίωνάς (Ο ΠΡΟΦ(ΗΤΗΟ) HONAC, επιγραφή είληταρίου 
+ EBOHCA ΕΝ ΘΛΙΨΥ, Ίωνδς 2, 3) (πίν. 38.2). στ) ό Δανιήλ (επιγραφή 
είληταρίου + ΕΓΟ ΔΑΝΗΙΛ E0ECÛPOYN EOC ΟΥ ΘΡΟΝΟΙ ETE0H[CAN], 
Δανιήλ 7,9) (πίν. 37.1). ζ) ό Ηλίας (Ο ΠΡΟΦ(ΗΤΗΟ) HAIAC. επιγραφή είλη-

11. Βλ. Σ ω τ η ρ ί ο υ , Ή Σπηληά τής Πεντέλης, σ. 56 - 57. Έδω σημειώνεται ότι 
ή μορφή του αγίου Νικολάου ήταν σκεπασμένη άπό μεταγενέστερη παράσταση τής 
Παναγίας. 

12. Ή σκηνή περιγράφεται είς Σ ω τ η ρ ί ο υ , Ή Σπηληά τής Πεντέλης, σ. 56. 
Ό Γ. Λαδάς εσφαλμένα πιστεύει ότι ή σκηνή εικονίζει τήν Εβρεση τοϋ Μωΰσέως ΓΕξο-
δος, 3, 2-6) (Βλ. Λ α δ ά , Ή Σπηληά τής Πεντέλης, σ. 155-156). 



ΟΙ ΤΟΙΧΟΓΡΑΦΙΕΧ ΤΗΣ ΣΠΗΛΙΑΣ ΠΕΝΤΕΛΗΣ 87 

ταρίου + ΖΗ K(YPIO)C ο 0(EO)C Κ(ΑΙ) ΖΗ Η ΨΥΧΗ ΜΟΥ ΟΥ ΜΗ, Γ' Βα
σιλειών 17, 1) (πίν. 38. 1). η) ό Δαβίδ (ο ΠΡΟΦ(ΗΤΗΟ) Δ[ΑΒΙΔ], επι
γραφή είληταρίου [KYPioc ΕΞ ΟΥΡΑ]ΝΟΥ ΕΠΙ Τ Η Ν Γ Η Ν [Ε]ΠΕΒΛΕ, Ψαλ
μοί 101, 20) (πίν. 33). 

Άπο τους ευαγγελιστές του τρούλλου σώζονται μόνο ό Ματθαίος 
στο νοτιοανατολικό λοφίο (επιγραφή ειληταρίου + BIBAOC ΓΕΝΝΕ-
CEOC , αρχή του κατά Ματθαίον 1, 1) (πίν. 41) και ό Λουκάς στο νοτιο
δυτικό λοφίο (πίν. 40)· ό τελευταίος ταυτίζεται από τή φυσιογνωμία και 
τον εΙκονογραφικό τύπο. 

Τό μόνο κόσμημα στον τροΰλλο είναι μια απλή πριονωτή ταινία πού 
υπογραμμίζει τα μέτωπα των τόξων στις τέσσαρες καμάρες. Στον τροΰλλο 
διατηρείται και ή χρονολογία των τοιχογραφιών. Συγκεκριμένα, στο κλειδί 
του τόξου της ανατολικής καμάρας, κάτω από τή μορφή της Παναγίας, 
σώζονται τα τρία τελευταία ψηφία της χρονολογίας [,Τ] ΨΜΒ (πίν. 42.1), 
ενώ πριν λίγα χρόνια σωζόταν και τό πρώτο γράμμα, τό στίγμα. Ό καθηγη
τής 'Ορλάνδος αποκατέστησε τή χρονολογία στο έτος 6742 από κτίσεως 
κόσμου, πού συμπίπτει μέ τό έτος 1233/1234 άπο τή γέννηση τοΰ Χριστού " . 
Πρόσφατη έρευνα άπο τό συντηρητή κ. Στ. Μπαλτογιάννη έδειξε ότι κάτω 
άπο τις τοιχογραφίες του τρούλλου υπάρχει άλλο στρώμα ζωγραφικής· 

Στα παρεκκλήσια τής Σπηλιάς της Πεντέλης υπάρχει μια ακόμη τοιχο
γραφία άπο τή βυζαντινή περίοδο : ή παράσταση τοΰ αρχαγγέλου Μιχαήλ 
(Ο ΑΡΧ(ΑΓΓΕΛΟΟ) ΜΙΧ(ΑΗΛ) ) (πίν. 42.2), ή οποία βρίσκεται στο νοτιοανα
τολικό πεσσό, στή δίοδο πού οδηγεί άπό τό βόρειο στο νότιο παρεκ
κλήσιο. Ή ολόσωμη αυτή μορφή, σέ υπερφυσικό μέγεθος, σώζεται σή
μερα εως τό στήθος περίπου- και αυτή ή τοιχογραφία καλύπτει παλαιό
τερη παράσταση 1 4 . 

II. ΕΙΚΟΝΟΓΡΑΦΙΚΈΣ ΠΑΡΑΤΗΡΗΣΕΙΣ 

1. Νότιο παρβκκλήσιο 

Ή διακόσμηση τοΰ ίεροΰ ακολουθεί τό τυπικό πρόγραμμα για τό τμήμα 

13. Ό πρώτος πού επεσήμανε τή χρονολογία τούτρούλλου είναι ό Γ. Λαδάς, άλλα 
εξέλαβε το ,ÇT ώς Α και το Μ ώς Π. "Ετσι ταύτισε τή χρονολογία μέ τό έτος 1782, μέ βάση 
το σύστημα άπο Χρίστου γεννήσεως ( Βλ. Λ α δ ά , Ή Σπηληά τής Πεντέλης, σ. 158). 
Ό καθηγητής 'Ορλάνδος έκαμε τή σωστή ανάγνωση τής χρονολογίας 6742 άπο κτί
σεως κόσμου και 1233/1234 άπο γεννήσεως Χριστού (Βλ. ' Ο ρ λ ά ν δ ο υ , Ή προσω
πογραφία Μιχαήλ τοΰ Χωνιάτου, σ. 214). Τέλος ό καθηγητής Ν. Μουτσόπουλος δίνει 
στην επιγραφή τήν ανάγνωση ^ Ψ Π Β , δηλαδή 1274 (Βλ. Μ ο υ τ σ ο π ο ύ λ ο υ , Το 
Άσκηταριο τής Σπηληάς τοΰ Νταβέλη, σ. 36). 

14. "Οσες τοιχογραφίες δέν αναφέρονται στην παρούσα μελέτη — είναι όλες στο 
χώρο τοΰ ίεροϋ τοϋ βορείου παρεκκλησίου — ανήκουν ασφαλώς στο 19ο αιώνα. 
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αυτό τών βυζαντινών ναών. Ώρισμένα όμως είκονογραφικά θέματα ή και 

συγκεκριμένες είκονογραφικές λεπτομέρειες βοηθούν, ώς συνήθως, για 

την ακριβέστερη χρονολόγηση των τοιχογραφιών και για τήν ένταξη τους 

στην ίστορία της μνημειακής ζωγραφικής τής εποχής τους. Τούτο ισχύει 

κατ' εξοχήν για τα θέματα τοΟ Μελισμοϋ και των συλλειτουργούντων ιεραρ

χών στην κόγχη. 

Ό Μελισμός (πίν. 23.1), δηλαδή ή παράσταση τοΰ γυμνοΰ Χριστού βρέ

φους επάνω στην αγία τράπεζα, πού συμβολίζει μέ ρεαλιστικό τρόπο τή 

μετουσίωση τοΰ "Αρτου και του Οίνου σέ σώμα καί σέ αίμα τοϋ Χριστού, 

έχει παρατηρηθή στο εικονογραφικό πρόγραμμα τών βυζαντινών ναών μόνο 

από το τέλος τοΰ 12ου αίώνα καί έπειτα 1 5. Πρόκειται για τήν εικονογρά

φηση μιας συγκεκριμένης στιγμής τής λειτουργίας, όταν ό ιερεύς προβαί

νει στο «μελισμό» του "Αρτου ένώ ψάλλει ενα σχετικό τροπάριο 1 6. Ή απει

κόνιση τοϋ γυμνού Χριστού (τοΰ Αμνού), ξαπλωμένου σέ δίσκο καί σκεπα

σμένου μέ τον «αέρα», ένώ κοντά του βρίσκονται ό δίσκος μέ τον «αστερί

σκο» καί το Ποτήριο, όπως παρουσιάζεται στην τοιχογραφία τοΰ παρεκκλη

σίου, συμφωνεί μέ τήν καθιερωμένη εικονογραφία τοΰ θέματος. Ή μνημεια

κή εμφάνιση τοΰ βρέφους, όπως έδώ, χαρακτηρίζει τις παλαιότερες παρα

στάσεις τοΰ θέματος 1 7 καί αποτελεί στοιχείο για τή χρονολόγηση τών τοι

χογραφιών. Ή παράσταση έπεξηγεΐται στην παρούσα περίπτωση μέ τήν 

επιγραφή lj ΤΡΟΓΟ ΜΟΥ ΤΗΝ CAPKA ΚΕ ΠΙΝΟ ΜΟΥ ΤΟ ΑΙΜΑ ΜΕΝΗ ΕΝ 

15. Γιά το περιεχόμενο καί τήν εικονογραφία τοΟ θέματος βλ. κυρίως : J. D. S t e-
f a n e s c u , L'illustration des Liturgies dans l'art de Byzance et de l'Orient, Bruxelles 
1936, σ. 99 -100, 108-115. J. C r ο q u i s ο n, Un Pontifical grec à peintures du XVIIe 
siècle, Jahrbuch der Österreichischen Byzantinischen Gesellschaft, 3(1954), σ. 149-150, 
168. V. J. D j u r i c , Fresques du Monastère de Veljusa, Akten des XI. In
ternationalen Byzantinisten-Kongresses 1958, München 1960, σ. 115-116. S u z y 
D u f r e n n e , L'enrichissement du programme iconographique dans les églises by
zantines du XlIIe siècle, είς L'art byzantin du XHIe siècle, σ. 36 - 37. D. I l i o p o u -
l o u - R o g a n , Sur une fresque de la période des Paléologues, Byzantion, XLI (1971)) 

σ. 109-121. L y d i e H a d e r m a n n - M i s g u i c h , Fresques de Chypre et de 
Macédoine dans la seconde moitié du XHe siècle, Πρακτικά τοϋ Πρώτου Διεθνούς Κυπρο-
λογικοϋ Συνεδρίου, Λευκωσία 1969, τόμ. Β' Λευκωσία 1972, σ. 46-47. 

16. Βλ. Π. Ν. Τ ρ ε μ π έ λ α, Αϊ Τρεις Λειτουργίαι κατά τους έν 'Αθήναις κώδικας 
(Texte und Forschungen zur Byzantinisch - Neugriechischen Philologie, 15), 'Αθήναι 
1935, σ. 133 -134. 

17. Πρβλ. L y d i e H a d e r m a n n - M i s g u i c h , Fresques de Chypre et de 
Macédoine, σ. 46. 
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ΕΜΗ ΚΑΓΟ ΕΝ ΑΥΤ[Ω], δηλαδή τή γνωστή φράση από το Κατά 'Ιωάν

νη ν (6, 56), ή οποία έχει ένσωματωθή και στή λειτουργία 1 8 . 

Μέ το θέμα του ΜελισμοΟ και μέ τή λειτουργία γενικώτερα συνδέεται 

ή παράσταση των τεσσάρων ιεραρχών στην κόγχη. Το θέμα τών ιεραρχών 

στή θέση αυτή πέρασε άπό διάφορα μεταβατικά στάδια πριν απόκτηση 

τήν αποκρυσταλλωμένη μορφή του 1 9 . Σύμφωνα μέ αυτήν οί ιεράρχες είναι 

ολοι γυρισμένοι προς τό κέντρο της αψίδας και κρατούν ανοικτά ενεπίγρα

φα ειλητάρια στα χέρια, εικονίζονται δηλαδή τή στιγμή πού εκφωνούν 

λειτουργικές ευχές. Αυτή ακριβώς ή μορφή του θέματος παρατηρείται για 

πρώτη φορά στο 12ο αΙώνα 2 0. 'Εξάλλου, ή απεικόνιση τών ιεραρχών σε 

συνδυασμό μέ το θέμα του Μελισμοΰ έχει παρατηρηθή για πρώτη φορά 

στο τέλος του 12ου αϊώνα 2 1. Τούτο το στοιχείο παρέχει επίσης ενα termi

nus post quem για τή χρονολόγηση τών τοιχογραφιών στο χώρο τοΰ ίεροΰ. 

Ή επιλογή τών τεσσάρων ιεραρχών στην αψίδα τοΰ ίεροΰ ανταποκρί

νεται στην παράδοση. Ό 'Ιωάννης ό Χρυσόστομος και ό Μέγας Βασίλειος 

κατέχουν τις κύριες θέσεις στο κέντρο ώς συγγραφείς τών δύο πιο σημαντικών 

λειτουργιών μέ τις όποιες έχουν συνδέσει τό ονομά τους. Ό Γρηγόριος ό 

Θεολόγος έρχεται τρίτος στην προτίμηση καί εικονίζεται κοντά στους δύο 

πρώτους, κυρίως μετά τον 11ο αϊώνα όταν καθιερώθηκε ή κοινή εορτή τών 

τριών μεγάλων ιεραρχών στις 30 'Ιανουαρίου. Τέλος ή συχνή παρουσία 

της μορφής τοΰ αγίου Νικολάου στην αψίδα τοΰ ίεροΰ δείχνει σέ πόσο μεγά

λη υπόληψη είχαν οί Βυζαντινοί αυτόν τον ιεράρχη, αν καί δέν συνέγραψε 

λειτουργικά κείμενα, άλλα επειδή θεωρείται ό κατ' εξοχήν θαυματουργός 

καί ανθρωπιστής άγιος τής 'Ορθοδοξίας22. 

Ά π ό τους ίεράρχες τής κόγχης μόνο ό Νικόλαος, ό 'Ιωάννης ό Χρυσό

στομος καί ό Γρηγόριος ό Θεολόγος κρατούν ανοικτά ενεπίγραφα ειλητά

ρια- τοΰ Βασιλείου είναι αντίθετα κλειστό. Ή επιγραφή στο ειλητάριο τοΰ 

αγίου Νικολάου (πίν. 22.1) είναι ή αρχή τής Ευχής τοΰ Χερουβικοΰ : [ΟΥ]-

18. 'Αποτελεί τμήμα τής ευχής πού εκφωνεί ό ιερεύς μετά τήν απόθεση τών Τι
μίων Δώρων στην αγία τράπεζα κατά τή Μεγάλη Είσοδο στή Λειτουργία τών Προηγια-
σμένων (Βλ. Τ ρ ε μ π έ λ α , Αί Τρεις Λειτουργίαι, σ. 216). 

19. Βλ. Χ α τ ζ η δ ά κ η , Βυζαντινές τοιχογραφίες στον 'Ωρωπό, σ. 96-98. 
20. Αυτόθι, σ. 96-97. 
21. Βλ. D j u r i c , Fresques du Monastère de Veljusa, σ. 116 (όπου απαριθμούν

ται τα σχετικά παραδείγματα). 
22. Για τή λατρεία του αγίου Νικολάου άπό τήν ορθόδοξη εκκλησία βλ. κυ

ρίως G. A n r i e h , Hagios Nikolaos. Der heilige Nikolaos in der griechischen Kirche, 
τόμοι I - Π, Leipzig 1913 - 1917. Για τις απεικονίσεις του άγιου Νικολάου καί τοΰ βίου 
του στή βυζαντινή τέχνη βλ. N a n c y P a t t e r s o n S e v i e n k o , Cycles of the Life 
of St. Nicholas in Byzantine Art (Unpublished Ph. D. Thesis), Columbia University 1972. 
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AHC [AjHHOC TCON CINTEAEMENO[CJ TEC CAPKY[KAIC] ΕΠΗ0ΗΜΗΕ[Ο] 2 3 . 

Ή επιγραφή στο ειλητάριο του Χρυσοστόμου (πίν. 22.2) είναι ή αρχή της 

Ευχής τής Προθέσεως: ο 0(E)OC Ο 0(EO)C ΗΜΟΝ Ο ΤΟΝ ΟΥΡΑΝΙΟΝ ΑΡΤΟ(Ν) 

ΤΗΝ ΤΡΟΟΦΗΝ TOY nANTOC24. Τέλος ή επιγραφή στο ειλητάριο του Γρη-

γορίου (πίν. 23.2) είναι ή αρχή τής ευχής πού εκφωνεί ό ίερεύς μετά τή 

Μετάληψη : Ο ΕΥΛΟΓΟ TOYC ΕΥΛΟΓΟΥΤΑΟ ΕΝ Κ(ΥΡΙ)Ε ΚΕ Ο ΑΠΑΖΟ 

TOY(C) ΕΠΗ CH2 5 ' είναι έκδηλη ή έλλειψη στοιχειώδους παιδείας σ' αυτόν 

πού έγραψε τις επιγραφές. Το κλειστό ειλητάριο του Βασιλείου αντανακλά 

παλαιότερη παράδοση, σύμφωνα μέ τήν οποία οί ιεράρχες εικονίζονταν 

στην κόγχη μετωπικοί και κρατούσαν κλειστά ευαγγέλια. Παρεκκλίσεις 

ανάλογες μέ τοΰ παρεκκλησίου τής Σπηλιάς χαρακτηρίζουν συνήθως 

μνημειακά σύνολα τής πρώτης πενηνταετίας τοΰ Που αΐώνα, δηλαδή μιας 

μεταβατικής περιόδου γιά τήν αποκρυστάλλωση τής εικονογραφίας, όπως 

παρουσιάζεται αυτή λίγο αργότερα2 6. 

"Ενα ακόμη είκονογραφικό στοιχείο πού ενισχύει τή χρονολόγηση 

των τοιχογραφιών σέ μια μεταβατική περίοδο είναι ή ενδυμασία τών ιεραρ

χών. Συγκεκριμένα ό 'Ιωάννης ό Χρυσόστομος και ό Γρηγόριος ό Θεολόγος 

φορούν πολυσταύριο φαιλόνιο. Αυτός ό τύπος λειτουργικού ενδύματος 

εμφανίζεται στις πηγές ώς χαρακτηριστικό γνώρισμα τής ενδυμασίας τών 

πατριαρχών στο 12ο αιώνα, άλλα άπό τήν εποχή τών Παλαιολόγων το πολυ

σταύριο φαιλόνιο επεκτείνεται ώς προνόμιο και γιά τους κοινούς μητροπο

λίτες 2 7 . *Αν και στή βυζαντινή ζωγραφική δέν παρατηρείται απόλυτη 

συμφωνία μέ τις διατάξεις πού αναφέρουν τα κείμενα, πρέπει να ύπογραμμι-

σθή ότι οί δύο ιεράρχες μέ τά πολυσταύρια φαιλόνια στο νότιο παρεκκλή

σιο είναι ακριβώς οί μόνοι άπό τους τέσσαρες πού είχαν διατελέσει πατριάρ

χες· 

Μια Ιδιαίτερα ενδιαφέρουσα καί σπάνια λεπτομέρεια πού σχετίζεται 

μέ τους ίεράρχες τής κόγχης είναι οί σωζόμενες επιγραφές επάνω άπό το 

23. Τ ρ ε μ π έ λ α , Αί Τρεις Λειτουργίαι, σ. 71 καί 168. 
24. Α6τόθι, σ. 17 καί 161. 
25. Αυτόθι, σ. 154. 
26. Βλ. π.χ. τις τοιχογραφίες του ναοϋ τής Παναγίας στή Studenica, του 1209, 

όπου ό 'Ιωάννης ό Ελεήμων κρατεί μισάνοιχτο βιβλίο, ένώ οί άλλοι ίεράρχες κρατοϋν 
ξεδιπλωμένα ειλητάρια (G. M i l l e t καί Α. F r ο 1 ο w, La Peinture du Moyen - Age 
en Yougoslavie, I, Paris 1954, πίν. 33.3). 

27. Γιά το πολυσταύριο φαιλόνιο βλ. T. P a p a s , Studien zur Geschichte der 
Messgewänder im Byzantinischen Ritus (Miscellanea Byzantina Monacensia, Hetf 3), 
München 1965, σ. 112-115. Πρβλ. επίσης R. N a u m a n n καί Η. B e l t i n g , Die 
Euphemia - Kirche am Hippodrom zu Istanbul und ihre Fresken, Berlin 1966, σ. 191 

(όπου είναι συγκεντρωμένες καί οί σχετικές φιλολογικές μαρτυρίες). 
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κεφάλι τους. Αυτές είναι : για τον Νικόλαο Η BPHCIC ΤΟ ΘΑΥΜΑΤΟΝ, 

για τον Χρυσόστομο Η OPONHCIC, για τον Βασίλειο Η TNOCHC, καί 

για τον Γρηγόριο Η ΚΕΝΗ OYCIC. Ένα μόνο παράδειγμα μέ ανάλογες 

επιγραφές μας είναι γνωστό σέ μια εικόνα του 'Εμμανουήλ Τζάνε στο 

Ελληνικό 'Ινστιτούτο της Βενετίας, ή οποία παριστάνει τον άγιο Βασίλειο2 8. 

ΕΙδικώτερα, ή κατακόρυφη ταινία πού κοσμεί τη δαλματική του Βασιλείου 

στην εικόνα τοΰ Τζάνε, του 1667, φέρει παραστάσεις του Μωϋσέως, του 

'Ηλία, του Πέτρου καί του ευαγγελιστή 'Ιωάννη, πού συνοδεύονται από 

τις αντίστοιχες επιγραφές : πραότης, ό θείος ζήλος, ή θερμότατη ομολογία 

καί ή Ιλεικρινή(ς) θεολογία. "Οπως παρατηρήθηκε, ή επιλογή των τεσσά

ρων αγίων καί οί σχετικές επιγραφές έχουν τήν πηγή τους σ' ενα τροπάριο 

πού ψάλλεται στην εορτή του αγίου Βασιλείου2 9. 'Από τήν υμνολογία των 

εορτών των ιεραρχών προέρχονται καί οί επιγραφές πού χαρακτηρίζουν τα 

πορτραίτα τους στην κόγχη του νοτίου παρεκκλησίου τής Σπηλιάς. 'Αναφέ

ρεται ενδεικτικά ότι ενα στιχηρό προσόμοιο πού ψάλλεται στον Εσπερινό 

τής 6ης Δεκεμβρίου, εορτής τοΰ αγίου Νικολάου, τον αποκαλεί τήν βρνσιν 

των θαυμάτων 3ί). 'Επίσης στην υμνολογία τής εορτής τοϋ αγίου Βασιλείου» 

τήν 1η 'Ιανουαρίου, λέγεται για το Βασίλειο ότι έμυήθη ... των όντων τήν 

γνώσιν 3 1. Οί λειτουργικές επιγραφές στις τοιχογραφίες τής Σπηλιάς τής 

Πεντέλης αποτελούν ένδειξη για τή χρονολόγηση τους μετά τα μέσα του 

12ου αίώνα, όταν ή υμνολογία αρχίζει να έπηρεάζη ολο καί περισσότερο 

το εικονογραφικό πρόγραμμα των βυζαντινών ναών. 

Ή εικονογραφία τής σκηνής του Ευαγγελισμού στις παραστάδες τοϋ 

ίεροΰ ακολουθεί τήν παράδοση 3 2 . Μια ασυνήθιστη λεπτομέρεια είναι ή 

μαντήλα πού καλύπτει το κεφάλι τής Παναγίας επάνω άπό το μαφόριο 

(πίν. 24). Τό στοιχείο αυτό παρατηρείται σέ μερικές απεικονίσεις τής Πανα-

28. M. C h a t z i d a k i s, Icônes de Saint - Georges des Grecs et de la Collection 
de l'Institut Hellénique de Venise, Venise (1962), σ. 133, αριθ. 111. Ν. Β. Δ ρ α ν δ ά κ η, 
Ό 'Εμμανουήλ Τζάνε Μπουνιαλής, 'Εν 'Αθήναις 1962, σ. 61 - 69, πίν. 19. Τήν υπόδειξη 
τής εικόνας οφείλω στον κ. Μ. Χατζηδάκη. 

29. Δ ρ α ν δ ά κ η , Ό 'Εμμανουήλ Τζάνε Μπουνιαλής, σ. 66. 
30. Μηναίον τοΟ Δεκεμβρίου (6κδ. 'Αποστολικής Διακονίας), 'Αθήναι 1962, 

σ. 32. 
31. Αυτόθι, σ. 10. Ή υμνολογία είναι ή κύρια πηγή για τή δημιουργία ενός κύκλου 

εικονογραφικών θεμάτων πού αναφέρονται στον Χρυσόστομο, άλλα καί σέ άλλους ιεράρ
χες, ώς πηγές σοφίας. Βλ. σχετικά Ά. Ξ υ γ γ ο π ο ύ λ ο υ , Άγιος 'Ιωάννης ό Χρυ
σόστομος «Πηγή τής Σοφίας», ΑΕ, 1942 - 1944 (1948), ιδιαίτερα σ. 10, 29 - 36. 
Πρβλ. καί Ά. Ό ρ λ ά ν δ ο υ, Ή 'Αρχιτεκτονική καί αϊ βυζαντινοί τοιχογραφίαι 
τής Μονής θεολόγου Πάτμου, 'Εν 'Αθήναις 1970, σ. 154-157. 

32. Για τήν εικονογραφία τής σκηνής βλ. G. M i l l e t , Recherches sur l'icono
graphie de l'Evangile, Paris 1916, σ. 66 κ.έξ. 
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γίας σέ παιδική η λ ι κ ί α 3 3 . Ή θέση τοϋ Ευαγγελισμού στις παραστάδες 

του ίεροΰ και ό διαχωρισμός του σέ δύο τμήματα ταιριάζουν απόλυτα μέ 

το συμβολικό περιεχόμενο του ευαγγελικού επεισοδίου που αναφέρεται 

στην 'Ενσάρκωση τοΰ Λόγου, δηλαδή το κυρίαρχο θέμα στο εικονογρα

φικό πρόγραμμα του ίεροϋ 3 4 . 

Και στα δύο στρώματα τοιχογραφιών πού καλύπτουν τήν τριγωνική 

επιφάνεια επάνω άπό τήν κόγχη τοΰ ίεροΰ έχει άπεικονισθή ή Δέηση, 

όπως ήδη σημειώθηκε. Ή κύρια πηγή τοΰ θέματος αύτοΰ είναι ή λειτουργία. 

Ή σύνθεση είναι ή πλαστική έκφραση σέ απλή ή ανεπτυγμένη μορφή 

της Ευχής τής Προθέσεως ή Προσκομιδής 3 5 . Το περιεχόμενο αυτής τής 

ευχής - όπως μδς τό έξηγοΰν οί βυζαντινοί σχολιαστές τής λειτουργίας -

33. Βλ. π.χ. τήν απεικόνιση των Είσοδίων τής Παναγίας στον Άγιο'Αθανάσιο 
οτό Γεράκι, 14ος αϊ. ( J a c q u e l i n e L a f o n t a i n e - D o s o g n e , Iconographie de 
l'enfance de la Vierge dans l'Empire byzantin et en Occident, I, Bruxelles 1964, είκ. 91) 
καί τήν παράσταση τής "Αννας μέ τήν Παναγία στον Άγιο Νικόλαο 'Ορφανό τής 
Θεσσαλονίκης, 14ος ai. (Ά. Ξ υ γ γ ο π ο ύ λ ο υ , Οί τοιχογραφίες τοΟ 'Αγίου Νικο
λάου 'Ορφανού Θεσσαλονίκης, 'Αθήνα 1964, σ. 22, είκ. 141). Ή μαντήλα στο κε
φάλι τής ενήλικης Παναγίας, όπως στο παρεκκλήσιο τής Σπηλιάς, παρατηρείται καί 
στην παράσταση τής Φυγής στην Αίγυπτο άπό τις αδημοσίευτες τοιχογραφίες τοϋ 
Αγίου Νικολάου στό ομώνυμο χωριό τής Μονεμβασίας, τοΟ Που αιώνα. 

34. Για τήν απεικόνιση του Εύαγγελισμοΰ κοντά στην είσοδο τοϋ ίεροϋ καί για τό 
συμβολισμό τής σκηνής σέ σχέση μέ τή θέση αυτή βλ. Α. G r a b a r , Deux notes sur 
l'histoire de l'iconostase d'après des monuments de Yougoslavie, Zbornik Radova 
Vizantoloäkog Instituta, 7(1961), σ. 13-17. Κ. W e i t z m a n n , Fragments of an 
early St. Nicholas Triptych on Mount Sinai, ΔΧΑΕ, περ. Δ', τόμ. Δ', 1964-1965 
(1966), σ. 17-18. 

35. Βλ. Τ ρ ε μ π έ λ α , Αί Τρεις Λειτουργίαι, σ. 2 - 3. Παρόμοια ευχή σέ συνεπτυ-
γμένη μορφή εκφωνείται καί σέ άλλα μέρη τής λειτουργίας (αυτόθι, σ. 118 -119, 184 -
185). Ή συνήθεια νά προσφέρωνται κατά τό πρώτο μέρος τής λειτουργίας (προσκομιδή) 
κομμάτια άπό τον άρτο τής προσφοράς εις άνάμνησιν τοϋ Χρίστου, τής Παναγίας 
καί άλλων αγίων μπορεί νά τεκμηριωθή στα Ευχολόγια άπό τό τέλος τοϋ 11ου καί 
τις αρχές τοΰ 12ου αιώνα Βλ. πρόχειρα R. B o r n e r t, Les commentaires byzantins 
de la divine liturgie du Vile au XVe siècle, Paris 1966, σ. 228 καί 267. 'Επειδή όμως τό 
θέμα τής Δεήσεως παρατηρείται στην τέχνη ήδη άπό τόν 6ο αιώνα, ό Ch. Walters 
υποστηρίζει σέ πρόσφατη μελέτη ότι ή απεικόνιση τής Παναγίας καί τοϋ Προδρό
μου δεξιά καί αριστερά άπό τόν Χριστό στή Δέηση οφείλεται στό ρόλο τών δύο 
μορφών ώς κατ' εξοχήν μαρτύρων τής θείας φύσεως τοϋ Χρίστου, Βλ. C h. 
W a l t e r s , Two Notes on the Deësis, Revue des Etudes Byzantines, 26(1968), σ. 
311-336 (όπου συγκεντρώνεται και ή παλαιότερη βιβλιογραφία τοΰ θέματος). Βλ. 
επίσης τ ο ϋ ί δ ι ο υ , Further Notes on the Deësis, αυτόθι, 28 (1970), σ. 161 -165. Ό 
Père Walters υποβιβάζει συνεπώς τή σημασία τής λειτουργίας ώς πηγής τοΰ θέματος 
τής Δεήσεως, αλλά τοΰτο δέν είναι δυνατό νά ίσχύη για τις απεικονίσεις τής Δεήσεως 
άπό τή μεσοβυζαντινή εποχή καί έπειτα. Στην παρατιθέμενη βιβλιογραφία για τή 
Δέηση άπό τόν Ch. W a l t e r s μποροϋν νά προστεθούν : Φ α ν ή ς Ά. Δ ρ ο σ ο-
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είναι ή απόδοση ευχαριστιών στο Θεό και ή ίκεσία για τή συγχώρηση τών 

αμαρτιών καί, κατά συνέπειαν, τήν κληρονομιά της ουράνιας βασιλείας 3 6 . 

Ό λειτουργικός χαρακτήρας της συνθέσεως εξηγεί τή συχνή παρουσία της 

στο χώρο του ίεροϋ 3 7. Ειδικά, ή απεικόνιση της Δεήσεως στο μέτωπο επάνω 

άπο τήν κόγχη, όπως στο παρεκκλήσιο της Σπηλιάς, ακολουθεί σχήμα πού 

έχει έφαρμοσθή συχνά σέ παλαιότερα μνημεία ('Αγία Σοφία Άχρίδος 

καί 'Αγία Σοφία Κιέβου, 11ος αι., "Αγιος Νικόλαος Κασνίτζης στην Καστο

ριά, 12ος αϊ . ) 3 8 . Ή παρουσία του θέματος αύτοϋ στα παρεκκλήσια της Σπη

λιάς ταιριάζει ιδιαίτερα με το δεητικό περιεχόμενο μερικών επιγραφών πού 

σώζονται εδώ καί μέ τήν ταφική λειτουργία τοΰ βορείου παρεκκλησίου. 

Ή πιο ενδιαφέρουσα ιδιομορφία της εικονογραφίας τοΰ ίεροϋ τοΰ 

νοτίου παρεκκλησίου είναι τα στηθάρια αγίων επάνω άπό τήν κόγχη. Το 

στηθάριο του αγίου στο παλαιότερο στρώμα, κάτω άπό τήν παράσταση του 

αποστόλου Παύλου, είναι τοΰ Βαρνάβα. Ό Βαρνάβας ήταν μαθητής τοΰ 

Παύλου καί είχε αναλάβει μαζί μέ τό δάσκαλο του τον έκχριστιανισμό της 

Κύπρου, όπως μας πληροφορούν οι Πράξεις τών 'Αποστόλων (13, 5 - 12) 

Τα μνημεία της Κύπρου διασώζουν συχνά το πορτραίτο τοΰ αγίου 3 9, άλλα 

γ ι ά ν ν η , Βυζαντινοί Τοιχογραφίαι εντός λαξευτού Τάφου έν Βεροία, Χαριστήριον 
είς Άναστάσιον Κ. Όρλάνδον, τόμ. Β','Αθήναι 1966, σ. 392-420. D o u l a M o u -
r i k i , A Deësis Icon in the Art Museum, Record of the Art Museum, Princeton Uni
versity XXVII, 1 (1968), σ. 13-28. M a r i a A n d a l o r o , Note sui temi iconografici 
della Deesis e dell'Haghiosoritissa, Rivista dell'Istituto Nazionale d'Archeologia e 
Storia dell'Arte, N. S. XVII (1970), κυρίως σ. 93 - 117. 

36. Βλ. π.χ. τήν Ερμηνεία τής Θείας Λειτουργίας άπό τον Νικόλαο Καβάσιλα : 
Migne, Patrologia Graeca, 150, στ. 385D-389B. 

37. Ή παρουσία τής Δεήσεως στο χώρο του ίεροϋ έχει μακρόχρονη παράδοση, 
άφου μπορεί να τεκμηριωθή στην τέχνη άπό τον 6ο αιώνα, όπως δείχνουν ή ψηφιδωτή 
διακόσμηση τοΰ Καθολικού τής Μονής τοϋ Σινά (Κ. W e i t z m a n n , The Mosaic 
in St. Catherine's Monastery on Mount Sinai, Proceedings of the American Philo
sophical Society, 110(1966) σ. 402, είκ. 13-στην περίπτωση αυτή ό Χριστός παρι
στάνεται ώς 'Αμνός -) καί τό Ιουστινιάνειο τέμπλο τής 'Αγίας Σοφίας Κωνσταντινου
πόλεως (St. Χ y d i s, The Chancel Barrier, Solea and Ambo of Hagia Sophia, Art 
Bulletin, 29, 1947, σ. 10 κ.έξ.). 

38. 'Αγία Σοφία Άχρίδος (R. H a m a n n - M a c L e a n καί Η. Η al l e n s le
ben, Die Monumentalmalerei in Serbien und Makedonien vom 11. bis zum frühen 
14. Jahrhundert, Giessen 1963, είκ. 13). 'Αγία Σοφία Κιέβου ( O l e x a P o w s t e n k o , 
The Cathedral of St. Sophia in Kiev, New York 1954, είκ. 46). "Αγιος Νικόλαος Κα
σνίτζης Καστοριάς (αδημοσίευτη). 

39. Βλ. Α. καί J. S t y l i a n o u , The Painted Churches of Cyprus, London 1964, 
σ. 70, 91 καί 100. Επίσης Α. Η. S. M e g a w καί Ε. J. W. H a w k i n s , The Church 
of the Holy Apostles at Perachorio, Cyprus, and Its Frescoes, D.O.P., 16 (1962), σ. 288 
καί 309. Γιά τή λατρεία τοϋ άγιου Βαρνάβα βλ. Η. D e 1 e h a y e, Ssaints de Chypre, 
Analecta Bollandiana, XXVI (1907), σποραδικά. 
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απεικονίσεις του σέ μνημεία άλλων περιοχών είναι μάλλον σπάνιες 4 0. 

Ή απεικόνιση τοΰ αγίου Βαρνάβα στον ανατολικό τοίχο του ίεροΰ, επάνω 

άπο τήν κόγχη, είναι ανορθόδοξη και προσδίδει ασφαλώς έναν προσωπικό 

τόνο στή διακόσμηση τοΰ ίεροϋ, δηλαδή μπορεί να οφείλεται σέ πρωτο

βουλία κάποιου ασκητή μέ το ίδιο όνομα. 

Για τήν ταυτότητα του αγίου πού αποτελούσε ζεύγος μέ τον Βαρνάβα 

δέν υπάρχει απόλυτη βεβαιότης. Τα πρώτα γράμματα πού σώζονται άπο το 

ονομά του υποδηλώνουν ότι εδώ εικονίζεται ό άγιος Καλλίνικος 4 1. Ή πιθα-

νότης αυτή ενισχύεται άπο μια αφιερωτική επιγραφή κοντά στην παράσταση 

τοΰ αγίου Νικολάου στην κόγχη τοΰ βορείου παρεκκλησίου (πίν. 26.2). Το 

όνομα στην πέμπτη σειρά άπο κάτω διαβάζεται Καληνίκου μέ τις ίδιες 

ανορθογραφίες, όπως στο σωζόμενο τμήμα άπο το όνομα του αγίου στο ιερό 

τοΰ νοτίου παρεκκλησίου. "Ισως λοιπόν νά οφείλεται ή παρουσία του αγίου 

Καλλινίκου σ' αυτή τή θέση σέ πρωτοβουλία τοΰ Καλλινίκου τής επιγρα

φής, δεδομένου οτι ή παλαιογραφία τής επιγραφής μπορεί νά τήν τοποθέ

τηση στην ίδια εποχή μέ τήν τοιχογραφία. Οί μορφές του αγίου Βαρνάβα 

και του αγίου Καλλινίκου δέν αποτελούν αυτόνομες παραστάσεις στο χώρο 

τοΰ ίεροΰ, άλλα πρέπει νά συσχετισθούν μέ τή σύνθεση τής Δεήσεως. Ό 

ρόλος τους σ' αυτή τήν περίπτωση θα ήταν νά μεσιτεύουν μαζί μέ τήν Πανα

γία και τον Πρόδρομο για τή σωτηρία δύο προσώπων μέ το ίδιο όνομα πού 

είχαν ίσως συμβάλει στην τοιχογράφηση τών παρεκκλησίων. 

"Αν οί παραστάσεις τοΰ Καλλινίκου καί τοΰ Βαρνάβα φαίνωνται άσχε

τες μέ το κλασσικό εικονογραφικό πρόγραμμα τοΰ ίεροΰ, το ίδιο δέν Ισχύει 

για τις μορφές τοΰ Πέτρου και τοΰ Παύλου πού έγιναν για νά αντικατα

στήσουν τις πρώτες4 2. Παραστάσεις τοΰ ζεύγους τών κορυφαίων αποστόλων 

παρατηρούνται συνήθως στον κυρίως ναό ή στο νάρθηκα, άλλα συχνά 

εντάσσονται καί στο πρόγραμμα τοΰ ίεροΰ, οπως θα φανή σέ λίγο. Οί παρα

στάσεις τών δύο αυτών αποστόλων συσχετίζονται συχνά μέ ώρισμένα μεμο

νωμένα πρόσωπα ή μέ συγκεκριμένες συνθέσεις. Είδικώτερα, στην περίοδο 

40. Βλ. π.χ. τήν τοιχογραφία τοϋ 11ου αιώνα στο βορειοδυτικό παρεκκλήσιο τοΟ 
καθολικού τοΰ Όσίου Λουκά ( B a b i c , Chapelles annexes, είκ. 134). 

41. Ό άγιος Καλλίνικος είναι άπο τήν Παφλαγονία, άλλα ή λατρεία του είχε 
έξαπλωθή σέ μεγάλο βαθμό καί στην Κωνσταντινούπολη όπου αναφέρονται τρεις ναοί 
αφιερωμένοι στον άγιο. Βλ. R. Janin. La Géographie ecclésiastique de l'empire byzantin, 
III. Les églises et les monastères, Paris 1953, σ. 284. 

42. Ή απεικόνιση τοϋ ζεύγους τών κορυφαίων αποστόλων στην τέχνη ακολουθεί 
μακρόχρονη παράδοση, πού ανάγεται στην παλαιοχριστιανική εποχή. Βλ. τελευταία 
K a r o l i n e K r e i d l - P a p a d o p o u l o s , Die Ikonen im Kunsthistorischen Mu
seum in Wien, Jahrbuch der Kunsthistorischen Sammlungen in Wien, 66 (1970), Son
derheft Nr. 220, σ. 92. 
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μετά τήν ΕΙκονομαχία οί μορφές του Πέτρου καί τοΰ Παύλου πλαισιώνουν 
συχνά τή μορφή της Παναγίας. Πρώιμη μαρτυρία γι' αυτή τή συσχέτιση 
παρέχουν τα ψηφιδωτά της 'Αγίας Σοφίας στην Κωνσταντινούπολη. Είναι 
γνωστό ότι έπί της εποχής τοΰ Βασιλείου Α' υπήρχε στο μεγάλο δυτικό τόξο 
τοΰ τρούλλου παράσταση τής Παναγίας μέ το Βρέφος ανάμεσα στον Πέτρο 
καί στον Παΰλο 4 3 . Το εικονογραφικό αυτό σχήμα τής πρωτεύουσας εφαρ
μόζεται αργότερα σέ διάφορες περιοχές, όπως π.χ. στις τοιχογραφίες τοΰ 
νάρθηκα στο ναό τοΰ Backovo τής Βουλγαρίας (12ος αϊ . ) 4 4 . Ή συσχέ
τιση τοΰ Πέτρου καί τοΰ Παύλου μέ τήν Παναγία σημειώνεται συχνά καί 
στο χώρο τοΰ ίεροΰ. 'Αναφέρονται ενδεικτικά οί τοιχογραφίες των 'Αγίων 
Αποστόλων στο Περαχωριό τής Κύπρου (12ος ai.) καί τοΰ ναοΰ τής Ca-
lendzicha στή Γεωργία (1384- 1396), οπουοί δύο κορυφαίοι απόστολοι πλαι
σιώνουν τήν Παναγία στην κόγχη τοΰ ίεροΰ4 5. 'Εξάλλου, ανάλογη θέση 
ώς προς τήν Παναγία τής κόγχης τοΰ νοτίου παρεκκλησίου τής Σπηλιάς 
έχουν τα στηθάρια τοΰ Πέτρου καί τοΰ Παύλου στις αδημοσίευτες τοιχογρα
φίες τοΰ 'Αγίου Νικολάου στο Σαγκρί τής Νάξου (1269/1270). 'Ενδιαφέρου
σα μαρτυρία παρέχει καί το λειτουργικό ειλητάριο τής 'Εθνικής Βιβλιο
θήκης των 'Αθηνών (αριθ. 2759) (12ος αι.), το όποιο δείχνει στην επικε
φαλίδα τομή εκκλησίας κατά πλάτος μέ οψη προς το ιερό 4 6 ' στην αψίδα 
υπάρχει παράσταση τής Παναγίας, ένώ στο επάνω τμήμα τοΰ τέμπλου, 
στις γωνίες, εικονίζονται στηθαΐοι ό Πέτρος καί ό Παΰλος. 

Παρ' όλες τίς παραπάνω μαρτυρίες νομίζουμε δτι ή παρουσία τών δύο 
αποστόλων στο ιερό τοΰ νοτίου παρεκκλησίου δεν σχετίζεται μέ τήν Πανα
γία τοΰ τεταρτοσφαιρίου τής κόγχης, άλλα μέ τή Δέηση στο μέτωπο τής 
κόγχης. Ή συσχέτιση τοΰ Πέτρου καί τοΰ Παύλου μέ τή Δέηση παρατηρεί
ται συχνά στή βυζαντινή τέχνη. Ένα παράδειγμα πού θυμίζει πολύ τή διά
ταξη στο νότιο παρεκκλήσιο παρέχουν οί τοιχογραφίες στο τεταρτοσφαίριο 
τής κόγχης τοΰ Direkli Kilise στή περιοχή Belisirama τής Καππαδοκίας 
(979 - 1025), οπού εικονίζεται ό Χριστός ανάμεσα στην Παναγία καί στον 
Πρόδρομο, δύο αρχαγγέλους καί τα στηθάρια τών δύο κορυφαίων άποστό-

43. Βλ. C. M a n g o , The Mosaics of St. Sophia at Istanbul, Washington 1962, 
σ. 77-78. 

44. Βλ. A. G r a b a r , La Peinture religieuse en Bulgarie, Paris 1928, σ. 59 καί 63, 
πίν. III. 

45. Βλ. αντίστοιχα M e g a w καί H a w k i n s , The Church of the Holy Apostles 
at Perachorio, σ. 288, είκ. 12, καί V. L a z a r e ν, Storia della pittura bizantina, 
Torino 1967, σ. 374, είκ. 519. 

46. Ά. Ξ υ γ γ ο π ο ύ λ ο υ, Ή προμετωπίς τον κωδίκων Βατικανού 1162 καί Παρι
σινού 1208, ΕΕΒΣ, 13 (1937), σ. 169, είκ. 7. 
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λων 4 7 . Δηλαδή πρόκειται έδώ για την ανεπτυγμένη μορφή της Δεήσεως, 
τή λεγόμενη Μεγάλη Δέηση. Στα έπιστύλια των τέμπλων πού κοσμούνται 
πολύ συχνά μέ τή Μεγάλη Δέηση ό Πέτρος και ό Παύλος δεν λείπουν 
σχεδόν ποτέ. Ενδεικτικά αναφέρεται ότι επτά εικόνες τέμπλου μέ παραστά
σεις τοΰ Χριστού, της Παναγίας, τοΰ Προδρόμου, δύο αρχαγγέλων και τών 
δύο κορυφαίων αποστόλων, οι όποιες βρίσκονται σήμερα σέ ρωσικά μου
σεία, εστάλησαν άπό τήν Κωνσταντινούπολη στή Μονή Vysotskij της 
Ρωσίας, τό 14ο αιώνα, όπως αναφέρουν οί πηγές 4 8 . Επτά εικόνες τοΰ 1542 
μέ τήν ίδια σύνθεση προσώπων σώζονται στο Πρωτάτο τοϋ 'Αγίου Ό ρ ο υ ς 4 9 . 
Τον ίδιο χρόνο έγιναν και οί πέντε μεγάλες εικόνες μέ τον Χριστό, τήν 
Παναγία, τον Πρόδρομο και τους δύο κορυφαίους αποστόλους, έργο τοΰ 
ζωγράφου Ευφρόσυνου, πού βρίσκονται σήμερα στή Μονή Διονυσίου 50. 
Ή παρουσία τοΰ Πέτρου και τοΰ Παύλου στή σύνθεση τής Δεήσεως έχει 
τήν πηγή της στή λειτουργία. Στην Ευχή τής Προσκομιδής μνημονεύονται 
συχνά τα ονόματα τών δύο αυτών αποστόλων μαζί μέ τής Παναγίας, τοΰ 
Προδρόμου, αρχαγγέλων και αγίων. "Ετσι τό πιθανώτερο είναι πώς οί κορυ
φαίοι απόστολοι είχαν ένταχθή στο πρόγραμμα τοΰ ίεροΰ τοϋ νοτίου πα
ρεκκλησίου για νά μεσιτεύουν στον Χριστό τής Δεήσεως για τήν ανθρώπι
νη σωτηρία. Ή υπόθεση άλλωστε αυτή ενισχύεται ακόμη περισσότερο 
άπό τήν παρουσία τών μορφών τοΰ Καλλινίκου και τοΰ Βαρνάβα στην ϊδια 
θέση στο παλαιότερο στρώμα τών τοιχογραφιών. Ό τ α ν χρειάσθηκε νά 
γίνη εδώ τό δεύτερο στρώμα ζωγραφικής καί είχε εν τω μεταξύ λείψει ό 
προσωπικός λόγος παρουσίας στο χώρο αυτό τών δύο προγενεστέρων 
αγίων, τότε τή θέση τους πήρε τό ζεΰγος τών κορυφαίων αποστόλων. Είναι 
πιθανό ή αλλαγή αυτή νά ύποδηλώνη καί τήν αφιέρωση τοΰ παρεκκλησίου 
στον Πέτρο καί στον Παΰλο. 

Το πορτραίτο τοΰ Μιχαήλ Χωνιάτη (πίν. 27.1), ή μόνη τοιχογραφία εξω 
άπό το χώρο τοΰ ίεροΰ πού μπορεί νά ταυτισθή άνετα, ξεφεύγει άπό τα πλαί
σια τοΰ κλασσικοΰ προγράμματος τών βυζαντινών ναών. Ό π ω ς ήδη παρα
τηρήθηκε, είναι τό δεύτερο πορτραίτο τοΰ Χωνιάτη πού έχει σημειωθή 
στή μνημειακή ζωγραφική τής 'Αττικής. Τό άλλο πορτραίτο, πού έπεσή-

47. Βλ. Μ. R e s t i e , Die Byzantinische Wandmalerei im Kleinasien, Recklinghausen 
1967, ΙΠ, πίν. 522. 

48. Βλ. V. L a z a r e ν, Novye Pamjatniki vizantijskoj zivopisi XIV veka i Vysotskij 
«in, Vizantijskij Vremennik, IV (1951), σ. 122-131. 

49. Μ. Χ α τ ζ η δ ά κ η, Ό ζωγράφος Ευφρόσυνος, Κρητικά Χρονικά, 10 (1956), 
σ. 280-281, πίν. ΚΓ", είκ. 1, ΚΕ', είκ. 1 καί ΚΣΤ'. 

50. Αυτόθι, σ. 274. Για τήν απεικόνιση τής Μεγάλης Δεήσεως στα τέμπλα βλ. 
Μ. C h a t z i d a k i s , Ikonostas, Reallexikon zur Byzantinischen Kunst, III (1973), 
στ. 339. 
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μανέ ό καθηγητής 'Ορλάνδος στις τοιχογραφίες τοΰ Αγίου Πέτρου στα 

Καλύβια Κουβαρά, παρέχει, χάρη στην καλή του διατήρηση, ασφαλέστερη 

μαρτυρία για τή φυσιογνωμία τοΰ μητροπολίτη τών 'Αθηνών (πίν. 27.2)51. 

Τα ιδιαίτερα χαρακτηριστικά του πορτραίτου είναι το ακανόνιστο σχήμα 

τοΰ προσώπου μέ το υπερβολικά ψηλό μέτωπο πού αυλακώνουν ρυτίδες 

χωρίς συμβατική διάταξη, ή μακριά γαμψή μύτη και ακόμη ή ιδιότυπη 

κόμμωση. Τα πορτραίτα τοΰ Μιχαήλ Χωνιάτη στον "Αγιο Πέτρο καί στή 

Σπηλιά της Πεντέλης μοιάζουν πολύ μεταξύ τους. Ή ζωντάνια στην έκφρα

ση καί κάποια ψυχογραφική διάθεση υποδηλώνουν δτι οί ζωγράφοι τών 

πορτραίτων αυτών γνώριζαν πώς ήταν ή μορφή τοΰ Μιχαήλ είτε από προ

σωπική αντίληψη είτε άπό κάποιο παλαιότερο πορτραίτο τοΰ μητροπολίτη. 

Ή παρουσία της προσωπογραφίας τοΰ Μιχαήλ Χωνιάτη στις τοιχο

γραφίες τών δύο μνημείων της 'Αττικής αποτελεί σημαντικό κριτήριο για 

τή χρονολόγηση τους. Ό Μιχαήλ Χωνιάτης, όπως είναι γνωστό, διετέλεσε 

μητροπολίτης 'Αθηνών άπό το 1182 εως το 1204, δταν ή πόλη έπεσε στους 

Φράγκους 52. Τότε, για ενα χρόνο περίπου, ό Μιχαήλ περιπλανήθηκε σέ 

διάφορα μέρη τής Ελλάδος. Άπό το 1205 εως το 1217 έζησε εξόριστος 

στο μικρό νησί τής Κέας άπό δπου, όπως λέγει ό ίδιος, μπορούσε να άτενίζη, 

πέρα άπό τά κύματα του Σαρωνικοΰ, τις αγαπημένες του ακτές τής 'Αττικής 

σάν άλλος 'Αδάμ πού έχει διωχθή άπό τον παράδεισο 5 3. Υπολογίζεται 

πώς ό Μιχαήλ πέθανε γύρω στο 1222, πάντοτε μακριά άπό τή μητρόπολη 

του 5 4 . Τά πορτραίτα του στα δύο μνημεία τής 'Αττικής έχουν φωτοστέφανο, 

ένδειξη δηλαδή ότι έγιναν οπωσδήποτε μετά τό θάνατο του. Ή παρουσία 

όμως τοΰ φωτοστέφανου δέν προϋποθέτει κατ' ανάγκην οτι ό Μιχαήλ είχε 

επίσημα κηρυχθή άγιος άπό τήν εκκλησία, πράγμα πού δέν συνέβη άλλωσ

τε, άλλα αποτελεί ένδειξη για τήν άσκηση τοπικής λατρείας προς τό δρα

στήριο καί ανθρωπιστή μητροπολίτη τών 'Αθηνών5 5. Ήταν εξαιρετική 

τύχη για τή μικρή επαρχιακή πόλη, σκιά τής παλαιάς της δόξας, να εχη 

51. Βλ. ' Ο ρ λ ά ν δ ο υ , Ή προσωπογραφία Μιχαήλ τοϋ Χωνιάτου, σ. 210 κ.έξ., 
είκ. 1. 

52. Γιά τήν προσωπικότητα καί τή δράση τοϋ Μιχαήλ Χωνιάτη βλ. κυρίως G-
S t a d t m ü l l e r , Michael Chômâtes, Metropolit von Athen, Orientalia Christiana, 
XXXII -2 (1934), σ. 123 κ.έξ. Κ. M. S e t t o n , Athens in the Later Twelfth Century, 
Speculum, XIX (1944), σ. 179-207. 

53. Σ π. Λ ά μ π ρ ο υ , Μιχαήλ 'Ακομινάτου τοϋ Χωνιάτου τά Σωζόμενα, τόμ. 
Β', 'Αθήναι 1880, σ. 148. Πρβλ. S e 11 ο n , Athens in the Later Twelfth Century, σ. 205. 

54. Βλ. S t a d t m ü l l e r , Michael Choniates, σ. 205 κ.έξ., 256. 
55. Πρβλ. ' Ο ρ λ ά ν δ ο υ , Ή προσωπογραφία Μιχαήλ τοΰ Χωνιάτου, σ. 212. 

Πρέπει να σημειωθή οτι σέ πολλά επαρχιακά μνημεία εικονίζονται μέ φωτοστέφανο 
τοπικοί επίσκοποι που δέν είχαν κηρυχθή άγιοι. Βλ. σχετικά V. D. D j u r i c , La 
peinture murale serbe au XlIIe siècle, εις L'Art byzantin du XlIIe siècle, σ. 167 σημ. 82. 
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μητροπολίτη έναν άπό τους πιο μορφωμένους ανθρώπους της εποχής, 

ευαίσθητη και πολύμορφη προσωπικότητα, πού άφησε πολύτιμες μαρτυρίες 

για την εποχή του. "Αν ϊσως δέν εντυπωσίασε το σχετικά απλοϊκό του ποί

μνιο με τις πνευματικές του επιδόσεις, όπως ή λόγια ποίηση πού συνέθετε 

και ακόμη ή συγκρότηση μιας καταπληκτικής βιβλιοθήκης, οπωσδήποτε 

ό Μιχαήλ Χωνιάτης συγκίνησε τους κατοίκους της περιοχής μέ τις εκκλή

σεις του στους ισχυρούς τής κεντρικής διοικήσεως για περισσότερη δικαιο

σύνη, μικρότερη καταπίεση στους φόρους και μεγαλύτερη στοργή για τήν 

επαρχία. Δέν πρέπει να μας ξενίζη συνεπώς ότι τό πορτραίτο του Μιχαήλ 

έχει περιληφθή στο διάκοσμο δύο μνημείων τής 'Αττικής. Στον "Αγιο Πέτρο 

ή μορφή του Μιχαήλ εντάσσεται στο εικονογραφικό πρόγραμμα του ίεροϋ. 

'Αντίθετα, στή Σπηλιά τής Πεντέλης ή μορφή βρίσκει θέση σε μια μακρινή 

γωνιά τοΰ νοτίου παρεκκλησίου και έτσι υποδηλώνεται οτι εδώ πρόκειται 

για αφιερωτικό πορτραίτο. 

2. Βόρειο παρεκκλήσιο 

Ό άγιος Νικόλαος στο τεταρτοσφαίριο τής κόγχης τοΰ ίεροϋ ευλογεί 
μέ τό δεξί χέρι ένώ κρατεί μέ τό αριστερό ανοικτό ευαγγέλιο μέ τήν επι
γραφή + ΤΟ ΚΕΡΟ ΕΚΗΝ(Ο) ECTH Ο I(HCOY)C ΕΠΗ ΤΟΠΟΥ ΠΕΔΙΝΟΥ 
(πίν. 26.2). Αυτή είναι ή αρχή τής περικοπής άπό τό Κατά Λουκάν ευαγ
γέλιο (6, 17 - 20), οπού αναφέρεται οτι πλήθος λαοϋ έτρεξε άπό διάφορα 
μέρη για να άκούση τή διδασκαλία του Ίησοϋ, να θεραπευθή άπό τα κακά 
πνεύματα και να απαλλαγή άπό ποικίλα νοσήματα. Είναι προφανής ή σχέση 
του ευαγγελικού χωρίου μέ τή δράση του αγίου Νικολάου, στο ενεργητικό 
του οποίου εγγράφονται πολλαπλές ιάσεις και άλλα θαύματα. Γι' αυτόν 
ασφαλώς τό λόγο ή παραπάνω ευαγγελική περικοπή διαβάζεται στή λει
τουργία τής εορτής τοΰ αγίου Νικολάου, στις 6 Δεκεμβρίου. 

Ή απεικόνιση τοΰ αγίου Νικολάου στό τεταρτοσφαίριο τής κόγχης 
τοϋ παρεκκλησίου φανερώνει ότι τοϋτο ήταν αφιερωμένο στον άγιο αυτό. 
Ή παράσταση τοϋ Νικολάου εδώ ταιριάζει κατ' αρχήν μέ τον αφιερωτικό 
χαρακτήρα πολλών τοιχογραφιών και στα δύο παρεκκλήσια. Έξαλλου 
ή δεητική επιγραφή κοντά στον άγιο Νικόλαο αναφέρει μεταξύ άλλων 
προσώπων και έναν ιερομόναχο Νικόλαο. Πρέπει να ύπογραμμισθή οτι ό 
Νικόλαος είναι ό δεύτερος μετά τον Πρόδρομο άγιος τής ορθόδοξης εκκλη
σίας στον όποιον απευθύνονται τόσο πολλές εκκλήσεις για να μεσιτεύη 
στον Χριστό για τήν ανθρώπινη σωτηρία 5 6. Ό άγιος Νικόλαος έναλλάσσε-

56. "Ενα επίγραμμα τοϋ 'Ιωάννη τοϋ Γεωμέτρη ΕΙς τήν δέηαιν τή; Θεοτόκου, τοϋ 
Προδρόμου και τοϋ αγίου Νικολάου εξηγεί για ποιο λόγο ή μεσιτεία των τριών αυτών 
προσώπων στον Χριστό μπορεί να είναι αποτελεσματική : Κάμφθητι χερσί μητέ-
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ται συχνά μέ τον 'Ιωάννη τον Πρόδρομο στή σύνθεση της Δεήσεως ή παρι

στάνεται κοντά στα τρία κύρια πρόσωπα της συνθέσεως 5 7 . Γι' αυτόν ακρι

βώς τό λόγο πολλά παρεκκλήσια βυζαντινών ναών είναι αφιερωμένα στον 

άγιο Νικόλαο 5 8 . Στην περίπτωση του βορείου παρεκκλησίου της Σπηλιάς, 

ή αφιέρωση του σ' αυτόν τον άγιο ταιριάζει απόλυτα μέ τη χρησιμοποίηση 

του χώρου για ταφές. 

Ένα δεύτερο αγιογραφικό πορτραίτο μέ σαφή αφιερωτικό χαρακτήρα 

στο βόρειο παρεκκλήσιο είναι τής αγίας Αικατερίνης (πίν. 28 και 29). 

Ή αγία φορεί βασιλική ενδυμασία, όπως ταιριάζει στην ευγενική της κατα

γωγή. Ή ενδυμασία της περιλαμβάνει και τό σχηματοποιημένο θωράκιο 

σέ μορφή ασπίδας, πού παρατηρείται επίσης σε πολλές παραστάσεις μέ 

γυναικείες μορφές άπό τό 12ο αιώνα και έπειτα5 9 - παρόμοιο θωράκιο έχουν 

και οί γυναικείες μορφές στή σκηνή τής Δευτέρας Παρουσίας του 'Αγίου 

Πέτρου στα Καλύβια Κουβαρά 6 0. 

Ή απεικόνιση τής αγίας Αικατερίνης στο τέμπλο, σέ πλάγια στάση 

καί μέ τα χέρια σέ δέηση, είναι ασφαλώς ανορθόδοξη. Σήμερα ή μορφή 

αυτή βρίσκεται σχετικά μακριά άπό τήν είσοδο του ίεροΰ, επειδή ό τοίχος 

έχει έπεκταθή σέ μεταγενέστερη εποχή προς τό μέρος τής ωραίας πύλης· 

αρχικά όμως ή μορφή αυτή βρισκόταν ακριβώς πλάι στην είσοδο, προς τά 

δεξιά, σέ θέση δηλαδή οπού τοποθετείται συνήθως μια άπό τις μεγάλες 

εικόνες τοΰ τέμπλου. Τούτο φανερώνει τον αφιερωτικό χαρακτήρα τοΰ αγιο

γραφικού πορτραίτου, δηλαδή τήν απεικόνιση του για να έκπληρωθή ή 

ή επιθυμία κάποιου άφιερωτή, ό όποιος είχε προσωπικούς λόγους νά 

άποδώση λατρεία στο συγκεκριμένο άγιο πρόσωπο. 

Οί διαθέσιμες επιφάνειες στους όρθιους τοίχους καί στις καμάρες τών 

παρεκκλησίων τής Σπηλιάς τής Πεντέλης είναι περιωρισμένες. Συνεπώς 

ροζ, θύτον, φίλου, αίς ήγκαλίσθης, αίς εβαπτίσθης, Λόγε, νφ ών ετύθης θΰμα καινον 
πολλάκις. Βλ. Patrologia Graeca, 106, στ. 965Β. 

57. Για μερικά παραδείγματα βλ. Φ α ν ή ς Δ ρ ο σ ο γ ι ά ν ν η , Βυζαντινοί Τοι-
χογραφίαι εντός λαξευτού Τάφου èv Βεροία, σ. 394 - 396, σημ. 8 καί 9. 

58. Βλ. π.χ. B a b i c , Les Chapelles annexes, σ. 138, 144. 
59. Για το θωράκιο βλ. Μ α ρ ί α ς Γ. Σ ω τ η ρ ί ο υ , Το λεγόμενον θωράκιον 

τής γυναικείας αυτοκρατορικής στολής, ΕΕΒΣ, 23 (1953) («Κανίσκιον Φαίδωνι Ί . Κου-
κουλέ»), σ. 524 - 530. Ή παλαιότερη άποψη τοϋ Jerphanion ότι ή χρήση του θωρακίου 
περιορίζεται στον 11ο αιώνα καί συνεπώς μπορεί νά άποτελέση κριτήριο γιά χρονο
λόγηση (Βλ. G. de J e r p h a n i o n , Le «thorakion», caractéristique iconographique 
du onzième siècle, Mélanges Ch. Diehl, II, Paris 1930, σ. 70 κ.έξ.) αναιρείται στην 
παραπάνω μελέτη. 

60. 'Αδημοσίευτη. 
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δέν επέτρεπαν μια πλήρη παρουσίαση των σκηνών του Δωδεκαόρτου, οί 

όποιες αποτελούν τον κανόνα για το πρόγραμμα τών βυζαντινών ναών. 

Έκτος από τον Ευαγγελισμό στις παραστάδες του ίεροΰ του νοτίου παρεκ

κλησίου, μικρό τμήμα από τή Γέννηση τοΰ Χρίστου σώζεται στο βορειοα

νατολικό πεσσό του βορείου παρεκκλησίου, άλλα πριν από μερικές δεκαετίες 

σωζόταν πολύ μεγαλύτερο τμήμα τής σκηνής. 'Εδώ έδέσποζε ή μορφή τής 

άνακαθισμένης Παναγίας πού άγγιζε στοργικά τό βρέφος στή φάτνη. Στο 

πρώτο επίπεδο, αριστερά, φαίνεται και σήμερα τμήμα από τή μορφή του 

'Ιωσήφ, καθισμένου σέ σαμάρι μέ τα νώτα γυρισμένα προς τήν Παναγία. 

Σέ συμμετρική θέση, δεξιά, ήταν τό επεισόδιο τοϋ Λουτρού τοΰ βρέφους 

μέ τις δύο γυναικείες μορφές. Ψηλότερα, πίσω άπό τό Λουτρό, εικονίζον

ταν οί Μάγοι πού έφεραν τα δώρα πεζοί- απέναντι δύο βοσκοί παρακο

λουθούσαν τα θαυμαστά συμβάντα, ενώ, πιο πίσω, ένας βοσκός, καθι

σμένος στο έδαφος, έπαιζε ενα μουσικό όργανο ω . 

Ή εικονογραφία τοΰ τρούλλου τοΰ βορείου παρεκκλησίου ακολουθεί 

τήν παράδοση. Τό πιο ενδιαφέρον στοιχείο είναι ή παρουσία τής Παναγίας, 

ή οποία σημειώνεται συνήθως άπό τό 12ο αιώνα και έπειτα στή θέση αυτή 6 2. 

Παρατηρείται εξάλλου και σέ αρκετά μνημειακά σύνολα τής 'Αττικής, 

τα όποια χρονολογοΰνται στο 12ο και στο 13ο αιώνα, όπως δείχνουν παρα

δείγματα στον "Αγιο Νικόλαο τής Χαλιδοΰς στο Λιόπεσι, στους ναούς 

τοΰ Σωτήρος και τής Μονής τοΰ Αγίου 'Ιεροθέου κοντά στα Μέγαρα, στον 

"Αγιο Πέτρο στα Καλύβια Κουβαρά και πιθανώτατα στην Όμορφη Εκκλη

σιά τών 'Αθηνών 6 3 . 

Ή παρουσία τής Παναγίας στο πρόγραμμα τοΰ τρούλλου επιτρέπει 

νά διασαφηνισθή τό περιεχόμενο του πού είναι βασικά τό ίδιο, αλλά μέ 

διαφορετικές αποχρώσεις κάθε φορά. Ειδικά στον τροΰλλο τοΰ βορείου 

παρεκκλησίου σώζεται μέρος επιγραφής ανάμεσα στην Παναγία και στον 

61. Βλ. Σ ω τ η ρ ί ο υ , Ή Σπηληά τής Πεντέλης, σ. 56. Για τήν εικονογραφία τής 
Γεννήσεως βλ. M i l l e t , Recherches, σ. 93 κ. έξ. 

62. Βλ. σχετικά Ν τ ο ύ λ α ς Μ ο υ ρ ί κ η , Ai βιβλικοί προεικονίσεις τής Πα
ναγίας εις τον τροΟλλον τής Περιβλέπτου του Μυστρά, Α.Δ., 25, 1970 (1971), σ. 244 - 245. 

63. "Αγιος Νικόλαος ΧαλιδοΟς, 12ος αί. (Μ π ο ύ ρ α , Κ α λ ο γ ε ρ ο π ο ύ λ ο υ , 
' Α ν δ ρ ε ά δ η , Εκκλησίες τής 'Αττικής, είκ. 201 - 202). Ναός Σωτήρος κοντά στά 
Μέγαρα, γύρω στο 1200 ( H é l è n e G r i g o r i a d o u Affinités iconographiques de 
décors peints en Chypre et en Grèce au XHe siècle, Πρακτικά τοΟ Πρώτου Διεθνούς 
Κυπρολογικοϋ Συνεδρίου, Β', σ. 38, πίν. VIII). Ναός Μονής 'Αγίου 'Ιεροθέου, γύρω 
στο 1200 ( Μ ο υ ρ ί κ η, Αί βιβλικαί προεικονίσεις τής Παναγίας, πίν. 93,β). "Αγιος 
Πέτρος στά Καλύβια Κουβαρα, γύρω στο 1230 (αδημοσίευτη). "Ομορφη 'Εκκλησιά 
'Αθηνών, γύρω στο 1300 ( ' Α γ ά π η ς Β α σ ι λ ά κ η - Κ α ρ α κ α τ σ ά ν η , Οί τοι
χογραφίες τής "Ομορφης 'Εκκλησιάς στην 'Αθήνα, 'Αθήνα 1971, σ. 35). 
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Γαβριήλ. Διαβάζεται ΚΑΙ ΤΩΝ ΕΚ COY ΤΕΧΘΕΝΤΑ, πού υπογραμμί
ζει cm ή Παναγία βρίσκεται ανάμεσα στους προφήτες τοΰ τρούλλου έξ αιτίας 
του βασικού της ρόλου στο μυστήριο της Ένσαρκώσεως. Ή επιλογή τών 
προφητών γύρω από τον Παντοκράτορα και οί επιγραφές στα ειλητάρια τους 
ακολουθούν επίσης τήν παράδοση. "Ολες οί σωζόμενες επιγραφές αναφέρον
ται στην έλευση τοΰ Σωτήρος και στή δόξα τοΰ Παντοκράτορα, ό όποιος 
δεσπόζει στην κορυφή τοΰ τρούλλου 6 4 . 

Άπό τους ευαγγελιστές των λοφίων τοΰ τρούλλου σώζονται ό Ματθαίος 
και ό Λουκάς, όπως ήδη σημειώθηκε. Ό Ματθαίος (πίν. 41) εικονίζεται 
τή στιγμή πού ετοιμάζεται να γράψη το ευαγγέλιο του υπό τή θεία έμπνευση, 
όπως δείχνει ή ευλογούσα χειρ τοΰ Θεοΰ πού προβάλλει στην επάνω αριστερή 
γωνία. Ή τελευταία αυτή ιδιομορφία, όπως είναι γνωστό, χαρακτηρίζει 
συνήθως τις απεικονίσεις τοΰ ευαγγελιστή 'Ιωάννη 6δ. Στην περίπτωση τοΰ 
Ματθαίου το στοιχείο αυτό δείχνει παρανόηση πού πιθανόν οφείλεται σέ 
επίδραση άπό τήν παράσταση τοΰ 'Ιωάννη, ή οποία θα βρισκόταν στο απέ
ναντι λοφίο. 

Ό ευαγγελιστής Λουκάς στο νοτιοδυτικό λοφίο ετοιμάζεται να γράψη 
σέ φύλλο περγαμηνής πού είναι απλωμένο στο γόνατο του (πίν.40). Πρόκειται 
για τον έναν άπό τους δύο εικονογραφικούς τύπους πού χρησιμοποιοΰνται 
για τον ευαγγελιστή αυτόν 6β. Γνωρίζοντας τή θέση τοΰ Ματθαίου και τοΰ 
Λουκά, μπορούμε εύκολα νά προσδιορίσουμε τή θέση τών άλλων δύο ευαγ
γελιστών. Ή παράσταση τοΰ 'Ιωάννη θα κατείχε ασφαλώς τό βορειοανα
τολικό λοφίο, απέναντι άπό τον Ματθαίο, ακολουθώντας έτσι σταθερή 
παράδοση6 7, ένώ τοΰ Μάρκου θά βρισκόταν στο βορειοδυτικό λοφίο, 
απέναντι άπό τον Λουκά. Μέ τον τρόπο αυτό άκολουθοΰσε ό ζωγράφος τή 
σειρά πού έχουν οί ευαγγελιστές όταν διαβάζωνται οί περικοπές άπό τό 
ευαγγέλιο τους στην εκκλησία. 

Ή τελευταία τοιχογραφία άπό τή βυζαντινή περίοδο πού σώζεται στα 
παρεκκλήσια της Σπηλιάς είναι ή μορφή τοΰ αρχαγγέλου Μιχαήλ στο νοτιο
ανατολικό πεσσό (πίν. 42.2). Ό αρχάγγελος φορεί πλούσια αυτοκρατορική 
στολή και κρατεί μέ τό δεξί χέρι σκήπτρο. Τό υπερφυσικό μέγεθος τής μορ
φής και ή θέση της στή δίοδο πού συνδέει τα δύο παρεκκλήσια δέν αφήνει 

64. Γιά τό περιεχόμενο τοΟ προγράμματος τοΟ τρούλλου βλ. κυρίως G. M i l l e t , 
La Dalmatique du Vatican, Paris 1945, σ. 64 κ.έξ. 

65. Βλ. π.χ. Η. B u c h t h a l , A Byzantine Miniature of the Fourth Evangelist 
and its Relatives, D.O.P., 15 (1961), σ. 132, είκ. 1, 6-8. 

66. Βλ. Α. Μ. F r i e n d , The Portraits of the Evangelists in Greek and Latin 
Manuscripts, Art Studies, V (1927), σ. 134 κ.έξ. 

67. Βλ. Ά. Ξ υ γ γ ο π ο ύ λο υ, Ή ψηφιδωτή δαικόσμησις τοϋ ναοο τών 'Αγίων 
'Αποστόλων Θεσσαλονίκης, Θεσσαλονίκη 1953, σ. 44. 
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καμμιά αμφιβολία ότι ό Μιχαήλ εμφανίζεται εδώ στο ρόλο του ώς φύλακα 

των παρεκκλησίων. Παρόμοια θέση του αρχαγγέλου, κοντά στην είσοδο 

των ναών, παρατηρείται σέ πολλά παραδείγματα 6 8 . Είναι πιθανό να υπήρχε 

αρχικά και ή μορφή του αρχαγγέλου Γαβριήλ στον απέναντι τοίχο τής νό

τιας κεραίας του σταυρού 6 9 . 

III. ΤΕΧΝΟΤΡΟΠΙΚΕΣ ΠΑΡΑΤΗΡΗΣΕΙΣ 

Οί τοιχογραφίες των παρεκκλησίων τής Σπηλιάς τής Πεντέλης δεν 

παρουσιάζουν ομοιογένεια στην τεχνοτροπία τους. Με προσεκτική εξέ

ταση είναι δυνατό να ξεχωρίσουν τρεις ομάδες : α) Ή διακόσμηση τής 

κόγχης του ίεροϋ του νοτίου παρεκκλησίου, μαζί μέ τον Ευαγγελισμό τών 

παραστάδων, τα διακοσμητικά θέματα τοϋ ίεροΰ καί τό παλαιότερο στρώμα 

τοιχογραφιών στην τριγωνική επιφάνεια επάνω άπό τήν κόγχη, β) Οί μορφές 

τοϋ Μιχαήλ Χωνιάτη στο νότιο παρεκκλήσιο, του αγίου Νικολάου καί τής 

αγίας Αικατερίνης στο βόρειο παρεκκλήσιο, γ) Ή διακόσμηση τοϋ τρούλ-

λου καί τό σωζόμενο τμήμα άπό τή Γέννηση τοϋ Χρίστου στο βόρειο παρεκ

κλήσιο, ό αρχάγγελος Μιχαήλ στή δίοδο προς τό νότιο παρεκκλήσιο 

καί τό νεώτερο στρώμα τοιχογραφιών επάνω άπό τήν κόγχη τοϋ ίεροϋ 

τοϋ νοτίου παρεκκλησίου. 

Τά πρόσωπα στις μορφές τής πρώτης ομάδος παρουσιάζουν σημαντική 

φθορά καί ή μελέτη τής τεχνοτροπίας τους είναι δύσκολη. Μόνο ό Γρηγό-

ριος άπό τους ιεράρχες τής κόγχης (πίν. 23.2) καί ό Βαρνάβας άπό τις μορφές 

στο επάνω μέρος τοϋ ανατολικού τοίχου τοϋ ίεροϋ (πίν. 26.1) επιτρέπουν 

συγκεκριμένες παρατηρήσεις. Στο πρόσωπο τοϋ ιεράρχη ό προπλασμός απο

δίδεται σέ τόνους ζεστής ώχρας. Πλατιές κοκκινωπές πινελιές δηλώνουν 

τις ρυτίδες στο μέτωπο καί τονίζουν τά μάγουλα. Τό πλάσιμο γίνεται μέ 

αρκετά ελεύθερο ζωγραφικό τρόπο καί ή λειτουργία τής γραμμής είναι 

περιωρισμένη. 'Ακόμη πιο ελεύθερο πλάσιμο παρουσιάζει τό πρόσωπο 

τοϋ αγίου Βαρνάβα, ενα στοιχείο πού εξηγείται καί άπό τή νεανική ηλικία 

τοϋ αγίου. Ό ζωγράφος χρησιμοποιεί τήν 'ίδια ζεστή ώχρα για τον προπλα

σμό καί οί κόκκινες πινελιές είναι πιο ανάλαφρες· πράσινες σκιές πλαισιώ

νουν τά μάτια. Τό πλάτος τοϋ προσώπου, τό ελεύθερο ζωγραφικό πλάσιμο 

68. Βλ. σχετικά Ά . Ξ υ γ γ ο π ο ύ λ ο υ , 'Αρχάγγελος Μιχαήλ ό Φύλαξ, Πρα
κτικά τής Χριστιανικής 'Αρχαιολογικής Εταιρείας του έτους 1932, περ. Γ' τόμ. Α' 
(1933), σ. 18. Βλ. καί R. S t i c h e l , Studien zum Verhältnis von Text und Bild spät-
und nachbyzantinischer Vergänglichkeitsdarstellungen, Wien 1971, σ. 38 - 39. 

69. Γιά ενα παλαιό παράδειγμα απεικονίσεως τών δύο αρχαγγέλων σέ είσοδο 
ναοϋ βλ. Ν. καί Μ. T h i e r r y , Avvali Kilise ou pigeonnier de Gülli Dere, église 
inédite de Cappadoce, CA., 15 (1965), σ. 124. 
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καί μια διάθεση για ψυχολογική έκφραση θυμίζουν μορφές μνημειακής 

ζωγραφικής από το δεύτερο τέταρτο τοΰ Που αιώνα, όπως π.χ. στις τοιχο

γραφίες της Mileseva στή Γιουγκοσλαβία 7 0. 

Ή παράσταση τοϋ αγίου Νικολάου στην κόγχη τοΰ ίερού τοΟ νοτίου 

παρεκκλησίου προσφέρεται περισσότερο για τή μελέτη τής πτυχολογίας 

των μορφών τής πρώτης ομάδος, επειδή είναι καλύτερα διατηρημένη (πίν. 

22.1). Οί ακμές τής πτυχολογίας στο φαιλόνιο τοΰ ιεράρχη δηλώνονται μέ 

βυσσινιές γραμμές, οί σκιές σημειώνονται μέ πλατιά επίπεδα σέ ρόδινο 

χρώμα, ενώ το άσπρο χρώμα έχει μείνει ακάλυπτο όπου χρειαζόταν νά 

δηλωθούν οί φωτιζόμενες επιφάνειες. Το πλάτος στις ενδυμασίες των ιεραρ

χών τής κόγχης, ή αδρή πτυχολογία καί οί μεγάλοι σταυροί στα ώμοφόρια 

χαρακτηρίζουν τήν τεχνοτροπία του Που αιώνα 7 1. 

Οί τοιχογραφίες τής πρώτης ομάδος παρουσιάζουν, ωστόσο, αρκετά 

τεχνοτροπικά στοιχεία πού πηγάζουν άπο τήν παράδοση του Που αιώνα. 

Κατ' αρχήν παρατηρείται ιδιαίτερη αγάπη για περίτεχνη διακόσμηση. Τό 

στοιχείο τούτο ανήκει κατ' εξοχήν στην αισθητική αντίληψη τής εποχής 

τών Κομνηνών, πού αποσκοπεί νά άποδώση καί μέ τό μέσο τής τοιχογρα

φίας τήν εντύπωση λεπτής εργασίας ακριβών έργων μικροτεχνίας. Παρό

μοια εντύπωση δημιουργείται καί άπό τά χρώματα- κυριαρχούν τα κόκκινα 

καί τά γαλάζια σέ συνδυασμούς πού θυμίζουν σμάλτα ή μικρογραφίες χει

ρογράφων. 'Αρχαϊκή καί ταυτόχρονα λαϊκή αντίληψη προδίδει καί ή αγάπη 

για τά άραβουργήματα, το opus vermiculatum, τό όποιο καλύπτει τά τριγω

νικά κενά ανάμεσα στα τόξα, τά έγχείρια καί τά έπιμάνικα τής ενδυ

μασίας τών ιεραρχών, τά λειτουργικά σκεύη καί υφάσματα, ακόμη καί τά 

έπιπλα. Ό τύπος αυτός τοΰ κοσμήματος εμφανίζεται άπό τον 11ο αίώνα, 

γνωρίζει ωστόσο εξαιρετική διάδοση προς τό τέλος τού Που αιώνα7 2. 

"Αλλο ενδιαφέρον στοιχείο είναι οί φωτοστέφανοι μέ τις μονές ή 

διπλές σειρές μαργαριτάρια πού διακόπτονται σέ κανονικά διαστήματα 

μέ κόκκινες πέτρες. Τό στοιχείο αυτό, πού ανήκει κατ' αρχήν στο χώρο τής 

μικροτεχνίας, παρατηρείται καί στή μνημειακή ζωγραφική, κυρίως άπό τό 

10ο εως τό 13ο αίώνα 7 3 . Ή έκδηλη τάση για περίτεχνη διακόσμηση παρου-

70. Βλ. H a m a n n - M a c L e a n καί H a l l e n s l e b e n , Die Monumentalma
lerei in Serbien und Makedonien, είκ. 86, 87 καί 92. 

71. Βλ. π.χ. τις τοιχογραφίες στην Κάτω Παναγιά κοντά στην "Αρτα, C h a t z i-
d a k i s, Aspects de la peinture murale du XlIIe siècle, σ. 61, είκ. 1. 

72. Βλ. M e g a w καί H a w k i n s , The Church of the Holy Apostles at Pera-
chorio, σ. 341 - 342. 

73. Διάλιθοι φωτοστέφανοι παρατηρούνται συχνά σέ καππαδοκικές τοιχογραφίες, 
όπως στο Direkli Kilise (Ν. καί Μ. T h i e r r y , Nouvelles églises rupestres de Cap-
padoce, Paris 1963, πίν. 83 - 89) καί στην περιοχή τοδ Gueureme ( R e s t i e , Die Byzanti-
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σιάζεται και στά πλαίσια των στηθαρίων τοϋ αγίου Βαρνάβα καί του αγίου 

Καλλινίκου. Αυτά μιμοϋνται διακόσμηση σμάλτων, ενα στοιχείο πού έχει 

επίσης ευρύτατη διάδοση σε μνημεία τής Ελλάδος κατά το 12° καί 

τό 13ο αιώνα 7 4 . 

Είναι δύσκολο να σημειωθούν ολες οί περιπτώσεις πού ό ζωγράφος 

των τοιχογραφιών της αψίδας στο νότιο παρεκκλήσιο γυρίζει πίσω στην 

παράδοση τοΰ 12ου αιώνα γιά να έκφραση το horror vacui καί τήν αγάπη 

για πολύτιμα υλικά. 'Αναφέρονται ενδεικτικά δύο ακόμη λεπτομέρειες. 

Ή μία έχει σχέση μέ τις παράλληλες σειρές από μαργαριτάρια πού στολί

ζουν τα φτερά τών αγγέλων της κόγχης, ενα στοιχείο παλαιό βέβαια πού 

επιβιώνει κυρίως σέ επαρχιακά μνημεία του 13ου καί τοϋ 14ου αιώνα 7 5 . 

Ή δεύτερη περίπτωση άφορα το περίτεχνο υποπόδιο της Παναγίας τοϋ 

Ευαγγελισμού, τό όποιο στολίζεται μέ τοξοστοιχία, ενα στοιχείο άπό τήν 

αριστοκρατική παράδοση τών έργων της πρωτεύουσας 7 6 . 

Σημειώθηκε ήδη ότι ό Μελισμός καί οί τέσσαρες ιεράρχες της κόγχης 

τοΰ νοτίου παρεκκλησίου εικονίζονται κάτω άπό τοξοστοιχία. Πρόκειται 

πάλι γιά ενα αρχαϊκό στοιχείο πού παρατηρείται συχνά στις τοιχογραφίες 

της Καππαδοκίας7 7, άλλα καί της'Αττικής, ιδιαίτερα άπό τον 11ο εως καί 

τό 13ο αιώνα (ναοί τής Μεταμορφώσεως στο Κορωπί, τοϋ Ταξιάρχη στο 

Μαρκόπουλο, τοϋ Σωτήρος κοντά στά Μέγαρα)7 8. Μια σπάνια ιδιομορφία 

nische Wandmalerei im Kleinasien, II, πίν. 58 - 60). Άπό τα παραδείγματα στην Ελ
λάδα αναφέρονται ενδεικτικά : τοΟ 'Αγίου Παντελεήμονος στους Μπουλαριούς τής 
Μέσα Μάνης, 991 /2 (Ν. Β. Δ ρ α ν δ ά κ η , "Αγιος Παντελεήμων Μπουλαριών, ΕΕΒΣ> 
37, 1969-1970, (1970), σ. 454, είκ. 5 κ.έξ.) καί τοϋ 'Αγίου Γεωργίου Λαθρήνου Νάξου, 
13ος at. (Ν. Z i a , Έργασίαι εις τοιχογραφημένους ναούς τών Κυκλάδων, 'Αρχαιολο
γικά 'Ανάλεκτα έξ 'Αθηνών, ΠΙ, 2, 1970, είκ. 8 καί 10). 

74. Βλ. π.χ. τις τοιχογραφίες στον "Αγιο 'Ιωάννη τόν Θεολόγο, στο Κρα
νίδι τής 'Αργολίδος, 13ος ai. (Μ. Χ α τ ζ η δ ά κ η , Βυζαντινόν καί Χριστιανικόν 
Μουσεϊον, Έργασίαι τοΰ έτους 1966, ΑΔ, Χρονικά, 22, 1967 (1968), σ. 23, πίν. 31) καί στή 
Θεοσκέπαστο στή θέση Πρωτόρια τής Πάρου, 13ος ai. (Zia , Έργασίαι εις τοπο
γραφημένους ναούς τών Κυκλάδων σ. 224, είκ. 3). 

75. Βλ. π.χ. τις τοιχογραφίες στο Gueureme τής Καππαδοκίας, 11ος ai. ( R e s t i e , 
Die Byzantinische Wandmalerei im Kleinasien, II, είκ. 33), στή Μαυριώτισσα τής Καστο
ριάς, 13ος αι. (Ν. Κ. Μ ο υ τ σ ο π ο ύ λ ο υ , Καστοριά. Παναγία ή Μαυριώτισσα, 'Αθήναι 
1967, πίν. 43) καί στους ναούς τής Μεταμορφώσεως στο Πυργί καί τής 'Οδηγήτριας 
στις Σπηλιές τής Εύβοιας, τού 1310 καί 1311 αντίστοιχα ( T a n i a V e l m a n s , Deux 
églises byzantines du début du XlVe siècle en Eubée, CA., 18 (1968), σ. 198 -199, είκ. 8). 

76. Βλ. πρόχειρα μερικά ελεφαντοστά τοϋ 10ου αιώνα (D. T a l b o t R i c e 
καί Μ. H i r m e r , Kunst aus Byzanz., München 1959, πίν. 97, 103 καί 143). 

77. R e s t i e , Die Byzantinische Wandmalerei im Kleinasien, Π, πίν. 135 καί 137. 
78. Μεταμόρφωση στο Κορωπί (αδημοσίευτη)· ναός Σωτήρος κοντά στά Μέγαρα 

(αδημοσίευτη)· Ταξιάρχης στο Μαρκόπουλο (Μ π ο ύ ρ α , Κ α λ ο γ ε ρ ο π ο ύ λ ο υ , 
' Α ν δ ρ ε ά δ η , Εκκλησίες τής 'Αττικής, πίν. 149). 
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είναι τα κόκκινα ειλητάρια πού κρατούν οί ιεράρχες της κόγχης. Ή λεπτο

μέρεια αύτη πού θυμίζει τα παλαιοχριστιανικά χειρόγραφα άπό πορφυρή 

περγαμηνή, τους codices purpurei, όπως τους έλεγαν, άπαντα στην ίδια θέση 

στις τοιχογραφίες του Αγίου Πέτρου στα Καλύβια Κουβαρά. 

Το κόσμημα στο ιερό του νοτίου παρεκκλησίου ανήκει κατ' εξοχήν 

στην κομνήνεια παράδοση. Ή διπλή πριονωτή ταινία πού υπογραμμίζει 

τήν παρυφή του θριαμβευτικού τόξου παρατηρείται συχνά άπό τον πρώιμο 

11ο εως καί το 13ο αιώνα- στην ίδια θέση πού κατέχει και στο νότιο παρεκ

κλήσιο σημειώνεται κατ' εξοχήν σέ μνημεία της δεύτερης πενηνταετίας 

του 12ου αιώνα 7 9 . Το διακοσμητικό θέμα μέ τους συνεχόμενους ρόμβους 

(πίν. 43.2) έχει αρκετή ομοιότητα μέ τό κόσμημα στο ιερό των Αγίων 'Απο

στόλων στο Περαχωριό της Κύπρου, πού έχει χρονολογηθή στή δεύτερη 

πενηνταετία τού 12ου αιώνα 8 0. 'Επίσης τό σχέδιο μέ τους εφαπτόμενους 

κύκλους στή ζωγραφιστή ένδυτή της αγίας τραπέζης (πίν. 43.1) παρατηρεί

ται σέ παρόμοια μορφή πάλι στον ίδιο ναό της Κύπρου 8 1. Τέλος ή διακό

σμηση τοϋ χαμηλού τέμπλου μέ ζωγραφιστούς κύκλους πού περικλείουν 

αετούς παρατηρείται και σέ άλλα μνημεία τοϋ 13ου αιώνα 8 2. 

Άπό τήν τεχνοτροπική μελέτη τής πρώτης ομάδος τοιχογραφιών στα 

παρεκκλήσια τής Σπηλιάς τής Πεντέλης γίνεται φανερό ότι αυτές αντιπρο

σωπεύουν ως ένα μεγάλο βαθμό τήν παλαιότερη παράδοση, όπως αυτή 

διαμορφώθηκε είδικώτερα τήν εποχή των Κομνηνών. Οί προοδευτικές 

τάσεις, πού εμφανίζονται σέ πολλά μνημεία τού Που αιώνα καί πού εκδη

λώνονται μέ μια πιο ελεύθερη αντιμετώπιση τής ανθρώπινης μορφής καί τοϋ 

χώρου στον όποιο κινείται εκφράζονται έδώ μέ διακριτικό τρόπο 8 3. "Αν καί 

ή αντιμετώπιση των πλαστικών στοιχείων προδίδει έμπειρο ζωγράφο, ή 

χρησιμοποίηση τοϋ τοίχου σαν να ήταν επιφάνεια έργου μικροτεχνίας 

είναι αντίθετη προς τή βασική λειτουργία τής μνημειακής ζωγραφικής 

καί για τήν εποχή αυτή εκφράζει ασφαλώς επαρχιακή αντίληψη. 

Για τή χρονολόγηση των τοιχογραφιών τής πρώτης ομάδος πού δια

κρίναμε βοηθεΐ κατ' εξοχήν τό στηθάριο τοϋ αγίου Βαρνάβα. Τό κεφάλι 

79. Βλ. Μ e g a w καί H a w k i n s , The Church of the Holy Apostles at Pera-
chorio, σ. 342 (οπού δίνονται πολλά σχετικά παραδείγματα). 

80. Αυτόθι, είκ. 55. 
81. Αυτόθι, είκ. 6,1. 
82. Βλ. π.χ. τίς τοιχογραφίες τής Boiana στή Βουλγαρία, 1259 (Grabar, La Pein

ture religieuse en Bulgarie, πίν. XVffl). 
83. Για τις προοδευτικές τάσεις στή μνημειακή ζωγραφική του 13ου αιώνα, 

είδικώτερα στην Ελλάδα, βλ. Χ α τ ζ η δ ά κ η , Βυζαντινές τοιχογραφίες στον 'Ωρωπό, 
ο. 105 -107. Τ ο ΰ ι δ ί ο υ , Aspects de la peinture murale du XHIe s. en Grèce, κυρίως 
σ. 67 κ.έξ. 
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τοο αγίου αποτελεί το πιο προοδευτικό δείγμα από τεχνοτροπική αποψη 

και θυμίζει ανάλογη αντιμετώπιση σέ τοιχογραφίες από το δεύτερο τέταρ

το τοϋ 13ου αιώνα, όπου παρουσιάζονται αφομοιωμένες οί μοντέρνες τάσεις 

τής εποχής. Το κλασσικό παράδειγμα αυτής τής τεχνοτροπίας είναι οί 

τοιχογραφίες τής Mileâeva στή Γιουγκοσλαβία, γύρω στο 1235. Ό τ ι ό 

ζωγράφος των παρεκκλησίων τής Σπηλιάς τής Πεντέλης άμφιταλαντεύεται 

ανάμεσα στην παράδοση του 12ου αιώνα και στα νέα ρεύματα τής εποχής 

του αποτελεί ένδειξη πώς εργάζεται σέ επαρχιακό περιβάλλον χωρίς άμε

σους και συνεχείς ερεθισμούς από τα μεγάλα κέντρα. Οί τοιχογραφίες τής 

πρώτης ομάδος μπορούν νά τοποθετηθούν γύρω στο 1230. Ή τεχνοτροπική 

εξέταση τοϋ νεώτερου στρώματος τοιχογραφιών στο ίερό του νοτίου παρεκ

κλησίου είναι δυνατό νά δώση ενα terminus ante quem για τις παλαιότερες 

τοιχογραφίες. 

'Από τις τοιχογραφίες τής δεύτερης ομάδος ή μορφή τής αγίας Αικα

τερίνης παρέχει μεγαλύτερη δυνατότητα για τεχνοτροπική μελέτη, χάρη 

στην καλή της διατήρηση (πίν. 28 και 29). 'Εδώ παρατηρείται το σφικτό, 

προσεκτικό πλάσιμο σέ επάλληλα στρώματα πού μας είναι οικείο άπό τα 

έργα του 12ου αιώνα. Ένα ιδιαίτερο χαρακτηριστικό είναι ή χρησιμοποίηση 

πολύ σκούρου προπλασμού για τα γυμνά μέρη. Τά μάγουλα τονίζονται μέ 

κόκκινες κηλίδες πού ενσωματώνονται στο πλάσιμο. Ό ίδιος σκούρος 

προπλασμός χρησιμοποιείται για το πρόσωπο και τά χέρια του αγίου Νικο

λάου στην κόγχη του βορείου παρεκκλησίου (πίν. 26.2). Τά περιγράμματα 

τονίζονται δυνατά μέ σκούρο χρώμα, όπως και στή μορφή τής 'Αγίας Αικα

τερίνης· άσπρες πινελιές δηλώνουν τις ρυτίδες. Το πορτραίτο του Μιχαήλ 

Χωνιάτη (πίν. 27.1) παρουσιάζει, σέ σύγκριση μέ τις δύο προηγούμενες 

μορφές, πιο ξηρό και στεγνό πλάσιμο. το όποιο απηχεί μια γενικώτερη 

αισθητική αντίληψη στή βυζαντινή τέχνη : τά πορτραίτα συγχρόνων προ

σώπων αποδίδονται μέ περισσότερο γραμμικά μέσα, σέ αντίθεση μέ τις 

απεικονίσεις αγίων πού αποδίδονται μέ «έμπρεσσιονιστικό» τρόπο 8 4 . Κατά 

τά άλλα, το πρόσωπο τοΰ Μιχαήλ Χωνιάτη παρουσιάζει τον πολύ σκούρο 

προπλασμό οπού διαγράφονται μέ άσπρες πινελιές οί ρυτίδες, όπως καί 

στο πρόσωπο τοΰ αγίου Νικολάου. 

Οί παραστάσεις τής δεύτερης ομάδος τοιχογραφιών στά παρεκκλήσια 

τής Σπηλιάς τής Πεντέλης θυμίζουν περισσότερο τήν τέχνη των φορητών 

εικόνων, ενα στοιχείο πού ταιριάζει μέ τήν λειτουργία των παραστάσεων 

84. Βλ. σχετικά G. M i l l e t , Portraits byzantins, Revue de l'art chrétien, 61 
(1911), σ. 445 κ.έξ. E. K i t z i n g e r , Some Reflections on Portraiture in Byzantine 
Art, Zbornik Radova Vizantoloäkog Institute, 8,1 (1963) (Mélanges G. Ostrogorsky 1)> 
σ. 185 κ.έξ. 
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ως αφιερωτικών πορτραίτων, οπως νομίζουμε. Βασικά ή τεχνοτροπική αντι
μετώπιση έχει τις ρίζες της πάλι στην παράδοση τοΟ 12ου αιώνα και παρου
σιάζει δυσκολία για ακριβέστερη χρονολογική τοποθέτηση. Έδώ βοηθεΐ 
θετικά ή παρουσία του πορτραίτου του Μιχαήλ Χωνιάτη. "Οπως ήδη παρα
τηρήθηκε, ό φωτοστέφανος της μορφής δείχνει ότι το πορτραίτο έγινε μετά 
το θάνατο του μητροπολίτη, ό όποιος τοποθετείται γύρω στο 1222. Είναι 
λογικό να ύποστηριχθή ότι ή προσωπογραφία του Μιχαήλ δεν έγινε πολύ 
αργότερα από τό θάνατο του, αλλά σέ εποχή πού ή προσωπικότης τοΰ καλοΰ 
μητροπολίτη ήταν ακόμη χαραγμένη στή μνήμη των κατοίκων της περιο
χής 85. Γι* αυτό τό πορτραίτο του, μαζί μέ τις άλλες δύο μορφές αγίων 
στο βόρειο παρεκκλήσιο, μπορούν ίσως νά χρονολογηθούν γύρω στο 1230 
ή πιθανώτατα τήν ίδια ακριβώς εποχή πού έγιναν οί τοιχογραφίες τοΟ 
τρούλλου, δηλαδή στό 1233/1234, όπως θα εξηγήσουμε πιο κάτω. 

Ή επιβίωση της κομνήνειας τεχνοτροπίας και στην τέταρτη δεκαετία 
του Που αιώνα δέν είναι σπάνιο φαινόμενο. "Ενα χρονολογημένο παράδειγμα 
στό 1235 παρέχεται άπό τις τοιχογραφίες στην κόγχη του βορείου παρεκ
κλησίου τοΰ νάρθηκα στό ναό της Παναγίας στή Studenica της Γιουγκοσλα
βίας m. Οί τοιχογραφίες αυτές έχουν εξάλλου μεγάλη τεχνοτροπική συγγέ
νεια μέ τίς δύο ομάδες τοιχογραφιών των παρεκκλησίων για τις όποιες έγινε 
λόγος παραπάνω και βοηθούν στή χρονολόγηση τους. 

Ή τρίτη ομάδα τοιχογραφιών πού ξεχωρίσαμε στα παρεκκλήσια της 
Σπηλιάς περιλαμβάνει τό μεγαλύτερο τμήμα άπό τό σωζόμενο διάκοσμο-

μέ βάση τή χρονολογία στον τροΰλλο, τοποθετείται ασφαλώς στό 1233/1234. 
Οί τοιχογραφίες αυτές παρέχουν ενα αντιπροσωπευτικό δείγμα επαρχιακής 
τεχνοτροπίας τοΰ Που αιώνα. Ό ζωγράφος κρατεί χωρίς αμφιβολία πολλά 
στοιχεία άπό τήν παλαιότερη παράδοση, άλλα τα μεταπλάθει σ' ενα αρκετά 
πρωτότυπο ιδίωμα μέ έντονο εκφραστικό χαρακτήρα. Άπό τήν παλαιότερη 
παράδοση προέρχεται ασφαλώς ή αγάπη για τους πολύτιμους λίθους και 
τα ακριβά υλικά πού εκδηλώνεται στό φωτοστέφανο τοΰ Παντοκράτορα, 
στα φτερά και στην ενδυμασία τών αγγέλων, στή βασιλική περιβολή του 
Δαβίδ και τοΰ Σολομώντος. Άπό τήν κομνήνεια παράδοση προέρχεται 
επίσης τό κόκκινο βάθος οπού προβάλλεται ή μορφή τοΰ Παντοκράτορα. 
Τό στοιχείο αυτό, πού έχει μεγάλη σημασία για τήν αισθητική ανάδειξη 
τών μορφών, ανάγεται βεβαίως στην έλληνο-ρωμαϊκή παράδοση, αλλά χρησι
μοποιείται και πάλι σέ μεγάλο βαθμό στό 12ο αιώνα8 7. Τέλος λίγα πρόσωπα 

85. Βλ. ' Ο ρ λ ά ν δ ο υ , Ή προσωπογραφία Μιχαήλ του Χωνιάτου, σ. 214. 
86. Βλ. H a m a n n - M a c L e a n και H a l l e n s l e b e n , Die Monumental

malerei in Serbien und Makedonien, είκ. 78. 
87. Για τό κόκκινο βάθος στις βυζαντινές τοιχογραφίες βλ. Ά. Π α π α γ ε ω ρ -
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στον τροΰλλο του βορείου παρεκκλησίου, κυρίως τοΰ προφήτη Ίωνά (πίν. 

38.2), θυμίζουν τον τύπο φυσιογνωμίας πού αγαπά ή τελευταία κομνήνεια 

περίοδος. 

Παρ' όλα τα αρχαϊκά στοιχεία, και ακόμη μια πρώτη εντύπωση οτι ή 

απόδοση των μορφών είναι αδέξια και απλοποιημένη μίμηση της τεχνοτρο

πίας των τοιχογραφιών της δεύτερης ομάδος, ή στυλιστική αντιμετώπιση 

της ζωγραφικής τοΰ τρούλλου είναι κάπως διαφορετική. Ό ζωγράφος αύτοϋ 

του τμήματος χρησιμοποιεί για τα γυμνά μέρη προπλασμό σέ ανοιχτή ώ

χρα. Κόκκινες και λευκές λεπτές πινελιές χρησιμοποιούνται πολύ, μόνο 

πού δέν ενσωματώνονται στο πλάσιμο, όπως συνέβαινε στις μορφές της δεύ

τερης ομάδος. "Αν και τα χρώματα έχουν ύποστή αλλοίωση καί σέ πάρα 

πολλά τμήματα έχουν πέσει, ωστόσο μπορεί να φανή ή νέα αντίληψη για 

τις χρωματικές αρμονίες πού επικρατούν έδώ. 'Αντίθετα άπό τά κορεσμένα, 

σκούρα χρώματα των τοιχογραφιών στις δύο προηγούμενες ομάδες, ή παλέ

τα τοΰ ζωγράφου τοΰ τρούλλου έχει γίνει πιο ανοικτή· ιδιαίτερα τό ρόδινο 

χρώμα χρησιμοποιείται συχνά για τις ενδυμασίες τών μορφών. Το πλάσιμο 

μέ τά αραιωμένα χρώματα δίνει κάποια διαφάνεια στα πρόσωπα. Παράλλη

λα με τή γρήγορη, πρόχειρη πινελιά πού χρησιμοποιεί ό ζωγράφος τοΰ 

τρούλλου για να έπιτύχη μια στοιχειώδη πλαστικότητα στις μορφές, κατα

φεύγει συχνά καί στή γραμμή για νά τονίση τά περιγράμματα. Ή γραμμή του 

είναι εύκαμπτη, άλλα έχει κάποια βαναυσότητα στην ποιότητα της. 

Ξέχωρα άπό τις παραπάνω λεπτομέρειες στις όποιες διαφοροποιείται 

ή ζωγραφική του τρούλλου άπό τις δύο ομάδες τοιχογραφιών για τις όποιες 

έγινε ήδη λόγος, τό μήνυμα αυτής τής ζωγραφικής είναι ακριβώς ότι ή 

κομνήνεια παράδοση έχει ραγίσει. Τοϋτο είναι φανερό στην αντιμετώπιση 

τών προσώπων καί τής ενδυμασίας. Είδικώτερα στα πρόσωπα έχει παραβια-

σθή ή κλασσική ισορροπία τών χαρακτηριστικών, όπως παρατηρείται στις 

μορφές τής κομνήνειας περιόδου, ή οποία παραμένει προσκολλημένη στο 

ιδανικό τής κλασσικής ομορφιάς, προσαρμοσμένο βέβαια στις αισθητικές 

αντιλήψεις τής εποχής. Τά πρόσωπα τοΟ αρχαγγέλου Γαβριήλ, του Άββα-

κούμ, τοΰ Δανιήλ, καί άλλων προφητών μέ τό γωνιώδες περίγραμμα, τό στενό 

μέτωπο, τά μεγάλα άμυγδαλωτά μάτια, τά σκιερά φρύδια καί τή μακριά, 

χονδρή μύτη απομακρύνονται πολύ άπό τήν κλασσική αντίληψη. 'Αντίθετα 

αποπνέουν μια ρεαλιστική διάθεση πού ίσως οφείλεται σέ ανανεωμένες οπτι

κές εμπειρίες του ζωγράφου μέσα άπό τά καθημερινά του βιώματα. Έτσι 

μπορεί νά έξηγηθή ή ζωηρή έκφραση στα πρόσωπα πού δέν δίνουν πλέον 

γ ί ο υ, Ίδιάζουσαι Βυζαντινοί Τοιχογραφίαι τοΰ ΧΙΠου αιώνος έν Κύπρω, Πρακτικά 
τοδ Πρώτου ΔιεθνοΟς ΚυπρολογικοΟ Συνεδρίου, σ. 209 - 210. 
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την αφηρημένη και έξαϋλωμένη εντύπωση τών αγίων της προγενέστερης 
εποχής. 

Ή ενδυμασία τών μορφών του τρούλλου δείχνει ακόμη πιο γλαφυρά 
τήν απομάκρυνση από την κλασσική παράδοση τής εποχής των Κομνηνών. 
Ή πτυχολογία δέν αποσκοπεί πλέον νά τονίση μέ τα φώτα τή σωματικό-
τητα τών μορφών, σύμφωνα μέ τή γνωστή συμβατική αρχή τής ελληνο
ρωμαϊκής ζωγραφικής. Ό ζωγράφος τών τοιχογραφιών του τρούλλου 
δηλώνει τά περιγράμματα τών μελών μέ μεγάλες αδρές γραμμές και έπειτα 
επιθέτει σ' αυτά τα διάχωρα ενα λεπτό δικτυωτό σχέδιο μέ άσπρες γραμμές, 
το όποιο αντικαθιστά τα επίπεδα σέ άσπρο χρώμα πού χρησιμεύουν για νά 
δηλώνουν τις φωτιζόμενες επιφάνειες στις κλασσικές δημιουργίες τής βυ
ζαντινής ζωγραφικής. Ή μορφή του ευαγγελιστή Λουκά (πίν. 40) εκφρά
ζει καθαρά τήν αυθαίρετη αντιμετώπιση τής ενδυμασίας. Έδώ χάνεται 
εντελώς ή αίσθηση για τήν οργανική απόδοση του σώματος πού εκτείνεται 
προς τά κάτω παραβιάζοντας το πλαίσιο τοΟ λοφίου. 

Ή τεχνοτροπία τής ζωγραφικής τοΰ τρούλλου τοϋ βορείου παρεκκλη
σίου χαρακτηρίζει κατ' εξοχήν τά επαρχιακά έργα τής πρώτης πενηντα-
ετίας τοϋ Που αΐώνα, τά όποια βρέθηκαν αποκομμένα άπό τήν παλαιό
τερη παράδοση, άλλα δέν είχαν πρόσφορο κλίμα ώστε νά εκφράσουν τή 
νέα μνημειακή τεχνοτροπία τής εποχής. Μέ τά αξιολογικά κριτήρια πού 
ισχύουν για τή βυζαντινή τέχνη, ό ζωγράφος τοϋ τρούλλου στο βόρειο 
παρεκκλήσιο κατέχει τά μυστικά τής τέχνης του σέ μικρότερο βαθμό έν 
σχέσει κυρίως μέ τό ζωγράφο τής πρώτης ομάδος τοιχογραφιών πού ξεχω
ρίσαμε στα παρεκκλήσια τής Σπηλιάς. Ή έλλειψη στερεής καλλιτεχνικής 
παιδείας φαίνεται σέ άφθονες λεπτομέρειες, όπως π.χ. στην ιδέα πού είχε 
ό ζωγράφος νά διαφοροποίηση τήν κλίμακα τών μορφών στή ζώνη τής Πανα
γίας και τών προφητών έδώ οί σπουδαιότερες μορφές στο ανατολικό τμήμα, 
δηλαδή ή Παναγία, οί δύο αρχάγγελοι και οί δύο προφήτες - βασιλείς, απο
δίδονται σέ μεγαλύτερη κλίμακα άπό τις άλλες μορφές αυτής τής ζώνης. 

Μέ τεχνοτροπικά κριτήρια οί παραστάσεις τής Γεννήσεως τοϋ Χρί
στου, τοΰ αρχαγγέλου Μιχαήλ (πίν. 42.2) και τοΰ νεώτερου στρώματος μέ 
τή Δέηση και τους αποστόλους Πέτρο και Παΰλο (πίν. 25.1 και 25.2) μποροΰν 
νά άποδοθοΰν στο ζωγράφο τοϋ τρούλλου τοϋ βορείου παρεκκλησίου και νά 
χρονολογηθούν συνεπώς στο 1233/1234. Οί τοιχογραφίες αυτές παρουσιά
ζουν τό ίδιο χαρακτηριστικό πλάσιμο μέ τά αραιωμένα, ανοικτά χρώματα, 
τά ίδια πρόσωπα μετά ακανόνιστα χαρακτηριστικά και τή συχνή χρησιμο
ποίηση τής γραμμής πού σχεδιάζει τους ογκους. Οί πιο ενδιαφέρουσες 
παραστάσεις μέ αυτήν τήν τεχνοτροπία είναι τοΰ Πέτρου και τοΰ Παύλου, 
αν και αυτές έχουν ύποστή κάποια αλλοίωση, ασφαλώς άπό τήν υγρασία 
πού προέρχεται άπό τον πλαϊνό βράχο. Τό πλάσιμο στα πρόσωπα είναι 
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υποτυπώδες. Μέ γρήγορες, χονδρές πινελιές, σαν να έχουν γίνει μέ βούρτσα, 

δηλώνονται τα χαρακτηριστικά του προσώπου. Στην περίπτωση του αποστό

λου Παύλου ό ζωγράφος θέλησε να υπογράμμιση μέ έξπρεσσιονιστικό 

τρόπο τα φυσιογνωμικά χαρακτηριστικά πού αποδίδει στον απόστολο ή 

παράδοση. 'Αντίθετα άπό τά στηθάρια του παλαιότερου στρώματος μέ το 

κόκκινο βάθος και τά περίτεχνα πλαίσια στους φωτοστέφανους καί στην 

περιφέρεια τών κύκλων, τά όποια χαρακτηρίζονται άπό έντονη διακοσμη

τική αντίληψη, τά στηθάρια του Πέτρου καί του Παύλου αποδίδονται μέ 

λιτό τρόπο, όπως ταιριάζει στην τεχνική του φρέσκου' παραλείπονται 

έδώ οί φωτοστέφανοι τών μορφών ώστε να μή διασπάται ή οπτική εντύπωση 

τοΰ συνόλου καί τά πλαίσια τών στηθαρίων φέρουν ένα λιτό κόσμημα πού 

μιμείται αρχαίο αστράγαλο. Ή ακριβής χρονολόγηση του νεώτερου στρώ

ματος τοιχογραφιών στο ίερό τοΰ νοτίου παρεκκλησίου ενδιαφέρει είδι-

κώτερα, επειδή αποτελεί 'ένα terminus ante quem για τις παλαιότερες τοιχο

γραφίες στο χώρο αυτό. 

IV. Η ΣΧΕΣΗ ΤΩΝ ΤΟΙΧΟΓΡΑΦΙΩΝ ΣΤΑ ΠΑΡΕΚΚΛΗΣΙΑ ΤΗΣ ΣΠΗΛΙΑΣ ΤΗΣ ΠΕΝΤΕΛΗΣ 

ΜΕ ΤΗ ΜΝΗΜΕΙΑΚΗ ΖΩΓ1ΑΦΙΚΗ ΤΗΣ ΑΤΤΙΚΗΣ 

Ή ιστορία τών παρεκκλησίων της Σπηλιάς της Πεντέλης δέν είναι 

δυνατό νά άποκατασταθή άπό γραπτές πηγές, όσο γνωρίζουμε. Τά παρεκκλή

σια ανήκουν σήμερα στα μετόχια της Μονής Πεντέλης, ή οποία ιδρύθηκε 

στους μεταβυζαντινούς χρόνους. Άπό ώρισμένες μαρτυρίες συνάγεται 

δτι ήσαν άφθονα τά ασκητήρια στην Πεντέλη γύρω στις αρχές του 16ου 

αϊώνα' σ' αυτά μπορούν νά περιληφθούν καί τά δύο συνεχόμενα παρεκκλήσια 

της Σπηλιάς 8 8. Συνεπώς μόνο ή μελέτη τών παρεκκλησίων καί λίγων ταπει

νών κτισμάτων στο χώρο της Σπηλιάς είναι δυνατό νά δώση στοιχεία για 

τή θέση τών μνημείων αυτών στην ιστορία της περιοχής. 

Θά ήταν ιδιαίτερα ενδιαφέρον νά διαπιστωθή αν τά παρεκκλήσια αυτά 

ήσαν ό πυρήνας μικροϋ μοναστηριακού συγκροτήματος- το μόνο στοιχείο 

πού ενισχύει παρόμοια άποψη είναι το σωζόμενο τμήμα διαβατικού εμπρός 

άπό τή βορειοδυτική πλευρά του βορείου παρεκκλησίου. Ή σπηλιά διαθέ

τει πολλά κοιλώματα προς βορράν, τά όποια έχουν ύποστή μια στοιχειώδη 

διαμόρφωση, ώστε θά μπορούσαν νά είχαν χρησιμοποιηθή σαν κελλιά 

ασκητών. "Ενα άλλο στοιχείο πού εξηγεί τό περιεχόμενο της ζωγραφικής 

στα δύο παρεκκλήσια της Σπηλιάς είναι ή παρουσία τάφων στο βόρειο 

παρεκκλήσιο. Ό έσχατολογικός χαρακτήρας τοΰ εικονογραφικού προ

γράμματος υποδηλώνεται άπό τις δεητικές επιγραφές πού σώζονται καί στα 

88. Βλ. Σ ω τ η ρ ί ο υ , Ή Σπηληά τής Πεντέλης, σ. 49 - 50. 
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δύο παρεκκλήσια, από τήν παράσταση της Δεήσεως στο νότιο παρεκκλήσιο 

και ακόμη από τή λειτουργία μερικών αγιογραφικών παραστάσεων ως 

αφιερωτικών πορτραίτων. 

Οί παραπάνω λόγοι και ακόμη ή ανορθόδοξη αρχιτεκτονική μορφή 

των παρεκκλησίων εξηγούν ως ενα σημείο τον αποσπασματικό χαρακτήρα 

του εικονογραφικού προγράμματος. 'Αγνοούμε τις είδικώτερες συνθήκες 

υπό τις όποιες έγινε ή αντικατάσταση ενός μικρού τμήματος τών τοιχογρα

φιών του νοτίου παρεκκλησίου λίγο μετά τήν ολοκλήρωση της προγενέστε

ρης ζωγραφικής. 'Ακόμη δέν είναι δυνατό να διαπιστωθή εάν το παλαιότερο 

στρώμα ζωγραφικής, πού μόλις φαίνεται κάτω από τις παραστάσεις του 

άργαγγέλου Μιχαήλ και σέ άλλα σημεία, είναι σύγχρονο μέ τις τοιχογρα

φίες τής πρώτης ομάδος, τις όποιες τοποθετήσαμε γύρω στό 1230. 

'Από τα γνωστά μνημεία τής 'Αττικής εκείνο πού παρουσιάζει πολλές 

καί σημαντικές ομοιότητες στην εικονογραφία καί στην τεχνοτροπία μέ 

τα παρεκκλήσια τής Σπηλιάς τής Πεντέλης είναι ό "Αγιος Πέτρος στα Κα

λύβια Κουβαρά. Ή πιο χαρακτηριστική ιδιομορφία πού συνδέει τα δύο 

μνημεία είναι χωρίς αμφιβολία το πορτραίτο του Μιχαήλ Χωνιάτη. "Ισως 

ή παρουσία αυτή νά μήν είναι τυχαία, άλλα να ύποδηλώνη τή συγκεκριμένη 

επιθυμία κάποιου προσώπου πού θα είχε ειδικούς λόγους νά τιμήση τον 

μητροπολίτη τών Αθηνών. Παρατηρήθηκε ήδη ή στενή εικονογραφική 

καί τεχνοτροπική συγγένεια πού συνδέει τά πορτραίτα του Χωνιάτη στον 

Άγιο Πέτρο καί στό νότιο παρεκκλήσιο τής Σπηλιάς. Είναι πολύ πιθανό 

καί τά δύο πορτραίτα νά έχουν έκτελεσθή από τον ίδιο ζωγράφο, όπως ήδη 

υποστηρίχθηκε8 9. Πράγματι, ή δεύτερη ομάδα τοιχογραφιών πού διακρίνα

με στα παρεκκλήσια καί πού περιλαμβάνει τις παραστάσεις του Μιχαήλ 

Χωνιάτη (νότιο παρεκκλήσιο), τής αγίας Αικατερίνης καί τοϋ αγίου Νικο

λάου (βόρειο παρεκκλήσιο) παρουσιάζει στενή τεχνοτροπική συγγένεια 

μέ μια ομάδα τοιχογραφιών στον Άγιο Πέτρο. Ή ομάδα αυτή περιλαμβά

νει μεταξύ άλλων το πορτραίτο του Μιχαήλ Χωνιάτη (πίν. 27.2) καί μερικές 

ακόμη παραστάσεις στό κεντρικό τμήμα του ίεροϋ. Τά πιο εμφανή στοιχεία 

πού συνδέουν τις δύο ομάδες είναι γενικώτερα ή προσκόλληση στην κο-

μνήνεια παράδοση, ή χρήση σκούρου προπλασμού για τά γυμνά μέρη τοΰ 

σώματος καί ή έλλειψη μνημειακού χαρακτήρα. Τό μεγαλύτερο όμως μέρος 

τών τοιχογραφιών τοϋ Αγίου Πέτρου είναι έργο άλλου ζωγράφου' αντι

προσωπευτικό δείγμα τής τεχνοτροπίας του δίνει μια λεπτομέρεια από τήν 

Ψηλάφηση τοΰ Θωμά στον κυρίως ναό (πίν. 39). Οί τοιχογραφίες αυτές 

89. Βλ. ' Ο ρ λ ά ν δ ο υ , Ή προσωπογραφία Μιχαήλ τοϋ Χωνιάτου, σ. 214. 
C o u m b a r a k i - P a n s e l i n o u , Deux monuments du XHIe siècle en Attique, 
σ. 51 - 52. 
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τοΟ 'Αγίου Πέτρου παρουσιάζουν καταπληκτική τεχνοτροπική συγγένεια 

μέ τις τοιχογραφίες της τρίτης ομάδος πού ξεχωρίσαμε στα παρεκκλήσια 

της Σπηλιάς, εκείνης πού περιλαμβάνει κατ' εξοχήν τή ζωγραφική τοΰ 

τρούλλου στο βόρειο παρεκκλήσιο, τοΰ έτους 1233/1234 9 0. Σημειώνονται 

το ϊδιο επίπεδο πλάσιμο, όπου κυριαρχεί ή γραμμή, όμοια χρώματα, οι 

ίδιες εκφραστικές χειρονομίες πού θυμίζουν τύπους της καθημερινής ζωής. 

'Από τις παραπάνω παρατηρήσεις μπορεί να ύποστηριχθή ότι ή τοιχογρά-

φηση των παρεκκλησίων τής Σπηλιάς τής Πεντέλης έγινε από το ϊδιο συνερ

γείο τεχνιτών, πού είχε αναλάβει και τήν τοιχογράφηση του 'Αγίου Πέτρου 

στα Καλύβια. Σ' αυτό τό συνεργείο μπορούν να ξεχωρίσουν δύο ζωγράφοι. 

"Ενα ακόμη στοιχείο πρέπει να ύπογραμμισθή. Ό ναός του 'Αγίου 

Πέτρου στα Καλύβια ήταν αρχικά αφιερωμένος καί στους δύο κορυφαίους 

αποστόλους, όπως φανερώνει μια τοιχογραφία μέ τα πορτραίτα τοΰ Πέτρου 

καί του Παύλου, πού μόλις διακρίνεται στην κόγχη επάνω άπό τήν κύρια 

είσοδο 9 1. Ή αφιέρωση τοϋ ναού στα Καλύβια Κουβαρα στους δύο κορυ

φαίους αποστόλους ϊσως έχει σχέση μέ τήν απεικόνιση τοΰ Πέτρου καί 

τοΰ Παύλου επάνω άπό τήν κόγχη τοΰ νοτίου παρεκκλησίου τής Σπηλιάς 

τής Πεντέλης. Έτσι δικαιολογείται ή ερώτηση μήπως τό νότιο παρεκκλή

σιο αφιερώθηκε καί αυτό στους δύο αποστόλους δταν άρχισαν οί εργασίες 

τοΰ συνεργείου πού είχε αναλάβει καί τήν τοιχογράφηση τοΰ 'Αγίου Πέτρου 

στα Καλύβια. 

Οί τοιχογραφίες τοΰ 'Αγίου Πέτρου είναι καλύτερες σέ ποιότητα σέ 

σύγκριση μέ τις τοιχογραφίες των παρεκκλησίων τής Σπηλιάς. Τοΰτο 

μπορεί να έξηγηθή άπό τήν κατάρτιση ολόκληρου τοΰ συνεργείου πού ανέ

λαβε τήν τοιχογράφηση, άπό τήν ποιότητα των προτύπων πού χρησιμο

ποιούσαν, άπό τα υλικά τής ζωγραφικής καί άπό άλλες αιτίες πού είναι 

οικείες στους μελετητές τής βυζαντινής ζωγραφικής. Ή προσπάθεια να 

διαπιστωθή ή εξέλιξη τής τεχνοτροπίας τοΰ ίδιου ζωγράφου σέ περισσότερα 

μνημεία, όταν τοΰτο είναι δυνατό, δέν παρουσιάζεται εύκολη στή βυζαντινή 

τέχνη, επειδή εδώ δέν ακολουθείται ή διαλεκτική τής εξελίξεως ενός στυλ, 

δπως σέ άλλες φάσεις τής ιστορίας τής τέχνης. Έν πάση περιπτώσει, άν, 

όπως νομίζουμε, προηγήθηκε ή διακόσμηση τοΰ 'Αγίου Πέτρου, τότε ή χρο

νολογία 1233/1234 τών τοιχογραφιών τοΰ τρούλλου τοΰ βορείου παρεκκλη

σίου τής Σπηλιάς, ή οποία πρέπει τώρα νά άποδοθή καί στή δεύτερη 

90. Ή τεχνοτροπική συγγένεια των τοιχογραφιών των παρεκκλησίων τής Σπη
λιάς τής Πεντέλης καί τοο 'Αγίου Πέτρου στά Καλύβια Κουβαρα έχει ύπογραμμισθή 
Ιδιαίτερα στή διατριβή τής C o u m b a r a k i - P a n s e l i n o u , Deux Monuments du 
Xirie siècle en Attique, σ. 52, 130- 132, 137. 

91. Βλ. αυτόθι, σ. 52. 



ΟΙ ΤΟΙΧΟΓΡΑΦΙΕΣ ΤΗΣ ΣΠΗΛΙΑΣ ΠΕΝΤΕΛΗΣ 113 

ομάδα τοιχογραφιών των παρεκκλησίων μέ τον Μιχαήλ Χωνιάτη και λίγα 
ακόμη αγιογραφικά πορτραίτα, μπορεί να άποτελέση terminus ante quem 
για τις τοιχογραφίες του 'Αγίου Πέτρου στα Καλύβια. 

Συνοψίζοντας τις παρατηρήσεις μας άπα τή μελέτη τών τοιχογραφιών 
στα παρεκκλήσια της Σπηλιάς της Πεντέλης, επαναλαμβάνουμε ότι έδώ 
σημειώθηκαν κυρίως δύο τεχνοτροπικές τάσεις. Ή μια είναι περισσότερο 
συντηρητική και αποτελεί προέκταση μέσα στο 13ο αιώνα της τεχνοτροπίας 
του 12ου αιώνα. Αυτήν τήν τάση αντιπροσωπεύει ή πρώτη ομάδα τοιχογρα
φιών στο ιερό του νοτίου παρεκκλησίου. Τήν ϊδια τάση ακολουθεί ως ενα 
βαθμό και ή δεύτερη ομάδα τοιχογραφιών πού περιλαμβάνει τα πορτραίτα 
του Μιχαήλ Χωνιάτη, του αγίου Νικολάου της κόγχης του βορείου πα
ρεκκλησίου και της αγίας Αικατερίνης στο ίδιο παρεκκλήσιο, όπως κυρίως 
φαίνεται στο πλάσιμο τών μορφών. Τό αισθητικό μήνυμα της δεύτερης ομά
δος τήν πλησιάζει περισσότερο στην τρίτη ομάδα τοιχογραφιών τών παρεκ
κλησίων, αυτήν πού αντιπροσωπεύουν κατ' εξοχήν οι χρονολογημένες τοι
χογραφίες του τρούλλου του βορείου παρεκκλησίου. Οι τοιχογραφίες αυ
τές εκφράζουν μια μεταβατική τάση μέ περισσότερο επαρχιακό και λαϊκό 
χαρακτήρα" ενώ δείχνουν απομάκρυνση από τήν κομνήνεια παράδοση σέ 
μεγαλύτερο βαθμό άπό τις υπόλοιπες τοιχογραφίες τών παρεκκλησίων, έν 
τούτοις και αυτές παραμένουν βασικά ξένες προς τα σύγχρονα ρεύματα 
της τέχνης τοϋ 13ου αιώνα, τα όποια εκδηλώνονται σέ πλήρη έκφραση, 
γύρω στο 1230, στή Mileseva της Γιουγκοσλαβίας, στην Άχειροποίητο της 
Θεσσαλονίκης 9 2 και σέ άλλα μνημεία της εποχής. Αυτά ακριβώς τα μνημεία 
υπάγονται στή ζώνη υψηλής πολιτιστικής ακτινοβολίας τοϋ άλλοτε ενιαίου 
βυζαντινού κράτους. 

Ή 'Αττική, μια σχετικά ασήμαντη επαρχία καθ' ολη τή βυζαντινή πε
ρίοδο, δέν ανήκει βεβαίως σ' αυτή τή ζώνη. 'Ωστόσο και αυτή δέν έμεινε 
μακριά άπό τους ερεθισμούς τών μεγάλων κέντρων της εποχής. Τοϋτο 
φάνηκε άπό τή μελέτη τών τοιχογραφιών τοϋ 'Αγίου Γεωργίου στον 'Ωρωπό 
πού έγινε άπό τον Μανόλη Χατζηδάκη. Στή μελέτη αυτή επισημαίνονται 
ώρισμένα τεχνοτροπικά στοιχεία πού συνδέουν τις τοιχογραφίες του 'Ωρωπού 
μέ τα τοιχογραφικά σύνολα τών μεγάλων κέντρων, όπως τής Milegeva και 
της Άχειροποιήτου στή Θεσσαλονίκη9 3. Στην ίδια εργασία υπογραμμίζε
ται και ή τεχνοτροπική συγγένεια τών τοιχογραφιών του Ώρωποϋ μέ τις λι
γοστές τοιχογραφίες πού σώζονται στο ναό τοϋ 'Αγίου 'Ιωάννη τοϋ Καλυβί-
τη στα Ψαχνά τής Ευβοίας, απέναντι άπό τον 'Ωρωπό' οί τοιχογραφίες 

92. Βλ. Ά. Ξ υ γ γ ο π ο ύ λ ο υ , Αί τοιχογραφίαι τών'Αγίων Τεσσαράκοντα είς 
τήν Άχειροποίητον τής Θεσσαλονίκης, ΑΕ 1957 (1960), σ. 6 κ. εξ. 

93. Χ α τ ζ η δ ά κ η , Βυζαντινές τοιχογραφίες στον Ωρωπό, κυρίως 105-106. 

8 
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αυτές είναι ακριβώς χρονολογημένες στο 124594. Σέ νεώτερη μελέτη ό 

Μανόλης Χατζηδάκης πλησιάζει τις τοιχογραφίες του 'Αγίου Γεωργίου 

στον 'Ωρωπό και του 'Αγίου Ιωάννη τοϋ Καλυβίτη στα Ψαχνά της Ευβοίας 

μέ τις τοιχογραφίες της 'Αγίας Τριάδος στο Κρανίδι της 'Αργολίδος, οί 

όποιες διασώζουν τη χρονολογία -1244- και τό όνομα τοΰ ζωγράφου -είναι 

κάποιος 'Ιωάννης άπό την 'Αθήνα 9 5. Έτσι επισημαίνεται ή ύπαρξη μιας 

αθηναϊκής σχολής πού ακμάζει τήν εποχή ή οποία μας ενδιαφέρει. 

Έκτος άπό τήν τεχνοτροπική τάση πού αντιπροσωπεύει ή παραπάνω 

σχολή, μπορούν νά διακριθούν δύο ακόμη κύριες τάσεις στή ζωγραφική τής 

'Αττικής κατά τήν πρώτη πενηνταετία τοΰ 13ου αιώνα. Είναι αυτές πού ξε

χωρίσαμε στίς τοιχογραφίες τής Σπηλιάς τής Πεντέλης και οί όποιες 

χαρακτηρίζουν κατ' εξοχήν τήν επαρχιακή τέχνη τής εποχής. 'Αντίθετα, 

σέ περιοχές εκτεθειμένες στα νέα ρεύματα πού έρχονται πάντοτε άπό τά 

μεγάλα πολιτιστικά κέντρα, οί δύο αυτές τεχνοτροπικές τάσεις αποτελούν 

τήν εξαίρεση και όχι τον κανόνα. Αυτόν τον εξαιρετικό χαρακτήρα έχουν οί 

τοιχογραφίες στο βόρειο παρεκκλήσιο τοΰ νάρθηκα τοΰ ναοΰ τής Παναγίας 

στή Studeniëa, τοΰ 1235, πού αντιπροσωπεύουν τήν παράδοση τοΰ 12ου 

αιώνα 9 6 , επίσης οί τοιχογραφίες στο παρεκκλήσιο τοΰ πύργου τοΰ ναοΰ 

τής Ziëa, γύρω στα 1230, οί όποιες αντιπροσωπεύουν τή λαϊκώτερη τεχνο

τροπία τοΰ 13ου αίώνα 9 7 . 

Για νά εξαχθούν συμπεράσματα γενικώτερου χαρακτήρα για τή μνη

μειακή ζωγραφική τής 'Αττικής στην πρώτη πενηνταετία τοϋ 13ου αιώνα, 

βασική προϋπόθεση είναι νά δημοσιευθοΰν τά μνημειακά σύνολα τής επο

χής στην περιοχή αυτή. Μια πρώτη εξέταση πείθει ότι οί δύο έπαρχιακώτερες 

τάσεις πού σημειώθηκαν στή Σπηλιά τής Πεντέλης παρατηρούνται σέ πολλά 

άλλα μνημεία τής περιοχής. Ενδεικτικά, μπορεί νά σημειωθή ότι μια ομά

δα τοιχογραφιών στον Άγιο Γεώργιο στα Καλύβια αντιπροσωπεύει τήν 

παλαιότερη συντηρητική τάση των Κομνηνών 9 8 , ένώ οί τοιχογραφίες 

94. Αυτόθι, σ. 104. Για τις τοιχογραφίες τοΰ 'Αγίου 'Ιωάννη τοΰ Καλυβίτη στα 
Ψαχνά βλ. Α. 1 ω ά ν ν ο υ, Βυζαντινές τοιχογραφίες τής Ευβοίας, 'Αθήνα 1959, 
σ. XVII, πίν. 6-12, και Ί . Λ ι ά π η , Μεσαιωνικά Μνημεία Εύβοιας, 'Αθήναι 1971, 
σ. 23 - 28. 

95. C h a t z i d a k i s , Aspects de la peinture murale du XHIe s. en Grèce, σ. 68. 
Για τις τοιχογραφίες τής 'Αγίας Τριάδος Κρανιδίου βλ. Γ. Σ ω τ η ρ ί ο υ, Ή 'Αγία 
Τριάς Κρανιδίου, ΕΕΒΣ, 3(1926), σ. 113 κ. έξ. 

96. H a m a n n - M a c L e a n και H a l l e n s l e b e n , Die Monumentalmalerei 
in Serbien und Makedonien, είκ. 78. 

97. M. K a ä a n i n , D. B o ä k o v i c και P. M i j ο ν i e, Ziòa, Beograd 1969, 
εικόνες στίς σελ. 122 και 123. 

98. C h a t z i d a k i s , Aspects de la peinture murale du XHIe s. en Grèce, είκ. 
10-12. 
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τοϋ Ταξιάρχη στο Μαρκόπουλο πού έγιναν πρόσφατα γνωστές άπό τό 

βιβλίο για τις εκκλησίες της 'Αττικής των Χ. Μπούρα, Ά . Καλογερο

πούλου και Ρ. 'Ανδρεάδη, αντιπροσωπεύουν τή λαϊκώτερη τάση " . 

Παρά τή λειψή γνώση των μνημείων πού έχουμε για τήν ώρα, ενα ση

μείο γίνεται αρκετά εμφανές: Οί τρεις διαφορετικές τεχνοτροπικές τάσεις για 

τις όποιες έγινε λόγος δέν διαφοροποιούνται μέ τρόπο σαφή μεταξύ τους. 

'Ακόμη και στην πιο αριστοκρατική τάση τής σχολής τοϋ J Αγίου Γεωρ

γίου του Ώρωποϋ παρατηρείται άνιση αντιμετώπιση σέ μορφές πού φαίνεται 

οπωσδήποτε ότι ανήκουν στον ϊδιο ζωγράφο. Τούτο ισχύει ακόμη περισσό

τερο για τις δύο άλλες επαρχιακές τάσεις πού ξεχωρίσαμε στα παρεκκλήσια 

τής Σπηλιάς τής Πεντέλης. Στην πρώτη συντηρητική ομάδα τοιχογραφιών 

ξεχωρίζει π.χ. τό κεφάλι του αγίου Βαρνάβα, πού παρουσιάζει μια πολύ 

πιο προοδευτική αντιμετώπιση έν σχέσει μέ τις υπόλοιπες τοιχογραφίες 

τής ομάδος αυτής. Ή παραπάνω διαπίστωση υποδηλώνει βεβαίως τήν απου

σία σταθερής καλλιτεχνικής παραδόσεως στην περιοχή τής 'Αττικής. 

'Ανάλογα μέ τους εκάστοτε ερεθισμούς πού δέχονται οί ζωγράφοι τής πε

ριοχής, ανάλογα μέ τήν παιδεία τους και τα πρότυπα πού έχουν κατά περι

πτώσεις στή διάθεση τους, εκφράζονται μ' έναν αυθορμητισμό πού φανερώ

νει τήν ρευστότητα τών καλλιτεχνικών πραγμάτων στην περιοχή. Ή 'Αττι

κή βρίσκεται τώρα ύπό τήν επίδραση ενός ξένου παράγοντα, τών Φράγκων, 

και ή ενδεχόμενη διασταύρωση τής παλαιότερης καλλιτεχνικής παραδό

σεως, τών νέων ρευμάτων πού έρχονται άπό τα μεγάλα κέντρα καί τών επιρ

ροών τής δυτικής τέχνης πρέπει να διερευνηθή. Αυτό πού εντυπωσιάζει, έν 

πάση περιπτώσει, είναι το μεγάλο πλήθος μνημείων μέ ζωγραφικό διάκοσμο 

πού σώζονται στην 'Αττική άπό μια περίοδο ξένης κατοχής 10°. 'Ανάμεσα 

σ' αυτά σημαντική θέση κατέχουν τα παρεκκλήσια τής Σπηλιάς τής Πεντέ

λης. Χάρη στή σωζόμενη χρονολογία καί στα ποικίλα εικονογραφικά καί 

τεχνοτροπικά στοιχεία πού παρουσιάζουν, τα παρεκκλήσια συμβάλλουν 

σημαντικά στή γνώση τής μνημειακής ζωγραφικής τής εποχής στην 'Αττι

κή - τό πορτραίτο τοΰ Μιχαήλ Χωνιάτη είναι ϊσως ή πιο συμπαθητική και

νοτομία τοϋ ζωγραφικοϋ διακόσμου τών παρεκκλησίων τής Σπηλιάς. 

NT. Μ Ο Υ Ρ Ι Κ Η 

99. Μ π ο ύ ρ α , Κ α λ ο γ ε ρ ο π ο ύ λ ο υ , ' Α ν δ ρ ε ά δ η , 'Εκκλησίες τής 'Ατ
τικής, είκ. 149-153. 

100. Βλ. Χ α τ ζ η δ ά κ η , Βυζαντινές τοιχογραφίες στον 'Ωρωπό, σ. 107. Τ ο ϋ 
ί δ ί ο υ, Aspects de la peinture murale du XIHe s. en Grèce, σ. 66. C o u m b a r a k i -
P a n s e l i n o u , Deux monuments du XIHe siècle en Attique, σ. 2 - 5 (όπου περιλαμβάνε
ται καί σύντομη επισκόπηση τής ιστορίας τής 'Αττικής κατά τήν περίοδο τής Φραγκο
κρατίας). 
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R É S U M É 

THE BYZANTINE FRESCOES IN THE CHAPELS 

OF THE CAVE OF PENTELI 

( PL. 20 - 44 ) 

The two contiguous chapels of the cave of Penteli (Fig. 1 in the text, 
pi. 20) preserve a fragmentary decoration of frescoes of the thirteenth cen
tury. This includes : a fairly complete iconographical program in the be
rna of the Southern Chapel (pi. 21) which consists of a depiction of the 
seated Virgin with the Child between two worshipping angels in the 
conch, the Melismos flanked by four officiating bishops below (pi. 22 -
23), the Deësis together with the medallions of Sts. Peter and Paul above 
the conch (pi. 25), as well as the Annunciation to the Virgin on either side 
of the eastern wall (pi. 24). The area above the conch has, in the course 
of a recent restoration, revealed an earlier layer depicting the Deësis toge
ther with the medallions of Sts. Callinicus (?) and Barnabas (pi. 26. 1). 
The decoration of the Southern Chapel, in addition to certain ornamental 
themes in the area of the bema (pi. 43), preserves a portrait in the naos of 
Michael Choniates, the well-known bishop of Athens between 1182 and 
1204 (pi. 27.1). 

It may be safely assumed that the actual site of worship was the 
Southern Chapel, already since the pre-iconoclastic period, as indicated, for 
instance, by the relief decoration on the rock which consists of crosses 
angels, eagles and inscriptions (pi. 44). In a subsequent period, the so-called 
Southern Chapel underwent certain alterations and was enlarged by the 
addition of a second chapel in the north. The Northern Chapel which was 
largely used for burials has the form of a cross-in-square church of an 
abbreviated type. Of the original decoration a bust of St. Nicholas is 
preserved in the conch of the bema (pi. 26.2), a feature which indicates that 
the chapel was dedicated to that particular saint ; there is also a full-length 
figure of St. Catherine on the templon (pi. 28 - 29). The best preserved 
decoration in the Northern Chapel is in the dome. This includes the medal
lion of the Pantocrator (pi. 31) surrounded by the Virgin, the archangels 
Michael and Gabriel (pi. 35), eight prophets (pi. 34 - 38), as well as the 
evangelists Matthew (pi. 41) and Luke (pi. 40) in the pendentives. The 
decoration of the dome, moreover, preserves the date of these frescoes 
[,Τ] ΨΜΒ (1233/1234) (pi. 42.1); the first letter has been destroyed only 



THE FRESCOES OF THE CAVE OF PENTELI 117 

recently. The decoration of the Northern Chapel also includes a fragment 
of the Nativity on the northeast pilaster and a depiction of the archangel 
Michael (pi. 42.2) on the southeast pilaster whence a passage leads into 
the Southern Chapel. 

The iconography of the frescoes in both chapels conforms to the 
established formulas of the twelfth and the thirteenth centuries. An unusual 
detail is constituted by the inscriptions in the form of poetical expressions 
above the heads of the four officiating bishops in the conch of the Southern 
Chapel. These are : Source of miracles for St. Nicholas, Wisdom for St. 
John Chrysostom, Knowledge for St. Basil and New nature for St. Gregory, 
all of which no doubt derive from the hymnography of these saints' feasts. 

It is, however, the choice of the iconographical subjects which reveals 
far more the social and cultural context of this decoration. An interesting 
feature is the substitution of the older pair of saints near the Deësis above 
the conch of the bema of the Southern Chapel, i .e. Sts. Callinicus (?) and 
Barnabas, by the pair of Sts. Peter and Paul, the princes of the apostles. 
The presence of the former pair of saints, which is rather unorthodox 
for this particular part of the church, gives a personal overtone to this 
decoration and may be due to the initiative of two individuals of the same 
name who may have contributed to the decoration of the chapels; the 
inclusion of the name of Callinicus in an inscription near the figure of St. 
Nicholas in the conch of the Northern Chapel (pi. 26.2) adds more weight 
to this hypothesis. Some other portraits also appear to possess a devotio
nal character, for either they do not belong to the traditional repertory of 
saints in the program of Byzantine churches or occupy unusual positions 
in the chapels. The presence of the portrait of Michael Choniates with a 
nimbus, a figure which was not canonised by the church, indicates a local 
cult of the humanist metropolitan of Athens and a particular devotion on 
the part of a private individual. The presence of St. Catherine's portrait in 
an orans attitude on the templon also indicates a personal interest in this 
particular saint. The devotional character of some frescoes in the chapels 
is furthermore revealed by the presence of inscriptions including invocations 
from various figures. All these features are in conformity with the fact that 
the Northern Chapel, in particular, has been extensively used for burials. 
With this in mind, the presence of the three figures of the Deësis, in 
addition to the two supplicating saints, acquires a more precise function 
within the iconographical program of the two chapels. 

The frescoes of the two chapels may be classified, from the point of 
view of the style, into three groups : a) The decoration of the conch of the 
Southern Chapel, together with the Annunciation on either side of the 
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eastern wall of the bema and the ornamental themes therein, as well as the 
earlier layer of painting above the conch, b) The figures of Michael Chô
mâtes in the Southern Chapel, of St. Nicholas and St. Catherine in the 
Northern Chapel, c) The decoration of the dome, together with the depi
ctions of the Nativity and the archangel Michael in the Northern Chapel, as 
well as the more recent layer of painting above the conch in the bema of 
the Southern Chapel. 

The frescoes of the first group are heavily indebted to the Comnenian 
tradition in so far as the modelling of the faces and color schemes are 
concerned ; the type of the ornament used and a marked tendency for deco
rative effect also point to the same tradition. There are clear indications, 
however, that the frescoes are dated to the first part of the thirteenth 
century, as shown, in particular, in the face of St. Barnabas (pi. 26.1), 
which recalls faces from the frescoes of Milegeva. 

The second group of frescoes in the chapels is also heavily indebted 
to the Comnenian tradition, as shown by the minute modelling of the 
faces. A secure terminus post quern lor this group is, however, provided by 
the portrait of Michael Chômâtes. The presence of the nimbus in the de
piction of the metropolitan of Athens whose death occurred around the 
year 1222 indicates that this is a posthumous portrait. Moreover, it may 
be reasonably assumed that this portrait was executed at a period during 
which the figure of the humanist metropolitan was still remembered by the 
local inhabitants. The date of the second group of frescoes can be more 
precisely established after an examination of the remaining part of the 
decoration in the two chapels and after a few specific remarks which will 
follow. 

The third group of frescoes in the Penteli chapels can, on account of 
the preserved date in the dome, be precisely dated to 1233/1234. These 
frescoes represent a distinctly provincial version of a style which characte
rizes a considerable number of fresco ensembles, particularly in areas 
outside the impact of the artistic trends in the important cultural centers of 
the period. This style reveals a break with the Comnenian tradition and a 
tendency for expressive design which is manifestly removed from the 
classical heritage. This is illustrated, in particular, in the figurai types and 
the rendering of the draperies. 

Of all the monumental ensembles in Attica so far known the one 
which appears to be more closely related with the frescoes of the two 
chapels, both from the point of view of iconography and style, is found in 
the church of St. Peter at Kalyvia of Kouvara. The most conspicuous feature 
which both ensembles share in common is the portrait of Michael Chômâtes 
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(pi. 27). The style of the two portraits is very similar, a similarity which 
also applies to a more extensive group of the frescoes in St. Peter and the 
chapels at Penteli. Moreover, the style of the decoration in the dome of the 
Northern Chapel of Penteli reveals a close affinity with a further group of 
frescoes in the church of St. Peter, an example of which is illustrated in 
pi. 39. These comparisons may support the hypothesis that two painters, 
in particular, who were involved in the decoration of St. Peter at Kalyvia, 
also undertook the completion of the frescoes in the two chapels of Penteli 
which have been included in what we designated the second and third groups. 
If this is so, the date 1233/1234, which appears in the dome of the Northern 
Chapel, also applies to the frescoes of the second group. 

The church of St. Peter at Kalyvia was originally dedicated to Sts. 
Peter and Paul, as indicated by a fresco depicting the two figures in the niche 
above the main entrance to the church. One may wonder then whether the 
presence of the two princes of the apostles in close proximity to the three 
principal figures of the Deesis above the conch of the bema in the Southern 
Chapel of Penteli is not related with the dedication of the church at Kaly
via, the fresco painters of which were most probably involved in the deco
ration of the Penteli chapels. If this were so, it could be contended that the 
Southern Chapel at Penteli was also dedicated to Sts. Peter and Paul. 

D. M O U R I K I 
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Βόρειο παρεκκλήσιο. Ή αγία Αικατερίνη. 
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Βόρειο παρεκκλήσιο. Ό Παντοκράτορας τοο τρούλλου. 
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Βόρειο παρεκκλήσιο. Ό προφήτης Σολομών. 
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Βόρειο παρεκκλήσιο. Ό αρχάγγελος Γαβριήλ. 
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Βόρειο παρεκκλήσιο. Ό ευαγγελιστής Λουκάς. 
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Βόρειο παρεκκλήσιο. Ό ευαγγελιστής Ματθαίος. 
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Νότιο παρεκκλήσιο. 1. Διακόσμηση στην εμπρόσθια δψη της αγίας τραπέζης. 2. Κό
σμημα στον ανατολικό τοίχο τοο ίεροο. 3. Κόσμημα στον ανατολικό τοίχο τοΟ Ιερού. 
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