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Η ΤΟΙΧΟΓΡΑΦΙΑ 

ΤΟΥ ΜΑΡΤΥΡΙΟΥ TOY ΑΓΙΟΥ ΔΗΜΗΤΡΙΟΥ 

ΕΙΣ ΤΟΥΣ ΑΓΙΟΥΣ ΑΠΟΣΤΟΛΟΥΣ 

ΘΕΣΣΑΛΟΝΙΚΗΣ 

(ΠΙΝ. 1 - 5) 

Ή τοιχογραφία ή εϊκονίζουσα το Μαρτϋριον τοϋ 'Αγίου Δημητρίου 1, 

πού έδώ πρόκειται να μδς απασχόληση, ευρίσκεται εις τον έσωνάρθηκα 

τοΰ ναοΰ τών 'Αγίων 'Αποστόλων της Θεσσαλονίκης. Ή αρκετά κατ

εστραμμένη σύνθεσις αύτη είναι λίαν ενδιαφέρουσα δια την έξέλιξιν της 

εικονογραφίας του κυριωτέρου επεισοδίου είς τήν σειράν τών εικόνων 

άπα τήν ίστορίαν του Μεγαλομάρτυρος, αυτός δε είναι ό λόγος, δια τον 

όποιον έκρίναμεν σκόπιμον να τήν έξετάσωμεν είς τήν προκειμένην 

μελέτην. 

Ή μελέτη αυτή έγινε μέ βάσιν τό πάλαιαν σχέδιον πού εΐχον άλλοτε 

εκπονήσει (είκ. 1) και μέ τας φωτογραφίας τάς ληφθείσας μετά τον 

τελευταΐον καθαρισμόν μέρους των τοιχογραφιών ύπό τοδ συνεργείου τοϋ 

διευθυνομένου υπό τοϋ κ. Φ. Ζαχαρίου, εις τήν καλωσύνην τοϋ οποίου 

οφείλονται αί συνοδεύουσαι τήν παροϋσαν μελέτην και δια τάς οποίας 

θερμότατα τον ευχαριστώ. 

Ή σύνθεσις πού έδώ θα μας απασχόληση ευρίσκεται είς τό βόρειον 

ακρον τοϋ άνατολικοΰ τοίχου τοϋ έσωνάρθηκος, υπεράνω τοϋ αριστερού 

μικροϋ ανοίγματος τοϋ όδηγοΰντος είς τον κυρίως ναόν. 

Είς τήν εικόνα αυτήν (πίν. 1) παριστάνεται αριστερά, ώς προς τον 

θεατήν, ό Άγιος Δημήτριος καθήμενος επί βαθμίδος μαρμάρινης κλίμακος. 

Τό σώμα του άπό τοϋ στήθους και κάτω λείπει, έκτος άπό μικρόν τμήμα 

τοϋ δεξιοϋ ποδός. Ό Μάρτυς στρέφει τήν κεφαλήν προς δεξιά, προς 

τό μέρος δηλαδή τών λογχιζόντων στρατιωτών, και στηρίζει τήν δεξιάν 

έπί της ύψηλοτέρας βαθμίδος της κλίμακος, τήν δέ άριστεράν υψώνει 

1. Ό μόνος πού αναφέρει τήν τοιχογραφίαν είναι ό Janin, άλλα μέ πλήρη παρα-
νόησιν : «saint Démétrios repousse une attaque contre Thessalonique représentée par 
une jeune femme». Ώ ς jeune femme φαίνεται δτι εξέλαβε τον ΛοΟπον. Βλ. R. J a n in, 
Les églises et les monastères des grands centres byzantins, Paris 1975, 354. 
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προς τά άνω. "Οπισθεν αύτοϋ ΐσταται όρθιος ό υπηρέτης του Λοϋπος στρέ
φων και αυτός την κεφαλήν προς δεξιά και κάμπτων τήν άριστεράν του 
χείρα προ τοϋ στήθους μέ τήν παλάμην προς τα εξω. Υπεράνω τοϋ Ά-

ΕΙκ. 1. Ή κατάστασις τϊ\ς τοιχογραφίας περί το 1927. 

γίου εικονίζεται "Αγγελος κατερχόμενος έκ του ούρανοϋ και κρατών χρυ-
σοϋν στέφανον, δια να τον επίθεση έπί της κεφαλής τοϋ Μάρτυρος. 
Είς το βάθος τής συνθέσεως οικοδόμημα, ή φυλακή, μέ τριγωνικόν αέ
τωμα εις τήν στενήν του πλευράν, είς τήν οποίαν ανοίγεται θύρα (πίν. 2). 

Είς το δεξιόν μέρος τής παραστάσεως (πίν. 3) εικονίζονται τέσσαρες 
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στρατιώται μέ θώρακας. Δύο έξ αυτών φορούν έπί τής κεφαλής κωνικήν 

περικεφαλαίαν. "Ολοι κρατούν δόρυ, το όποιον κατευθύνουν κατά τοΰ 

στήθους τοϋ 'Αγίου. 

Εις το μέσον τέλος τοϋ άνω μέρους, υπεράνω τοο Μάρτυρος, ή επι

γραφή : Ο ΑΓ(ΙΟΣ) ΔΗΜΗΤΡΙΟΣ. 

Ή τοιχογραφία εις τό κάτω αυτής μέρος είναι έλλειπής έξ αιτίας 

τοο ημικυκλικού άνω ανοίγματος τής εισόδου προς τον κυρίως ναόν. 

Τοΰτο θα ήδύνατο να όδηγήση εις τήν ύπόθεσιν ότι τό άνοιγμα αυτό 

έγένετο άργότερον καί ότι κατά τήν κατασκευήν του κατεστράφη τό 

κάτω μέρος τής τοιχογραφίας. Μίαν τοιαύτην όμως σκέψιν αποκλείει 

τό γεγονός ότι εις τό έσωρράχιον τοο τόξου τής θύρας αυτής σώζονται 

λείψανα τοιχογραφίας μέ κοσμήματα πού δεικνύουν ότι ή είσοδος αύτη, 

όπως και ή αντίστοιχος εις τό νότιον άκρον τοΰ ιδίου τοίχου, όπου ή 

παράστασις τοΰ μαρτυρίου των 'Αγίων Τεσσαράκοντα, ανήκουν εις τό 

άρχικόν κτίσμα. Τό μόνον λοιπόν βέβαιον είναι ότι εις χρόνους μετα

γενεστέρους, δταν ή εκκλησία είχε μεταβληθή εις τζαμί, τό τόξον τοο 

ανοίγματος είχε πάθει ζημίας, αί όποϊαι παρέσυραν μέρος τής τοιχογρα

φίας, τό κάτω δηλαδή μέρους τοΰ Δημητρίου καί τών στρατιωτών. 

Ή τοιχογραφία πού έδώ έξετάζομεν παρουσιάζει ώς προς τήν σύν-

θεσιν άναμφισβήτητον σχέσιν προς τήν γνωστήν «Έκφρασιν» τοΰ 'Ιω

άννου ή τοΰ Μάρκου Εύγενικοΰ τήν περιγράφουσαν εικόνα τοΰ Μαρτυ

ρίου τοΰ 'Αγίου Δημητρίου 2. Είναι λοιπόν ανάγκη να παραβάλωμεν έκά-

στην μορφήν τής συνθέσεως προς τό άντίστοιχον χωρίον τής Εκφρά

σεως, δια να καταστή απολύτως φανερά ή υπάρχουσα στενωτάτη συγγέ

νεια. 

Ούτω : Ό " Α γ ι ο ς Δ η μ ή τ ρ ι ο ς : επί τίνων ώς δρας προ ταύ

της (τής φυλακής) κάθηται λίθινων βαθμών ( . . . ) Τήν μεν γαρ λαιάν χεϊρα 

τή καθέδρα απερείσας στερρώς, τήν δεξιάν δε τείνας νψοϋ, ευπρεπή ταϊς 

λόγχαις ύποτίθησι τήν πλενράν. . . 3. 

Ό Λ ο ΰ π ο ς : "Ο γε μήν παρεστώς όπισθεν οΐκέτης τω μάρτυρι 

Λοϋπος 6 Ιερός, φρίττει προς τα παρόντα και ύποστέλλεται' καί δήλος εστί 

φνγήν εννόων οϊκτω δε δμως νικώμενος καί τή προς τον δεσπότην εύνοια υφί

σταται και συμμερίζεται τα δεινά, τω τής ψυχής τέως αλγει. Και το μεν 

2. C. L. K a y se r, Philostratei Libri de Gymnastica quae supersunt . . . 
Accedunt Marci Eugenici, Imagines et Epistulae. . ., Heidelbergae 1840, 129 κ. έ. 

3. Εις τήν τοιχογραφίαν ή θέσις τών χειρών είναι αντίστροφος. Τον λόγον θά 
δοκιμάσωμεν να έξηγήσωμεν κατωτέρω. 
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άλγος και τήν δειλίαν, τω σχήματι και ταϊν χεροΐν νποφαίνει, τή μεν αναι

ρούμενος τον χιτώνας τα κράσπεδα και οίον ανατέλλων και σνσφίγγων 

πάντοθεν εαυτόν (...). Την δ' άνατείνων έκπεπληγμένος, άντερείδονσαν 

οιονεί προς την όψιν των φοβερών. Ή δ' ανία σαφέστατα παντός τον προ

σώπου κατακρατεί. Κλανσομένω γαρ εοικεν (πίν. 4). 

Ό "Α γ γ ε λ ο ς : Τά μέντοι γέρα τών τοσούτων άθλων ου πόρρω 

γε Δημητρίου, άλλα μετέωρος δ στέφανος νπερ κεφαλής ήδη, δια τής τοΰ 

καταπτάντος ούρανόθεν αγγέλου χειρός. 

Ή όχι καλή διατήρησις τοο δεξιοϋ μέρους τής τοιχογραφίας, όπου 

οί δήμιοι, δέν μας επιτρέπει να διακρίνωμεν αν εϊκονίζετο έκεΐ καί ό 

στρατιώτης πού αναφέρει ό Ευγενικός, τον όποιον εΐλε καί κατεγοή-

τευσεν ή χάρις τοΰ άθλητον (δηλ. τοϋ Δημητρίου). Κατά τήν "Εκφρασιν, 

οδτος είσήει φειδώς(. . .)και άνέχειν το δόρυ, καί ονκ εμβάπτειν εθέλειν τή 

μακάρια πλευρά. Είναι ϊσως πιθανόν ότι ό στρατιώτης αυτός δέν είκο-

νίσθη είς τήν έξεταζομένην τοιχογραφίαν δι' ελλειψιν χώρου, όπως 

τοϋτο θα συνέβη καί εϊς τήν τοιχογραφίαν του Ναγκορίτσινο, περί 

τής οποίας θα γίνη λόγος μετ' ολίγον. Φαίνεται δμως οτι ούτος παριστά

νεται ίσως είς τήν εικόνα τής Λαύρας καί εις τήν εικόνα τοΟ Μουσείου 

Μπενάκη πού θα μας απασχολήσουν κατωτέρω. 

'Από τήν ούτω γενομένην παραβολήν του κειμένου τοΟ Εύγενικοο 

προς τήν έξεταζομένην τοιχογραφίαν τών 'Αγίων 'Αποστόλων ουδεμία 

δύναται να ύπαρξη αμφιβολία οτι ό συγγραφεύς τής 'Εκφράσεως περι

γράφει ενα σχεδόν αιώνα άργότερον 4 σύνθεσιν εντελώς όμοίαν προς 

τήν απασχολούσαν ημάς. 

Μεταξύ όμως τής περιγραφής τοϋ Ευγενικού καί τής τοιχογραφίας 

πού έξετάζομεν υπάρχει μία διαφορά λίαν αισθητή. Ή όλη δηλαδή σύν-

θεσις είς τήν τοιχογραφίαν έχει έκτελεσθή κατά τρόπον άντίστροφον 

άπό τήν εικόνα πού περιγράφει ό Ευγενικός. Πράγματι, ό Άγιος Δημή

τριος είς τήν τοιχογραφίαν στηρίζει έπί τής βαθμίδος τής κλίμακος τήν 

δεξιάν καί υψώνει τήν άριστεράν. Είς τό κείμενον όμως τοΰ Ευγενικού 

περιγράφεται αντιστρόφως : Τήν μεν γαρ λαιάν χείρα τή καθέδρα άπε-

ρείσας στερρώς, τήν δεξιάν δέ τείνας ύψον, ευπρεπή ταϊς λόγχαις ύποτίθησι 

τήν πλευράν. Αυτή δέ είναι καί ή ορθή θέσις, δεδομένου ότι ό Μάρ-

4. Ή δια τοιχογραφιών διακόσμησις των 'Αγίων 'Αποστόλων έγινε πιθανώτατα 
μετά τον Άπρίλιον τοϋ 1314. Οί Ευγενικοί, 'Ιωάννης καί Μάρκος, ήκμασαν, ώς γνω
στόν, κατά τό πρώτον περίπου ήμισυ τοο 15ου αιώνος. Βλ. Κ. K r u m b a c h e r , 'Ιστο
ρία τής Βυζαντινής λογοτεχνίας. Μετάφρ. Γ. Σωτηριάδου (Βιβλιοθ. Μαρασλή), II, 'Α
θήναι 1900, 174 κ. έ. Πρβ. καί Η. - G. Beck, Kirche und theologische Literatur im by
zantinischen Reich, München 1959, 755 κ.έ., 758 κ.έ. 
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τυς ήθελε, ώς αναφέρουν τα κείμενα, να δεχθή τους λογχισμούς είς 

τήν δεξιάν πλευράν, όπως και ό Ίησοϋς έπί του σταυρού 5 . Ό τ ι δέ και 

ό ΊησοΟς εδέχθη τήν πληγή ν της λόγχης είς τήν δεξιαν πλευράν, αν 

και ό Ευαγγελιστής 'Ιωάννης, ό μόνος αναφερών τό γεγονός, δεν ομιλεί 

περί αύτοϋ σαφώς 6, εξάγεται όμως τοϋτο από τα απόκρυφα κείμενα 7. 

"Οτι δέ τέλος είς τήν έξεταζομένην τοιχογραφίαν πρόκειται πράγματι 

περί αντιστροφής της συνθέσεως δύναται νά έπιβεβαιωθή και έκ της είς 

άλλα μνημεία παραστάσεως τοϋ Μαρτυρίου τοϋ 'Αγίου και έκ της μεσο-

βυζαντινής εποχής 8, άλλα καί τών χρόνων τών Παλαιολόγων, είς τους 

οποίους ανήκει ή τοιχογραφία πού μας απασχολεί 9. Έπί τοϋ προκειμένου 

λίαν διδακτική είναι ή άπό τοϋ 1317/18 τοιχογραφία τοϋ Ναγκορίτσινο, 

περί τής οποίας ό λόγος μετ' ολίγον (βλ. σημ. 35), όπως επίσης ή μικρά 

εΐκών ή άποκειμένη είς τήν άγιορειτικήν μονήν τής Λαύρας (πίν. 5), ή 

οποία φαίνεται ανήκουσα είς τα τέλη τοϋ Μου ή εις τάς αρχάς τοϋ 15ου 

αιώνος, δηλαδή είς τους ιδίους περίπου χρόνους πού έγράφη ή Έκφρασις 

τοϋ Εύγενικοϋ 1 0. Τήν όρθήν τέλος αυτήν διάταξιν τής συνθέσεως έπανευρί-

σκομεν περί τα τέλη τοϋ 16ου αιώνος είς τήν γνωστήν εικόνα με τήν 

ύπογραφήν τοϋ Γεωργίου Κορτεζά τήν άποκειμένην είς τό Μουσεϊον 

Μπενάκη 1 1 . Αύτη, συμφώνως με τήν τάσιν ώρισμένων αγιογράφων τών 

5. Βλ. τα σχετικά κείμενα είς τήν Α.Ε. 1936, 122, σημ. 3-8. 
6. 'Αλλ' είς τών στρατιωτών λόγχη αύτοϋ τήν πλευράν ενυξεν (Ίω. 19. 34). 
7. Acta Pilati, Β. XI : C. Τ i s c h e n d ο r f, Evangelia apocrypha, 2α Εκδ., Lipsiae 

1876, 311 : εις στρατιώτης έλόγχεναεν αυτόν εν τή~ δεξιί} πλευρά. .. 'Εξ αύτοϋ παρελή
φθη πιθανώς καί είς το Συναξάριον τής Μ. Παρασκευής : Τριώδιον, εκδ. Βενετίας 1876, 
380 Α. : Εις δέ τις τών στρατιωτών (...) άνατείνας το δόρυ, κατά τήν δεξιαν πλευράν 
νύττει τον Χριατόν. . . 

8. "Οπως ή μικρογραφία τοϋ Μηνολογίου τοϋ Βασιλείου Β' είς τήν Βιβλιοθήκην 
τοϋ Βατικανού (προχείρως εις τήν Α.Ε. 1936, 117, είκ. 8) καί τό κιβωτίδιον τοϋ Βατο-
πεδίου (αυτόθι, παρένθετος πίν. Β', 2β). 

9. "Οπως π.χ. ή μικρογραφία τοϋ κώδ. Gr. Th. F. 1 τής Βιβλιοθήκης Bodleian 
τής 'Οξφόρδης, φ. 55 r, κοσμηθέντος είς τήν Θεσσαλονίκην διά τον Δημήτριον Παλαιο-
λόγον (1322-1340). Βλ. Ά. Ξ υ γ γ ο π ο ύ λ ο υ , Ό εικονογραφικός κύκλος τής ζωής 
τοϋ 'Αγίου Δημητρίου, Θεσσαλονίκη 1970, 28 κ.έ. πίν. III καί έδώ είκ. 2. 

10. Έδημοσιεύθη ύπό Μ. C h a t z i d a k i s , L'icone byzantine έν Fondazione 
Giorgio Cini. Saggi e Memorie di Storia dell'Arte, 2, Venezia 1959, 38, είκ. 25 
(=:M. C h a t z i d a k i s , Studies in Byzantine Art and Archaeology, London 1972, 
XVI). Βλ. καί σ. 37. Τήν έδώ δημοσιευομένην φωτογραφίαν οφείλω είς τήν ευγενή καλω-
σύνην τοϋ κ. Μ. Χατζηδάκη, τόν όποιον καί άπό τήν θέσιν αυτήν θερμώς ευχαριστώ. 

11. Ά. Ξ υ γ γ ο π ο ύ λ ο υ , Μουσεϊον Μπενάκη. Κατάλογος τών εικόνων, 'Αθή
ναι 1936, πίν. 11, αριθ. 9 καί σ. 17 κ.έ. 
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χρόνων εκείνων, μεταξύ των οποίων καί ό Κορτεζάς, αντιγράφει αρκετά 

πιστά πρότυπον της εποχής των Παλαιολόγων 1 2 . 

'Αλλά ή τοιχογραφία των 'Αγίων 'Αποστόλων δεν είναι το μόνον 

παλαιολόγειον μνημεΐον, εις το όποιον παρατηρείται όμοία αντίστροφος 

διάταξις της συνθέσεως. Ταύτην πράγματι εόρίσκομεν περί τό 1300 καί 

είς την Μητρόπολιν τοϋ Μυστρδ 1 3. 

"Ηδη όμως προκύπτει τό ερώτημα : Ποίος ό λόγος της αντιστροφής 

της συνθέσεως είς τα δύο αυτά μνημεία; Ή άπάντησις είς τό ερώτημα 

τοϋτο δεν είναι βεβαίως ευχερής. Ή μόνη ύπόθεσις, τήν οποίαν θα μου 

ήτο δυνατόν νά διατυπώσω, σχετίζεται πιθανόν μέ τήν θέσιν τής παραστά

σεως είς τα δύο μνημεία. Ή σύνθεσις δηλαδή αυτή εις τους Αγίους 'Απο

στόλους ευρίσκεται, ώς εΐδομεν, είς τό βόρειον άκρον τοϋ ανατολικού 

τοίχου τοϋ έσωνάρθηκος. Μετά τήν παράστασιν αυτήν προχωροϋντες έξ 

αριστερών προς τα δεξιά εύρίσκομεν τοιχογραφίαν παριστάνουσαν τήν 

Θεοτόκον βρεφοκρατοϋσαν έν προτομή 1 4 . Νομίζω λοιπόν πιθανόν οτι 

ό "Αγιος Δημήτριος λογχιζόμενος είκονίσθη ίσως εις τό άριστερόν μέρος 

τής συνθέσεως, δια νά μή παριστάνεται μέ τά νώτα έστραμμένα προς τήν 

παραπλεύρως εικόνα τής Θεομήτορος. 

'Ανάλογος είναι, νομίζω, καί ή περίπτωσις τής τοιχογραφίας τής 

Μητροπόλεως εις τον Μυστράν. Αύτη ευρίσκεται είς τό προς ανατολάς 

άκρον τοϋ βορείου κλίτους ] 5. Ά ν ό Μάρτυς είκονίζετο δεχόμενος τους 

λογχισμούς είς τήν δεξιάν του πλευράν, θά είχεν ούτος έστραμμένα τά 

νώτα προς τό 'Ιερόν, πλησίον τοϋ οποίου ευρίσκεται ή παράστασις. 

Αυτή είναι, κατά τήν γνώμην μου, ή μόνη ύπόθεσις πού θά ήδύνατο 

ίσως νά έξηγήση τήν άντίστροφον διάταξιν τής συνθέσεως, όπως τήν 

βλέπομεν εις τήν άπασχολοϋσαν ήμδς τοιχογραφίαν τών 'Αγίων 'Αποστό

λων, καθώς καί είς τήν Μητρόπολιν τοϋ Μυστρδ. 

12. Δια τους ζωγράφους αυτούς βλ. Ά. Ξ υ γ γ ο π ο ύ λ ο υ , Σχεδίασμα ιστορίας 
τής θρησκευτικής ζωγραφικής μετά τήν Άλωσιν, 'Αθήναι 1957, 160 κ.έ. 

13. G. M i l l e t , Monuments byzantins de Mistra, Paris 1910, πίν. 70. 2. Φωτο
γραφία μετά τον καθαρισμον τής τοιχογραφίας έν W. F. V o l b a c h - J . L a f o n t a i n e -
D o s o g n e, Byzanz und der christliche Osten, Berlin 1968 (Propyläen Kunstgeschi
chte, Bd. 3), πίν. 182. 

14. ΕΙκών έν Art et Société à Byzance sous les Paléologues. Actes du Colloque 
organisé par l'Association Internationale des Études Byzantines à Venise, en septembre 
1968, Venise 1971, [Βιβλιοθήκη τοϋ Ελληνικού 'Ινστιτούτου Βυζαντινών καί Μεταβυ
ζαντινών Σπουδών Βενετίας, αριθ. 4], πίν. XXXI, είκ. 17. 

15. Δια τήν θέσιν τής εικόνος βλ. M i l l e t , ένθ'άνωτ. Κείμενον είς τήν σ. 12, 
αριθ. 70. 
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Μίαν άλλην πλευράν πού παρουσιάζει ή μελέτη της τοιχογραφίας 

της έδω εξεταζόμενης είναι ή τεχνοτροπία της. Ταύτην εύρίσκομεν βεβαίως 

και εις τα ψηφιδωτά και εις τάς τοιχογραφίας πού κοσμούν το μνημεΐον, 

περί αυτής δε έκάμαμεν και άλλαχοϋ λόγον. Έδω θα περιορισθωμεν μόνον 

εις δ,τι άφορα εις τήν παράστασιν του Μαρτυρίου τοϋ 'Αγίου Δημητρίου 

πού αποτελεί το θέμα της παρούσης μελέτης. Ευρύτερα άλλωστε έξέτασις 

των προβλημάτων πού παρουσιάζει ή τεχνοτροπία τής όλης διακοσμή-

σεως τοϋ μνημείου δέν είναι δυνατόν νά γίνη προ τοϋ συντελουμένου 

ήδη τελειωτικού καθαρισμού των τοιχογραφιών και τής απαλλαγής των 

άπό τά τουρκικά άσβεστώματα. 

Ή παράστασις τοϋ Μαρτυρίου ουσιωδώς διαφέρει, ώς προς τήν τε-

χνοτροπίαν, όπως άλλωστε και ή όλη διακόσμησις τοϋ μνημείου, άπό 

τά, εις έμέ τουλάχιστον, μέχρι τοϋδε γνωστά ζωγραφικά έργα τά σωζό

μενα και εις τήν Θεσσαλονίκην και γενικώτερον εις τήν Μακεδονίαν. 

Το εντονον ρεαλιστικόν στοιχείο ν πού χαρακτηρίζει τά ζωγραφικά αυτά 

έργα λείπει άπό τήν σύνθεσιν τήν εδώ έξεταζομένην. Εις αυτήν ή άπό-

δοσις τής τραγικής πραγματικότητος γίνεται μέ έλληνιστικήν όλως εύγέ-

νειαν, μέ τρόπον συγκρατημένον, μέ στοιχεία δηλαδή πού δέν συναντω-

μεν εις τά μέχρι τοϋδε γνωστά μνημεία τής Μακεδονίας. 

'Αρκεί νά παρατήρηση κανείς τήν εικόνα τοϋ Λούπου, τοϋ ύπηρέτου 

τοϋ Μάρτυρος, τήν σχετικώς καλλίτερον διατηρουμένην εις τήν τοιχογρα-

φίαν (πίν. 4), όρθιου όπισθεν τοϋ Δημητρίου, δια νά πεισθή περί τούτου. Ή 

μορφή αυτή φαίνεται ότι εΐχεν ιδιαιτέρως ελκύσει τον Εύγενικόν, ό όποιος 

μέ πολλήν άγάπην και δια μακροτέρων τήν περιγράφει, όπως εϊδομεν, 

είς τήν Έκφρασίν του. Ή προς τον "Αγιον έστραμμένη καί ελαφρώς κλί-

νουσα προς τόν άριστερόν ώμον κεφαλή τοϋ Λούπου έχει θαυμαστήν 

πράγματι χάριν καί εύγένειαν. Είς το πρόσωπον τοϋ Λούπου ό Ευγενικός 

διακρίνει τήν πάλην τών αισθημάτων πού τόν κατέχουν. Τόν φόβον πού 

τόν φέρει εις τήν σκέψιν τής φυγής, άπό τήν οποίαν όμως τόν αποτρέπει 

ή λύπη καί ή αγάπη προς τόν κύριόν του, ή δειλία τέλος πού τοϋ φέρει 

τά δάκρυα είς τους οφθαλμούς κλανσομένω γαρ εοικεν. Πάντα ταΰτα 

όμως αποδίδονται μέ τρόπον εξόχως λεπτόν καί διακριτικόν. 

'Αλλ' αν ή τεχνοτροπία πού διεπιστώσαμεν εις τήν τοιχογραφίαν 

τών 'Αγίων 'Αποστόλων είναι ξένη προς τά μνημεία τής Μακεδονίας τά 

ανήκοντα είς τους χρόνους τών Παλαιολόγων, δέν συμβαίνει το ϊδιον καί 

μέ τά σύγχρονα ζωγραφικά έργα τής Κωνσταντινουπόλεως. Τά ολίγα 

σήμερον γνωστά παλαιολόγεια μνημεία τής Βασιλευούσης καί μάλιστα 

τά περίφημα ψηφιδωτά καί αί τοιχογραφίαι τής Μονής τής Χώρας (Κα-

χριέ Τζαμί) παρουσιάζουν άναμφισβήτητον, πράγματι, τεχνοτροπικήν συγ-
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γένειαν προς τήν τοιχογραφίαν, τήν οποίαν έδώ έξετάζομεν. 'Αρκεί μόνον 

να παραβάλη κανείς τήν μορφήν τοϋ Λούπου εις τήν ήμετέραν τοιχογρα

φίαν προς τάς εικόνας των εϊς νεαράν ήλικίαν αγίων εις τα ψηφιδωτά και 

τας τοιχογραφίας της Μονής της Χώρας δια νά πεισθη απολύτως περί 

της ύπαρχούσης στενής συγγενείας. 

Δια να έξηγήσωμεν τήν καταφανή αυτήν τεχνοτροπικήν συγγένειαν 

πρέπει ν' άνατρέξωμεν δια βραχέων εις τήν ίστορίαν τής δια ψηφιδωτών 

και τοιχογραφιών διακοσμήσεως τών Αγίων 'Αποστόλων. Ή ιστορία 

αυτή διαφωτίζεται, αν και όχι πλήρως, από τάς υπάρχουσας ενδείξεις, 

άλλα και από τήν διασωθεΐσαν έπιγραφήν παραπλεύρως τής προσωπο

γραφίας τοϋ ηγουμένου Παύλου άνω τής κεντρικής εισόδου άπό του έσω-

νάρθηκος προς τον κυρίως ναόν. Τα στοιχεία ταΰτα είναι βεβαίως ανεπαρ

κή, πάντως όμως είναι τά μόνα δυνάμενα νά μας βοηθήσουν. 

Και πρώτον ή χρονολογία τής πατριαρχίας τοϋ κτήτορος Νήφωνος 

Α'. Οί παλαιότεροι έρευνηταί έτοποθέτουν αυτήν εις τά ετη 1312-1315 

και μόνος ό Μ. Γεδεών τήν έτοποθέτει εις τά ετη 1311-13141 6. Τήν 

γενικώς παραδεδεγμένην αυτήν χρονολόγησιν ήκολούθησα και έγώ εις 

τήν δημοσίευσιν τών ψηφιδωτών. Όπως έπείσθην όμως τώρα, χρονολό-

γησις ακριβεστέρα εΐναι εκείνη πού δίδει ό Grumel, ό όποιος τοποθε

τεί τήν πατριαρχίαν τοΰ Νήφωνος Α' εϊς τά ετη 9 Μαΐου 1310-11 

'Απριλίου 1314 1 7. 

"Οτι δε ό Νήφων Α' ύπήρξεν ό κτήτωρ τοΰ ναοΰ και τής μονής, 

παρά τάς παλαιοτέρας γνώμας περί δήθεν προσθήκης ύπό τοΰ Πατριάρ

χου μόνον του έξωνάρθηκος εις προϋπάρχοντα ναόν τοΰ τέλους τοϋ 13ου 

αιώνος 1 8 δύναται σήμερον νά θεωρηθή απολύτως βέβαιον. Τοϋτο μαρτυ

ρούν αί εις τήν πρόσοψιν έπιγραφαί και τά συμπιλήματα 1 9 κυρίως όμως 

ή παρά τήν προσωπογραφίαν τοϋ ηγουμένου Παύλου, άγνωστος εις τους 

παλαιοτέρους έρευνητάς επιγραφή, περί τής οποίας ευθύς αμέσως ό λόγος. 

16. Βλ. τάς διαφόρους γνώμας έν Art et Société à Byzance, ενθ' αν. 85, σημ. 2. 
17. V. G r u m e 1, La Chronologie, Paris 1958, 437. Ό R. J a n i n, La Géographie 

ecclésiastique de l'Empire byzantin. Première partie. Le siège de Constantinople et le Pa
triarcat oecuménique. Tome III, Les églises et les monastères, Paris 1953, 228, τοποθετεί 
τήν εκπτωσιν τοΰ Νήφωνος εις τήν 11 ην 'Απριλίου 1315. 

18. Ch. D i e h l , M. Le T o u r n e a u , H. Sa l a d in, Les monuments chré
tiens de Salonique, Paris 1918, 199, όπου και ή παλαιοτέρα όμοίαγνώμη τοϋ Π. Π α π α -
γ ε ω ρ γ ί ο υ έν Β Ζ 10, 1901, 23 κ.έ. Τα ίδια επαναλαμβάνει και το 1926 ό Ch. 
D i e h l , Manuel d'art byzantin, 2α εκδ., Paris 1925/26, II, 754. 

19. Βλ. τήν τελευταίαν δημοσίευσιν ύπό J. M . S p i e s e r è v Centre de recherches 
d'histoire et civilisation de Byzance, Travaux et Mémoires, 5, Paris 1973, 168 κ.έ. 
αριθ. 20-21, άπου και ή παλαιοτέρα βιβλιογραφία. 
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Ό ηγούμενος Παύλος μας είναι γνωστός μόνον από τήν έπιγραφήν 
πλησίον της προσωπογραφίας του γονυπετους παρά τους πόδας της Θεο
τόκου βρεφοκρατούσης επί θρόνου μεταξύ δύο 'Αρχαγγέλων. Ή γνωστή 
ήδη επιγραφή αυτή 2 0 αναφέρει τον Παϋλον ώς μαθητήν, πνευματικόν δη
λαδή τέκνον του κτήτορος πατριάρχου Νήφωνος και ώς «δεύτερον κτή-
τορα». 

Εις τάς δημοσιεύσεις τών ψηφιδωτών και μερικών από τάς τοιχογρα
φίας του μνημείου είχον χαρακτηρίσει τόν Παϋλον ώς συνεχιστήν της 
διακοσμήσεως τοΰ μνημείου, ή οποία είχε μείνει ημιτελής μετά τήν εκ-
πτωσιν από τόν πατριαρχικόν θρόνον του Νήφωνος το 1315 ή άκριβέστε-
ρον τώρα τήν Ιΐην 'Απριλίου τοΰ 1314. Κατά τήν γνώμην μου δηλαδή, 
ό ηγούμενος της μονής Παύλος ευθύς από τής εκπτώσεως τοϋ Νήφωνος 
συνέχισε και συνεπλήρωσε τήν διακόσμησιν τοΰ ναοϋ, όχι πλέον με ψη
φιδωτά, αλλά με τοιχογραφίας. 

Τελευταίως ό κ. Spieser άναδημοσιεύων τήν έπιγραφήν τοϋ Παύλου 
χρονολογεί αυτήν άπό τοΰ τέλους τοΰ 1310 και τών άρχων τοϋ 1314, άπό 
τά έτη δηλαδή τής πατριαρχίας τοΰ Νήφωνος. Άκριβέστερον τήν θεω
ρεί μεταγενεστέραν τοΰ 'Οκτωβρίου 1310, οπότε συνήλθεν ή Σύνοδος ή 
καθαιρέσασα, μεταξύ άλλων, και τόν τότε μητροπολίτην Θεσσαλονίκης, 
και προγενεστέραν τής εκπτώσεως τοΰ Νήφωνος, παρατηρεί δε ότι «il 
paraît difficile qu'un higoumène se réclame d'un patriarche déposé pour 
simonie». Τέλος τόν Παϋλον θεωρεί άπλοϋν έκτελεστήν τών θελήσεων 
τοϋ πατριάρχου 2 1 . Νομίζω δτι ή παραδοχή τής γνώμης τοϋ κ. Spieser 
προσκρούει έξ αυτών τών πραγμάτων εις προσκόμματα μή δυνάμενα να 
ύπερπηδηθοΰν. "Οπως δηλαδή είναι γνωστόν, ή δια ψηφιδωτών διακό-
σμησις τής υπεράνω τοΰ Ίεροΰ ανατολικής καμάρας, καθώς και τής κόγχης 
τοΰ ναοΰ ουδέποτε συνετελέσθη. 'Επίσης ή κάτω τών ψηφιδωτών όρθο-
μαρμάρωσις τών τοίχων τοϋ κυρίως ναοΰ δέν είχε γίνει και διά τοϋτο 
έκαλύφθησαν ούτοι μέ τοιχογραφίας. Πώς θα ήτο δυνατόν νά έξηγηθοΰν 
αί παραλείψεις αύται κατά τήν έποχήν, κατά τήν οποίαν εύρίσκετο έπί 
τοΰ πατριαρχικοΰ θρόνου ακόμη ό Νήφων; Το οτι δ Παϋλος εις τήν παρά 
τήν εικόνα του έπιγραφήν αναφέρει ώς (πρώτον) κτήτορα τόν Νήφωνα, 
εκπτωτον πλέον τοΰ πατριαρχικοΰ θρόνου και μάλιστα διά σιμωνίαν, 
πράγμα πού έξένισε τόν κ. Spieser, εξηγείται, νομίζω, ευκόλως. Ό Παΰ-
λος δηλαδή δέν ήτο δυνατόν νά αποσιώπηση τό δνομα τοΰ ίδρυτοΰ τοϋ 

20. Έδημοσιεύθη το πρώτον ύπ' έμοϋ εις τήν Άρχαιολογικήν 'Εφημερίδα 1932, 
155 και είκ. 25. Τελευταΐον μετά τοΟ εκεί παρατιθεμένου πανομοιότυπου άνεδημο-
σιεύθη ύπο S p i e s e r , ενθ' άν. 169. 

21. S p i e s e r , ενθ'άν. 170. 
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ναοΰ και της μονής καί πνευματικού του πατρός, όνομα πού αναφέρεται 

εις την πρόσοψιν τοϋ μνημείου. Τον τίτλον άλλωστε του Πατριάρχου 

θα είχε διατηρήσει, κατά την μέχρι σήμερον ακόμη επικρατούσαν εκκλη

σιαστικών συνήθειαν, ό Νήφων, αν καί έκπτωτος πλέον καί διαβιων είς 

τήν Μονήν της Περιβλέπτου Κωνσταντινουπόλεως. Πως εξ άλλου θα 

ήδύνατο νά δικαιολογηθή ό τίτλος τοϋ ηγουμένου Παύλου εις τήν έπι-

γραφήν ως «δευτέρου κτήτορος», δπως καί ή προσωπογραφία του μεταξύ 

των τοιχογραφιών, αν ακόμη ήτο πατριάρχης ό Νήφων; Ό Παύλος βε

βαίως φαίνεται ότι ήτο ό επιβλέπων τήν διακόσμησιν του μνημείου, ό 

αντιπρόσωπος δηλαδή τοϋ Πατριάρχου ευρισκομένου εις τήν Κωνσταν

τινούπολη/. Κατά τήν γνώμην τοϋ κ. Spieser, ό τίτλος τοϋ Παύλου «δεύ

τερος κτήτωρ» έχει εννοιαν μάλλον ίεραρχικήν σχετικώς με τον Πατρι-

άρχην. Τοϋτο όμως δεν φαίνεται πιθανόν, άφοϋ ύπό τήν ιδιότητα του ώς 

συμπληρωτοϋ τοϋ έργου πού εΐχεν αρχίσει ό Νήφων έθεσε τήν εικόνα του 

μεταξύ τών τοιχογραφιών, πράγμα πού σημαίνει, αν δέν άπατώμαι, οτι 

ήτο ό συνεχιστής τοϋ έργου τοϋ Πατριάρχου καί δχι άπλοΰς εκτελεστής 

των θελήσεων του. Δέον τέλος να σημειωθή οτι, όπως είναι γνωστόν, 

ό δρος κτήτωρ εις τους Βυζαντινούς σημαίνει τον δαπανώντα δια τήν ΐδρυ-

σιν ή τήν διακόσμησιν ενός οικοδομήματος, ουδέποτε όμως τον έκτελοΰν-

τα τάς έντολάς άλλου. 

Το συμπέρασμα άπο τήν άναγκαστικώς μακροτέραν κάπως παρέκβα-

σιν αυτήν είναι οτι ή δια τοιχογραφιών συνέχισις καί συμπλήρωσις τής 

διακοσμήσεως των 'Αγίων 'Αποστόλων έγινε άπό τον ήγούμενον Παΰλον 

μετά τήν εκπτωσιν τοϋ Νήφωνος εκ τοϋ πατριαρχικού θρόνου, μετά δη

λαδή τήν Ιΐην 'Απριλίου τοϋ 1314. Αί τοιχογραφίαι συνεπώς δέν δύναν

ται νά είναι παλαιότεραι τοϋ 1314 2 2 . 

Εΐδομεν ανωτέρω οτι ή τεχνοτροπία καί τών ψηφιδωτών καί τών 

τοιχογραφιών τοϋ μνημείου διαφέρει ουσιωδώς άπό έκείνην τών άλλων 

σήμερον γνωστών ζωγραφικών έργων πού σώζονται εϊς τήν Θεσσαλονί-

κην καί γενικώτερον είς τήν Μακεδονίαν, ή τεχνοτροπία δέ αυτή σχετί

ζεται στενώς με τήν τέχνην της Κωνσταντινουπόλεως 2 3. Ή διαπίστωσις 

αυτή μέ εΐχεν οδηγήσει εις τήν ύπόθεσιν οτι οί έκτελέσαντες τα ψηφι

δωτά προήρχοντο άπό τήν Πρωτεύουσαν. Ούτοι είναι ίσως πιθανόν οτι 

εΐχον σταλή ύπό τοϋ Πατριάρχου Νήφωνος. 

22. 'OV. D j u r i e, L'École de Morava et son temps είς τον τόμον Symposium 
de Resava 1968, Beograd 1972, 278, νομίζει οτι αί τοιχογραφίαι έξετελέσθησαν «κατά 
πάσαν πιθανότητα» περί τα μέσα του 14ου αιώνος, χωρίς ομως να δικαιολογτ) τήν γνώ
μην του αυτήν. 

23. Βλ. Art et Société à Byzance, ενθ' άν. 88 κ.έ. 
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Καν αυτό μεν άφορςί εις τα ψηφιδωτά. Εις ποίους όμως άνέθεσεν ό 
ηγούμενος Παϋλος τήν έκτέλεσιν των τοιχογραφιών; 

Όπως είχον παρατηρήσει εις τήν δημοσίευσιν τών ψηφιδωτών τοο 
ναοΰ, ταϋτα οφείλονται εις δύο τεχνίτας ή εις δύο συνεργεία. Έργα τοϋ 
ενός τών ψηφωτών τούτων, τον όποιον ώνομάσαμεν Α, είναι τα του τρούλ-
λου, τών σφαιρικών τριγώνων (Εύαγγελισταί) και αϊ σκηναί τοο Δωδε-
καόρτου εις τάς καμάρας τών τριών σκελών του σταυρού. "Εργα τοϋ ετέ
ρου τεχνίτου, τον όποιον ώνομάσαμεν Β, είναι τά είς τήν κατωτέραν ζώ-
νην (Κοίμησις κλπ.) εις το δυτικόν μέρος τοϋ ναοϋ. Άναλύων δε τήν 
τεχνικήν τών δύο τούτων ψηφιδογράφων παρετήρησα οτι ό τεχνίτης Α 
εϊναι βαθύτατα επηρεασμένος άπό τήν τοιχογραφίαν, είς τήν οποίαν φαί
νεται οτι κυρίως είργάζετο, ταύτης δέ το ύφος έχει μεταφέρει είς τά ψη
φιδωτά του. 'Αντιθέτως ό τεχνίτης Β συνεχίζει τήν πάλαιαν παράδοσιν 
της ψηφιδογραφίας, όπως τήν βλέπομεν είς τήν μεγάλη τέχνην της επο
χής τών Μακεδόνων βασιλέων καί τών Κομνηνών. Είναι δηλαδή είς πρα
γματικός ψηφιδογράφος 2 4 . 

Αί διαπιστώσεις αύται μέ έφεραν είς τήν ύπόθεσιν ότι ό ηγούμενος 
Παΰλος συνεχίζων τήν διακόσμησιν τοϋ ναοΰ μέ τοιχογραφίας έχρησι-
μοποίησε πιθανώς δια τήν έκτέλεσιν τοϋ έργου τούτου τους δύο ψηφωτάς 
καί κυρίως τον Α ως περισσότερον είδικευμένον, ως εΐδομεν, εις τήν έπί 
τοϋ τοίχου ζωγραφικήν. 

"Αν ή ανωτέρω εκτεθείσα ύπόθεσις αυτή θεωρηθή κάπως πιθανή, 
θα ήδύνατο πολύ να μας βοηθήση εις τήν έξέτασιν της εικονογραφικής 
θέσεως, τήν οποίαν κατέχει ή τοιχογραφία τοϋ Μαρτυρίου τοϋ 'Αγίου 
Δημητρίου πού αποτελεί τό θέμα της παρούσης μελέτης. 

Σχετικώς μέ αυτόν τοΰτον τον είκονογραφικόν τύπον της συνθέσεως 

είς τους 'Αγίους 'Αποστόλους πού έδώ μας απασχολεί, γεννώνται δύο 

ουσιώδη ερωτήματα : 

α) Ό τύπος ούτος τής συνθέσεως ποΰ είχε δημιουργηθή; 
β) Τό πρότυπον τοϋ ζωγράφου τοϋ έκτελέσαντος τήν τοιχογραφίαν 

προήρχετο έκ Θεσσαλονίκης ή έκ Κωνσταντινουπόλεως; 

Όπως είναι γνωστόν, ή σύνθεσις τοϋ Μαρτυρίου τοϋ 'Αγίου Δημη
τρίου παρουσιάζεται είς τήν βυζαντινήν είκονογραφίαν ύπό δύο μορφάς. 
Κατά τους μέσο βυζαντινούς χρόνους ό "Αγιος εικονίζεται δεχόμενος τους 
λογχισμούς όρθιος, είτε μέ έλαφράν κίνησιν φυγής, όπως είς τό Μηνολό-

24. Βλ. "Α. Ξ υ γ γ ο π ο ύ λ ο υ , Ή ψηφιδωτή διακόσμησις τοΟ ναοο τών 'Αγίων 
'Αποστόλων Θεσσαλονίκης, Θεσσαλονίκη 1953, 62 κ.έ. 
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γιον του Βασιλείου Β'2 5, είτε εντελώς εύθυτενής, όπως εις το από του 
12ου αιώνος κιβωτίδιον της αγιορείτικης Μονής Βατοπεδίου 26. 'Από τής 
εποχής όμως τών Παλαιολόγων ή σύνθεσις μεταβάλλεται. Αυτή λαμβάνει 
τήν μορφήν πού βλέπομεν εις την απασχολούσαν ημάς τοιχογραφίαν. Ό 
"Αγιος δηλαδή εικονίζεται δεχόμενος τους λογχισμούς όχι πλέον όρθιος, 
άλλα καθήμενος. Τής νέας δε μορφής αυτής τό παλαιότερον, αν δεν άπα-
τωμαι, εις έμέ τουλάχιστον γνωστόν παράδειγμα θα ήδύνατο να θεωρηθή 
ή περί τό 1300 γενομένη τοιχογραφία τής Μητροπόλεως του Μυστρδ 27. 

Όπως νομίζω ότι απέδειξα εις μικρόν βιβλίον μου περί τοϋ εικονο
γραφικού κύκλου τής ζωής τοδ 'Αγίου Δημητρίου, τόπος δημιουργίας τής 
σχετικής μέ τον Μάρτυρα εικονογραφίας ύπήρξεν, όπως είναι πολύ φυσι-
κόν να παραδεχθώμεν, ή Θεσσαλονίκη και μάλιστα ή περίφημος βασιλική 
τοδ 'Αγίου ή περικλείουσα, ως έπιστεύετο, τον τάφον του, τήν πηγήν των 
ιάσεων δια τοϋ μύρου τοϋ αναβλύζοντος άπό τάς πληγάς πού προεκάλεσαν 
εις τό σώμα του οί λογχισμοί " . 

Τήν νέαν αυτήν μορφήν τής παραστάσεως τοϋ Μαρτυρίου τήν εύρί-
σκομεν εις μίαν μικρογραφίαν χειρογράφου διακοσμηθέντος ασφαλώς 
εις τήν Θεσσαλονίκην δια τον δεσπότην αυτής Δημήτριον Παλαιολόγον 
(1322-1340). Είναι τοδτο ό κωδ. Gr.Th.F.l τής Βιβλιοθήκης Bodleian 
τής 'Οξφόρδης. Τό περίεργον εις τήν είκονογράφησιν τοδ κωδικός τού
του είναι δτι εις αυτόν υπάρχουν δύο διαφορετικοί παραστάσεις τοδ Μαρ
τυρίου. Εις τήν μίαν δηλαδή τήν εύρισκομένην εις τήν σειράν τοδ Μηνο
λογίου και είκονογραφοδσαν τήν 26ην 'Οκτωβρίου ό "Αγιος παριστάνεται 
δεχόμενος τους λογχισμούς όρθιος (ανέκδοτος). Ή μικρογραφία αυτή, 
όπως και όλαι τοδ Μηνολογίου, αντιγράφει ασφαλώς πρότυπον παλαιό
τερον τών χρόνων τών Παλαιολόγων. Περισσότερον όμως ενδιαφέρουσα 
δια τήν παροδσαν ερευναν εϊναι ή δευτέρα εις τον κώδικα μικρογραφία. 
Αύ'τη ευρίσκεται εις τήν σειράν τών εικόνων άπό τήν ζωήν τοδ 'Αγίου 
Δημητρίου πού καταλαμβάνει τά φφ. 54ν και 55r. Εις τήν έδώ εικόνα (είκ. 2) 
δ Μάρτυς παριστάνεται καθήμενος και έστραμμένος αριστερά, ώς προς 
τον θεατήν. Τήν καμπτομένην δεξιάν υψώνει ελαφρώς προς τά άνω. Προ 
αύτοδ δύο στρατιώται κατευθύνουν προς τό στήθος του τά δόρατα των 2 9 . 

25. 'Αρχ. Έφημ. 1936, 117, είκ. 8. 
26. Άρχ. Έφημ. 1936, παρένθ. πίν. Β', 2 β. 
27. Βλ. σ. 6, σημ. 13. "Οπως απέδειξε μέ νέαν άνάγνωσιν τής κτητορικ-ής επι

γραφής τοϋ ναοΟ ό κ. Μ. Μανούσακας, εις το Δελτίον τής Χριστιανικής 'Αρχαιολογι
κής 'Εταιρείας, Περίοδ. Δ', τόμ. Α', 1959, 72 κ.έ. ό ναός τής Μητροπόλεως έκτίσθη τό 
1291/92. 

28. Ά. Ξ υ γ γ ο π ο ύ λ ο υ , Ό εικονογραφικός κύκλος τής ζωής τοϋ'Αγίου Δη
μητρίου, 55 κ.έ. 

29. Εΐκών έν Ξ υ γ γ ο π ο ύ λ ο υ , ενθ'αν. πίν. Ι και III. 
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Ή μικρογραφία αυτή μας δίδει, κατά την γνώμην μου, την άρχικήν 
μορφήν τοϋ νέου εικονογραφικού σχήματος πού ελαβεν ή σύνθεσις τοϋ 
Μαρτυρίου, σύνθεσις δημιουργηθεϊσα πιθανώτατα εις τήν Θεσσαλονίκην. 
Τον νέον δε αυτόν είκονογραφικον τύπον ακολουθεί και ή περί το 1300 
γενομένη τοιχογραφία τής Μη
τροπόλεως του Μυστρα. Τοΰτο 
δέν είναι ίσως περίεργον, διότι 
όπως εΐχον παρατηρήσει εις πα-
λαιοτέραν μελέτην μου, φαίνεται 
υπάρχουσα κάποια σχέσις μεταξύ 
τής βασιλικής τοο Μάρτυρος εις 
τήν Θεσσαλονίκην και τής Μη
τροπόλεως τοϋ Μυστρα αφιερω
μένης επίσης εις τον "Αγιον Δη-
μήτριον 3 0. 

Ή μικρογραφία λοιπόν του 
κωδικός τής 'Οξφόρδης και ή πα
λαιοτέρα της τοιχογραφία τής 
Μητροπόλεως του Μυστρα αντι
προσωπεύουν τήν άρχικήν μορ
φήν τής νέας συνθέσεως τής δη-
μιουργηθείσης κατά τόν 13ον πιθανώς αιώνα. Ό τ ι δέ ή μορφή αυτή τής 
συνθέσεως φαίνεται νά είναι ή αρχική εξάγεται άπό το γεγονός τής απου
σίας άπ' αυτήν και τοο Λούπου και τοϋ έξ ούρανοϋ κατερχομένου 'Αγ
γέλου, στοιχείων πού εύρίσκομεν εϊς τήν τοιχογραφίαν τών 'Αγίων 'Απο
στόλων και είς τήν «Έκφρασιν» τοϋ Εύγενικοϋ. 

"Ηδη όμως προκύπτει τό ερώτημα : Ή αρχική αυτή σύνθεσις, ή δημι
ουργηθεϊσα πιθανώτατα είς τήν Θεσσαλονίκην, ποΰ έπλουτίσθη μέ τα 
στοιχεία, τα όποια βλέπομεν είς τήν άπασχολοϋσαν ημάς τοιχογραφίαν, 
όπως και είς τήν τοιχογραφίαν τοϋ Ναγκορίτσινο, εις τήν εικόνα τής Λαύ
ρας και εις τό κείμενον τοϋ Εύγενικοϋ ; 

Νομίζω ότι δέν θά ήτο άβάσιμον νά ύποθέσωμεν ότι ή σύνθεσις έλαβε 
τήν όριστικήν της μορφήν πού βλέπομεν εις τα αναφερθέντα μνημεία όχι 
πλέον είς τήν Θεσσαλονίκην, άλλα είς τήν Κωνσταντινούπολιν. Περί 
τούτου μαρτυρεί, κατά τήν γνώμην μου, ή όλη τεχνοτροπία τής τοιχογρα
φίας τών 'Αγίων 'Αποστόλων πού έχει λίαν φανερόν, όπως είδομεν, τον 
χαρακτήρα τής ζωγραφικής τής Πρωτευούσης. 

Και θά ήδύνατο ίσως νά ύποτεθή ότι ή τελειοποίησις τής συνθέσεως 

Είκ. 2. 'Οξφόρδη. Βιβλ. Bodleian. 
Κώδ. Gr. Th. F. 1. 

30. 'Αρχ. Έφημ. 1936, 114 κ.έ., 126 κ.έ. 
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καί ή τεχνοτροπία της Πρωτευούσης δυνατόν να οφείλωνται είς τους έκ 
Κωνσταντινουπόλεως ζωγράφους πού έχρησιμοποίησεν ό ηγούμενος 
Παύλος δια την άποπεράτωσιν τής διακοσμήσεως τοϋ ναοϋ μέ τοιχογρα
φίας. Μίαν όμως τοιαύτην είκασίαν νομίζω εντελώς άπίθανον, δεδομένου 
δτι ή εΐκών πού άργότερον περιέγραψεν ό Ευγενικός φαίνεται λίαν βέβαιον 
δτι ύπήρχεν εις κάποιαν άπό τάς πολυάριθμους εκκλησίας της Βασιλευ-
ούσης τάς αφιερωμένος είς τον "Αγιον Δημήτριον 31. Μεταξύ των εκκλη
σιών αυτών δύο φαίνονται ίσως αί πιθανώτεραι : ό "Αγιος Δημήτριος 
τοϋ Παλατιού, οπού πιθανώς εύρίσκετο και το όκταγωνικόν κιβώριον, 
άργυροΰν ομοίωμα τοϋ οποίου μέ τάς εικόνας τοϋ αυτοκρατορικού ζεύγους 
τοϋ Κωνσταντίνου Δούκα και της συζύγου του Ευδοκίας εΐχεν αφιερώ
σει ό 'Ιωάννης Αύτωρειανός, τό φυλασσόμενον σήμερον είς το Μουσεϊον 
τών όπλων τοΰ Κρεμλίνου της Μόσχας 3 3. Ή δευτέρα πιθανή εκκλησία 
ήτο ίσως τό Καθολικόν της Μονής τοΰ 'Αγίου Δημητρίου τών Παλαιο
λόγων, τής οποίας ή οπαρξις μαρτυρεΐται κατά τον 15ον ακόμη αιώνα3*. 

Τό γεγονός τέλος ότι ή σύνθεσις καί ή τεχνοτροπία τής απασχολού
σης ημάς τοιχογραφίας σχετίζονται, ώς εΐδομεν, προς τήν τέχνην τής 
Κωνσταντινουπόλεως δύναται ευκόλως να έξηγηθή μέ οσα ανωτέρω παρ-
ετηρήσαμεν όσον άφοροι εις τους ζωγράφους πού έξετέλεσαν τήν διακόσμη-
σιν τών 'Αγίων 'Αποστόλων. Ό πιθανώτατα Κωνσταντινουπολίτης ζω
γράφος τής τοιχογραφίας δύναται να θεωρηθή μάλλον βέβαιον οτι έχρη-
σιμοποίησε πρότυπον άντιπροσωπεΰον τήν σύνθεσιν όπως εΐχεν αύτη 
διαμορφωθή τελικώς είς τήν Πρωτεύουσαν, τήν σύνθεσιν δηλαδή πού 
ενα περίπου αιώνα άργότερον περιέγραψεν ό Ευγενικός. 

Ή είς τήν Πρωτεύουσαν τελικώς διαμορφωθείσα σύνθεσις αυτή φαί
νεται οτι είσήλθεν, ίσως δια τής τοιχογραφίας τών 'Αγίων 'Αποστόλων, είς 
τό είκονογραφικόν θεματολόγιον τής Θεσσαλονίκης. Μίαν τοιαύτην εν-
δειξιν μας παρέχει ή άπό τοϋ 1317/18 τοιχογραφία εις τό Στάρο Ναγκορί-
τσινο τής Σερβίας. Οί ζωγράφοι Ευτύχιος καί Μιχαήλ Άστραπάς, πού έξ
ετέλεσαν τήν διακόσμησιν τοϋ μνημείου αύτοϋ, παρέστησαν τήν σκηνήν 

31. J a n in, La Géographie ecclésiastique, 93 κ.έ. 
32. J an in, ενθ'άν. 96, αριθ. 7. 
33. Α. G r a b a r, L'art de la fin de l'Antiquité et du Moyen âge, Paris 1968, I, 446 

κ.έ. αριθ. 7, III, πίν. 118d, 119. Έγχρ. εικόνες έν : Κρατικόν Άνάκτορον τον όπλων τοϋ 
Κρεμλίνου της Μόσχας (ρωσ.), Μόσχα 1969, είκ. 52 - 54. Κατά τον Grabar, τούτο αντι
γράφει τό κιβώριον το εύρισκόμενον είς τήν βασιλικήν τοΟ 'Αγίου Δημητρίου Θεσσα
λονίκης. Πιθανωτέρα είναι, νομίζω, ή γνώμη τής Ν. Θ εοτο κ α είς τό περιοδ. Μακε
δόνικα, 2, 1941 - 1952, 410 κ.έ. οτι τό Κιβώριον πού αντιγράφει το ομοίωμα της Μόσχας 
εύρίσκετο ίσως εις τον ναόν του Άγ. Δημητρίου του Παλατιού. 

34. J an in, ένθ' άν. 96 κ.έ. αριθ. 8. 
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του Μαρτυρίου τοΰ 'Αγίου Δημητρίου κατά τρόπον άνάλογον προς τήν 

τοιχογραφίαν των 'Αγίων 'Αποστόλων, άπλουστεύσαντες όμως αυτήν ίσως 

δι' ελλειψιν χώρου, παρέλειψαν δηλαδή τον Λοϋπον και τον έξ ουρανού 

κατερχόμενο ν 'Αγγελο ν 3 5. Ή όμοιότης αυτή είναι, νομίζω, εΰκολον να 

έξηγηθή από το γεγονός ότι ή τοιχογραφία του Ναγκορίτσινο είναι ολίγον 

μεταγενέστερα της συνθέσεως των 'Αγίων 'Αποστόλων, ώστε αύτη να 

χρησιμεύση ως πρότυπον δια τους ζωγράφους Εύτύχιον και Μιχαήλ Ά -

στραπάν. Ή έκ Θεσσαλονίκης άλλωστε προέλευσις των δύο αυτών αγιο

γράφων, όπως άλλαχοϋ παρετήρησα, είναι πολύ πιθανή, αν μή βεβαία, 

δεδομένου οτι υπάρχει αναμφισβήτητος σχέσις της τεχνοτροπίας εϊς τάς 

τοιχογραφίας πού έξετέλεσαν εις τήν Σερβίαν με τήν τέχνην και τήν είκο-

νογραφίαν της Θεσσαλονίκης3 6. 'Αλλά και ολίγον άργότερον, το 1321/22, 

έπανευρίσκομεν εις τήν Γκρατσάνιτσαν της Σερβίας τήν σύνθεσιν τών 

'Αγίων 'Αποστόλων πληρεστέραν άπό τήν τοιχογραφίαν τοΰ Ναγκορίτσινο 

κάπως όμως παρανοημένην 37. Νομίζω αρκετά πιθανόν οτι και ή παράστα-

σις αυτή απορρέει άπό τήν σύνθεσιν τών 'Αγίων 'Αποστόλων. Ή σχέσις 

άλλωστε της διακοσμήσεως της Γκρατσάνιτσας μέ τήν Θεσσαλονίκην 

είναι αρκετά καταφανής, δεδομένου οτι μεταξύ τών τοιχογραφιών της 

υπάρχει και ή μοναδική, αν δεν άπατώμαι, προσωπογραφία του περίφημου 

μητροπολίτου Θεσσαλονίκης Ευσταθίου w . 

Tò οτι τέλος ή εις τήν Θεσσαλονίκην ασφαλώς εκτελεσθείσα δια 

τον δεσπότη ν Δημήτριον Παλαιολόγον (1322-1340) μικρογραφία τοΰ 

κωδικός της 'Οξφόρδης συνεχίζει τήν άρχικήν μορφήν τοΰ νέου εικονο

γραφικού τύπου της συνθέσεως, αν και μεταγενέστερα της τοιχογραφίας 

τών 'Αγίων 'Αποστόλων, δεν είναι παράδοξον. "Οπως δηλαδή παρετηρή-

σαμεν ανωτέρω, οί ζωγράφοι οί έκτελέσαντες τάς μικρογραφίας τοΰ 

χειρογράφου της 'Οξφόρδης εμμένουν εις τήν παλαιοτέραν είκονογραφίαν, 

χωρίς να λάβουν ΰπ' όψιν τάς εν τω μεταξύ επελθούσας μεταβολάς εις 

τήν άπεικόνισιν τοΟ Μαρτυρίου. 

35. Είκών έν Ρ. Μ i j ο ν i e, Ménologe (σερβ. μέ γαλλικήν περίληψιν), Beograd 
1973, είκ. 34. 

36. Βλ. Α. X y n g o p o u l o s , Thessalonique et la peinture macédonienne, Athè
nes 1955, 41 κ.έ. Ή έκ Θεσσαλονίκης καταγωγή τής οικογενείας τών Άστραπάδων δύ
ναται σήμερον να θεωρηθή απολύτως βεβαία μετά τήν δημοσίευσιν τοΰ κειμένου τοδ 
Δημητρίου Τρικλινίου, το όποιον έχρησιμοποίησεν ό Σ. Κ ί σ σ α ς εις τα σερβικόν 
περιοδικόν «Ζογκράφ», τεύχ. Ε, Βελιγράδι 1974, 35 κ.έ. Γαλλική περίληψις σ. 37. 

37. Mi j o v i e , ενθ'άν. σχέδιον είς τήν σ. 296, κάτω αριστερά γωνία. 
38. Βλ. τήν εικόνα έν VI. Ρ e t k o ν i e, La peinture serbe du moyen âge, II, Beo

grad 1934, πίν. LXXII. 
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Τα πορίσματα τα προκύψαντα άπο την εδώ γενομένην μακράν ερευναν 

δύνανται να συνοψισθούν ούτω : 

Κατά τον 13ον πιθανώς αιώνα διεμορφώθη εις τήν Θεσσαλονίκην, 

ίσως εις τήν βασιλικήν τοΰ 'Αγίου Δημητρίου, νέος τύπος παραστάσεως 

τοϋ Μαρτυρίου του 'Αγίου είκονίζων τον Μάρτυρα δεχόμενον τους λογχι-

σμούς όχι πλέον ορθιον, όπως εις τους πρό τών Παλαιολόγων χρόνους, 

άλλα καθήμενον. Την νέαν αυτήν μορφήν του εικονογραφικού θέματος 

αντιπροσωπεύουν εις το άρχικόν της στάδιον ή μεταξύ τών ετών 1322 και 

1340 γενομένη εις την Θεσσαλονίκην μικρογραφία του κωδικός της 'Οξ

φόρδης, άφ' ετέρου δέ ή άπο τοΰ 1300 περίπου τοιχογραφία της Μητρο

πόλεως τοΰ Μυστρδ. Ή αρχική αυτή σύνθεσις έπλουτίσθη εις τήν Κων-

σταντινούπολιν και μέ άλλα στοιχεία (Λοΰπον, "Αγγελον κ.ά.)· Τήν οϋτω 

συμπληρωμένην και εντελώς πλέον άπηρτισμένην μορφήν της συνθέσεως, 

όπως τελικώς αύτη διεμορφώθη εις τήν Κωνσταντινούπολιν, αντιπροσω

πεύουν ή τοιχογραφία τών 'Αγίων 'Αποστόλων πού εδώ μας άπησχόλησε, 

όπως και αί έξ αυτής πιθανώτατα άπορρέουσαι τοιχογραφίαι τοΰ Στάρο 

Ναγκορίτσινο και τής Γκρατσάνιτσας εις τήν Σερβίαν, ακόμη δέ και ή 

εκ Κωνσταντινουπόλεως λίαν πιθανώς προερχομένη εΐκών τής αγιορείτι

κης Μονής Λαύρας. Ταύτην τέλος περιγράφει εις τήν «"Εκφρασίν» του 

και ο Ευγενικός, ό όποιος είχεν ασφαλώς πρό οφθαλμών εικόνα εύρισκο-

μένην εις κάποιαν άπο τάς πολλάς εκκλησίας τής Βασιλευούσης τάς αφιε

ρωμένος εις τον Μάρτυρα. 

Αί εις τήν παροΰσαν μελέτη ν έκτεθεΐσαι παρατηρήσεις νομίζω δτι 

έξηγοΰν κατά τρόπον βέβαιον τήν άναμφισβήτητον ομοιότητα τής τοι

χογραφίας τών 'Αγίων 'Αποστόλων προς τήν εικόνα πού περιέγραψεν 

ό Ευγενικός. Έξηγοΰν επίσης τήν τεχνοτροπίαν τής Κωνσταντινουπόλεως 

πού παρουσιάζει ή τοιχογραφία αυτή, τεχνοτροπίαν εντελώς διάφορον 

εκείνης τήν οποίαν βλέπομεν εις τά μνημεία τής Θεσσαλονίκης, τα μέχρι 

σήμερον τουλάχιστον γνωστά. 
Α. ΞΥΓΓΟΠΟΥΛΟΣ 



R É S U M É 

LA SCÈNE DU MARTYRE DE SAINT DÉMÉTRIUS 

DANS L'ÉGLISE DES SAINTS - APÔTRES DE THESSALONIQUE 

(PL. 1-5) 

Sur une fresque de l'église des Saints - Apôtres de Thessalonique on 
voit la scène du Martyre de saint Démétrius. La composition présente une 
parenté frappante avec la description (Ekphrasis) d'Eugénicos composée un 
siècle environ après la fresque ici étudiée. 

Le style de cette peinture, comme d'ailleurs de toute la décoration de 
l'église, diffère essentiellement de celui des autres fresques de Thessalonique 
et de la Macédoine jusqu'ici connues. Mais celui - ci se trouve très près au 
style de Constantinople et surtout à celui des mosaïques et des fresques de 
Kahrié Djami. 

On sait que la décoration des Saints - Apôtres resta inachevée à cause 
de la chute du fondateur Niphon I du trône patriarcal en 1311. L'higoumène 
du monastère Paul acheva l'embellissement de l'église en faisant couvrir 
ses murs non plus avec des mosaïques, mais avec des fresques. 

Paul confia très probablement l'exécution de ces peintures à l'un des 
deux artistes qui avaient fait les mosaïques de l'église. Celui - ci dans les 
mosaïques faites par lui, présente une technique très proche à celle des 
fresques. 

Il est assez probable que les mosaïstes des saints - Apôtres avaient été 
envoyés de Constantinople par le patriarche Niphon. Cela peut expliquer 
l'affinité de leur style avec celui de la Capitale. 

Le type iconographique du Martyre de Saint Démétrius prit, au temps 
des Paléologues, un nouveau schéma à Thessalonique. Mais c'est à Constan
tinople, paraît - il, que la composition trouva sa forme définitive, telle que 
nous la voyons sur la fresque des Saints - Apôtres. L'artiste donc qui a exé
cuté cette fresque avait sous les yeux un prototype élaboré dans la Capitale. 
C'est sans doute dans quelqu'une des églises de la Capitale dédiées à Saint 
Démétrius que Eugénicos avait vu l'icone décrite dans son texte. 

2 
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Si ces hypothèses pourraient avoir quelque probabilité, il ne serait pas 
difficile d'expliquer la différence qui existe entre le style des fresques des 
Saints - Apôtres et de celui des autres peintures de Thessalonique et de la 
Macédoine et d'autre part leur affinité avec l'art de la Capitale. 

A. X Y N G O P O U L O S 



ΠΙΝ. 1 Α ΞΥΓΓΟΠΟΥΛΟΣ 

Θεσσαλονίκη. Ναός 'Αγίων 'Αποστόλων. Ή τοιχογραφία μετά τον καθαρισμόν. 
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Tò άριστερόν μέρος της συνθέσεως 
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Το δεξιόν μέρος τής συνθέσεως. 

Ό Λοϋπος. Λεπτομέρεια τοϋ πίν. 2 
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ΠΙΝ. 5 Α. ΞΥΓΓΟΠΟΥΛΟΣ 

"Αγ. Όρος. Μονή Λαύρας. Είκών (φωτογρ. Μ. Χατζηδάκη). 
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