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ΚΑΠΟΙΕΣ ΠΑΡΑΤΗΡΗΣΕΙΣ ΓΙΑ ΤΙΣ ΣΚΗΝΕΣ ΜΑΡΤΥΡΙΩΝ 

ΣΤΙΣ ΒΥΖΑΝΤΙΝΕΣ ΕΚΚΛΗΣΙΕΣ 

1. Άπα τή μέση βυζαντινή περίοδο ή είκονογράφηση τών μαρτυρίων πού 

ύπέμειναν οί μάρτυρες, ώσπου ν' ανοίξει γι' αυτούς ή πύλη τοΰ Παράδεισου, 

κερδίζει σταθερά ολο και μεγαλύτερες επιφάνειες στις εκκλησίες. 'Ακόμα 

κι οταν δεν εικονίζονται αποκλειστικά μαρτύρια ή συναξάρια μαρτύρων 

άλλα μηνολόγιο, πάλι τή μερίδα τοΰ λέοντος την έχουν όσοι άγιοι κέρδισαν 

τήν αιώνια ζωή μέ σωματικά μαρτύρια1. Συμβαίνει όμως τούτο το παράδοξο: 

Οί παραστάσεις αυτές, μολονότι δείχνουν τους μάρτυρες να τους βασανί

ζουν μέ κάθε πιθανό ή απίθανο τρόπο (τους αποκεφαλίζουν, τους σταυρώ

νουν, τους άνασκολοπίζουν, τους φουρκίζουν, τους πνίγουν, τους ρίχνουν 

στή θάλασσα, σέ άσβεστόλακκο ή σέ αρένα μέ θηρία, τους καίνε πάνω σέ 

φωτιά, τους ψήνουν σέ σκάρα ή σέ ζωόμορφη χύτρα, τους τηγανίζουν, τους 

βάζουν να τρέξουν φορώντας πυρωμένες σιδερένιες μπότες, τους κρεμάνε, 

τους ξύνουν τις σάρκες μέ σιδερένια νύχια ώσπου να φανούν τά κόκκαλα, τους 

κομματιάζουν, τους πριονίζουν τά μέλη, τους ξεκοιλιάζουν, τους χτυπούν μέ 

ρόπαλα και σιδερένιες βέργες, τους λιθοβολούν κ.ά.), δέν προκαλούν δέος ή 

αποστροφή στο βαθμό πού θα περιμέναμε, και πού θα ήταν απόλυτα φυσικό. 

2. Οί σκηνές τών μαρτυρίων σωρεύονται είτε στους τοίχους τοΰ νάρθηκα 

ή της λιτής (ή καθιερωμένη θέση τους), είτε στους πλάγιους τοίχους ή τά 

πλάγια διαμερίσματα τοΰ κύριου ναού- σπάνια εισχωρούν στο διακονικό 2. 

Ό κανόνας είναι να χωρίζεται ή επιφάνεια, πού τους είναι αφιερωμένη, μέ 

ταινίες σέ μικρά ορθογώνια διάχωρα, τό καθένα καί για μια σκηνή βασανι

στηρίου. Οί συνθέσεις λίγο-πολύ ακολουθούν τό ϊδιο χνάρι. Ό μάρτυρας 

στο πρώτο επίπεδο στή μέση ή στο πλάι, ανάλογα μέ τό εϊδος τοΰ βασανι

στηρίου, κι δνας ή περισσότεροι δήμιοι γύρω του ή άπό τή μια μεριά ή πίσω 

του να τον βασανίζουν, θεατές ή μάρτυρες στην άθληση δέν παρευρίσκονται. 

Ό χώρος δίνεται συμβατικά κι απλοποιημένα, μ' ενα-δυό λιτά αρχιτεκτονή

ματα, ëvav τοίχο ή ενα τοπίο. Πολλές φορές σ' ορισμένα μαρτύρια, της 

σταύρωσης ή της πύρας κ.ά., κυρίως σέ μηνολόγια, οί δήμιοι παραλείπον-

1. Η. D e l i y a n n i - D o r i s , Die Wandmalereien der Lite der Klosterkirche von 
Hosios Meletios, 1975, σ. 42. 

2. P. M i j o v i c , Ménologe. Recherches iconographiques, 1973. 
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ται- εικονίζεται μονάχα ό μάρτυρας στο κρίσιμο σημείο της άθλησης του, 
όπως σε εικόνες μέ μηνολόγια3. Τέλος, οταν τα μαρτύρια καλύπτουν κάθε
τους τοίχους, σέ αρκετές εκκλησίες εξαφανίζονται τά διάχωρα, ό χώρος 
ενοποιείται και παίρνει την όψη τοπίου σπαρμένου μέ πλήθος σκηνές μαρτυ
ρίων4 σέ εκπληκτική ποικιλία. Είναι πιθανό ή λύση αύτη να ξεκίνησε συνειρ
μικά άπα την παράσταση της Δεύτερης Παρουσίας, γειτονεύουν άλλωστε, 
τη μοναδική παράσταση πού κατά κανόνα δέ χωρίζεται σέ μικρότερες ενό
τητες μέ διάχωρα. Τά μαρτυρολόγια ζωγραφίζουν τά επίγεια πρόσκαιρα 
βάσανα, πού όδηγοΰν σίγουρα στην αιώνια ζωή, ή Δεύτερη Παρουσία 
τή μακάρια ζωή τών ευλογημένων και τά αιώνια ανυπόφορα πάθη τής 
κόλασης. 

Μάρτυρες και δήμιοι εικονίζονται ίδια, χωρίς διακρίσεις. Δέν υπάρχει 
διαφορά στην κλίμακα κι όλων οι μορφές είναι εξίσου ωραίες5. Καθώς μά
λιστα οί δήμιοι έχουν το πλεονέκτημα νά ζωγραφίζονται σέ πλήρη δράση, 
τις φόρμες τους τις χαρακτηρίζει ή κίνηση, και δέν τους λείπει ή χάρη και ή 
κομψότητα, έντονοι και καθαροί απόηχοι της ελληνιστικής τέχνης6. Πρόσθε
τα, θύτες και θύματα έχουν τήν ίδια γαλήνια έκφραση· οΰτε οί άγιοι δείχνουν 
νά υποφέρουν, ούτε οί δήμιοι μοιάζει νά έχουν επηρεαστεί άπό τό έργο τών 
χεριών τους. Μοναδική διαφορά το φωτοστέφανο. Μ' αυτό τον τρόπο οί 
παραστάσεις τών μαρτυρίων μετατρέπονται σέ μια ψυχρή, χωρίς πάθος θά 
λέγαμε, ληξιαρχική, καταχώρηση, ανάλογη μέ τις αναφορές τών αγίων τής 
ημέρας στα μηναία7. 

Τί νόημα μπορεί νά έχει αυτή ή προτίμηση στην ατέλειωτη, μονότονη έκ
θεση βασανιστηρίων, κι υστέρα γιατί θύτες και θύματα ούσαστικά εξομοιώ
νονται σ' αυτές; 

3. Στις παραστάσεις μέ τά Πάθη τοδ Χρίστου οί αρχιερείς, ό Πιλάτος 
και οί στρατιώτες εικονίζονται φιλάνθρωπα, οί πρώτοι μέ τό κύρος και τήν 
αξιοπρέπεια τών αξιωμάτων τους, οί δεύτεροι σέ καθήκοντα ρουτίνας. 'Ακό
μα κι ό 'Ιούδας δέν έχει ιδιαίτερη, δυσμενή, μεταχείριση· στον Μυστικό 
Δείπνο, οταν οί άλλοι 'Απόστολοι δέν έχουν φωτοστέφανο, ξεχωρίζει μονάχα 
άπό τό χαρακτηριστικό άπλωμα τοΰ χεριού. Όμως οί σκηνές αυτές είναι 
φορτισμένες μέ ένταση, γιατί ό Χριστός δείχνεται νά υποφέρει καρτερικά, 

3. Γ. και Μ. Σ ω τ η ρ ί ο υ , ΕΙκόνες τής Μονής Σινά, τ. Α' 1956, είκ. 136 έπ. 
4. Α. Ξ υ γ γ ό π ο υ λ ο ς , Σχεδίασμα ιστορίας τής θρησκευτικής ζωγραφικής μετά τήν 

αλωσιν, 1957, πίν. 28, 1. 
5. D e l i y a n n i - D o r i s , δ.π. σ. 125. 
6. Α. G r a b a r, La peinture religieuse en Bulgarie, 1928, σ. 100· ό Ι δ ι ο ς , Christian 

Iconography, 1968, σ. 49 έπ. 
7. D e l i y a n n i - D o r i s , δ.π. σ. 54. 
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να αγωνιά σαν άνθρωπος, και το πρόσωπο του, όταν κρέμεται νεκρός πια 
στο σταυρό, έχει τα σημάδια της ταλαιπωρίας και τοϋ πόνου. 

Μόνο μια σκηνή «τρομάζει» τον πιστό 8, το ξετύλιγμα της Δεύτερης Πα
ρουσίας, με τήν ώρα της κρίσης και τους αποκρουστικούς δαίμονες να σπρώ
χνουν και να βασανίζουν μέ σαδιστική μανία σωρούς άθλιους και περιδεεϊς 
αμαρτωλούς, πού μάταια προσπαθούν νά γλυτώσουν. Προειδοποίηση για 
όσους θα τύχει να βρεθούν σ' αύτη τή θέση τήν ώρα της Κρίσης. 

'Αντίθετα μέ τα Πάθη τοϋ Χρίστου και τή Δεύτερη Παρουσία οι παρα
στάσεις μαρτυρίων είναι επίπεδες, μονοδιάστατες μέ μάρτυρες και δήμιους 
ομοια μακάριους σ' ενα κλίμα «καθημερινότητας». 

Ποιο σκοπό εξυπηρετούσαν τά μαρτυρολόγια, κείμενα και απεικονίσεις, 
τό αναφέρουν ρητά πλήθος συγγραφείς, ό Εύσέβιος9, ό 'Ιωάννης ό Δαμα
σκηνός1 0, ό Φώτιος1 1 κ.ά.: τή διάσωση καί, κυρίως, τή διδασκαλία. 'Ακόμα 
πιο άπλα στο Νέο Μαρτυρολόγιο σημειώνεται12: . . .«Δια νά ήναι παράδει
γμα υπομονής είς όλους τους 'Ορθοδόξους Χριστιανούς όπου τυραννοΰνται 
ύποκάτω είς τον βαρύν ζυγόν της αιχμαλωσίας. . .». 'Ιδιαίτερα ό Φώτιος το
νίζει πόσο περισσότερο εντυπώνονται και επηρεάζουν τον πιστό οΐ απει
κονίσεις τους. 

Ή μίμηση των μαρτύρων καί ή διδασκαλία από αύτοϋ του είδους τις παρα
στάσεις μετά τό θρίαμβο τής εκκλησίας πρακτικά δέν μπορούσε νά έχει 
σχέση μέ μαρτυρικό θάνατο για τήν πίστη. Σέ στίβο για τήν άθληση υψώνε
ται ή καθημερινή ζωή μέ τις δυσκολίες καί τά βάσανα της, τις αδικίες καί 
τήν καταπίεση τής κρατικής μηχανής καί των δυνατών, πού έπρεπε νά αντι
μετωπίζονται μέ τό θάρρος καί τήν υπομονή πού εϊχαν δείξει οί μάρτυρες. 
Για τους Βυζαντινούς, όπως καί στή συνέχεια για τους υπόδουλους χριστια
νούς, ό συσχετισμός αυτός ήταν εύκολος. Τά μαρτύρια των Ρωμαίων πάνω 
στους χριστιανούς δέν ήταν αυθαίρετα" ήταν ποινές κατά τό δίκαιο τους, 
πού οί πιο πολλές επιβίωσαν καί στο Βυζάντιο, πάλι σαν ποινές πού πρό
βλεπαν νόμοι για τήν τιμωρία κοινών αδικημάτων καί εγκλημάτων13. "Ισως 
νά ήταν κι αυτός ένας λόγος πού οί θριαμβικές καί κάπως απόμακρες απει
κονίσεις των μαρτύρων βαθμιαία εγκαταλείπονται, καί αντί γι* αυτές ζω-

8. Βλ. πρόχειρα C. M a n g o , The art of the Byzantine Empire, 1972, σ. 190-191 
(Συνεχιστής τοΟ Θεοφάνη). 

9. 'Εκκλησιαστική 'Ιστορία V πρ. Ι «. . .τό πάν σύγγραμμα ούχ ίστορικήν αυτά μόνον 
άλλα καί διδασκαλικήν περιέχον διήγησιν». 

10. Βλ. πρόχειρα M a n g o , ο.π. σ. 171. 
11. Βλ. πρόχειρα M a n g o , δ.π. σ. 189. 
12. Νέον Μαρτυρολόγιον, 'Αθήνα, 1856, σ. 4 (στο προοίμιο). 
13. Βλ. Σ. Τ ρ ω ι ά ν ο ς, Ό «Ποινάλιος» τοο Έκλογαδίου. Συμβολή είς τήν ίστορίαν 

τής εξελίξεως τοδ ποινικοΟ δικαίου από τοϋ Corpus Juris Civilis μέχρι των βασιλικών, 
1980, όπου όλη ή προηγούμενη σχετική βιβλιογραφία. 
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γραφίζονται περιγραφικά τα μαρτύρια τους μέσα σέ ατμόσφαιρα καθημερι
νότητας, διόλου φορτισμένη, πού δεν προκαλεί ούτε δέος, ούτε αποστροφή. 
Έτσι ό πιστός βλέποντας τους μάρτυρες νά υποφέρουν ήρεμα δοκιμασίες 
γνωστές και στον ίδιο, βρίσκει παρηγοριά, ταυτίζεται μαζί τους κι ελπίζει 
σέ εξίσου αίσιο τέλος και τών δικών του δοκιμασιών. Άπό τήν άποψη αυτή 
είναι χαρακτηριστική ή διάδοση και δημοτικότητα πού γνώρισαν τά μαρ-
τυρολόγια σέ δύσκολους χρόνους, τους τελευταίους αιώνες της αυτοκρατο
ρίας και στην τουρκοκρατία. Ό τρόπος πάλι πού αποδίδονται οι δήμιοι, 
χωρίς νά διαφοροποιούνται άπό τους μάρτυρες, ίσως έχει σχέση, πέρα άπό 
τή φιλανθρωπία και τις ελληνιστικές και ρωμαϊκές αναμνήσεις, και μέ τό 
γεγονός δτι και στή Ρώμη και στο Βυζάντιο τά καθήκοντα τους τά εκτελού
σαν στρατιώτες (έτσι τους αναφέρουν τίς πιο πολλές φορές τά αγιολογικά 
κείμενα). Στο Βυζάντιο στή θέση τους θα μπορούσε νά βρεθεί οποιοσδήποτε 
εκτελώντας νόμιμες διαταγές. Καθώς μάλιστα δέν έχουν πάνω τους τίποτα 
ξεχωριστό, δέν αποσπούν τήν προσοχή, περνούν αδιάφοροι, δέν κρίνονται' 
εϊναι άπλα όργανα απαραίτητα για νά κερδιθεΐ ή αιώνια ζωή σέ κάθε εποχή. 

• 
ΑΓΑΠΗ ΚΑΡΑΚΑΤΣΑΝΗ 

S U M M A R Y 

SOME REMARKS ON THE SCENES OF MARTYRIA 
IN THE BYZANTINE CHURCHES 

The martyrologia are painted in the Byzantine churches as "every
day" scenes and the saints and their torturers and executioners look 
equally beatutiful and have the same expression. Perhaps because these 
tortures were punischments according to the Roman Law and as such 
they were foreseen and widely practiced in Byzantium. The torturers 
were usually soldiers. So theoretically any Byzantine subject could 
suffer the same tortures as punishment or could be ordered to execute 
them. In this way the great paedagogical value of these scenes, about 
which many texts speak, may be considered and in another way. 

AGAPI KARAKATSAN1S 
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