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ΠΑΡΑΣΤΑΣΕΙΣ ΕΚΚΛΗΣΙΩΝ 
ΤΗΣ ΚΩΝΣΤΑΝΤΙΝΟΎΠΟΛΗΣ, ΤΗΣ ΒΕΝΕΤΙΑΣ ΚΑΙ ΤΗΣ ΚΡΗΤΗΣ 

ΣΕ ΦΟΡΗΤΕΣ ΜΕΤΑΒΥΖΑΝΤΙΝΕΣ ΕΙΚΟΝΕΣ 

(ΠΙΝ. 35-42) 

Ή γνωστή και τόσο συχνά παρουσιασμένη στα εγχειρίδια τής βυζαντινής 
τέχνης και αρχιτεκτονικής προμετωπίδα τοΰ αναγόμενου στα μέσα του 12ου 
αίώνα Βατικανοϋ κώδικα 1162 (Πίν. 35α), καθώς και ή σχεδόν πανομοιότυπη 
προμετωπίδα τοΰ Παρισινού κώδικα 1208 (Πίν. 35β), συγχρόνου αντιγράφου 
του πρώτου, πού περιέχουν ομιλίες στή Θεοτόκο τοΰ 'Ιακώβου, μονάχου 
τής μονής Κοκκινοβάφου1, έχουν ερμηνευθεί, δσον άφορα το παριστανόμενο 
σ' αυτές πεντάτρουλλο οικοδόμημα, κατά δυο εντελώς διαφορετικές μεταξύ 
τους απόψεις. Υποστηρικτής τής πρώτης ερμηνείας υπήρξε, πριν άπό εβδο
μήντα περίπου χρόνια, ό Α. Heisenberg2, για να τον ακολουθήσουν αργότερα 
και πολλοί άλλοι3, ένώ τής δεύτερης ό αείμνηστος 'Ανδρέας Ξυγγόπουλος, 
στή μνήμη τοΰ οποίου ας θεωρηθεί κι αυτή ή μελέτη μικρή προσφορά. 

Μοναδική σχεδόν, άλλ' ιδιαίτερης για μας σημασίας διαφορά μεταξύ τών 

ολοσέλιδων αυτών μικρογραφιών αποτελεί ή μορφή τοΰ τόξου τοΰ μεσαίου, 

στον άξονα τής παράστασης, ανοίγματος τής τρίμερους, κατά τό νόμο Β-Α-Β, 

πρόσοψης τοΰ εικονιζόμενου κτηρίου. Στον κώδικα τοΰ Βατικανοϋ εμφανί

ζεται ενα τρίλοβο τόξο, ένώ στον Παρισινό ενα περίπου ημικυκλικό, πετα-

λόμορφο τόξο. Στην όλη, πάντως, παράσταση, ό Heisenberg έχει δει μια 

προσπάθεια σύνθεσης τών πιο σημαντικών, πιο χαρακτηριστικών στοιχείων 

άπό τό εξωτερικό καθώς και τήν ψηφιδωτή καΐ με όρθομαρμάρωση διάκο

ι . 'Αναλυτική περιγραφή τών μικρογραφιών αυτών βλ. στον "Α. Ξ υ γ γ ό π ο υ λ ο, 

Ή προμετωπίς τών κωδίκων Βατικανοϋ 1162 και Παρισινού 1208, ΕΕΒΣ, ΙΓ' (1937), 

158 κ.έ., όπου και ή μέχρι το 1936 σχετική βιβλιογραφία. "Εγχρωμη φωτογραφία τής 

προμετωπίδας του Παρισινού κώδικα 1208 βλ., πρόχειρα, στην 'Ιστορία τοϋ ΈλληνικοΟ 

"Εθνους, Θ'(1979), σ. 121. 
2. Α. H e i s e n b e r g , Grabeskirche und Apostelkirche, II, Leipzig, 1908, σ. 200. 
3. Kai ό Ξ υ γ γ ό π ο υ λ ο ς , ενθ* άν. σ. 159, αναγνωρίζει ότι «Ή γνώμη όμως ήτις ύπό 

πάντων σχεδόν έγένετο αποδεκτή ήτο ή τοδ Heisenberg». Πρβλ. και R. K r a u t h e i m e r, 
A Note on Justinian's Church of the Holy Apostles in Constantinople, Studies in Early Chri
stian, Medieval and Renaissance Art, New York University Press, 1969, σ. 198. 
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σμηση4 τοΰ περίφημου σταυρικοί) κτηρίου τής πεντάτρουλλης εκκλησίας 
των 'Αγ. 'Αποστόλων της Κωνσταντινούπολης5, πού ίδρυσε ό 'Ιουστινιανός6 

στη θέση τοο Άποστολείου τοο Μ. Κωνσταντίνου7 και κατέσκαψε ό Μωά
μεθ Β' στα 14698. 'Αντίθετα, ό Ξυγγόπουλος δεν βλέπει καμιά σχέση ανάμεσα 
στο είκονιζόμενο κτήριο ή τη διακοσμημένη με τίς παραστάσεις τής 'Ανά
ληψης και τής Πεντηκοστής πρόσοψη του 9 και τήν περιγραφόμενη άπό τον 
Προκόπιο10, τον Ρόδιο11 και τόν Μεσαρίτη12 σπουδαία αυτή 'Ιουστινιάνεια 

4. Μια γενική αναφορά στο θέμα τών μαρμάρινων επενδύσεων στή βυζαντινή αρχιτε
κτονική έχει κάνει τελευταία ή Λ α σ κ . Μ π ο ύ ρ α , Ό γλυπτός διάκοσμος τοο ναοΟ 
τής Παναγίας στο μοναστήρι τοΰ Όσιου Λουκά, 'Αθήνα, 1980, σ. 52 - 53. "Οσον άφορα τήν 
παρουσία τοΰ πεταλόμορφου τόξου σέ βυζαντινά μνημεία τοο έλλαδικοΟ χώρου βλ. 
Ά ν. ' Ο ρ λ ά ν δ ο υ , Το πεταλόμορφον τόξον έν τή βυζαντινή Ελλάδι, ΕΕΒΣ ΙΑ' (1935), 
411 -415. 'Αξίζει να σημειωθεί πώς δλα τα γνωστά παραδείγματα χρονολογοΰνται άπό 
τα τέλος τοο 10ου μέχρι καΐ τό τέλος τοο 12ου αιώνα. 

5. Βλ. H e i s e n b e r g , ένθ' άν. 
6. Ή 'Ιουστινιάνεια εκκλησία άρχισε νά κτίζεται στα 536 καί εγκαινιάσθηκε στίς 28 

'Ιουλίου, τή μέρα δηλ. τής γιορτής τών δύο κορυφαίων 'Αποστόλων Πέτρου καί Παύλου, 
τοϋ 550. Βλ. R. K r a u t h e i m e Γ, Early Christian and Byzantine Architecture, The Pe
lican History of Art, πρώτη paperback edition, Harmondsworth, 1975, σ. 254 - 256. 

7. Για τό συγκρότημα τοο Άποστολείου τοΟ Μ. Κωνσταντίνου βλ. R. Κ r a u t h e i-
m e r, On Constantine's Church of the Apostles in Constantinople, Studies in Early Chri
stian, Medieval and Renaissance Art, New York University Press, 1969, σ. 27 - 34, όπου 
καί ή σχετική βιβλιογραφία. 

8. Στή θέση τοο μνημείου ίδρυσε ό Μωάμεθ τό (πρώτο) Φατίχ καί δυο αιώνες αργότερα, 
στα 1767 -1771, ό Σελίμ Γ' έκτισε στην ίδια θέση τό σημερινό (καί ομώνυμο προς τό πρώ
το) μεγάλο τζαμί. Βλ. R. K r a u t h e i m e r, A Note on Justinian's Church of the Holy 
Apostles in Constantinople, ένθ' άν. σ. 109 καί Κ. W u 1 z i n g e r, Apostelkirche und 
Mehmediye, Byzantion VII (1932), 7 κ.έ. 

9. Βλ. Α. Ξ υ γ γ ό π ο υ λ ο υ , Ή προμετωπίς τών κωδίκων Βατικανού 1162 καί Παρι
σινού 1208, ένθ' άν. 

10. Περί τών τού Δεσπότου 'Ιουστινιανού κτισμάτων, I, iv. 9 - 24. 
11. Για τήν έμμετρη περιγραφή τοΰ μνημείου άπό τόν Κωνσταντίνο τόν Ρόδιο (στά 

940 μ.Χ. περίπου) βλ. E. L e g r a n d, Description... des Saints Apôtres à Constantinople, 
Revue des études grecques, IX (1896), 32 κ.έ., R e i n a c h, Commentaire sur le poème de 
Constantin le Rhodien, ένθ' άν. σ. 66 κ.έ. H e i s e n b e r g , ένθ' άν. σ. 120 κ.έ., Α. Ξυγ
γ ό π ο υ λ ο υ , ένθ'άν. σ. 162 καί R. K r a u t h e i m e r, A Note κλπ., ένθ'άν. σ. 197. 

12. Για τή λεπτομερέστερη περιγραφή τών ψηφιδωτών στο εσωτερικό τής εκκλησίας 
άπό τόν Νικόλαο Μεσαρίτη (λίγο πρ'ιν τό 1200 μ.Χ.) Βλ. G. D o w n e y , Nikolaos Mesa-
rites: Description of the Church of the Holy Apostles..., Transactions of the American 
Philosophical Society, N. S. XLVII (1957), 855 κ.έ. Πρβλ. R. J a n i n, La géographie ecclé
siastique de l'empire byzantin, première partie, Le siège de Constantinople et le patriarcat 
œcuménique, III, Les églises et les monastères, Paris 1953, σ. 46 κ.έ., όπου καί αναλυτική 
παράθεση όλων τών γραπτών μαρτυριών για τό μνημείο, Γ. Σ ω τ η ρ ί ο υ , Άνασκαφαί 
'Εφέσου, Άρχαιολογικόν Δελτίον 7 (1921 - 22), 204 κ.έ. καί R. K r a u t h e i m e r , 
ένθ' άν. σ. 197. 
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εκκλησία, της οποίας τη βασική αρχιτεκτονική σύλληψη ξαναβρίσκουμε 
τόσο στον "Αγ. 'Ιωάννη Θεολόγο της 'Εφέσου13 οσο και τον "Αγ. Μάρκο 
της Βενετίας (1063 ci - 1094)14. 'Επισημαίνοντας τήν ύπαρξη και άλλων ανα
λόγων παραστάσεων σέ μικρογραφίες μέσο βυζαντινών και υστεροβυζαντινών 
εικονογραφημένων χειρογράφων, δπως αυτά της 'Εθνικής Βιβλιοθήκης 'Αθη
νών15 (Πίν. 36α), της Πάτμου16 και τοϋ Σινά17, πρόβαλε ό Ξυγγόπουλος τό 
επιχείρημα, που υιοθέτησε αργότερα και ό Bettini18, ότι στην περίπτωση 
τοϋ για πάντα χαμένου αύτοϋ μνημείου τής Πόλης οί τέσσερις μικρότεροι 
τοϋ κεντρικού τροϋλλοι υψώνονταν, αποδειγμένα, πάνω άπό τίς τέσσερις 
κεραίες τοϋ σταυρικοΰ κτηρίου19, 'έτσι ώστε οί πέντε τροϋλλοι να σχηματί
ζουν 'ένα σταυρό, όπως ακριβώς εμφανίζεται τό μνημείο σέ τρεις σχετικές 
μικρογραφίες τοϋ μηνολογίου τοϋ Βασιλείου Β' τής Βιβλιοθήκης τοϋ Βατι-
κανοΰ20 (Πίν. 36β), πού φιλοτεχνήθηκαν ανάμεσα στα 979 καί τα 989 21, ένώ 
στις παραστάσεις τών παραπάνω κωδίκων οί ίδιοι τροϋλλοι διατάσσονται 
διαγώνια ώς προς τό μεγαλύτερο τους κεντρικό, στεγάζουν δηλαδή τα 
ανύπαρκτα για τό μνημείο γωνιαία του διαμερίσματα22. Ή αιτιολόγηση αυτή 
ήταν βέβαια ευπρόσβλητη μέ τό γενικότερο επιχείρημα, όπως τό διατυπώνει 
ό R. Krautheimer, οτι «ό μεσαιωνικός ή ô μεσοβυζαντινός ζωγράφος δεν 

13. Βλ. Γ. Σ ω τ η ρ ί ο υ , ενθ' άν. σ. 174 κ.έ., τοϋ ίδιου Πρακτ. 'Αρχαιολογικής Εται
ρείας, 1922 - 24, 25 - 28 καί Η. H o r m a n n στο Forschungen in Ephesus (österr. Arch. 
Inst.), IV, 3, Wien, 1951. Πρβλ. R. K r a u t h e i m e r , Early Christian and Byzantine 
Architecture, ενθ' άν. σ. 256 - 258. 

14. Ο t. D e m u s, The Church of San Marco in Venice, Dumbarton Oaks Papers, 14 
(1960), 88 καί του ίδιου, The Church of San Marco, Washington, 1960, σ. 93, σημ. 129. 
Πρβλ. R. K r a u t h e i m e r , A Note κλπ., 6νθ' άν. σ. 197 κ.έ. 

15. Προέρχεται άπό τή Βέροια, ανάγεται στο 12ο αιώνα καί περιέχει τή Λειτουργία τοϋ 
Μ. Βασιλείου. Βλ. Ά. Ξ υ γ γ ό π ο υ λ ο υ , ενθ' άν. σ. 167 -171 καί Κατάλογο τής "Εκθε
σης Ή βυζαντινή τέχνη, τέχνη ευρωπαϊκή, 'Αθήναι, 1964, αριθ. 358. 

16. Περιέχει, επίσης, τή Λειτουργία τοϋ Μ. Βασιλείου καί ανάγεται στο 13ο αίώνα. 
Βλ. Ά . Ξ υ γ γ ό π ο υ λ ο υ , ενθ' άν. σ. 171 κ.έ. καί Κατάλογο, ενθ' άν. σ. αριθ. 359. 

17. "Εχει γραφεί κατά το 12ο αίώνα στην Κωνσταντινούπολη άπό τον 'Ιωσήφ, ηγούμενο 
τής μονής τοϋ Παντοκράτορα, καί αφιερώθηκε άπ' αυτόν στή μονή τής Παντάνασσας τής 
Λήμνου. Περιέχει μια εκλογή άπό 16 ομιλίες τοϋ Γρηγορίου Ναζιανζηνοΰ. Βλ. Ά. Ξ υ γ 
γ ό π ο υ λ ο υ , Ή μικρογραφία έν αρχή τοϋ Σιναϊτικού κωδικός 339, ΕΕΒΣ ΙΣΤ' (1940), 
128 -137. 

18. S. B e t t t i n i , L'architettura di San Marco, Venezia 1946, σ. 74 καί σημ. 2. 
19. Βλ. Ά . Ξ υ γ γ ό π ο υ λ ο υ , Ή προμετωπίς τών κωδίκων κλπ., ενθ' άν. σ. 161 -162. 

Πρβλ. καί R. K r a u t h e i m e r , A Note κλπ., 6νθ' άν. σ. 198 - 199. 
20. Βλ. Ά . Ξ υ γ γ ό π ο υ λ ο υ , Ενθ' άν. σ. 162 -163. 
21. Βλ. S. D e r N e r s e s s i a n , Remarks on the Date of the Menologium of Basi! 

II, Byzantion XV (1940 - 41), 104 κ.έ. καί I. S e v c e n k o , The Illuminators of the Meno 
logium of Basil II, DOP 16 (1962), 245, σημ. 2. 

22. Ά. Ξ υ γ γ ό π ο υ λ ο υ, Ή προμετωπίς τών κωδίκων κλπ., ενθ' άν. σ. 161 



184 Ι. ΔΗΜΑΚΟΠΟΥΛΟΣ 

παριστάνει ενα κτήριο κατά τρόπο αναλυτικό, δπως θάκανε, αρχίζοντας άπό 
το 16ο αιώνα, ένας δυτικός ζωγράφος ή αρχιτέκτονας»23. 

Στην επιχειρηματολογία αύτη και τις προμετωπίδες των ομιλιών τοϋ 'Ια
κώβου Κοκκινοβάφου, ιδιαίτερα σ' εκείνη τοϋ κώδικα του Βατικανού, μας 
γυρίζει τώρα μια ομάδα άπό τρεις μεταβυζαντινές φορητές εΐκόνες τοϋ Ελ
ληνικού 'Ινστιτούτου της Βενετίας, πού όπως και υπόλοιπες εικόνες της ίδιας 
Συλλογής έχουν μελετηθεί και δημοσιευθεί άπό το Μανόλη Χατζηδάκη Μ. 
Ή παλιότερη απ' αυτές (διαστ. 56 x 54 εκ.), ή εικόνα τής κοίμησης τοϋ "Αγ. 
Δημητρίου (Πίν. 37α), αποτελεί έργο άγνωστου καλλιτέχνη, τοο ίδιου πάντως 
πού έχει ζωγραφίσει και τήν εικόνα τοϋ αριθ. 17 τοϋ Καταλόγου25 πού 
αναφέρεται στο μαρτύριο τοϋ Αγίου, και πρέπει να χρονολογηθεί, κατά τό 
μελετητή της, στο 15ο - μέσα τοϋ 16ου αίώνα26. Ό Άγιος παριστάνεται νε
κρός, ανάμεσα σέ μια μεγάλη ομάδα προσώπων (επίσκοπος, διάκος, ψάλτες, 
ιεροκήρυκες καί γυναίκες), πού περιβάλλουν τήν κλίνη του, έτσι ώστε νά 
κρύβουν τό μισό περίπου τοϋ ύψους των όψεων μιας μεγάλης, εντυπωσιακής 
και στερεομετρικά δοσμένης πεντάτρουλλης εκκλησίας, ή οποία, μαζί μέ 
δυο διαγώνια προσαρτημένα σ' αυτή προσκτίσματα, ενα επίπεδο δηλαδή 
κωδωνοστάσιο και ενα τετράγωνο πυλωτό κτήριο, επιβάλλεται κυριαρχικά 
στην ολη σύνθεση. 

Ό Χατζηδάκης ανάγει τό έργο στον τύπο τών παραστάσεων μετακομιδής 
τών λειψάνων αγίων καί εύστοχα αναφέρεται σέ άλλα ανάλογα παραδείγμα
τα, άπό τις μικρογραφίες τοϋ μηνολογίου τοϋ Βασιλείου Β', πού αναφέραμε 
(Πίν. 36β), μέχρι τήν κοίμηση τοϋ 'Αγ. Νικολάου, μέσα στο ομώνυμο παρεκ
κλήσι τής Μεγίστης Λαύρας (1560), δργο τοϋ Φράγκου Κατελάνου, πού ακο
λουθεί τον τύπο τοϋ Pec, μέ τήν εικονιζόμενη καί πάλι πολύτρουλλη εκ
κλησία27. Στά οξυκόρυφα τόξα τοϋ κωδωνοστασίου τής εικόνας μας, τό τρί-
λοβο ανακουφιστικό τόξο τοϋ υπερθύρου τής εισόδου, καθώς καί τά τρίλοβα 
μετωπικά τόξα τών ιδιότυπων θόλων πού στεγάζουν τίς κεραίες τοϋ σταυροΰ 
τής κάτοψης τής εικονιζόμενης εκκλησίας, βλέπει ό Χατζηδάκης τήν υιο
θέτηση τοϋ τύπου τής πεντάτρουλλης εκκλησίας τοϋ 'Αγ. Μάρκου τής Βε
νετίας, τύπο πού είχε, άπό πολύ νωρίτερα, καθιερώσει ή 'Ιουστινιάνεια έκ-

23. A Note κλπ., 6νθ' άν. σ. 198 - 199. 
24. M a n o l i s C h a t z i d a k i s , Icônes de Saint-Georges des Grecs et de la collection 

de l'Institut, Bibliothèque de l'Institut Hellénique d'études byzantines et post-byzantines 
de Venise, N. I. Neri Poza, Venise, 1962. Στα 1975, το 'Ινστιτούτο τύπωσε καί τό λεύκωμα 
μέ τους πίνακες τών εικόνων πού είχαν ετοιμασθεί για τήν ελληνική έκδοση τοΟ Καταλό
γου του 1962: Μα ν. Χ α τ ζ η δ ά κ η , Εικόνες τοο 'Αγ. Γεωργίου τών 'Ελλήνων καί τής 
Συλλογής τοο 'Ινστιτούτου, Βενετία, 1975. 

25. Βλ. M. C h a t z i d a k i s , ενθ' άν. σ. 36 - 37 καί 38. 
26. Χ α τ ζ η δ ά κ η ς, Εικόνες κλπ., ενθ' άν. σ. XVII (πίν. 13, άρ. 18). 
27. C h a t z i d a k i s, Icônes κλπ., ενθ' άν. σ. 37. 
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κλησία των Άγ. 'Αποστόλων της Κωνσταντινούπολης28. Ή τελευταία αυτή 
παρατήρηση, μολονότι, όπως θα δούμε, παραμένει τελικά, σέ πολύ γενικές 
γραμμές, ορθή, είναι φανερό πώς εκτίθεται ευάλωτη στο ίδιο ακριβώς επι
χείρημα πού έχει προβάλει ό Ξυγγόπουλος και ό Bettini για τήν απόκρουση 
της ταύτισης τοΰ πεντάτρουλλου κτηρίου τών μικρογραφιών τών ομιλιών του 
Κοκκινοβάφου προς τήν εκκλησία τών Άγ. 'Αποστόλων29. 

Πράγματι, ό ζωγράφος της κοίμησης τοΰ Άγ. Δημητρίου (Πίν. 37α), ούτε 
τον "Αγ. Μάρκο οϋτε κανένα άλλο συγκεκριμένο και ανάλογο κτήριο φαί
νεται να έχει υπόψη του. Οί παραστάσεις του είναι έμμεσες και προέρχονται 
άπό μια «γραπτή πηγή», ενα υπόδειγμα. Κι αυτό είναι δίχως άλλο ενα εικο
νογραφημένο χειρόγραφο μέ τή γνωστή αυτή προμετωπίδα τοΰ τύπου τοΰ 
Βατικανού κώδικα 1162 (Πίν. 35α και 36α). Τό υπόδειγμα αυτό χρησιμοποιεί
ται αναλυτικά άπό τον άγνωστο καλλιτέχνη, ό όποιος, καθώς οφείλει νά 
τηρήσει τον καθιερωμένο τύπο της παράστασης της μετακομιδής λειψάνων 
αγίων εμπρός στο σταθερό, θα λέγαμε, κάμπο μιας πολύτρουλλης εκκλη
σίας, προχωράει σέ μια «κατά γράμμα» ερμηνεία του, αποδίδοντας μέ συγκε
κριμένες προοπτικές συμβάσεις, σαφή περιγράμματα και καλά μελετημένη 
χρωματική κλιμάκωση τόνων, τό μετωπικά δοσμένο αρχιτεκτονικό υπόδειγμα 
της μικρογραφίας πού χρησιμοποιεί σέ μια μεγάλη εκκλησία του τύπου 
του εγγεγραμμένου σταυροειδούς μέ τροϋλλο ναοϋ, τοΰ οποίου τα γωνιαία 
διαμερίσματα στεγάζονται μέ τέσσερεις μικρότερους του κεντρικού 
τρούλλους30. 

"Ας δοϋμε όμως πιο λεπτομερειακά τήν τρισδιάστατη αυτή αναπαράσταση 
τών «Άγ. Αποστόλων» (Πίν. 37α), τών οποίων πάντως τή σχέση προς τή χρη
σιμοποιούμενη μικρογραφία είναι εντελώς αμφίβολο πώς γνωρίζει ό καλλιτέ
χνης. Καταρχήν, υπάρχει ενα βασικό σημείο όρασης. Αυτό βρίσκεται απέναντι 
άπό τή νοτιοδυτική γωνία της εκκλησίας, οχι όμως επάνω στην προέκταση 
της αντίστοιχης διαγωνίου άλλα πιό κοντά προς τό επίπεδο τής πρόσοψης, 
έτσι ώστε νά είναι ή πρόσοψη πού νά προβάλλεται, σχεδόν μετωπικά, προς 
τό θεατή και οχι ή πλάγια, ή νότια πλευρά τοϋ κτηρίου. Ή επιλογή αυτή 
οχι μόνον εξασφαλίζει τή θέση τοΰ κεντρικού τρούλλου, στον όποιο κορυ
φώνεται ή εκκλησία, στο μέσο τής εικόνας, κάτι πού σκόπιμα επιδιώκει ό 
ζωγράφος, άλλα, καθώς περιορίζει τήν έκταση τής λοξά προβαλλόμενης 

28. Ένθ' αν. 
29. Και τοΰτο γιατί, όπως στην περίπτωση τών προμετωπίδων των κωδίκων μέ τίς ομι

λίες τοϋ Κοκκινοβάφου, ή εκκλησία τής εικόνας μας εμφανίζει μια διαγώνια, σέ σχέση 
μέ τον κεντρικό τροΟλλο, διάταξη τών τεσσάρων μικρότερων τρούλλων και οχι τή σταυ
ρική διάταξη τών Άγ. 'Αποστόλων ή του Άγ. Μάρκου τής Βενετίας. 

30. Βλ. κατάταξη τών μνημείων μέ τήν ίδια διάταξη τρούλλων άπό τον Ά ν. ' Ο ρ λ ά ν 
δο, ΑΒΜΕ, Α' (1935), 144 κ.έ. 
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νότιας πλευράς της, βγάζει από μια αμήχανη κατάσταση τό ζωγράφο, πού 
δέν έχει άπα το υπόδειγμα του τή δυνατότητα παρά να επαναλάβει σ' αυτήν, 
αφαιρετικά, τα ίδια περίπου στοιχεία, τό ίδιο περίπου θεματολόγιο τών μορ
φών της πρόσοψης. Ή κλίμακα, έξαλλου, τών μεγεθών και στις δύο ορατές 
πλευρές του κτηρίου είναι τόσο πειστική, ώστε να νομίζει κανείς δτι ακο
λουθούνται έδώ οί κανόνες της αναγεννησιακής προοπτικής. Τοΰτο δέν 
ισχύει απόλυτα και για τήν περιοχή τής στέγης τής εικονιζόμενης εκκλη
σίας. Έκεϊ, αλλάζει, κατά περίπτωση, ή κλίμακα, όπως π.χ. στο βορειοδυτικό 
καί, κυρίως, τό νοτιοανατολικό τροϋλλο, καθώς και ή θέση τοϋ σημείου 
όρασης, όπως π.χ. στις δυό καμάρες, τών οποίων οί οριακές γενέτειρες συγ
κλίνουν προς τα πάνω, προς τον κεντρικό τροϋλλο, εξαιτίας τοϋ απροσδό
κητου χαμηλώματος τοϋ σημείου δράσης3 1. Τά μεγέθη δμως τών υπολοίπων 
στοιχείων και ή μεταξύ τους σχέση υπακούουν στο βασικό σημείο δράσης. 
Γενικό συμπέρασμα τής σύντομης αυτής θεώρησης είναι πώς ή προοπτική 
απόδοση τής εκκλησίας δείχνει, πιθανότατα, τήν απήχηση τών νέων ρευ
μάτων τής εποχής στον καλλιτέχνη. 

Εξετάζοντας τώρα τον τρόπο μέ τον όποιο γίνεται ή αναπαράσταση τοϋ 
προτύπου στις τρεις διαστάσεις, παρατηροΰμε δτι στους πέντε τρούλλους 
τοϋ κτηρίου υπάρχει μιά «κατά γράμμα» ταύτιση τόσο ώς προς τή θέση δσο 
και τή γενική τους μορφή. Μικρής σημασίας διαφορές είναι ή μετατροπή 
τών κυλινδρικών τύμπανων τοϋ προτύπου σέ πολυγωνικά πρίσματα, πού γί
νεται μέ κατακόρυφες φωτεινές πινελιές, ή υποδήλωση πλαισίων γύρω άπό 
τα παράθυρα, πού τονίζουν τά περιγράμματα τους, καθώς και ό διαχωρισμός 
τών ημισφαιρίων άπό τά αντίστοιχα τύμπανα τών τρούλλων μέ ενα οριζόντιο 
γείσο. 'Επηρεασμένος άπό τις παράλληλες κυματιστές, στο ζωηρό μπλε 
χρώμα τοϋ κοβαλτίου, γραμμές τών ημισφαιρικών επιφανειών τών τρούλ
λων τοϋ προτύπου, ερμηνεύει ό ζωγράφος τήν επικάλυψη τών τρούλλων τής 
άναπαριστανόμενης εκκλησίας μέ φύλλα άπό μολύβι και δχι άπό κερα
μίδια. Γι' αυτά, χρησιμοποιεί, στους δυό κεραμοσκέπαστους θόλους, τό 
ζωηρό κόκκινο χρώμα μέ τό όποιο ντύνει μερικά άπό τά πρόσωπα τής 
εικόνας, ένώ ή απόδοση τών τρούλλων γίνεται μέ σκοΰρο χρώμα καί μπλε 
φώτα, πού έρχονται να διαγράψουν τά μολυβένια φύλλα τής επικάλυψης. 

Τό καίριο, έξαλλου, πρόβλημα τής μορφής τών καμάρων πού καλύπτουν 
τό σταυρό τής κάτοψης αντιμετωπίζεται άπό τον καλλιτέχνη μέ τήν υιοθέ
τηση τοϋ σχήματος τοϋ τρίλοβου τόξου τοϋ κτηρίου τής προμετωπίδας τοϋ 

31. Μέ αφορμή μιά εικόνα τοΟ 'Ανδρέα Ρίτσου, ή M a p . Π α ν α γ ι ω τ ί δ η (Μερι
κές παρατηρήσεις στ'ις προοπτικές συμβάσεις μιας εΙκόνας τοΟ 'Ανδρέα Ρίτσου, ΔΧΑΕ 
Θ', 1977 - 79, 251), διατυπώνει τή γενικότερη παρατήρηση ότι «Τά σημεία όρασης τών μορ
φών καί τών αντικειμένων καί συχνά τών επιμέρους λεπτομερειών τους βρίσκονται σέ διά
φορες θέσεις, ανάλογα μέ τό τί θέλει να παραστήσει ή να προβάλει ό καλλιτέχνης». 
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τύπου τοϋ Βατικανού κώδικα (Πίν. 35α και 36α). Αυτό τοϋ δίνει τη διατομή 

των θόλων πού αναζητεί καί, φυσικά, τή μορφή τών αντίστοιχων μετωπικών 

τους τόξων. 'Αποτέλεσμα αυτής τής ερμηνείας είναι μιά αλλόκοτη και ξένη 

προς τήν ορθόδοξη ναοδομία μορφή. Πρέπει να θεωρηθεί βέβαιο πώς σέ μια 

τέτοια αμηχανία βρέθηκε καί ό ζωγράφος. Καθώς δμως ζει - πιθανότατα -

μέσα σ' ενα βενετοκρατούμενο περιβάλλον, δπου ή παρουσία τής βενετο-

γοτθικής αρχιτεκτονικής είναι αισθητή, τουλάχιστον στις λατινικές εκκλη

σίες (τρίλοβα υπέρθυρα ανοιγμάτων, οξυκόρυφοι θόλοι καί τόξα κλπ.), δέν 

τοϋ ήταν δύσκολο νά κάνει πιο πειστική τή μορφή τών δυο θόλων με τή 

μετατροπή τοϋ μεσαίου, κυκλικής χάραξης τόξου τοϋ υποδείγματος του 

σ' δνα ελαφρά οξυκόρυφο, δίκεντρο τόξο. Οί επιρροές αυτές γίνονται σαφέ

στερες κι άπό τήν παρουσία ένας πλαισίου πού διαγράφει έντονα το τρί-

λοβο σχήμα, καθώς καί ένας στρόγγυλου φεγγίτη (occulus), πού συνοδεύεται 

καί άπό άλλα μικρά ανοίγματα, τα όποια διατρυπούν τό μετωπικό τοίχο 

τοϋ δυτικοΰ θόλου. Τό σύνολο τής πρόσοψης (χωρίς όμως τους τρούλ-

λους), αυτής τής τριαδικά μοιρασμένης δυτικής δψης τής εκκλησίας, όπως 

τή διαμορφώνει ό ζωγράφος, θυμίζει, κάπως τις καμπυλόγραμμες κορυφώσεις 

τών προσόψεων δυο τυπικά βενετσιάνικων γοτθικών βασιλικών, δπως είναι 

ό Sant'Andrea della Zirada καί ό S. Giovanni in Bragora, πού ανακατασκευά

σθηκαν, στην τωρινή τους μορφή, στο δεύτερο μισό τοϋ 15ου αιώνα3 2. Βέ

βαια, καί στίς δυο εκκλησίες οί καμπυλόγραμμες αυτές κορυφώσεις εκτεί

νονται σ' ολόκληρο τό πλάτος τής πρόσοψης καί δχι μόνο σ' ëva τμήμα της 

καί μάλιστα αποκομμένο άπό τον υπόλοιπο τοίχο μ' ενα οριζόντιο γείσο, 

δπως γίνεται στην περίπτωση τής εικόνας μας. Είναι όμως κάπως πιθανό δτι 

ό καλλιτέχνης έχει δεχθεί κάποια επιρροή άπό τό είδος αυτό τής βενετο-

32. Καί στίς δυο εκκλησίες (ό Sant'Andrea είναι μια μονόκλιτη βασιλική, ενώ ό 
S. Giovanni μιά τρίκλιτη βασιλική) υπάρχει μια τριαδική διαίρεση τοϋ πλινθόκτιστου τοί
χου τής πρόσοψης, ό όποιος υψώνεται τόσο ώστε να κρύβει τίς στέγες. Τό μοίρασμα αυτό 
επιτυγχάνεται μέ τή βοήθεια ψευδοπαραστάσεων, οί όποιες συνεχίζουν τήν κατακόρυφη 
πορεία τους μέχρι καί τήν κορύφωση τής πρόσοψης σ' ενα καμπυλόγραμμα σχήμα, πού 
διαχωρίζεται, έτσι, σέ τρία τόξα: ενα μεσαίο κυκλικής χάραξης καί δυο εκατέρωθεν, συμ
μετρικά διαταγμένα καί χαμηλότερα τοποθετημένα τόξα, που έχουν τεταρτοκυκλική ή 
ελλειπτική μορφή. Στον άξονα καί τών δυο προσόψεων υπάρχει τό κεντρικό θύρωμα εΐσό-
δου μέ τή συνηθισμένη lunette πάνω άπό τό ευθύγραμμο άνώφλι (τό θύρωμα, είδικότερα, 
τοΟ Sant'Andrea χρονολογείται στα 1475. Βλ. Ed. A r s 1 a n, Gothic Architecture in 
Venice, έκδ. Phaidon, London, 1972, σ. 350, σημ. 66, όπου καί ή σχετική βιβλιογραφία). 
Στον ίδιο άξονα, πιό ψηλά άπό τό θύρωμα, υπάρχει καί ένας κυκλικός φεγγίτης, ένώ 
εκατέρωθεν ανοίγονται παράθυρα μέ ημικυκλικά ή οξυκόρυφα άνώφλια. Για τίς δυο 
εκκλησίες βλ. U m b . F r a n z o i καί D i n a d i S t e f a n o , Le chiese di Venezia, 
Venezia, 1976, σ. 89 καί 491, αντίστοιχα, G. L o r e n z e t t i , Venice and its Lagoon, 
Ist. Poligrafiîo dillo Stato, Roma, 1961, σ. 487 καί 300, αντίστοιχα, καί Ed. A r s i a n , 
ένθ' άν. σ. 88 καί 29, αντίστοιχα. 
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γοτθικής εκκλησιαστικής αρχιτεκτονικής, γεγονός πάντως πού έρχεται να 
δηλώσει ή υπόλοιπη κυρίως διαμόρφωση του τοίχου τής πρόσοψης τής 
εκκλησίας. 

Ή μετάβαση, λοιπόν, από τήν περιοχή των στεγών στα κατακόρυφα επί
πεδα των δυο ορατών πλευρών τοϋ κτηρίου γίνεται μ' ένα οριζόντιο γείσο, 
πού αντικαθιστά τήν αντίστοιχη οριζόντια γραμμή τοϋ γραπτού προτύπου. 
Ή πρόσοψη χαρακτηρίζεται δχι μόνον άπό μια απόλυτη συμμετρία άλλα 
καί τήν τριαδική διαίρεση Β-Α-Β- τοϋ υποδείγματος (Πίν. 35α και 36α), με 
φαρδύτερο δηλαδή τό μεσαίο άνοιγμα καί στενότερα τα δυο εκατέρωθεν. 
Τά δυο ακραία ημικυκλικά τόξα τοϋ προτύπου μετατρέπονται σέ ύψηλόκορμα 
ανοίγματα μέ ημικυκλικό άνώφλι, ένώ τό μεσαίο καί πολύ μεγαλύτερο 
θύρωμα τής κεντρικής εισόδου τονίζεται μ' ενα ανακουφιστικό τόξο, τοϋ 
οποίου ή μορφή προέρχεται καί πάλι άπό τό τρίλοβο τόξο τοϋ τύπου τής 
προμετωπίδας τοϋ Βατικανοΰ (Πίν. 35α καί 36α). Μέσα σ' αυτό, εγγράφεται 
τώρα, χωρίς αλλαγές τοϋ χρωματικού τόνου, τό στηθάριο ενός 'Αγίου, προ
φανώς τοϋ Άγ. Δημητρίου, στον όποιο είναι φανερό πώς είναι αφιερωμένη 
ή εκκλησία. Τά βενετογοτθικά βιώματα τοϋ ζωγράφου εκδηλώνονται τώρα 
μέ τήν έγγραφη τοϋ τρίλοβου καί λιθόγλυπτου αύτοΰ τόξου μέσα σ' ενα 
όρθογωνικό πλαίσιο, τοϋ οποίου τά δυο εκατέρωθεν τριγωνικά κενά κοσμούν
ται μ' ενα ρόδακα, έτσι ώστε τό σύνολο να θυμίζει έντονα ανάλογες μορφές 
βενετογοτθικών θυρωμάτων (lunette). Τέλος, ή τριαδική διαίρεση τής πρό
σοψης δηλώνεται σαφέστερα μέ τήν παρουσία, ανάμεσα στα τρία της 
ανοίγματα, δυο παραστάδων ή άντηρίδων μέ έπίκράνα, πού έρχονται να 
αντικαταστήσουν τους δυο αντίστοιχους δίδυμους κίονες μέ κόμπο τοϋ προ
τύπου (Πίν. 35α καί 36α), οι όποιοι, καθώς έκρινε ό ζωγράφος, δέν μπορού
σαν πλέον να παρουσιασθούν στην πρόσοψη τής εκκλησίας. Οί ίδιες παρα-
στάδες εμφανίζονται καί στην προοπτικά δοσμένη πλάγια όψη, στην οποία 
επαναλαμβάνεται, αφαιρετικά, το θεματολόγιο τής πρόσοψης. Τέλος, στο 
λιθόγλυπτο δίλοβο τόξο τοϋ επίπεδου κωδωνοστασίου, πού εγγράφεται μέσα 
σ' ενα όρθογωνικό λίθινο πλαίσιο μέ τά χαρακτηριστικά του διάκενα, έχουμε 
μια συνηθισμένη μορφή τής βενετογοτθικής αρχιτεκτονικής, στην οποία 
διακρίνει κανείς καί πάλι τις σαφείς αυτές δυτικές επιρροές πού έχει επι
σημάνει ό Χατζηδάκης33. 

33. Ή μελέτη τών δυτικών αυτών επιρροών τής πρόσοψης και τοο κωδωνοστασίου 
μέ όδηγεϊ στο συμπέρασμα δτι ό ζωγράφος δανείζεται, σποραδικά, διάφορα καί ποι
κίλα επιμέρους στοιχεία διαμόρφωσης θυρωμάτων καί κωδωνοστασίων άπό εκκλησίες 
μιας βενετοκρατούμενης περιοχής (π.χ. τής Κρήτης) καί τίποτε περισσότερο. Εφόσον 
όμως δεχθούμε καί μερικές πολύ μακρινές αντιστοιχίες, παράλληλα μ' εκείνη τής αναμ
φισβήτητα χρησιμοποιούμενης άπό τον καλλιτέχνη παράστασης τοο τύπου τής προμε
τωπίδας τοο Βατικανοΰ κώδικα τών ομιλιών τοϋ Κοκκινοβάφου, ανάμεσα στην πρόσοψη 
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Άλλα ή τόσο εντυπωσιακή αυτή, μέσα στο χρυσό της σταθερό κάμπο, 

προοπτική αναπαράσταση των «Άγ. 'Αποστόλων» προοριζόταν νά αποτε

λέσει, για μακρό χρονικό διάστημα, πηγή έμπνευσης για δυο επώνυμους 

τώρα δημιουργούς. Πρώτος, σε μια χρονολογική κατάταξη, άπ' αυτούς είναι 

ό Κερκυραίος Εμμανουήλ Τζανφουρνάρης. Πράγματι, στην εικόνα της κοί

μησης τοΰ Άγ. Σπυρίδωνος (διαστ. 60,5 Χ 42,8 έκ.), από τήν ίδια Συλλογή, 

μέ τή σκηνή της κοίμησης στο κέντρο (Πίν. 37β) και δεκατέσσερα εικο

νίδια τριγύρω μέ σκηνές από τό βίο και τά θαύματα τοΰ Αγίου, έργο 

τοϋ 1595, τόσο στο κεντρικό θέμα, πού αντιγράφει, όπως τονίζει ό Χατζηδά

κης 3 4 , μέ μικρές διαφορές τήν εικόνα της κοίμησης του Άγ. Δημητρίου, όσο 

και σ' ενα άπό τά εικονίδια της κάτω σειράς πολύ εύκολα διακρίνει κανείς 

τήν εκκλησία της προηγούμενης εικόνας. Στην πρώτη περίπτωση, ή αντι

γραφή είναι σχεδόν απόλυτα πιστή. Γίνεται μάλιστα μέ τίςϊδιες περίπου προο

πτικές συμβάσεις και τά ίδια περίπου χρώματα του προτύπου. Στή δεύτερη 

περίπτωση, τήν παράσταση ενός θαύματος του Άγ. Σπυρίδωνος πού φέρει τήν 

επεξηγηματική επιγραφή «ΥΠΟ ΑΓΑΡΗΝΩΝ ΜΕΛΛΟΝΤΩΝ ΦΩΝΕΥΘΗΝΑΙ»35 

(Πίν. 38α), ανάμεσα στα κτήρια πού εμφανίζονται μέσασέ περίβολο, υπάρχει 

και μια εκκλησία, άπό τήν οποία λείπουν ό κεντρικός και οί δυο ανατο

λικοί τροϋλλοι τοΰ προτύπου, παραμένουν όμως οί δυο άλλοι προς τήν 

πρόσοψη, ό ένας θόλος μέ τό τρίλοβο μετωπικό τόξο, τό δίλοβο κωδωνο-

στάσιο, καθώς και ή ίδια ή πρόσοψη, πού παίρνει εδώ τή μορφή ενός 

τοίχου πού διατρυπαται άπό μια σειρά τοξωτών ανοιγμάτων. 

Στην ίδια Συλλογή της Βενετίας ανήκει και ή τελευταία εικόνα της ομά

δας. Πρόκειται για τή Βαϊοφόρο (διαστ. 60 Χ 47 έκ.), έργο, πιθανώς, τοΰ Βε-

νέδικτου Εμπορίου, των άρχων τοΰ 17ου αιώνα (Πίν. 38β). Τό έργο αντιγρά

φει μέ μικρές διαφορές, όπως έχει δείξει ό Χατζηδάκης, τή Βαϊοφόρο τοΰ 

αριθ. 42 τοϋ Καταλόγου, εικόνα τοΰ Δαμάσκηνου3β. Στή θέση της Ροτόντας 

τοΰ ναοΰ τοΰ Σολομώντα, πού βρίσκουμε στις διάφορες παραλλαγές τοΰ 

(τονίζω, μόνον τήν πρόσοψη, χωρίς τους τρουλλους) τής εκκλησίας τής εικόνας μας 
και τίς προσόψεις των συγκεκριμένων αυτών γοτθικών βασιλικών τής Βενετίας τοϋ 15ου 
αιώνα, πρέπει να υποθέσουμε είτε ότι ό ζωγράφος είχε επισκεφθεί τή Βενετία είτε ότι ή 
εικόνα αυτή φιλοτεχνήθηκε άπ' αυτόν στην ίδια τή Βενετία. Και τοΟτο γιατί τέτοιου 
είδους λατινικές εκκλησίες, άπ'όσο είναι γνωστό άπό τά μνημεία πού διασώθηκαν π.χ. 
στην Κρήτη, τίς Κυκλάδες ή τήν Κέρκυρα, δέν φαίνεται (καΐ είναι απίθανο) νά υπήρχαν 
σέ κάποια βενετοκρατούμενη ελληνική περιοχή. Τούτο, βέβαια, δέν μπορεί όμως νά 
αποτελέσει καΐ αναμφισβήτητο συμπέρασμα, εξαιτίας τόσο τής απώλειας πολλών μνη
μείων όσο και τών ατελών γνώσεων μας για τήν αρχιτεκτονική πολλών άπ' αυτά πού δια
σώθηκαν. 

34. C h a t z i d a k i s, Icônes κλπ., ενθ* άν. σ. 94. 
35. "Ενθ' άν. σ. 95. 
36. "Ενθ' άν. σ. 104. 
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υστεροβυζαντινού και μεταβυζαντινοί) τύπου της Βαϊοφόρου37, πού ακολουθεί 
και ό Δαμασκηνός, βλέπουμε τώρα, πίσω άπό τήν πύλη τών τειχών τής 'Ιε
ρουσαλήμ και τους δυο εκατέρωθεν πύργους της, τρεις ημισφαιρικούς τρούλ-
λους μέ πολυγωνικά τύμπανα, άπα τους οποίους ό μεσαίος είναι ό μεγαλύτε
ρος κεντρικός. 'Ανάμεσα τους, περικλείεται ό ιδιότυπος θόλος μέ τό τρίλοβο 
τόξο της εκκλησίας της εικόνας τής κοίμησης τού Άγ. Δημητρίου38. Είναι 
φανερό πώς για τον Έμπόριο(;) τό πολύτρουλλο αυτό οικοδόμημα, πού αντι
γράφει, είναι εξίσου εντυπωσιακό μέ τό περίκεντρο κτήριο τής Ροτόντας 
τού ναοϋ του Σολομώντα τών καθιερωμένων παραστάσεων της Βαϊοφόρου. 

Άλλα τό εντυπωσιακό τοο προτύπου φαίνεται πώς οδήγησε σέ μια ακόμη 
ευρύτερη άπ' όσο θα μπορούσε κανείς να υποθέσει διάδοση του. "Ετσι, άπό 
τα στοιχεία πού μας είναι μέχρι τώρα γνωστά, προκύπτει οτι σαφείς απηχή
σεις τής πεντάτρουλλης αυτής εκκλησίας βρίσκουμε και στο Άγιον "Ορος, 
σέ μια αρκετά μεταγενέστερη περίοδο και σ' ενα έργο μέ λαϊκό περισσότερο 
χαρακτήρα. Πρόκειται για ένα αρχιτεκτόνημα πού εμφανίζεται σέ εικόνα μέ 
παράσταση της Θεοτόκου και τοϋ Άγ. Αθανασίου, στο κοιμητηριακό πα
ρεκκλήσι τής Μεγίστης Λαύρας, έργο του 1700 περίπου, κατά τον Παύλο 
Μυλωνά39 (Πίν. 38γ). Εικονίζεται ένα οχυρωμένο μέ σκαρπωτούς προμαχώνες 
και υψηλούς πύργους σύνολο, πού προφανώς αποδίδει ένα μοναστηριακό 
συγκρότημα τοΰ Άθω. Στη θέση τοΰ υποτιθέμενου Καθολικού, παρουσιά
ζεται έδώ ενα μολυβδοσκέπαστο πολύτρουλλο οίκοδόμημα μέ δυο ορθά 
διασταυρούμενες μεταξύ τους κεραίες, πού καλύπτονται μέ οξυκόρυφες κε-
ραμοσκέπαστες στέγες, οί όποιες είναι φανερό πώς επέχουν τή θέση τών δυο 
καμάρων μέ τα τρίλοβα μετωπικά τόξα τής πεντάτρουλλης εκκλησίας στην 
οποία αναφερθήκαμε. 

Μια άλλη ονομαστή καί, συμπτωματικά, πεντάτρουλλη εκκλησία, μέ 
απηχήσεις καί στή λογοτεχνική παραγωγή τής βενετοκρατούμενης Κρήτης, 
ή εκκλησία τοΰ Άγ. Μάρκου τής Βενετίας40, τής μεγάλης αυτής μητρόπολης 

37. Π α ν . Β ο κ ο τ ό π ο υ λ ο υ , Μια πρώιμη κρητική εικόνα τής Βαϊοφόρου στην 
Λευκάδα, ΔΧΑΕ, Θ' (1977-79), 311. 

38. Ή ταύτιση Εχει κιόλας γίνει άπό τό Μα ν. Χ α τ ζ η δ ά κ η , Icônes, 6νθ' άν. σ. 104. 
39. P. M y 1 ο n a s, Athos und seine Klosterlagen in alten Stichen und Kunstwerken 

Athen, 1963, πίν. 26. 
40. «Πολλά 'τον μέγας καί ψηλός καί πεικασμένος ΰρχος, 

οπού 'δώσε καί τήν βουλήν κ' έκτίστη ό "Αγιος Μάρκος. 
Τα τέσσερα δλογα έφριξα τής Πόλης καμωμένα, 
πώς στέκονται άπανωθεός στην πόρτα φορτωμένα 
καί φαίνεται σε πιλαλοΟν τα παρδοφουμισμένα. 

Άπανωθεός των έκεινών στέκονται ο[ προφήται-

άνεντρανίζω καί θωρώ τό φοΟμος τών προφητών 
τον ογιον Μάρκον τον χρυσόν, τήν εόμορφίαν τών λεόντων» κλπ. 
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τοΰ Ελληνισμού στα δύσκολα χρόνια τής δουλείας, παριστάνεται, συνει

δητά τώρα, στην πολυπρόσωπη και υπογραμμένη από τό Γεώργιο Κλόντζα 

(1540- 1608)41 εικόνα του (ΣΠΟΥΔΙ ΚΑΙ ΚΟΠΟΣ ΤΟΥ ΓΕΩΡΓΙΟΥ ΚΛΟΝΤΖΑ), 

πού εικονογραφεί τό «'Επί Σοί χαίρει» καί άλλους ύμνους της Παναγίας, 

καθώς καί τους Άγ. Πάντες4 2. Τό έργο (διαστ. 71,5 χ 47 έκ.) ανήκει καί 

πάλι στή Συλλογή εικόνων τοΰ Ελληνικού 'Ινστιτούτου τής Βενετίας καί 

είναι γνωστό πώς χρησίμευσε, πολύ αργότερα, ώς υπόδειγμα στο Θεόδωρο 

Πουλάκη (1622 ci - 1692) για τήν εικόνα του «'Επί Σοί χαίρει» του Μου

σείου Μπενάκη4 3. 

Ό Κλόντζας επιχειρεί έδώ, μέ μια δεξιοτεχνία μικρογράφου, να συνδυάσει 

πολλά καί διαφορετικά θέματα σέ μια εξαιρετικά πλούσια σύνθεση, περιορι

σμένων οπωσδήποτε διαστάσεων44. Στο πάνω μέρος τής εικόνας (Πίν. 39α), 

κεντρικό θέμα είναι μια ενθρονη βρεφοκρατούσα Θεοτόκος, μέσα σέ μια 

άκτινοβόλο δόξα. Ή τελευταία περιβάλλεται από μια σειρά από ομόκεντρους 

κύκλους, πού εικονογραφούν διάφορους οίκους άπό τό «Έπί Σοί χαίρει», 

τό «Πάσα πνοή» και τον 'Ακάθιστο "Υμνο, καθώς καί τό ζωδιακό κύκλο 4 5 

καί τό Δωδεκάορτο. Ό θρόνος στεγάζεται μέ ενα προοπτικά δοσμένο σύνολο 

πέντε ημισφαιρικών καί μολυβδοσκέπαστων τρούλλων πού περιβάλλονται, 

στή βάση τους, άπό ενα άνοικτόχρωμο στηθαίο, μέ κατακόρυφα κολονάκια, 

καί περικλείουν, στο υποτιθέμενο εσωτερικό τοϋ αρχιτεκτονήματος, ëva 
φραγμένο μέ μεταλλικό κιγκλίδωμα σκουρόχρωμο άνοιγμα. Τό κιγκλίδωμα 

αποτελείται άπό οριζόντιες καί κατακόρυφες ράβδους, ενα είδος «περα

στής» σιδεριάς συνηθισμένης τόσο στην Κρήτη οσο καί τη Βενετία, καί ή 

' Α ν ω ν ύ μ ο υ , Διήγησις τής φουμιστής Βενετίας, σ. 15 - 22. Το έργο χρονολογείται 
στο 15ο αίώνα καί ό άγνωστος ποιητής, καθώς παρατηρεί ό Σ τ υ λ . ' Α λ ε ξ ί ο υ (Κρη
τική 'Ανθολογία, Ηράκλειο ν, 1969, σ. 34), είναι, πιθανότατα, Κρητικός. 

41. Για τα μέχρι σήμερα γνωστά βιογραφικά στοιχεία τοϋ Κλόντζα βλ. Ά θ α ν. Π α -
λ ι ο ύ ρ α, Ό ζωγράφος Γεώργιος Κλόντζας και at μικρογραφίαι τοϋ κωδικός αϋτοΰ, 
6κδ. Γρηγόρη, 'Αθήναι, 1977, σ. 28 κ.έ., όπου καί ή σχετική βιβλιογραφία. 

42. C h a t z i d a k i s, Icônes κλπ., ένθ' άν. σ. 75. 
43. Τό ίδιο Ισχύει καί για τήν είκόνα «'Επί Σοι χαίρει» τών 'Ιωαννίνων, έργο τοϋ ίδιου 

ζωγράφου, ένώ στην περίπτωση τής είκόνας τοϋ Μουσείου Μπενάκη, καθώς διαπιστώνει 
ό Ί . Κ. Ρ η γ ό π ο υ λ ο ς, Ό αγιογράφος Θεόδωρος Πουλάκης καί ή φλαμανδική χαλ
κογραφία, Εκδ. Γρηγόρη, 'Αθήναι, 1979, σ. 140, ό Πουλάκης ναι μέν «έχρησιμοποίησε το 
σχήμα τής ανωτέρω είκόνος τοϋ Κλόντζα, αλλά συγχρόνως άπεμακρύνθη εκείνης κατά 
τήν είκονογραφίαν». Για τή σχετική μέ τις δυο αυτές είκόνες τοΰ Πουλάκη βιβλιογραφία 
βλ. δνθ* άν. σ. 282, σημ. 2, 3, 7 καί 8 καί σ. 153. 

44. C h a t z i d a k i s , Icônes κλπ., ένθ' άν. σ. 75 - 77. 
45. Ό Μα ν. Χ α τ ζ η δ ά κ η ς έχει επισημάνει τή χρησιμοποίηση τών χαλκογρα

φιών τοϋ Jean Sadeler (τοΰ 1585) στην εικονογράφηση τοϋ ζωδιακοϋ κύκλου. Βλ. Icônes, 
Ενθ' άν. σ. 77, σημ. 4. Πρβλ. καί Ι. Κ. Ρ η γ ό π ο υ λ ο , ένθ' άν. σ. 182 καί πίν. 46 - 51 · 
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παρουσία του εκεί, πίσω από το θρόνο, είναι, καταρχήν, αλλόκοτη46 και 
απαιτεί, νομίζω, κάποια ερμηνεία. 

Τό θέμα, έξαλλου, του μολυβδοσκέπαστου τρούλλου με το άνοικτόχρωμο 
αυτό στηθαίο ή κιγκλίδωμα στη βάση του εμφανίζεται, βέβαια, και στά 
δυο κυκλοτερή οικοδομήματα (πύργους), στο πάνω μέρος της εικόνας, 
καθώς και σέ πολλές παραστάσεις του εικονογραφημένου κώδικα τοΰ Κλόν-
τζα της Μαρκιανής Βιβλιοθήκης, έργου της περιόδου 1590-92, οπως π.χ. 
στην παράσταση τοΰ μυθικού βασιλιά Δαν της 'Ιερουσαλήμ47 του φ. 174Γ 

(Πίν. 40α). Καινούριο όμως στοιχείο έδώ είναι αυτό το 'ίδιο τό σύνολο τών 
προοπτικά σχεδιασμένων πέντε μολυβδοσκέπαστων τρούλλων μέ τό άνοι
κτόχρωμο στηθαίο και τό περίεργο, τετραγωνικοΰ σχεδίου, μεταλλικό κιγ
κλίδωμα πού αυτοί στεγάζουν, πίσω ακριβώς άπό τό έρεισίνωτο τοϋ θρόνου. 
Είμαι, λοιπόν, βέβαιος πώς έχουμε έδώ μια μικρογραφική σύνθεση χαρα
κτηριστικών στοιχείων άπό τό κεντρικό τμήμα της πρόσοψης της εκκλη
σίας τοϋ Άγ. Μάρκου της Βενετίας, δπως τήν είχε γνωρίσει ό Κλόντζας 
μέσω τοΰ ονομαστού και ακριβέστατου στις λεπτομέρειες του, μεγάλων δια
στάσεων πίνακα τοϋ Gentile Bellini μέ τήν παράσταση της λιτανείας τοϋ Τι
μίου Σταύρου μπροστά στή βασιλική του Άγ. Μάρκου, έργο τοϋ 149648 

(Πίν. 40β). Άπό κει προέρχονται όλα τα παραπάνω στοιχεία, άπό τα όποια 
εκείνο τοϋ μεταλλικού υαλοστασίου, πού ακόμη καί σήμερα φράσσει τό 
μεγάλο άνοιγμα πού ορθώνεται πίσω άπό τα τέσσερα επιχρυσωμένα μπρούτζι-

46. Είναι χαρακτηριστικό ότι στην εικόνα «Έπί Σοί χαίρει» τοο Μουσείου Μπενάκη 
(βλ. Ρ η γ ό π ο υ λ ο , ενθ' άν. πίν. 38 καί 39), ό Πουλάκης αντιγράφει μέν άπό τον Κλόν-
τζα τήν πολύτρουλλη κατασκευή πού καλύπτει τό θρόνο όχι όμως και τό κιγκλίδωμα, πού 
περικλείουν οί τροολλοι στην εικόνα τοϋ Κλόντζα καί τό οποίο βρίσκει, ασφαλώς, ό Που
λάκης όχι μόνον αλλόκοτο άλλα καί ακατανόητο. 

47. Πρόκειται για τον κώδικα Marc. Graec. Cod. CL, VII, 22 (=1466). Φωτογραφία τής 
αναφερόμενης παράστασης βλ. στον Ά θ. Π α λ ι ο ύ ρ α, ενθ' άν. είκ. 351. 

48. Ό πίνακας έγινε μετά άπό σχετική ανάθεση πού πήρε ό Bellini άπό τή Scuola Gran
de di San Giovanni Evangelista, στην οποία ó Filippo dei Masseri είχε προσφέρει κομμάτι 
άπό τίμιο ξύλο πού είχε φέρει άπό τήν Κωνσταντινούπολη. Ό πίνακας φέρει τή χρονο
λογία τοο 1496, καθώς καί τήν υπογραφή τοο Gent. Bellini. Περιγραφή τοο πίνακα αύτοδ, 
πού εκτίθεται τώρα στις Gallerie dell'Accademia τής Βενετίας, βλ. στον G. L o r e n z e t t i , 
Ενθ' άν. σ. 687. Πρβλ. B e r n . B e r e n s o n , Italian Pictures of the Renaissance, Venetian 
School, Ι, εκδ. Phaidon, London, 1957, σ. 28, A n d r é C h a s t e 1, Italian Art, εκδ. Faber, 
London, 1971, σ. 199 καί G. C. A r g a n , Storia dell'arte Italiana, 2, εκδ. Sansoni, 
Firenze, 1970, σ. 334 - 35. 

Ό 'A θ. Π α λ ι ο ύ ρ α ς, Ενθ' άν. σ. 230, κάνει τό συλλογισμό ότι είναι πιθανό νά έχει 
μιμηθεί ό Κλόντζας τήν παράσταση τοΟ πίνακα αύτοϋ τοο Bellini στο γνωστό σχέδιο του 
(τοο εικονογραφημένου κώδικα του τής Μαρκιανής), πού μας παρουσιάζει τήν πομπή τοϋ 
Corpus Domini κατά τή διάρκεια τής ομώνυμης γιορτής, εμπρός στή βασιλική τοϋ 'Αγίου 
Μάρκου καί τό δουκικό ανάκτορο τοϋ Χάνδακα. 
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να άλογα των λαφύρων τοο Dandolo από τή λεηλατημένη Πόλη 49, παρουσιά
ζεται μόνο σ' αυτό τον πίνακα, ανάμεσα σ' δλα τα γνωστά ζωγραφικά και 
χαρακτικά έργα τοο 15ου - 16ου αιώνα μέ παραστάσεις της φημισμένης βα
σιλικής. Ό Κλόντζας κατόρθωσε, μέσα σέ μια εξαιρετικά περιορισμένη 
επιφάνεια, να άποδόσει, μέ έξυπνο τρόπο και λιτά μέσα, γνωρίσματα τοϋ 
μνημείου πού του είχαν κάνει εντύπωση στο υπόδειγμα πού είχε υπόψη του. 
Και ασφαλώς ή πρόθεση του να προσαρμόσει τα γνωρίσματα αυτά μέσα στο 
περίγραμμα της δόξας πού περιβάλλει τήν ενθρονη Παναγία εξυπηρετούσε 
μια εσκεμμένη του ενέργεια, να εντάξει δηλαδή και τοποθετήσει τό κεντρικό 
αυτό θέμα τής εικόνας του μέσα στή μεγάλη και διάσημη για τους συγχρό
νους του συμπατριώτες βασιλική, τον καθεδρικό ναό τής Βενετίας, τοο 
ισχυρού ακόμη αυτού κέντρου, στα όποιο υπαγόταν και άπό τό όποιο προσ
τατευόταν ή ίδια του ή πατρίδα. Νομίζω, δηλαδή, πώς μπορεί κανείς να δια-

49. Όπως προκύπτει από τήν ψηφιδωτή παράσταση τής ίδιας τής πρόσοψης τοϋ μνη
μείου, πού χρονολογείται στο τρίτο τέταρτο τοο Που αίώνα καί σώζεται άθικτη στο τύμ
πανο τοϋ ανακουφιστικού τόξου τής λεγόμενης πόρτας τού Άγ. Άλυπίου (S. Alipio), μιας 
άπό τίς εισόδους στο κτήριο, στή δυτική πλευρά (πρόσοψη) τής εκκλησίας, τα τέσσερα 
αυτά γλυπτά είχαν τοποθετηθεί έκεΐ λίγες μόλις δεκαετίες μετά τό 1204, ένώ για πρώτη 
φορά περιγράφονται μέ θαυμασμό άπό τον ποιητή Πετράρχη πού είχε κληθεί, στά 1364, 
να παρακολουθήσει τίς λαμπρές γιορτές πού οργάνωσε ή Signoria για τήν υποταγή τών 
επαναστατημένων βενετών αποίκων τής Κρήτης (βλ. L i c i a B o r e l l i V l a d καί 
A n n a G u i d i T o n i a t o , The Origins and Documentary Sources of the Horses 
of San Marco στο The Horses of San Marco, Venice, Venice, 1979, σ. 128). Φυσικά, τό 
μεγάλο ημικυκλικό τόξο τής πρόσοψης, πίσω ακριβώς άπό τα τέσσερα αλόγα, διατηρεί 
στο ψηφιδωτό αυτό, τήν αρχική του (βυζαντινή) μορφή τής κατασκευής τού 1063 - 1094: 
πεντάλοβο παράθυρο κάτω καί τρία τοξωτά ανοίγματα πιο πάνω, εγγεγραμμένα όλα μέσα 
στο ημικύκλιο τοϋ τόξου. Βλ. M a r i l y n P e r r y , The Trophies of San Marco, 
Legend, Superstition and Archaeology in Renaissance Venice, στο The Horses of San 
Marco, Venice, Venice, 1979, σ. 104 -105, R. Κ r a u t h e i m e r, Early Christian and By
zantine Architecture, ενθ' άν. σ. 432 - 33 καί είκ. 367 καί G. L o r e n z e t t i , ένθ' άν. σ. 
169 καί 170 - 71. Τέλος, αξίζει να σημειωθεί ότι τά τέσσερα αυτά άλογα εμφανίζονται καί 
σέ (δυτικά) σχεδιάσματα ή μικρογραφημένους κώδικες παλιότερους άπό τόν πίνακα τοϋ 
Bellini, τά όποϊα όμως είναι ολωσδιόλου παράλογο να υποθέσει κανείς πώς τά γνώ
ριζε ό Κλόντζας. Γι* αυτά βλ. F r . V a 1 e a n ο ν e r, The Horses of San Marco in Ve
netian Painting, Κατάλογος τής Εκθεσης τών άλογων στο Λονδίνο (The Horses of San 
Marco, Venice), Venice, 1979, σ. 81. Τό πέτρινο, έξαλλου, στηθαίο μέ τή σειρά τών ορθο
στατών καί τόν χειρολισθήρα, πού εμφανίζεται, στον πίνακα τοϋ Bellini (Πίν. 40β), 
τό επίπεδο όπου τά τέσσερα μπρούτζινα άλογα, στοιχείο πού υπάρχει καί σήμερα στην 
πρόσοψη τής βασιλικής τοϋ Άγ. Μάρκου, δίνει στον Κλόντζα τήν ίδέα να περιβάλει 
καί αυτός τή βάση τών τρούλλων τής εΙκόνας του μ' ενα επίσης αλλόκοτο στην ορθό
δοξη ναοδομία στοιχείο, ενα κιγκλίδωμα δηλαδή (Πίν. 39α), τό οποίο μάλιστα εμφα
νίζεται καί στην παράσταση τοϋ μυθικοϋ βασιλιά Δαν τής "Ιερουσαλήμ (Πίν. 40α) τοϋ 
εικονογραφημένου κώδικα τοϋ Κλόντζα τής Μαρκιανής, έργο στο όποιο θά αναφερ
θούμε καί πιο κάτω. 

13 
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κρίνει πίσω άπο την πρόθεση αυτή τοϋ ζωγράφου μια ιδεολογία και ενα 
συμβολισμό πού θα μας γίνει εναργέστερος όταν δούμε, σέ λίγο, και άλλες 
απηχήσεις του στην ίδια αυτή εικόνα. Εκείνο πού πρέπει να εξετάσουμε 
τώρα είναι πώς εϊχε φθάσει ό Κλόντζας στή γνωριμία αύτοο τοϋ πίνακα τοϋ 
Bellini. Έχει, βέβαια, υποτεθεί άπο μερικούς ερευνητές οτι ό Κλόντζας 
είχε παραμείνει στή Βενετία για καιρό50, οπότε ασφαλώς θα μποροΰσε έκεΐ 
οχι μόνον τόν πίνακα τοϋ Bellini άλλα και το ίδιο το μνημείο να έχει γνωρί
σει πολύ καλά. Πιστεύω δμως πώς ό Κλόντζας δέν 'έχει, στην περίπτωση 
μας, υπόψη του το ίδιο το μνημείο άλλα τόν πίνακα τοϋ Bellini. Τοΰτο θα 
μπορούσε νάχει γίνει στην Κρήτη και δχι κατ' ανάγκη στή Βενετία, άφοΰ 
έχουμε τήν πληροφορία οτι σέ λατινικές εκκλησίες τοϋ Χάνδακα υπήρχαν 
έργα ονομαστών ζωγράφων της ιταλικής 'Αναγέννησης, ανάμεσα στους 
οποίους αναφέρεται και ό Bellini51. "Ανή πληροφορία είναι σωστή, μάλλον 
θα υπέθετε κανείς τήν παρουσία αντιγράφων, ενα άπο τα όποια μπορεί να 
ήταν το παραπάνω έργο τοϋ Gentile πού ήταν ήδη ονομαστό στην εποχή 
του, πιθανόν αναρτημένο μέσα στή δουκική βασιλική τοϋ Άγ. Μάρκου 
τοϋ Χάνδακα. 'Εξάλλου, ό Κλόντζας χρησιμοποιεί σ' αυτή τήν εικόνα του 
και άλλες συγκεκριμένες (χαραγμένες) παραστάσεις τοϋ Άγ. Μάρκου ή 
και ολόκληρης τής Βενετίας, πού κυκλοφορούσαν αυτή τήν εποχή και στην 
Κρήτη. 

Πράγματι, στον αριστερό τριγωνικό χώρο τοϋ κάτω άκρου τοϋ πάνω 
τμήματος τής εικόνας, όπου περιλαμβάνονται σκηνές άπο τήν Παλαιά Δια
θήκη 52, παριστάνεται ενα σύνολο τεσσάρων κυκλοτερών οικοδομημάτων, 
στεγασμένων και πάλι μέ μολυβδοσκέπαστους τρούλλους μέ κυλινδρικά 
τύμπανα και παράθυρα, στο κάτω μέρος τών οποίων προβάλλει τό γείσο 
μιας στέγης και στο μέσο της ή κορυφή ενός οξυκόρυφου αετώματος (Πίν. 
39β), τό όποιο θυμίζει και τό σχέδιο τοϋ φ. 174Γ τοϋ κώδικα τοϋ Κλόντζα 
(Πίν. 40α). Νομίζω πώς έδώ ανιχνεύει κανείς μια ελεύθερη αντιγραφή καί, 
πιθανόν, παρερμηνεία, τοϋ χαραγμένου σχεδιάσματος τοϋ Cesare Vacellio 
(Πίν. 40γ), πού παρουσιάζει τόν Άγιο Μάρκο τής Βενετίας, όπως φαινόταν 

50. C h a t zi d a k is, Icônes κλπ. ένθ'άν. σ. 98. Πρβλ. καί Ά θ. Π α λ ι ο ύ ρ α, 6νθ' 
άν. σ. 28, σημ. 5. Όπως όμως σημειώνει ό τελευταίος, ένθ' άν. σ. 235, «Ώς ήδη ύπεγραμ-
μίσαμεν είς τα βιογραφικά τοο ζωγράφου, ούτος διέμενε συνεχώς εις Χάνδακα. Δέν 
αποκλείεται να έταξίδευσε μέχρι Βενετίας ή άλλης πόλεως τής 'Ιταλίας. Άλλ' έκ τών 
συγκεντρωθέντων μέχρι τοοδε βιογραφικών καί εικονογραφικών στοιχείων άγόμεθα είς το 
συμπέρασμα, οτι μάλλον δέν έγνώρισεν έκ τοο πλησίον τήν Βενετίαν». 

51. Δέν είναι βέβαια γνωστό σέ ποιόν άπό τους Bellini αναφέρεται ή είδηση, Βλ. 
Ν ι κ . Δ ρ α ν δ ά κ η , Ό 'Εμμανουήλ Τζάνε Μπουνιαλής θεωρούμενος έξ εικόνων του 
σωζόμενων κυρίως έν Βενετία, 'Αθήναι, 1962, σ. 9. Ό Gentile, πάντως, ήταν ό πια διά
σημος. 

52. C h a t z i d a k i s, Icônes κλπ., 6νθ' άν. σ. 75. 
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άπο το εσωτερικό της αυλής τοϋ Palazzo Ducale, έργο πού τυπώθηκε και 

κυκλοφόρησε στα 159053. 

Πολύ σωστή αποδεικνύεται, επίσης, ή άποψη πού διατύπωσε ό Χατζηδάκης 

οτι ή θαλασσινή πολιτεία στο κάτω μέρος τής εΙκόνας, οπού εικονίζονται 

οί "Αγ. Πάντες, μέ τήν οποία αποδίδει ό ζωγράφος τήν «ουράνια Ιερουσα

λήμ», θυμίζει μια πόλη σαν τή Βενετία54. Μόνο πού και πάλι ό Κλόντζας 

χρησιμοποιεί ένα χαραγμένο υπόδειγμα, τήν προοπτική δηλαδή παράσταση 

τής Βενετίας πού είχε διαδόσει ενα γνωστό σχεδίασμα του Erhard Reuwich, 

το όποιο, μαζί μέ άλλα έργα τοο ίδιου καλλιτέχνη, περιλαμβάνεται στο 

«Peregrinationes in terram sanctam» τοϋ Bernhard von Breydenbach (Ma-

gonza, 1486), πού γνώρισε πολλές επανεκδόσεις στα τελευταία χρόνια τοΰ 

15ου αιώνα και τις αρχές τοΰ 16ου αίώνα55. "Ετσι, στο δεξιό τμήμα τής παρά

στασης (Πίν. 41α), ζωγραφίζει ό Κλόντζας τήν Punta della Dogana, τήν άκρη 

δηλαδή, απέναντι άπο τήν πλατεία τοΰ Άγ. Μάρκου, τής νησίδας πάνω στην 

οποία εκτείνεται το sestier τοϋ Dorsoduro, γνωστό σημείο έλεγχου και 

εισόδου τον πλοίων προς το Canal grande, δπως αυτή ήταν στα τέλη τοϋ 

15ου αίώνα (Πίν. 41 β). Πραγματικά, διακρίνει κανείς, στον Κλόντζα, δυο 

επιμήκη οικοδομήματα, πού απολήγουν σ' ένα πύργο μέ τετράρριχτη στέγη. 

Και τα δυο αντιγράφουν το κτήριο τής Dogana τοΰ σχεδιάσματος τοΰ Reu

wich (Πίν. 41 β). Ό διπλασιαμός τοΰ τελευταίου άπο τον Κλόντζα γίνεται 

επειδή αυτός έχει αντιστρέψει τή φορά τής αντίστοιχης νησίδας, σέ σχέση 

μέ τή σωστή παρουσίαση της στο υπόδειγμα του, και αναγκάζεται έτσι να 

κάνει μια ανασύνθεση τοΰ αρχιτεκτονικού συνόλου τοΰ προτύπου. 'Από τό 

ίδιο (σχεδίασμα και τήν ίδια μάλιστα περιοχή του) τοΰ Reuwich προέρ

χεται και τό λοξά τοποθετημένο διόροφο κτήριο μέ τή μεγάλη δίρριχτη 

στέγη τοΰ Κλόντζα. Πρόκειται, όπως προκύπτει άπό το πρότυπο (Πίν. 41 β), 

για μια μεγάλη εκκλησία, τής οποίας διακρίνει κανείς, στον Reuwich, 

53. Βλ. G. P e r o c c o καΐ A n t . S a l v a d o r i, Civiltà di Venezia, 2, Venezia, 1975, 
σ. 512, είκ. 646 καΐ 647, δπου γίνεται αντιπαραβολή τοο σχεδιάσματος τοϋ Vacellio καΐ μιας 
φωτογραφίας πού δείχνει τήν αντίστοιχη περιοχή τής αυλής τοϋ Palazzo Ducale, όπως 
είναι σήμερα, καθώς καΐ ή παρατήρηση δτι είναι ακριβώς αυτό το χαραγμένο σχέδιο τοϋ 
Vacellio πού αποδεικνύει οτι στα 1590 δέν υπήρχε ή διόροφη loggia πού επιστεγάζεται 
μ' ένα (υπαίθριο) ρολόι, άλλα φαίνεται ολότελα ελεύθερο τό μεγάλο ημικυκλικό τόξο τής 
νότιας πλευράς τοΰ Άγ. Μάρκου, κάτω ακριβώς άπό τον κεντρικό τροϋλλο, πού κορυφω
νόταν μάλιστα σέ μιά άετωματική επίστεψη πού προέκυπτε άπό τή δίριχτη στέγη του. 
'Από κεί, πιστεύω, προέρχεται καΐ ή αντίστοιχη μορφή τής εικόνας τοϋ Κλόντζα. 

54. C h a t z i d a k i s, ενθ' άν. σ. 76. 
55. Γιά τήν πρώτη έκδοση (1486) καΐ τΙς πολλαπλές επανεκδόσεις τοΰ 6ργου, καθώς 

καί όλη τή σχετική βιβλιογραφία, βλ. Δ ί ο ν . Φ λ ά μ π ο υ ρ α , ΟΙ πιο πιστές απεικονί
σεις παλιών ελληνικών πόλεων στο άγνωστο «'Οδοιπορικό» τοϋ Γερμανού Bsrnhard von 
Breidenbach, Ζυγός, 8 (Μάιος - 'Ιούνιος 1974), 20-31. 
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και τήν ανατολική της αψίδα, πάνω ακριβώς από το κτήριο της Dogana. 
Φυσικά, το ίδιο ισχύει και για τό ψηλό κωδωνοστάσιο τοϋ Κλόντζα. 
Στην αριστερή, τώρα, πλευρά της ίδιας παράστασης της «ουράνιας Ιερου
σαλήμ» (Πίν. 41γ) βλέπει κανείς το Palazzo Ducale της Βενετίας (το κτήριο 
μέ τήν ισόγεια τοξοστοιχία), πού είναι φανερό πώς προέρχεται άπο το 
αντίστοιχο κτήριο του σχεδιάσματος τοο Reuwich (Πίν. 42α), ένώ προς τό 
δεξιό άκρο της ίδιας νησίδας τοο Κλόντζα ξεχωρίζουν και οι δύο γνωστές 
κολόνες πού σημαδεύουν τήν απόληξη της Piazzetta πάνω στο Canal grande 
(Πίν. 42α). Τα υπόλοιπα κτήρια αποτελούν πολύ ελεύθερες, σχεδόν φαντα
στικές διασκευές αρχιτεκτονημάτων, πού δέν μπορούν νά ταυτισθούν μέ 
κανένα συγκεκριμένο κτήριο του σχεδιάσματος τοϋ Reuwich. Είναι φανερό 
πώς ό Κλόντζας ενδιαφέρεται νά αποδώσει τή γενική εντύπωση, τή γενική 
εικόνα της πόλης, μέ τα κανάλια καί τα πολυάριθμα κωδωνοστάσια και 
τρούλλους εκκλησιών56 καί μόνο σέ συγκεκριμένα επιφανή κτήρια ή γνω
στές περιοχές της βενετσιάνικης τοπογραφίας ακολουθεί μέ μεγαλύτερη 
ακρίβεια τό υπόδειγμα του. Τα σημεία όμως αυτά είναι περισσότερο άπο 
αρκετά για νά προδώσουν τό πρότυπο πού χρησιμοποιεί. 

"Αν όμως ή Βενετία καί δ "Αγ. Μάρκος έχουν τή θέση πού είδαμε στις 
προθέσεις του Κλόντζα, ή ίδια ή Κρήτη διατηρεί κι αυτή μια εξέχουσα θέ
ση στο θεματολόγιο τού ζωγράφου. Έτσι, οί δυο σειρές των 'Αγίων, στο 
κάτω μέρος της εικόνας, πιστεύω ότι πλαισιώνουν τήν πρόσοψη τοϋ Κα
θολικού της Μονής 'Αρκαδίου (Πίν. 42β), τό καλύτερο, πιθανόν, έργο της 
Κρητικής 'Αναγέννησης στον τομέα της μνημειακής εκκλησιαστικής καί 
μοναστηριακής αρχιτεκτονικής57. Βέβαια, ό Κλόντζας προχωράει, καί πάλι, 
σέ μια πιο προσωπική διασκευή τοϋ προτύπου (διατηρώντας όμως ολα τα 
βασικά του στοιχεία, όπως είναι ή τριμερής διαίρεση τοϋ κάτω μέρους μέ 

56. Ό Χ α τ ζ η δ ά κ η ς , Icônes κλπ., ενθ' άν. σ. 76 - 77, πρώτος συσχέτισε τήν πα
ράσταση τής ουράνιας 'Ιερουσαλήμ τής εικόνας αυτής τοϋ Κλόντζα μέ τό σχέδιο τοο φύλ. 
106Γ τοΟ εικονογραφημένου του κώδικα τής Μαρκιανής, για νά διατυπώσει τήν πολλή 
σωστή, έξαλλου, παρατήρηση ότι ή παράσταση τών βενετσιάνικων στοιχείων (κωδωνο
στάσια κλπ.) είναι ακόμη πιο σαφής στην εικόνα παρά στον κώδικα. Ό Ά θ. Π α λ ι ο ύ -
ρ α ς, 6νθ' άν. σ. 235, βρίσκει τήν παράσταση τοΟ φύλ. 106, ολότελα φανταστική καί συμ
περαίνει (236) δτι «Τήν άποψιν ταύτη ν, ότι δηλαδή ό μικρογράφος κατά φανταστικον τρό
πον έσχεδίασε τήν Βενετίαν, ενισχύει καί ή σύγκρισις προς τάς πίστας απεικονίσεις τής 
Βενετίας, τάς γενομένας κατά τα τέλη τοο 15ου αι. 6πό τοϋ χαράκτου Erhard Reywich δια 
τό όδοιπορικόν τοϋ γερμανού Bernhard von Breidenbach». Ή τωρινή αποκάλυψη τών 
προτύπων πού χρησιμοποιεί ό Κλόντζας τόσο στην εικόνα αυτή όσο καί στον κώδικα 
τής Μαρκιανής πιστεύω πώς λύνει οριστικά τό δλο θέμα. 

57. Για τήν αρχιτεκτονική τής πρόσοψης τοϋ Καθολικού [τής μονής 'Αρκαδίου βλ. 
Ί . Δ η μ α κ ό π ο υ λ ο υ, Ό Sebastiano Serlio στό μοναστήρια τής Κρήτης, ΔΧΑΕ, ΣΤ' 
(1972), 242 - 244. Πρβλ. καί 'Ιστορία τοϋ 'Ελληνικού "Εθνους, Γ, Ή μεταβυζαντινή τέχνη 
(1453 - 1700) καί ή ακτινοβολία της ( Μ α ν. Χ α τ ζ η δ ά κ η ς ) , σ. 413. 
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κολόνες, ή κορύφωση προς τα πάνω, οί κυκλοτερεΐς φεγγίτες κι ακόμη τα 

πλάγια πτερύγια - volute - κλπ.), ή οποία δμως εξακολουθεί να δείχνει ολο

φάνερα πώς είχε υπόψη του είτε τό ίδιο τό μνημείο (τέλειωσε στα 1587) 

είτε τό σχέδιο του (modelo), πού θα μπορούσε να έχει δει στα χέρια τοΟ 

άγνωστου σέ μας δημιουργού του. Δέν υπάρχει, πάντως, αμφιβολία, μετά 

τη διερεύνηση αύτη, για τήν απήχηση πού είχε τό έργο αυτό στον κύκλο 

των ζωγράφων του Χάνδακα καί, ευρύτερα, τών Κρητικών της εποχής. 

Άπο τήν παραπάνω τώρα ανάλυση, προκύπτουν καί ορισμένα στοιχεία 

για τή χρονολόγηση της είκόνας αυτής τοϋ Κλόντζα. "Ετσι, ενα πρώτο 

terminus post quem είναι τό 1587, έτος περαίωσης της πρόσοψης τοϋ 'Αρ

καδίου, ένώ ενα δεύτερο εΐναι το 1590, έτος κυκλοφορίας τοϋ σχεδιάσματος 

τοΰ Vacellio μέ τήν παράσταση τής νότιας πλευράς του Άγ. Μάρκου καί 

τής αυλής τοΰ Palazzo Ducale. Κατά συνέπεια, τό έργο δέν μπορεί να είναι 

προγενέστερο τοϋ 1590. 

Συμπεραίνει λοιπόν κανείς πώς ό Κλόντζας πρέπει να τέλειωσε τήν 

εικόνα του τήν ίδια περίπου περίοδο στην οποία χρονολογείται μέ βεβαιό

τητα καί ό κώδικας τής Μαρκιανής (1590 - 92Ì ή λίγο αργότερα. 

ΙΟΡΔΑΝΗΣ ΔΗΜΑΚΟΠΟΥΛΟΣ 

S U M M A R Y 

REPRESENTATIONS 

O F C O N S T A N T I N O P O L I T A N , VENETIAN AND CRETAN 

C H U R C H E S IN SOME POST-ΒΥΖΑΝΤΙΝΕ ICONS 

(PL. 35-42) 

The five-domed structure almost identically depicted in the frontis

pieces of two 12th century illuminated manuscripts containing the Ho

milies of Kokkinobaphos (PI. 35a, b) is believed to represent the Justi-

nianic church of the Holy Apostles at Constantinople. To this explana

tion Xyngopoulos' opposition eventually contributed to our knowledge 

of other similar representations among which the one found in a 12th 

century liturgical roll (PI. 36a) is akin to that portrayed in the origi

nal one of the Kokkinobaphos manuscripts (PI. 35a). In both cases, 
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apart from the diagonal setting of the lead-covered domes there is also 
a colonnaded front with the axial interval surmounted by a trefoil arch 
(PI. 35a, 36a). 

A mid 16th century icon depicting the Dormition of St Demetrius by 
unknown artist is dominated by the representation of a large and five-
domed church of which the southern side thematically is only a poorer 
version of the front (PI. 37a). The composition derives from earlier esta
blished examples illustrating either a scene of relic transfer or a Dormi
tion (Menologium of Basil I I - PI. 36ß, Pec). Yet, from the lead-covered 
domes of which the minor ones are again diagonally set, the trefoil arch 
adapted to form externally the vaults and the three-bayed front it is 
revealed that the painter based the perspective view of the depicted 
on a source identified with a typ of manuscript illumination akin to the 
above noted (PI. 35a, 36a). To make the extraordinary exterior of the 
church convincing to a Greek Orthodox eye the artist adapted a Ve
netian Gothic style to render other architectural features like the cam
panile etc. His attitude betrays the place of his origin, a presumably 
Venetian-occupied Greek territory. 

Surprisingly enough, this unconcious representation of the Apostle 
Church became influential later on. This is deduced from Tzanfour-
naris "Dormition of St Spyridon" dated in 1595 (PI. 37β, 38α), Empo-
rios' "Entry into Jerusalem" dated in early 17th century (PI. 38β) or 
even from an icon of vernacular style by unknown artist portraying St 
Athanasius dated in around 1700 (PI. 38γ). 

O n the other hand, St Mark's is consciously depicted in an abridged 
version roofing an enthroned Virgin in Klontsas' " I n Thee rejoiceth" 
(PI. 39a). Klontzas' source is found in a Cretan copy of Gentile Bellini's 
"Procession of the true Cross" (1496) in which St Mark's is accurately 
shown in detail including the framework of the glazed panel forming 
the background of St Mark's bronze horses (PI. 40β). 

Lastly, a print based on a drawing by Reuwich illustrating Venice 
as in late 15th century (PI. 41α, β) inspired Klontzas in the representa
tion of the "Heavenly Jerusalem" appearing in the lower part of the same 
icon (PI. 41γ, 42α), whereas there is also a model of the Katholikon at 
Arkadi, a best example of Cretan Renaissance architecture dated in 
1587 (PI. 42β). 

JORDAN DIMACOPOULOS 
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α. Ρώμη. Βιβλιοθήκη Βατικανού. Ή προμετωπίδα του κώδικα μέ τίς ομιλίες τοϋ 'Ιακώβου 

Κοκκινοβάφου (Vat. gr. 1162, fol. 2). Λεπτομέρεια. β. Παρίσι. 'Εθνική Βιβλιοθήκη. Ή 

προμετωπίδα τοϋ κώδικα μέ τίς ομιλίες του 'Ιακώβου Κοκκινοβάφου (Gr. 1208, fol. 3ν). 
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α. 'Αθήνα. 'Εθνική Βιβλιοθήκη. Ή προμετωπίδα του λειτουργικού εΙληταρίου 2759. Λεπτο

μέρεια, β. Ρώμη. Βιβλιοθήκη Βατικανού. Μικρογραφία μέ παράσταση του ενταφιασμού 

τοϋ ΕϋαγγελιστοΟ Λουκά άπο το μηνολόγιο τοϋ Βασιλείου Β' (Vat. gr. 1613, fol. 121). 
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α. Βενετία. 'Ελληνικό 'Ινστιτούτο 

Βυζαντινών και Μεταβυζαντινών 

Σπουδών. Μουσείο εικόνων. Ή 

κοίμηση τοΰ "Αγ. Δημητρίου. 

Λεπτομέρεια άπό τό κεντρικό 

θέμα τΐ\ς εικόνας Τζανφουρνάρη μέ 

παράσταση τής κοίμησης του Ά γ . 

Σπυρίδωνος. 
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α. Βενετία. 'Ελληνικό 'Ινστιτούτο 

Βυζαντινών καί Μεταβυζαντινών 

Σπουδών. Μουσείο είκόνων. 'Εμ

μανουήλ Τζανφουρνάρη, ή κοί

μηση καί σκηνές άπό το βίο καί τα 

θαύματα του Ά γ . Σπυρίδωνος. Λε

πτομέρεια άπό τα είκονίδια τής 

κάτω σειράς, β. Βενετία. 'Ελλη

νικό 'Ινστιτούτο Βυζαντινών καί 

Μεταβυζαντινών Σπουδών. Μου

σείο είκόνων. Βενεδίκτου Έμπορί-

ου(;) Βαϊοφόρος. γ. "Αγιον "Ορος. 

Μεγίστη Λαύρα. Κοιμητηριακο 

παρεκκλήσι. Είκόνα μέ παράσταση 

τής Παναγίας καί τοΰ Ά γ . 'Αθα

νασίου. Λεπτομέρεια. 
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Βενετία. 'Ελληνικό 'Ινστιτούτο Βυζαντινών και Μεταβυζαντινών Σπουδών. Μουσείο εικό

νων, α. Τό κεντρικό θέμα τής εικόνας «Έπί Σοι χαίρει» του Γ. Κ,λόντζα. β. Λεπτομέρεια 

άπό τήν Ιδια εικόνα. 
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α. Βενετία. Μαρκιανή Βιβλιοθήκη. Παράσταση τοΰ μυθικού βασιλιά Δάν τής 'Ιερουσαλήμ 

(φ. 174ν), άπο τον είκονογραφημένο κώδικα του Γεωργίου Κλόντζα. Λεπτομέρεια- β. Βε

νετία. Gallerie dell' Accademia. Gentile Bellini, ή λιτανεία τοΰ Τιμίου Σταύρου (1496). Λε

πτομέρεια, γ. Χαραγμένο σχέδιο τού Cesare Vacellio (1590) μέ παράσταση τοΰ εσωτερικού 

Γής αυλής τοΰ Palazzo Ducale τής Βενετίας. 
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α. Λεπτομέρεια από τήν εικόνα «Έπί Σοι χαίρει» τοΰ Γεωργίου Κλόντζα μέ παράσταση της 

Βενετίας ώς «ουράνιας Ιερουσαλήμ», β. Bernhard Breydenbach, Peregrinationes in terram 

sanctam, Magonza 1486. Ξυλογραφία τοϋ Erhard Reuwich μέ παράσταση τής Βενετίας. Λε

πτομέρεια, γ. Λεπτομέρεια άπό τήν εικόνα «Έπί Σοι χαίρει» του Γεωργίου Κλόντζα μέ 

παράσταση της Βενετίας ώς «ουράνιας Ιερουσαλήμ». 
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a. Bernhard Breydenbach, Peregrinationes in terram sanctam, Magonza 1486. Ξυλογραφία 

τοϋ Erhard Reuwich μέ παράσταση τής Βενετίας. Λεπτομέρεια, β. Λεπτομέρεια άπό τήν 

εικόνα «'Επί Σοι χαίρει» του Γεωργίου Κλόντζα μέ παράσταση τής πρόσοψης του Καθολι

κού τής μονής 'Αρκαδίου (1587). 
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