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ΕΙΚΟΝΑ ΠΑΝΑΠΑΣ ΕΛΕΟΥΣΑΣ 

ΑΠΟ ΤΗΝ ΚΑΣΤΟΡΙΑ 

(ΠΙΝ. 75-76) 

Στη συλλογή εικόνων της Καστοριάς βρίσκεται σήμερα ή εικόνα της Πα

ναγίας Έλεούσας πού παρουσιάζουμε* (Πίν. 75α). Ή εικόνα προέρχεται άπό 

τον ναό τών 'Αγίων Τριών, μια μονόχωρη άλλοτε βασιλική με τοιχογραφίες 

πού διαπιστώθηκαν πρόσφατα κάτω άπό μεταγενέστερα επιχρίσματα2. 

Ή εικόνα, διαστάσεων 101 χ 0,75 μ., είναι ζωγραφισμένη πάνω σέ ξύλο 

μέ αύτόξυλο πλαίσιο. Το ξύλο αποτελείται άπό δύο άνισομεγέθη τεμάχια, 

πού συνδέονταν στην πίσω πλευρά μέ τρέσσα καρφωμένα χιαστί. Σήμερα 

διακρίνονται τα ϊχνη μόνο αυτής της σύνδεσης. 

Ή διατήρηση γενικά της ζωγραφικής, μέ εξαίρεση τα πρόσωπα της Πα

ναγίας και τοϋ Χριστού, είναι μέτρια. Οί φθορές εντοπίζονται στα ροΰχα, 

στον κάμπο και στους φωτοστέφανους. Οί φθορές αυτές οφείλονται μάλλον 

σέ κάψιμο τής επιφάνειας μέ φλόγα κεριού ή καντηλιοϋ καί σέ ξύσιμο της 

ζωγραφικής μέ αιχμηρό εργαλείο, εμπειρική ίσως προσπάθεια καθαρισμού 

τής εικόνας καμωμένη σέ άγνωστο χρόνο. 

1. Ή εικόνα αυτή περισυνελέγη το έτος 1971 καί έχει αριθμό καταγραφές 1/71 βλ. σχετ. 
Ε. Τ σ ι γ α ρ ί δ α ς, ΑΔ 27 (1972), Χρονικά σ. 572. 

2. Ό 'Ορλάνδος μνημονεύει απλώς τήν εκκλησία τήν οποία θεωρεί «τελείως ανακαινι
σμένη», βλ. σχετ. Α. ' Ο ρ λ ά ν δ ο ς , Τα βυζαντινά μνημεία της Καστοριάς, AB ΜΕ Δ' 
(1938), 183. Πρόκειται όμως γιά βυζαντινή βασιλική πού τιμάται στή μνήμη τών 'Αγίων 
Γουρίου, Σαμωνά καί Άβίβου καί βρίσκεται στην πλατεία 'Ομονοίας τής πόλεως, νοτιοα
νατολικά τοϋ ναού τοΟ 'Αγίου Νικολάου Κασνίτζη. Ή αρχική μορφή τής μονόχωρης βυ
ζαντινής βασιλικής έχει αλλοιωθεί μέ τήν προσθήκη λίγο πριν άπό το 1940 ανοιχτής το
ξωτής στοάς στή νότια πλευρά του ναοϋ. Στην ίδια εποχή φαίνεται πώς ανήκει ή άετωμα-
τική απόληξη τοϋ ανατολικού καί δυτικοϋ τοίχου. 'Από τήν αρχική τοιχογράφηση τοϋ 
μνημείου ίχνη ήταν ορατά στην εξωτερική πλευρά τοϋ δυτικοϋ καί βόρειου τοίχου. Τα 
ίχνη αυτά έχουν σαφή σημάδια φωτιάς πού επιτρέπουν να υποθέσουμε ότι οί προσθήκες 
καί οί επισκευές στον ναό έγιναν μετά άπό πυρκαϊά πού κατέστρεψε τή στέγη καί τμήματα 
τοϋ άνατολικοΰ καί δυτικοϋ τοίχου. Ή προσεκτική παρατήρηση τών τοιχογραφιών πού 
διακρίνονται στις εξωτερικές επιφάνειες τοϋ ναοϋ μας οδήγησε στην έρευνα τοϋ εσωτερι
κού. 'Από τή δειγματοληπτική αφαίρεση τών επιχρισμάτων πού καλύπτουν τις εσωτερικές 
επιφάνειες τών τοίχων τοϋ ναοϋ αποκαλύφτηκε μεγάλο μέρος τών τοιχογραφιών τοϋ ανα
τολικού τοίχου καθώς καί δείγματα τής ζωγραφικής στους υπόλοιπους τοίχους τοϋ ναοϋ. 
'Επιγραφή, αρκετά κατεστραμμένη, πού βρέθηκε πάνω άπό το υπέρθυρο τής νότιας πόρτας, 
χρονολογεί τίς τοιχογραφίες στό έτος 1401. 
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Ή Παναγία εικονίζεται σέ προτομή στραμμένη σέ τρία τέταρτα προς τά 
δεξιά κρατώντας τον Χριστό στην αγκαλιά της. Γέρνει απαλά το κεφάλι της 
και τό ακουμπά μέ τρυφερότητα στο μάγουλο τοο Χρίστου, ένώ μέ το αρι
στερό αγκαλιάζει στοργικά την πλάτη του. 

Ό Χριστός, μέ τον ζωσμένο χιτώνα και το ιμάτιο πού πέφτει πάνω στους 
μηρούς, αφήνοντας ακάλυπτες τις κνήμες, φέρνει τό δεξί χέρι, πού κρατάει 
κύλινδρο, στο γόνατο, ένώ μέ τό άλλο πιάνεται σφιχτά άπο τό ρούχο τής 
Παναγίας. Παράλληλα υψώνει τό κεφάλι αναζητώντας τή μητρική επαφή 
και κοιτάζει τήν Παναγία, πού στρέφει τά λυπημένα μάτια της στον θεατή. 

Το σώμα τής Παναγίας πλατύ στή βάση του μειώνεται προς τά πάνω και 
στηρίζει μέ τή βοήθεια ενός ιδιαίτερα ψηλού, κυλινδρικού λαιμού, ένα μικρό 
σχετικά μέ τό σώμα κεφάλι. Τό πρόσωπο της, τριγωνικό περίπου στο σχή
μα, εντυπωσιάζει μέ τά μεγάλα, άμυγδαλόσχημα μάτια σέ σχέση μέ τή 
λεπτή μακρόστενη μύτη και τό μικρό, άλλα μέ σαρκωμένα χείλη, στόμα 
(Πίν. 76α). Χαρακτηριστικά μάλιστα ή γραμμή πού ξεκινάει άπό τον δακρυ
γόνο ασκό και βαίνει ομόλογα σχεδόν μέ τή γραμμή τοϋ κάτω βλεφάρου, 
καθώς και ή ιδιαίτερα πλατιά σκιά τοΰ επάνω βλεφάρου πού ορίζεται άπό 
τή σπαθωτή, έντονη γραμμή τοΰ φρυδιοΰ, πού δείχνει νά φθάνει ώς τά αυτιά, 
σκοπό έχουν νά «ανοίξουν» τήν οφθαλμική κόγχη προσδίδοντας της συνά
μα βάθος. Ή προσεγμένη αυτή διαγραφή τής οφθαλμικής κόγχης έχει σαν 
αποτέλεσμα τήν ένταση τοΰ έκφραστικοΰ στοιχείου, καθώς αυτό εντοπίζεται 
και εκφράζεται κυρίως μέσα άπό τά μάτια. 

Τό σώμα τοΰ Χρίστου, δπως και τής Παναγίας, εϊναι ψηλόλιγνο και 
καταλήγει σ' ένα μικρό σχετικά μέ τό σώμα κεφάλι, πού στηρίζεται σέ στι
βαρό, μέ πλατιά βάση λαιμό. Τό πρόσωπο μακρόστενο, μέ έντονα φουσκω
μένα μάγουλα και ανεπαίσθητο πηγούνι, δέν παρουσιάζει τήν ίδια φροντίδα 
μέ τό πρόσωπο τής Παναγίας στή διαγραφή τών έπί μέρους χαρακτηριστι
κών. Ή μύτη λεπτή στή βάση της είναι χοντρή στην άκρη, τά χείλη είναι 
πιο σαρκώδη, ένώ στην απόδοση τής οφθαλμικής κόγχης ό ρόλος τής λε-
πταίσθητης γραμμής ατονεί. Τά μαλλιά πάλι, αφήνοντας ακάλυπτο ένα ευρύ 
μέτωπο, φθάνουν ώς τον αυχένα καί πλαισιώνουν ελαφρά τό λαιμό. Ή από
δοση τους μέ μικρούς βοστρύχους, σέ μια διάταξη ακανόνιστη, προσδίδει 
στην κόμη, μέ σχηματικό τρόπο, ένα τόνο άφρόντιστο. 

Άπό τά χρώματα έχουν διατηρηθεί οί βασικοί τόνοι, ένώ οί ενδιάμεσοι 
έχουν χαθεί. Ή Παναγία φοράει μελιτζανί μαφόριο μέ τό γνωστό, χρυσό 
αστεροειδές κόσμημα στο κεφάλι καί στους ώμους3. Κάτω άπό τό μαφόριο 
μόλις διακρίνεται βαθυγάλαζος ό κεφαλόδεσμος. Οί παρυφές τοΰ ρούχου 

3. Για το θεολογικό περιεχόμενο τοο κοσμήματος βλ. Ch. K o n s t a n t i n i d e s , Le 
sens théologique du signe «croix - étoile» sur le front de la Vierge des images byzantines, 
Akten XI. Internationalen Byzantinischen-Kongress (München 1958), München, 1960, 
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είναι πορτοκαλλόχρωμες και ορίζονται από χρυσές γραμμές. Ό χιτώνας 
τοΰ Χρίστου είναι βαθυγάλαζος και το Ιμάτιο πορτοκαλλί μέ χρυσοκοντη-
λιές. Σέ έντονο ρόδινο χρώμα αποδίδονται οί ίμάντες και ή ζώνη. 

Το βάθος της είκόνας αποδίδεται σέ τόσο κίτρινο-λαχανί, σέ μια προσπά
θεια αποδόσεως ίσως τοο χρυσοο κάμπου, ένώ οί φωτοστέφανοι σέ ασημί, 
περίπτωση οχι σπάνια για είκόνες πού προέρχονται άπο τή Μακεδονία4. 
Ό φωτοστέφανος τοΰ Χρίστου είναι ένσταυρος, μέ ένα μόνο σκέλος άπό 
τήν οριζόντια κεραία σέ χρώμα έντονα κόκκινο. 

Τέλος, στο επάνω τμήμα τής είκόνας, αριστερά και δεξιά άπό τό κεφάλι 
τής Παναγίας ή επιγραφή Μ(ΗΤΗ)Ρ Θ(ΕΟ)Υ. Λίγο πιο κάτω και αριστε
ρά, στο υψος τοο λαιμού τής Παναγίας ή επιγραφή Η ΕΛΕ/ΟΥΣΑ, ένώ δε
ξιά, στο ΰψος του κεφαλιοϋ τοϋ Χρίστου, ή επιγραφή Ι(ΗΣΟΥ)Σ Χ(ΡΙΣΤΟ)Σ. 
Οί επιγραφές είναι γραμμένες μέ το ίδιο κόκκινο χρώμα τοο σταυρού τοϋ 
φωτοστέφανου τοο Χριστοο. 

Ή είκόνα τής Καστοριάς ανήκει άπό εικονογραφική άποψη στον τύπο τής 
Παναγίας τής Γλυκοφιλούσας5. Στον χαρακτηρισμό τοο είκονογραφικοϋ τύ
που προτιμήθηκε ό ορός Γλυκοφιλούσα και όχι Ελεούσα, γιατί φαίνεται πώς 
δέν υπάρχει συγκεκριμένος εικονογραφικός τύπος τής Παναγίας Έλεούσας*. 

σ. 254 - 266. G. G a 1 a ν a r i s, The Stars of the Virgin, an ekphrasis of an ikon of the 
Mother of God, Eastern Churches Review I (1967 - 68), 364 - 369. 

4. To παλιότερο, γνωστό σέ μένα, παράδειγμα είναι μία άμφιπρόσωπη είκόνα άπό τήν 
Καστοριά τοο δεύτερου μισοϋ τοο 12ου at. Σέ μια αλλη εικόνα τής Καστοριάς τοο Που -
Που ai. καί το βάθος δχι μόνο ό φωτοστέφανος είναι ασημί. Βλ. κατάλογο εκθέσεως μέ 
θέμα: Βυζαντινές τοιχογραφίες καί είκόνες, 'Αθήνα, 1976, σ. 77 άρ. 106 καί 107. Πρβ. 
M. C h a t z i d a k i s , L'évolution de l'icône aux 1 le - 13e siècles et la transformation du 
templon, ΙΕ' Διεθνές Συνέδριον Βυζαντινών Σπουδών ('Αθήναι, 1976), Αθήναι, 1979, 
πίν. XLV, 21. 

5. Για τόν εΙκονογραφικό τύπο τής Παναγίας Έλεούσας ή Γλυκοφιλούσας βλ. Ν. Ρ. 
K o n d a k o v , Ikonografija Bogomateri, II, Petrograd, 1915, σ. 267 κ.έ. καί 380 κ.έ. 
Α. G r a b a r, Sur les origines et l'évolution du type iconographique de la Vierge Éléousa, 
Mélanges Charles Diehl, II, Paris, 1930, σ. 29 - 42. V. L a z a r e f f , Studies in the icono
graphy of the Virgin, The Art Bulletin 20 (1938), σ. 36 κ.έ. D. I. Ρ a 11 a s, Die Passion und 
Bestattung Christi in Byzanz (Miscellanea Byzantina Monacensia 2), München, 1965, σ. 167 
κ.έ. Κ. Κ α λ ο κύ ρ η ς, Ή Θεοτόκος είς τήν είκονογραφίαν 'Ανατολής καί Δύσεως, 
Θεσσαλονίκη, 1972, σ. 67 - 70. Μ. Τ a t i é - D j u r i é, Éléousa, JOB 25 (1976), 259 - 267. 
A. G r a b a r, Les images de la Vierge de Tendresse. Type iconographique et thème, Zo-
graphe 6 (1975), 25 - 30. Ν. Τ h i e r r y, La Vierge de tendresse à l'époque macédonienne, 
Zographe 10 (1979), 59 - 70. 

6. Για τό θέμα αυτό βλ. κυρίως T a t i é - D j u r i c , Éléousa, ένθ' άν. 261 κ.έ. πρβλ. 
Α. G r a b a r, Remarques sur l'iconographie byzantine de la Vierge, C.A. XXVI (1977), 
172 βλ. καί A. G r a b a r, L'Hodigitria et Éléousa, Zbornik za Likovne Umetnosti 10 
(1974), 4. 



276 Ε. Ν. ΤΣΙΓΑΡΙΔΑΣ 

'Αντίθετα μάλιστα έχει παρατηρηθεί ότι ή προσωνυμία 'Ελεούσα μπορεί 

να συνοδεύει τήν Παναγία χωρίς να λαμβάνεται υπόψη ό εικονογραφικός 

τύπος μέ τον όποιο απεικονίζεται. Έτσι ή επιγραφή Ελεούσα άπαντα σέ 

εικόνες του τύπου της 'Οδηγήτριας, της Κυριώτισσας, της Παράκλησης, της 

Περιβλέπτου, της 'Επίσκεψης κ.ά. "' "Οχι σπάνια ή επιγραφή Ελεούσα συνο

δεύει και τον εικονογραφικό τύπο της Παναγίας Γλυκοφιλούσας. Αυτό παρα

τηρείται έκτος από τήν εικόνα μας, σέ εικόνα τής Κύπρου τοδ 15ου αιώνα, 

σέ εικόνα τής Ρωσίας τοΟ 16ου αΙώνα, καθώς και σέ τοιχογραφίες στον 

"Αγιο Άλύπιο Καστοριάς (1422) και στην 'Αγία 'Ελεούσα στην Πρέσπα 

(1410)8. 

Ειδικότερα άπό εικονογραφική άποψη ή εικόνα μας ανήκει σέ μία άπό 

τις παραλλαγές των δύο βασικών τύπων τής Παναγίας Γλυκοφιλούσας, πού 

διαμορφώνονται μέ βάση κυρίως τήν ποικιλία στή στάση και χειρονομία 

τοδ Χριστοδ9. Κοινό χαρακτηριστικό και στους δύο τύπους είναι ότι ή Πα

ναγία αγκαλιάζει τον Χριστό ακουμπώντας τρυφερά τό μάγουλο της στο 

μάγουλο του. Στην κίνηση αυτή μητρικής στοργής τής Παναγίας ό Χριστός 

εικονίζεται άλλοτε να παίζει αμέριμνα, καθώς υψώνει τό χέρι του και χαϊδεύει 

τό μάγουλο τής Παναγίας, και άλλοτε να τήν αγκαλιάζει σφιχτά μέ τα δύο 

του χέρια, συνθέτοντας έτσι μέ τή δραματικότητα τής κίνησης και τήν εκ

φραστικότητα τοδ βλέμματος τήν είκόνα τοδ μελλούμενου θείου δράματος1 0. 

Ό τελευταίος αυτός τύπος τής Παναγίας Γλυκοφιλούσας, πού βρίσκεται 

πολύ κοντά στο θεολογικό περιεχόμενο τής Παναγίας τοδ Πάθους η , παίρνει 

σέ ορισμένες περιπτώσεις αυστηρό και συνάμα τυπικό σχήμα καθώς ό Χρι

στός δέν αγκαλιάζει μέ τά δύο του χέρια τήν Παναγία, άλλα μόνο μέ τό 

ενα, ένώ στο άλλο κρατάει κλειστό ειλητάριο. 

Ή συγκεκριμένη αυτή παραλλαγή τοδ τύπου τής Παναγίας Γλυκοφιλού-

σας, τήν οποία ακολουθεί και ή είκόνα μας, φαίνεται πώς έχει επηρεαστεί 

στή διαμόρφωση της άπό τον τύπο τής Παναγίας 'Οδηγήτριας. Άπό τήν 

άποψη αυτή δέν είναι τυχαίο, ότι στα παλιότερα παραδείγματα τής παραλ-

7. Βλ. σχετ. T a t i é - D j u r i c , Éléousa, ενθ' άν. σ. 261 - 264 πρβλ. G r a b a r, Les 
images, ενθ' άν. σ. 30, 6ποσ. 28. 

8. T a t i i - D j u r i c , Éléousa, Ενθ' άν. σ. 263, είκ. 10, 11, 12. καΐ Στ. Π ε λ ε κ α ν ί -
δ η ς, Βυζαντινά καί μεταβυζαντινά μνημεία τής Πρέσπας, Θεσσαλονίκη, 1960, πίν. XLVIII. 

9. L a z a r e f f , Studies, ενθ' άν. σ. 36 - 46. Κ α λ ο κ ύ ρ η ς, Ή Θεοτόκος εις τήν 
είκονογραφίαν, σ. 67 - 68. 

10. Για τό θεολογικό περιεχόμενο τής Παναγίας Έλεούσας βλ. P a l l a s , Die Passion, 
ένθ' άν. σ. 167 πρβλ. καί Τ a t i é - D j u r i é, ένθ' άν. σ. 265 - 267. 

11. Γιά τή σχέση Παναγίας Έλεούσας - Γλυκοφιλούσας καί Παναγίας του Πάθους βλ. 
P a l l a s , Die Passion, σ. 169 καί Μ. Σ ω τ η ρ ί ο υ, Παναγία τοϋ Πάθους, βυζαντινή 
είκών τής μονής Σινά, Πανηγυρικός τόμος έπί τή 1400ή έπετηρίδι τής ιεράς μονής τοϋ 
Σινδ, 'Αθήναι, 1969, σ. λ' καί λα'. 
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λαγής πού μας απασχολεί ό Χριστός εικονίζεται όπως ακριβώς στον τύπο 

τής Παναγίας 'Οδηγήτριας, να κρατάει δηλαδή είλητάριο μέ το ενα χέρι 

και μέ το άλλο νά ευλογεί. Έτσι λ.χ. εικονίζεται ό Χριστός σέ είκόνα της 

Παναγίας Γλυκοφιλούσας τοϋ 12ου-Που αιώνα στο Κρεμλίνο της Μό

σχας, σέ είκόνα στο Zadar της Δαλματίας και στην περίφημη είκόνα της 

Παναγίας τοϋ Don 1 2 . Ή διαφορά μέ τον τύπο της Παναγίας 'Οδηγήτριας 

έγκειται στο ότι ή Παναγία στις παραπάνω εικόνες αγκαλιάζει τον Χριστό 

ακουμπώντας τό μάγουλο της στο μάγουλο του, ένώ στον τύπο της 'Οδη

γήτριας ή Παναγία μένει αυστηρή και απρόσιτη. 

Στα παλαιολόγεια χρόνια, έάν κρίνουμε άπό τήν τοιχογραφία της Πανα

γίας Γλυκοφιλούσας στή Μονή της Χώρας στην Κωνσταντινούπολη 1 3, ό 

Χριστός κρατάει είλητάριο στο ενα χέρι, ένώ μέ τό άλλο δέν ευλογεί, άλλα 

αγκαλιάζει μέ λαχτάρα τήν Παναγία. Σέ κατοπινά παραδείγματα της παραλ

λαγής, σπάνια δμως μέσα στον 14ο αΙώνα, ή κίνηση εναγκαλισμού πού παρα

τηρείται στον Χριστό της Μονής της Χώρας περιορίζεται αισθητά και γίνε

ται τυπική χειρονομία. Παράλληλα διαφοροποιείται ό τρόπος μέ τον όποιο 

ό Χριστός κρατάει τό κλειστό είλητάριο. Τήν εξέλιξη αυτή στο εικονο

γραφικό σχήμα μπορούμε νά τήν παρακολουθήσουμε στις τοιχογραφίες 

της Παναγίας Γλυκοφιλούσας στο Μοναστήρι στην Decani (1348), στην 

εικόνα τής Παναγίας Γλυκοφιλούσας στο Μουσείο τοϋ Ermitage και στην 

εικόνα τής Καστοριάς πού δημοσιεύουμε14. 

Στον 15ο και 16ο αιώνα τό εικονογραφικό σχήμα τής παραλλαγής πού 

μας απασχολεί γίνεται τυπικό, καθώς ό Χριστός δέν αγκαλιάζει πια τήν 

Παναγία, άλλα κρατάει μέ τά δύο του χέρια κλειστό είλητάριο1 5. 'Υπάρχουν 

μάλιστα περιπτώσεις όπου τό κλειστό είλητάριο τό κρατάει στό ενα χέρι, 

ένώ τό άλλο είναι χωμένο στην παλάμη τής Παναγίας1 6. 

Άπό εικονογραφική λοιπόν άποψη ή εικόνα πού μας απασχολεί ανήκει 

σέ παραλλαγή ενός τύπου τής Παναγίας Γλυκοφιλούσας πού στή διαμόρφω-

12. V. L a s a r e ν, Studi ρο Iconografiji Bogomateri, Vizantijskaja Zivopis, Moskva, 
1971, είκόνα στή σ. 319. V. D j u r i c, Icônes de Yougoslavie, Belgrade, 1961, πίν. LVIII. 

V.N. L a z a r e ν, Moscow School of Icon-painting, Moscow, 1971, είκ. 20 πρβλ. καΐ 
V. L a z a r e ν, Storia della pittura bizantina, Torino, 1967, είκ. 571. 

13. P. U n d e r w o o d , The Kariye Djami, τόμ. 3, New York, 1966, είκ. 486 καΐ 487. 
14. V. Ρ e t k ο ν i e, La peinture du moyen âge, Beograd, 1930, τόμ. Ι, πίν. 92β. V. L a-

z a r e ν, Storia, ενθ' άν. είκ. 528, έγχρωμη απεικόνιση τής εικόνας βλ. Α. B a n k , By
zantine art in the collections of Soviet Museums, Leningrad, 1977, είκ. 276. 

15. W. F e l i c e t t i - L i e b e n f e l s , Geschichte der byzantinischsn Ikonenmalerei, 
Lausanne, 1956, είκ. llOA, 111 Α καΐ 111 C. 

16. W. F e l i c e t t i - L i e b e n f e l s , Geschichte, Ενθ'άν. είκ. 113. Α. Μ. Χ α τ ζ η 
δ ά κ η ς , Εικόνες τής Πάτμου, 'Αθήναι, 1977, πίν. 34, σ. 92 καί Βυζαντινές εικόνες τής 
Κύπρου ('Οδηγός εκθέσεως στό Μουσείο Μπενάκη), 'Αθήναι, 1976, είκ. 64. 
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σή του φαίνεται πώς δέχτηκε στοιχεία άπό τον τύπο xfjç Παναγίας 'Οδηγή
τριας. Ειδικότερα μάλιστα ή εικόνα τής Καστοριάς στο γενικό εικονογρα
φικό σχήμα, άλλα και στις λεπτομέρειες, ακολουθεί τις εικονογραφικές 
τάσεις πού διαμορφώνονται στο δεύτερο μισό τοΰ 14ου αΙώνα. Άπό τήν 
άποψη αυτή δεν είναι τυχαίο δτι ή εΙκόνα μας έχει τό ίδιο ακριβώς εικονο
γραφικό σχήμα μέ τήν εΙκόνα τής Γλυκοφιλούσας στο Μουσείο τοΰ Ermi
tage. Ή σύμπτωση αυτή τοϋ είκονογραφικοϋ σχήματος οφείλεται προφανώς 
σε κοινό είκονογραφικό πρότυπο, ή επιλογή τοϋ οποίου υπαγορεύτηκε άπό 
κριτήρια θεολογικά και αισθητικά, πού χαρακτηρίζουν τήν τέχνη τοϋ δεύ
τερου μισοΰ τοΰ 14ου αΙώνα. 

Άπό τήν άποψη τοΰ φυσιογνωμικοΰ τύπου τής Παναγίας και τοΰ Χρίστου 
ή εΙκόνα τής Καστοριάς συνδέεται μέ μια σειρά μνημείων - τοιχογραφίες 
και εικόνες - πού ανήκουν κυρίως στο δεύτερο μισό τοΰ 14ου αΙώνα και 
στις αρχές τοΰ 15ου (Πίν. 76α). 

Ειδικότερα ό φυσιογνωμικός τύπος τής Παναγίας και ή μορφολογία ορι
σμένων έπί μέρους χαρακτηριστικών θυμίζουν τή μορφή τής Παναγίας άπό 
τήν εΙκόνα τής Παναγίας Έλεούσας στο είκονοστάσι τής Μονής Decani 
(μέσα Μου αΙώνα)17. Σέ σχέση μέ τήν εΙκόνα αυτή ή εικόνα τής Καστοριάς 
ξεχωρίζει μέ τό αυστηρό σχήμα τοΰ προσώπου, τή σκληρή διαγραφή τών 
χαρακτηριστικών και τήν κρυστάλλινη ξηρότητα τών δγκων, στοιχεία πού 
τήν απομακρύνουν άπό τή χυμώδη σάρκα και τό μαλακό σχήμα τοΰ προ
σώπου τής Παναγίας τής Decani. Τα Ιδιαίτερα αυτά χαρακτηριστικά διαφο
ροποιούν τήν εΙκόνα τής Καστοριάς και τήν φέρνουν κοντά στην τοιχο
γραφία τής Παναγίας ολόσωμης βρεφοκρατούσας τοΰ Lesnovo (1348 -1349)18, 
μέ τήν οποία συνδέεται ακόμα στο γενικό, μορφολογικό σχήμα τοΰ προσώ
που και τήν κατασκευή τοΰ λαιμοΰ. 

Μεγαλύτερη κοινότητα χαρακτηριστικών, και κάποια συγγένεια στον 
φυσιογνωμικό τύπο, παρουσιάζει ή Παναγία τής Καστοριάς μέ τήν τοιχο
γραφία τής Παναγίας άπό τό παρεκκλήσι τοΰ Γρηγορίου Θεολόγου στον 
"Αγιο Κλήμεντα τής Άχρίδας (1364), τήν Παναγία άπό τήν εΙκόνα τής 
'Υπαπαντής στην Άχρίδα (περί τό 1364), τήν τοιχογραφία τής Παναγίας 
Περιβλέπτου (1379) στον ναό τοΰ 'Αγίου Κλήμεντα τής Άχρίδας1 9 και τήν 

17. D j u r i c , Icônes, πίν. XLV, σελ. 103 καΐ Κ. Wei t z m a n n -Μ. C h a t z i d a -
k i s - K . M i a t e v καί S ν. R a d o j ò i c , Frühe Ikonen, Wien und München, 1965, 
πίν. 193 (στο έξης μόνο Ikonen). 

18. P e t k o v i é , La peinture serbe, 6νθ' άν. τόμ. Η, πίν. CLX. 
19. Ρ. Μ i 1 k ο ν i e - Ρ e ρ e k, Sur les peintres, le métropolite Jovan et I'hiéromoine 

Makarije (σερβιστί), στο L'école de la Morava et son temps (Symposium de Resava, 1968), 
Belgrad, 1972, σ. 239-248. είκ. 1. V. D j u r i é , Byzantinische Fresken in Jugoslawien, 
Belgrad, 1976, είκ. 85. 
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εΙκόνα της Παναγίας Γλυκοφιλούσας άπό την Καστοριά, πού βρίσκεται σή

μερα στή συλλογή εΙκόνων τής πόλεως2 0 (Πίν. 76β). Τα τονισμένα μήλα του 

προσώπου, το σχήμα του ματιοϋ, ή πλατιά σκιά τοΰ επάνω βλεφάρου, πού 

ορίζεται άπό τήν έντονη σπαθωτή γραμμή τοϋ τόξου τοϋ φρυδιοΰ πού φαί

νεται να φτάνει μέχρι το αυτί, το εξογκωμένο, στενό μέτωπο καί το ελαφρά 

ανασηκωμένο πηγούνι, ή λεπτή, καλλιγραφημένη μύτη και τό μικρό στόμα 

μέ τά σφιχτά χείλη αποδίδονται με μια κοινή, λίγο ή πολύ αντίληψη στα 

έργα πού αναφέραμε. 

Τά Ιδιαίτερα αυτά φυσιογνωμικά χαρακτηριστικά, πού ήδη σημειώσαμε, 

τά συναντάμε επίσης σε μνημεία τής Καστοριάς τοϋ δεύτερου μισοϋ τοϋ 

14ου αιώνα και των άρχων τοϋ 15ου αίώνα 2 1. Τά ίδια στοιχεία, σε λαϊκότερη 

έκδοση, διαπιστώνονται καί στο Άσκηταριό τής Παναγίας Έλεούσας στην 

Πρέσπα (1410)22. 'Ακόμα αξίζει νά σημειωθεί δτι ό ιδιαίτερα μακρύς, κυ

λινδρικός στο σχήμα λαιμός μέ τήν πλατύτερη δδραση στή σύνδεση μέ τό 

κεφάλι καί τή χαρακτηριστική, διαχωριστική γραμμή-σκιά λίγο πιο πάνω 

άπό τή βάση χαρακτηρίζει μνημεία άπό τά μέσα τοϋ 14ου αιώνα 2 3, για νά 

φθάσει σε εκφραστική υπερβολή στην εΙκόνα τής Καστοριάς καί σέ μνημεία 

των άρχων τοΰ 15ου αίώνα2 4. 

Ό φυσιογνωμικός επίσης τύπος τοϋ Χρίστου μέ τό μακρόστενο κεφάλι, 

τό υψηλό μέτωπο, τά χαρακτηριστικά φουσκωμένα μάγουλα, τον στιβαρό 

λαιμό, τά καλοσχηματισμένα, σαρκώδη χείλη, τή χοντρή στην άκρη μύτη 

καί τό ανεπαίσθητο πηγούνι άπαντα σέ μνημεία τοϋ δεύτερου μισοϋ τοϋ Μου 

αιώνα καί συνεχίζεται μέσα στον 15ο. 

Μια γενική ομοιότητα μέ τον Χριστό τής εΙκόνας μας μπορεί κανείς νά 

20. Ή είκόνα αύτη μέ πολλή πιθανότητα μπορεί να χρονολογηθεί στο τέλος τοΟ 14ου 
ή στίς αρχές τού 15ου αί. Είναι αδημοσίευτη. 

21. Σ τ υ λ . Π ε λ ε κ α ν ί δ η ς , Καστοριά, Θεσσαλονίκη, 1953, πίν. 120α, 122α, 125α> 
131α, 163, 167 καί 168. 

22. Π ε λ ε κ α ν ί δ η ς , Βυζαντινά καί μεταβυζαντινά μνημεία τής Πρέσπας, ενθ' άν. 
πίν. XLII καί XLVIII σ. 125 κ.έ. Τήν άποψη τοΟ Πελεκανίδη για χρονολόγηση τών τοι
χογραφιών στο 1410 ασπάζεται καί ό Subotic. Βλ. G. S u b ο t i c, L'école de peinture 
d'Ohrid au XVe siècle, Beograd, 1980, σ. 35 - 36 (σερβιστί μέ περίληψη στά γαλλικά). 

23. Ρ e t κ ο ν i c, La peinture serbe, ένθ' άν. τόμ. II, πίν. CLX (Lesnovo). B a n k , By
zantine art, ένθ'άν. είκ. 276 (εικόνα Παναγίας Γλυκοφιλούσας στό Μουσείο Ermitage). 
Κ. B a l a b a n o v , Ikone iz Makedonije, Beograd, 1969, είκ. 29 (είκόνα 'Υπαπαντής στην 
Άχρίδα) καί είκόνα Παναγίας Γλυκοφιλούσας στην Καστοριά βλ. ένθ' άν. σημ. 20. 

24. Π ε λ ε κ α ν ί δ η ς, Καστοριά, ένθ' άν. πίν. 167 (Άγ. 'Ανδρέας Ρουσούλη) καί 229 
(Παναγία Ρασιώτισσα) καί Π ε λ ε κ α ν ί δ η ς , Βυζαντινά καί μεταβυζαντινά μνημεία τής 
Πρέσπας, 6νθ' άν. πίν. XLIV, XLI καί XLVIII (Άσκηταριό Παναγίας Έλεοϋσας). Για τήν 
πιθανή χρονολόγηση τής τοιχογραφίας τής Παναγίας Ρασιώτισσας στην Καστοριά γύρω 
στά 1411 βλ. Γ. Γ ο ύ ν α ρ η , Οί τοιχογραφίες των Άγ. Αποστόλων καί τής Παναγίας 
Ρασιώτισσας στην Καστοριά, Θεσσαλονίκη, 1980, σ. 157 -159. 
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διακρίνει στον Χριστό της τοιχογραφίας τής Παναγίας Έλεούσας της De
cani, κυρίως όμως στον Χριστό της εικόνας της Παναγίας Γλυκοφιλούσας 
από το ίδιο Μοναστήρι2 5. 'Ωστόσο παρά τή φανερή συγγένεια πού παρατη
ρείται ανάμεσα στην εικόνα της Decani και της Καστοριάς, όσον άφορα στο 
σχήμα του προσώπου και στή μορφολογία έπί μέρους χαρακτηριστικών, 
ό Χριστός της εικόνας μας έχει χάσει τον όγκο και τήν καθαρότητα στην 
κατασκευή, πού χαρακτηρίζει τό πρόσωπο του Χρίστου της εικόνας της 
Decani, και έχει αποδοθεί συνοπτικότερα, άλλα πιο ζωγραφικά. 'Από τήν 
άποψη αυτή βρίσκεται πιο κοντά στον Χριστό της εικόνας της Παναγίας μέ 
το βρέφος και στον Χριστό της εικόνας τής Παναγίας τοϋ Don της Gallerie 
Tretiakov26. 'Ιδιαίτερα μάλιστα ή Παναγία τοϋ Don συγγενεύει μέ τήν ει
κόνα μας όχι μόνο στον τύπο του προσώπου μέ τά φουσκωμένα μάγουλα, 
πού στηρίζεται σε στιβαρό λαιμό, άλλα καί στή σχηματοποίηση τής κόμης 
πού πέφτει πλούσια στο λαιμό. Ό φυσιογνωμικός αυτός τύπος τοϋ Χριστού 
μέ λιγότερο τονισμένα τά έπί μέρους χαρακτηριστικά και μέ περισσότερη 
σχηματοποίηση θα βρει συνέχεια μέσα στον 15ο αιώνα2 7. 

'Από τεχνική άποψη στην κατασκευή τοϋ προσώπου κυριαρχεί ή φωτοσκί
αση, χωρίς νά αποκλείεται ό γραμμικός τονισμός έπί μέρους λεπτομερειών 
τοϋ προσώπου. Οί σκιές είναι λαδοπράσινες μέ μια ταινία καφέ-μελιτζανί 
πού ορίζει τό πέρασμα ανάμεσα στή σκιά καί τό φως καί λειτουργεί σαν 
περίγραμμα τής γνάθου. Οί πλατιές φωτισμένες επιφάνειες αποδίδονται σέ 
χρώμα σταρένιο - ώχρας μέ αδιόρατες, λεπτές κόκκινες πινελιές στα μά
γουλα, πού δίνουν τήν εντύπωση διάχυτης κηλίδας. Έντονο κόκκινο χρησι
μοποιείται στην άκρη τής μύτης καί κυρίως στά χείλη, ένώ τά μήλα τοϋ 
προσώπου τονίζονται μέ λευκά, παράλληλα, γραμμικά φώτα. Ό ίδιος γραμ
μικός φωτισμός, άλλα πιο άτονος, παρατηρείται στον λαιμό, στο μέτωπο, 
στο πηγούνι καί στά χέρια, ένώ στή ράχη καί τήν άκρη τής μύτης οί λευκές 
γραμμές γίνονται πλατιές πινελιές ή μικρές κηλίδες. 

Τά περιγράμματα τών γυμνών μερών τοϋ σώματος αποδίδονται μέ πλατιές 
γραμμές χρώματος μελιτζανί στά άκρα καί λαδοπράσινου στή συνέχεια. 
Παράλληλα παρατηρείται ή έλλειψη τονισμού τών αρθρώσεων, κυρίως στά 
χέρια τής Παναγίας, ένώ στά χέρια καί πόδια τοϋ Χρίστου οί αρθρώσεις 
τονίζονται ελαφρά. Τέλος, ή γραμμή τοϋ τόξου τοϋ φρυδιοϋ, σέ μελιτζανί 

25. Ρ e t k ο ν i c, La peinture serbe, 6νθ' άν. τόμ. Ι πίν. 92β. Ikonen, Ενθ' άν. πίν. 193. 
26. L a ζ a r e ν, Moscow School, πίν. 17 καί 20. 
27. Βλ. τήν τοιχογραφία της Παναγίας Έλεούσας στον ομώνυμο ναό στην Πρέσπα 

( Π ε λ ε κ α ν ί δ η ς , Βυζαντινά καί μεταβυζαντινά μνημεία τής Πρέσπας, ενθ' άν. πίν. 
XLVIII) καί τήν τοιχογραφία τής Παναγίας Ρασιώτισσας στον ομώνυμο ναό τής Καστοριάς 
( Π ε λ ε κ α ν ί δ η ς , Καστοριά, πίν. 229). 
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χρώμα, λειτουργεί σάν περίγραμμα τής πλατιάς λαδοπράσινης σκιάς της 

οφθαλμικής κόγχης πάνω στην οποία δύο κόκκινες, παράλληλες γραμμές 

διαγράφουν τα δρια τοο επάνω βλεφάρου. 

Τά γνωρίσματα της τεχνικής αυτής μέ τις πλατιές φωτισμένες επιφάνειες 

και τις λεπτές, παράλληλες φωτεινές γραμμές, πού τονίζουν επί μέρους φω

τεινούς όγκους τά συναντάμε σέ μια κοινή αντίληψη σε σειρά έργων τοϋ 

δεύτερου μισοϋ τοϋ 14ου αιώνα2 8. Ενδεικτικά αναφέρουμε τις τοιχογραφίες 

στή Μονή Παντοκράτορος 'Αγίου Όρους, στον "Αγιο 'Ανδρέα στην Treska 

(1389), στή Ravanica (1385 - 1387), στή Resava, στην Περίβλεπτο και στην 

Παντάνασσα τοϋ Μυστρδ, την εικόνα τής Σταυρώσεως στον ναό τοϋ Έλκο-

μένου στή Μονεμβασιά κ.α.29 

Πλησιέστερα μέ τήν εικόνα μας στή λειτουργία κυρίως τών παραλλήλων 

γραμμών πού τονίζουν ή διαγράφουν έπί μέρους όγκους τοϋ προσώπου βρί

σκεται ή εικόνα τής Παναγίας 'Οδηγήτριας (14ος αι.) τής Πινακοθήκης Tre-

tiakov τής Μόσχας και ή εικόνα τής Παναγίας Καταφυγής τοϋ 'Αρχαιολο

γικού Μουσείου τής Σόφιας (1395)30, μέ τή διαφορά οτι στις δύο αυτές ει

κόνες οί γραμμές αποδίδονται μέ μεγαλύτερη ελευθερία, ενώ στην είκόνα 

μας έχουν αποκτήσει κάποια ξηρότητα. Άπό τήν άποψη αυτή βρίσκεται 

πιο κοντά ή είκόνα τής Παναγίας Βρεφοκρατούσας μέ τον Πρόδρομο τής 

Μονής Παντοκράτορος (τελευταίο τέταρτο 14ου αι.), ή είκόνα τής Παναγίας 

'Οδηγήτριας μέ αγίους στιχηδόν στο ίδιο μοναστήρι (14ος - 15ος αι.) και ή 

είκόνα τής Φιλοξενίας τοϋ 'Αβραάμ τοϋ Μουσείου Μπενάκη (τέλη τοϋ 14ου 

αρχές 15ου αι.)31. 

"Ενα ιδιαίτερο χαρακτηριστικό τής τεχνικής τής εικόνας τής Καστοριάς 

είναι ή χρωματική διαφοροποίηση τής σκιάς, έτσι ώστε ανάμεσα στή λαδο-

πράσινη σκιά πού καλύπτει το προγούλι και τή φωτισμένη επιφάνεια τοϋ 

προσώπου να μεσολαβεί μια ταινία καφέ-μελιτζανί πού λειτουργεί σάν περί-

28. Για τήν εμφάνιση και τήν εξέλιξη τής τεχνικής αυτής βλ. Α. Ξ υ γ γ ό π ο υ λ ο ς, 
Σχεδίασμα ιστορίας τής θρησκευτικής ζωγραφικής μετά τήν δλωσιν, 'Αθήναι 1957, σ. 
16-40. T o o Ι δ ί ο υ , Ή Παλαιολόγειος παράδοσις εις τήν μετά τήν δλωσιν ζωγραφι-
κήν, ΔΧΑΕ, περ. Δ', τόμ. Β' (1960), 82 κέ. 

29. Ε. Τ σ ι γ α ρ ί δ α ς, Τοιχογραφίες και εΙκόνες τής μονής Παντοκράτορος Άγ. 
Όρους, Μακεδόνικα 18 (1978), 190, πίν. 8 και 9. M i l j k o v i c - P e p e k , Sur les peintres, 
ενθ' άν. είκ. 6. Μ. L j u b i n k o v i c , Ravanica, Beograd, 1966, είκ. 19, 44 - 46. V. D j u-
r i c, La peinture murale de Resava, στο L'école de Morava et son temps (Symposium 
de Resava 1968), Beograd, 1972, είκ. 7. Ξ υ γ γ ό π ο υ λ ο ς , Σχεδίασμα, ενθ' άν. σ. 34 - 36 
κα'ι του ι δ ί ο υ , Ή είκών τής Σταυρώσεως στον ναό τοο Έλκομένου τής Μονεμβασίας. 
Πελοποννησιακά Δ' (1955), 45 - 46, πίν. Γ'. 

30. Κ. Ο n a s e h, Ruske Ikone, Beograd, 1967, πίν. 80 και Ikonen, ενθ' άν. πίν. 102-103. 
31. Τ σ ι γ α ρ ί δ ας, Τοιχογραφίες καί εικόνες, ενθ' άν. σ. 196-198 πίν. 16α καί 

17α. Ikonen, 6νθ' άν. πίν. 78 - 79. 
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γράμμα τοδ προσώπου (Πίν. 76α). Το στοιχείο αυτό, πού άπαντα ήδη στη 
μνημειακή ζωγραφική τοδ 12ου αϊ.32, σέ συνδυασμό με τήν τεχνική τοδ σκιο-
φωτισμοδ και τήν αδιόρατη κόκκινη κηλίδα στο μάγουλο εξυπηρετεί τή δη
μιουργία ενός όγκου πού παρέχει τήν εντύπωση της σφαιρικότητας στό 
πρόσωπο. 

Ή τεχνική αυτή λεπτομέρεια μέ τό συγκεκριμένο αισθητικό αποτέλεσμα 
δέν είναι άγνωστη σέ μνημεία τοδ δευτέρου μισοδ τοδ 14ου καΐ τών άρχων 
τοδ 15ου αΐώνα. Στό δεύτερο μισό τοδ 14ου αιώνα διακρίνεται στην Παναγία 
τοδ Lesnovo, σέ τοιχογραφίες τών ναών τής Καστοριάς, στις τοιχογραφίες 
τοδ Marko Manastir και σέ τοιχογραφίες ναών τής Άχρίδας η . 'Ακόμα μέσα 
στον 15ο αιώνα παρατηρείται στις τοιχογραφίες τοδ 'Αγίου 'Ανδρέα Καστο
ριάς (αρχές 15ου αι.), τοδ άσκηταριοδ τής Παναγίας Έλεούσας στην Πρέ-
σπα (1410) και τοδ ναοδ τής Παναγίας στό χωριό Ζευγοστάσι Καστοριάς 
(1432)34. Στό γενικότερο υψος ή τεχνική αυτή αποδόσεως τής σκιάς χαρακτη
ρίζει τήν εικόνα τής Παναγίας 'Οδηγήτριας άπό τον "Αγιο Νικόλαο 'Ορφανό 
Θεσσαλονίκης 35, τήν τοιχογραφία τοδ 'Αγίου Ίωάσαφ στον "Αγιο Δημήτριο 
Θεσσαλονίκης36, τήν εΙκόνα τής Παναγίας Καταφυγής τής Σόφιας (1395), 

32. L a ζ a r e ν, Storia, ένθ' άν. είκ. 344. Στην τέχνη τοο 15ου αί. έχει παρατηρηθεί επι
στροφή στην τεχνική τοο 11ου- Που αί. βλ. Μ. Χ α τ ζ η δ ά κ η , Τοιχογραφίες στή 
Μονή τής 'Αγίας Αικατερίνης στο Σινά, ΔΧΑΕ, περ. Δ', τόμ. ΣΤ' (1970 - 72), 226. 

33. Ρ e t k ο ν i c, La peinture serbe, ένθ' άν. τόμ. II, πίν. CLX. Π ε λ ε κ α ν ί δ η ς , 
Καστοριά, Ενθ' άν. πίν. 122 (Ταξιάρχης τής Μητροπόλεως) και 158α ("Αγ. 'Αθανάσιος 
τοϋ Κυρίτζη), V. D j u r i c , Le monastère de Marco-Ohrid, Sbornik Zalikovne Umet-
nosti 8 (1972), είκ. 8, 9, 10, 23. Στην Άχρίδα ή τεχνική αυτή λεπτομέρεια παρατηρείται 
στίς τοιχογραφίες του νότιου παρεκκλησίου τοο ναοΟ τής Περιβλέπτου (περί τό 1364 - 65) 
καί στό παλιότερο στρώμα τών τοιχογραφιών στή Bogorodica Bolniäka (λίγο πριν άπό τό 
1368). ΟΙ τοιχογραφίες αυτές αποδίδονται στην ίδια ομάδα ζωγράφων πού εργάστηκε καί 
στό Marko Manastir, βλ. D j u r i é, Le monastère de Marko, ένθ' άν. είκ. 26 καί 22, 24 
πρβλ. καί M i l k o v i c - P e p e k , Sur les peintres, ένθ' άν. είκ. 1 καί 2. 

34. Π ε λ ε κ α ν ί δ η ς , Καστοριά, ένθ' άν. πίν. 167 α καί β καί Π ε λ ε κ α ν ί δ η ς , 
Βυζαντινά καί μεταβυζαντινά μνημεία τής Πρέσπας, ένθ' άν. πίν. XLVIII. Για τόν ναό 
στό Ζευγοστάσι βλ. D. N i c o 1, Two churches of Western Macedonia, BZ 49 (1956), 
100 -104. Ό N i c o l βασισμένος σέ λανθασμένη ανάγνωση τών δύο επιγραφών πού 
σώζονται στό μνημείο χρονολογεί τίς τοιχογραφίες στις αρχές τοο 18ου αί. Οί τοιχογρα
φίες όμως μέ βάση τις επιγραφές χρονολογούνται στα 1849 τοΰ νάρθηκα καί στα 1432 
τοΰ κυρίως ναού. Στό θέμα αυτό θα επανέλθω. 

35. Α. Ξ υ γ γ ό π ο υ λ ο ς , Είκών τής Θεοτόκου 'Οδηγήτριας, ΕΕΒΣ Γ'(1926), 135-
143, είκ. 1 καί 2. Τήν εικόνα αυτή ό Χατζηδάκης τή χρονολογεί στον 15ο αί. Βλ. 
Μ. Χ α τ ζ η δ ά κ η , Τοιχογραφίες στό Σινά, ένθ' άν. σ. 221 πρβλ. καί C h a t z i d a k i s , 
Classicisme et tendances populaires au XlVe siècle, Actes du XlVe Congrès International 
d'Études Byzantines (Bucarest, 1971), 1 (1974), σ. 184. 

36. Γ. καί M. Σ ω τ η ρ ί ο υ , Ή βασιλική τοϋ Άγ. Δημητρίου Θεσσαλονίκης, Κείμε-
νον, έν 'Αθήναις, 1952, σελ. 211, Λεύκωμα πίν. 81α πρβλ. Α. Ξ υ γ γ ό π ο υ λ ο ς , Σχε-
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τις τοιχογραφίες της Resava (1406-18), και την εΙκόνα τί|ς Φιλοξενίας 
τοΰ 'Αβραάμ τοϋ Roublev (γύρω στα 1411)37. Το γεωγραφικό άπλωμα της συγ
κεκριμένης αυτής τεχνικής είναι σημάδι τής καταγωγής της άπο μεγάλο 
καλλιτεχνικό κέντρο, πού δεν αποκλείεται να είναι ή Θεσσαλονίκη38. 

Άπο τεχνοτροπική άποψη ή εικόνα τής Καστοριάς συνδέεται επίσης μέ 
μνημεία τοϋ δευτέρου μισοΰ τοΰ 14ου αιώνα καί τών αρχών τοϋ 15ου. Κύριο 
χαρακτηριστικό τής εΙκόνα μας είναι ή κατά πλάτος ανάπτυξη τοΰ θέματος 
μέ παράλληλη εκλέπτυνση καί επιμήκυνση τών σωματικών αναλογιών, πού 
απολήγουν σε μικρό, σέ σχέση μέ τό σώμα κεφάλι. Τα στοιχεία αυτά ανα
γνωρίσιμα ήδη στα μνημεία τοΰ δευτέρου τετάρτου τοΰ 14ου αιώνα39 χαρα
κτηρίζουν κυρίως μνημεία τοΰ δευτέρου μισοΰ τοΰ ίδιου αΐώνα40. Τα στοιχεία 
αυτά σέ συνδυασμό μέ τήν έλλειψη σωματικότητας, πού παρατηρείται στην 
εικόνα μας, πού σαν εντύπωση ενισχύεται καί από τήν επίπεδη ανάπτυξη τής 
πτυχολογίας, έχουν σάν αποτέλεσμα να χάσει ή εικόνα τό στοιχείο τοΰ μνη
μειακού καί να κερδίσει σέ ραδινότητα, χάρη καί ευγένεια, χαρακτηριστικά 
πού θα βρουν έκφραση κυρίως στο τέλος τοΰ αΙώνα καί στις αρχές τοΰ 15ου 
αιώνα41, σάν συνέπεια μιας καλλιτεχνικής πορείας πού πάει νά εξαντλήσει 

δίασμα, σ. 71 πίν. 18. D j u r i c , La peinture murale de Resava, ενθ'άν. σ. 284-285 
είκ. 10 καί Χ α τ ζ η δ ά κ η ς , Τοιχογραφίες στο Σίνα, 6νθ' άν. 227 - 228 σελ. Ό Ξυγγό-
πουλος καί ό Χατζηδάκης χρονολογοϋν τήν τοιχογραφία στον 15ο αιώνα. Ό D j u r i c 
στο δεύτερο μισό τοϋ 14ου αΙώνα. 

37. Ikonen, 6νθ' άν. πίν. 102, D j u r i c , La peinture murale de Resava, ενθ' άν. είκ. 7 
καί L a z a r e ν, Moscow School, ενθ' άν. πίν. 36 καί 37. 

38. Βλ. Χ α τ ζ η δ ά κ η ς , Τοιχογραφίες στο Σινά, ενθ' άν. σ. 227 καί 228. Θά πρέπει 
νά σημειωθεί δτι οι τοιχογραφίες τής Resava καί ή εικόνα τής Παναγίας Καταφυγής στη 
Σόφια απηχούν τήν τέχνη τής Θεσσαλονίκης. Βλ. D j u r i c , La peinture murale de Re
sava, 6νθ' άν. σ. 278 καί 285 πρβλ. C h a t z i d a k i s , Classicisme et tendances popu
laires, Ενθ' άν. σελ. 176. Για τήν προέλευση τής εικόνας τής Παναγίας Καταφυγής άπο τή 
Θεσσαλονίκη βλ. Α. X y n g o p o u l o s , Sur l'icône bilatérale de Poganovo, C.A. 12 
(1962), σ. 347-350. 

39. Ρ e t k ο ν i ό, La peinture serbe, ενθ" άν. Ι, είκ. 68, 72α, 78β καί II CLV καί CLX 
βλ. και εικόνα 'Αρχαγγέλου Μιχαήλ τοϋ Βυζαντινοΰ Μουσείου 'Αθηνών στο Ikonen, 
ενθ' άν. είκ. 65. 

40. Βλ. εικόνα Σταυρώσεως τοϋ Βυζαντινού Μοτσείου 'Αθηνών (Ikonen, 6νθ' άν. πίν. 
55), Εικόνα τοϋ Χρίστου Παντοκράτορα στό Μουσείο τοΰ Ermitage ( L a z a r e ν, Storia 
ενθ' άν. είκ. 525, έξάπτυχο εΙκόνα τοϋ Σινά ( Σ ω τ η ρ ί ο υ , Σινά, τόμ. II σ. 191, τόμ. Ι είκ· 
217). Στή μνημειακή ζωγραφική ανάλογη τάση παρατηρείται στή Calendziha τής Γεωρ
γίας ( L a z a r e ν, Storia, ενθ' άν. είκ. 519 - 522), στους Ταξιάρχες Μητροπόλεως Καστο
ριάς ( Π ε λ ε κ α ν ί δ η ς , Καστοριά, ενθ' άν. πίν. 129α-β), στην Περίβλεπτο τοϋ Μυστρδ 
(G. M i l l e t , Monuments byzantins de Mistra, Paris, 1910, πίν. 109, 1, 116, 4, 123,3) 
καί άλλου. 

41. Βλ. εικόνα Φιλοξενίας τοϋ 'Αβραάμ στό Μουσείο Μπενάκη καί εικόνα μέ τό ϊδιο 
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τις εκφραστικές της δυνατότητες. Ή απώλεια τοϋ μνημειακού για χάρη τής 
κομψότητας και ραδινότητας τής μορφής επιτείνεται από τό μικρό κεφάλι 
σέ σχέση μέ τό πλατύ σώμα, και τον υψηλό, κυλινδρικό λαιμό τής Παναγίας 
πού ξεπετιέται τολμηρά από τή βάση. Ιδιαίτερα ό λαιμός, στις αναλογίες 
του, θά σημειώσει εκφραστική υπερβολή, σέ σχέση μέ προηγούμενα χρονικά 
παραδείγματα πού αναφέραμε, και θά βρει τό παράλληλο του σέ έργα τών 
άρχων κυρίως τοϋ 15ου αίώνα42. 

Παράλληλα μέ δ,τι σημειώσαμε για τήν Παναγία, ό Χριστός στερείται 
σωματικότητας και όγκου και αποδίδεται μέ αναλογίες λεπτές και μακρόστε
νες, χαρακτηριστικά πού απαντούν στην τέχνη κυρίως τοϋ τέλους τοϋ 14ου 
αίώνα και τών άρχων τοϋ 15ου43. Στο ίδιο πνεϋμα κινείται καί ή κατασκευή 
τοϋ προσώπου μέ τό μακρόστενο σχήμα, καί μόνο ό λαιμός έχει διατηρήσει 
κάτι άπό τον όγκο του. Στο σημείο αυτό ό Χριστός τής εικόνας μας θυμίζει 
πολύ έργα τοϋ τέλους τοϋ Μου αίώνα καί κυρίως τών άρχων τοϋ 15ου αίώνα 44. 

Στο γενικό συνθετικό σχήμα ή εικόνα μας ακολουθεί, όπως είπαμε, τήν 
Παναγία Ελεούσα τοϋ Μουσείου Ermitage45. Σέ σχέση μέ τήν εικόνα αυτή, 
ή εικόνα τής Καστοριάς διακρίνεται άπό κάποια υπερβολή στην τάση πού 
χαρακτηρίζει καί τα δύο έργα για επιμήκυνση τών σωματικών αναλογιών 
καί άπλωμα τοϋ θέματος σέ πλάτος. Παράλληλα, ή εΐκόνα μας σχεδιάζεται 
μέ εντονότερες καμπύλες, άπ' ο,τι ή εικόνα τοϋ Ermitage, πού ή μία ανταπο
κρίνεται ή συμπληρώνει τήν άλλη προσδίδοντας έτσι στό γαλήνιο συνθε
τικό σχήμα τήν εντύπωση μια; αδιόρατης εκφραστικής κίνησης, πού δένει 
μέ τον τρυφερό εναγκαλισμό καί κορυφώνεται στη μελαγχολική έκφραση 
τοϋ προσώπου τής Παναγίας. Ή έκφραση μελαγχολίας στό πρόσωπο, πού 
συνηθίζεται σέ έργα τοϋ δευτέρου μισοΰτοϋ 14ου αίώνα46, συνοδεύεται στην 

θέμα στην Galerie Tretiakov (Ikonen, Ενθ' άν. 78 - 79 καί L a z a r e ν, Moscow School, 
είκ. 35). Στή μνημειακή ζωγραφική βλ. Άγ. Νικόλαο τοϋ Κυρίτζη καί Ρασιώτισσα Κα
στοριάς ( Π ε λ ε κ α ν ί δ η ς , Καστοριά, πίν. 156α, 159 καί 220), Resava (V. D j u r i c, 
Resava, Beograd, 1966, είκ. 6 καί 33) καί Kalenié (S ν. R a d oj e ie , Kalenic, Beograd, 
1964, είκ. 16, 40, 54). 

42. Βλ. σημ. 23 καί 24. 
43. 'Ανάλογες μέ τήν εικόνα μας τάσεις βλ. ΕΙκόνα Παναγίας 'Οδηγήτριας στον Άγ. 

Νικόλαο 'Ορφανό Θεσσαλονίκης ( Ξ υ γ γ ό π ο υ λ ο ς , Είκών Θεοτόκου, 6νθ' άν. είκ. 
1 καί 2), εικόνα Θεοτόκου 'Οδηγήτριας στο Σινά ( Σ ω τ η ρ ί ο υ , Σινά, Ι, είκ. 226 καί 
234), εικόνα Παναγίας Γλυκοφιλοϋσας στό Μουσείο τοο Ermitage ( L a z a r e ν , Storia, 
Ενθ' άν. είκ. 528), εικόνα Παναγίας 'Οδηγήτριας στή Μονή Παντοκράτορος Άγ. "Ορους 
( Τ σ ι γ α ρ ί δ α ς , Τοιχογραφίες καί είκόνες, πίν. 17α) κ.δ. 

44. Βλ. σ. 6 σημ. άρ. 26 καί 27. 
45. L a z a r e ν, Storia, ενθ' άν. είκ. 528, έγχρωμη απεικόνιση βλ. B a n k, Byzantine 

Art, ενθ' άν. είκ. 276. 
46. C h a t z i d a k i s , Classicisme et tendances populaires, Ενθ' άν. σ. 176 πρβλ. καί 

Ikonen, 6νθ' άν. σ. LXIX. 
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εΙκόνα μας μέ την έκφραση κάποιου λυρισμού, ποτισμένου μέ τις μυστικές 

τάσεις τής χριστιανικής σκέψης στον 14ο αιώνα, πού στην τέχνη θα εκφρα

στεί κυρίως σέ έργα πού τοποθετούνται στη μετάβαση από τον 14ο στον 

15ο αιώνα4 7. 

Πέρα άπ' αυτό ή τεχνική τής φωτοσκίασης εξυπηρετεί στην εικόνα μας 

την ανάδειξη μιας στρογγυλεμένης φόρμας, μέ ογκο χωρίς σάρκα, καθώς 

τό φώς δημιουργεί τήν εντύπωση τής κρυστάλλινης διαφάνειας στο πρόσωπο 

και το καθιστά εύθραυστο και άυλο. Τό έξαϋλωμένο αυτό πρόσωπο μέ τήν 

κρυστάλλινη διαφάνεια, πού διακρίνει τήν Παναγία, παρατηρείται σέ ει

κόνες τοο τέλους τοΰ Μου καί τών άρχωντοϋ 15ου αιώνα4 8 καί είναι καρπός 

μιας εποχής μέ έντονη πνευματικότητα, πού πηγάζει άμεσα από τό κίνημα 

τοϋ ήσυχασμοϋ. 

Στην κατασκευή τοΰ προσώπου ή εικόνα τής Καστοριάς χαρακτηρίζεται 

άπα ρευστότητα τών ογκων, πού βαίνει παράλληλα μέ τή σχεδιαστική κα

θαρότητα τών έπί μέρους χαρακτηριστικών, χωρίς όμως να φθάνει στή 

γραμμική, καλλιγραφική σχεδίαση πού παρατηρείται κυρίως σέ εικόνες τοο 

πρώτου τετάρτου του 15ου αιώνα4 9. 'Επίσης ή κάποια υπερβολή στον τονι

σμό ορισμένων χαρακτηριστικών τοϋ προσώπου, κυρίως τής οφθαλμικής 

κόγχης, μέ τα μεγάλα εκφραστικά μάτια χωμένα στις βαθιά σκιασμένες 

κόγχες, καί τοϋ λαιμοϋ, σέ συνδυασμό μέ τήν εκλέπτυνση άλλων, εξυπηρετεί 

τή δημιουργία ενός φυσιογνωμικοΰ τύπου τής Παναγίας, δπου ή παρέκ

κλιση άπό τήν κανονικότητα τών χαρακτηριστικών συμβάλλει στην ένταση 

τοϋ εκφραστικού στοιχείου. Ό άντικλασικός αυτός χαρακτήρας στην από

δοση τής μορφής πού επιδιώκει τήν εκφραστικότητα σέ βάρος τής ιδεατής 

ομορφιάς εμφανίζεται σαν καλλιτεχνική τάση σέ μνημεία, τοιχογραφίες 

καί εικόνες τοΰ 14ου αιώνα5 0. 

'Ιδιαίτερα στον χώρο τής Μακεδονίας ή τάση αυτή στον 14ο αιώνα παρου

σιάζεται στο καθολικό τής Μονής Βατοπεδίου51, στο Lesnovo, στον Ταξι

άρχη Μητροπόλεως5 2 καί στους 'Αγίους Τρεις (1401) τής Καστοριάς, κα-

47. Βλ. εικόνα Φιλοξενίας τοϋ 'Αβραάμ στό Μουσείο Μπενάκη, Ikonen, ενθ' άν. σ. 
XXXIV, πιν. 78 καί 79. 

48. M. C h a t z i d a k i s, Icônes de Saint-Georges des Grecs et de la collection de l'In
stitut Hellénique de Venise, 1962, σ. 11, πίν. 3 καί Σ ω τ η ρ ί ο υ , Σίνα, Ενθ' αν. Ι, είκ. 
226 καί 234 καί Π, σελ. 198 καί 204. 

49. C h a t ζ i d a k i s, Icônes, 6νθ" άν. σ. 12, ϋποσ. 7 πρβλ. L a z a r e v , Moscow 
School, είκ. 35-37. Κ. Β a 1 a b a n ο ν, Ikone, Ενθ' άν. είκ. 52 καί Σ ω τ η ρ ί ο υ , Σινά, 
Ι, είκ. 234. 

50. Βλ. σχετ. C h a t z i d a k i s , Classicisme et tendances populaires, Ενθ' άν. σ. 
183 -186. 

51. G. M i l l e t , Monuments de Γ Athos, Paris, 1927, πίν. 93, 1 - 2. 
52. Ρ e t k ο ν i é, La peinture serbe, ενθ' άν. Ι, πίν. 120 -131 καί II πίν. 154 - 162. Π ε-
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θώς και στον ναό τής Κοιμήσεως στο Ζευγοστάσι(1432)53 κ.ά. Σε σχέση μέ 
τα μνημεία αυτά ή εικόνα μας φαίνεται πώς συνδέεται αμεσότερα μέ τις τοι
χογραφίες τοϋ ναοΰ τών 'Αγίων Τριών, από τον όποιο άλλωστε προέρχεται. 
Τήν άποψη αυτή ενισχύει τοιχογραφία τής Παναγίας από τή σύνθεση τής 
Δεήσεως πού βρέθηκε στο βόρειο τοίχο τοϋ ναοϋ, δίπλα στο τέμπλο (Πίν. 
75β)Μ. Ή τοιχογραφία αυτή τής Παναγίας ανήκει οχι μόνο στον ίδιο ακρι
βώς είκονιστικό τύπο μέ τήν Παναγία τής εικόνας, άλλα παρά τις φθορές, 
φαίνεται δτι ακολουθεί τήν ίδια μέ τήν εικόνα γραφή στην απόδοση τών 
φυσιογνωμικών χαρακτηριστικών. Ή συγγένεια αυτή πού παρατηρείται 
ανάμεσα στα δύο έργα δεν περιορίζεται μόνο στον τύπο τής μορφής καί στα 
χαρακτηριστικά τοϋ προσώπου, άλλα επεκτείνεται καί στο γενικότερο εκ
φραζόμενο ήθος, πού είναι κοινό καί στα δύο έργα. Καί στα δύο έργα ή τυ
πικότητα τοϋ αυστηρού σχήματος εμψυχώνεται μέ το ίδιο βαθύ βλέμμα τής 
Παναγίας καί εκείνη τή χαρακτηριστική γλυκύτητα στή μελαγχολική έκ
φραση του προσώπου, πού αγκαλιάζει τον θεατή. 

Μέ βάση τις παραπάνω διαπιστώσεις έχουμε τή γνώμη ότι ή εικόνα καί 
τοιχογραφία είναι έργο τοϋ ίδιου καλ?ατέχνη πού εργάζεται στην Καστοριά 
στην τοιχογράφηση τοϋ ναοϋ τών 'Αγίων Τριών55. Ό ίδιος καλλιτέχνης 
φαίνεται πώς κάνει καί άλλες εικόνες στην Καστοριά, μια άπό τις όποιες 
είναι καί ή εικόνα πού δημοσιεύουμε. Τό γεγονός δτι ό ίδιος ό καλλιτέχνης 
δουλεύει μέ τήν ίδια άνεση τοιχογραφία καί εικόνα δεν αποτελεί εξαίρεση. 
Τήν ίδια περίπου εποχή οι καλλιτέχνες 'Ιωάννης, καί Μακάριος, δουλεύουν 
τοιχογραφίες καί είκόνες στον χώρο τής Σερβικής Μακεδονίας Μ. 

Συνοψίζοντας τις ώς τώρα παρατηρήσεις πάνω στην εικόνα έγινε, νομίζω, 
φανερό ότι ό εικονιστικός τύπος τής Παναγίας καί τοϋ Χρίστου μαζί μέ τα 

λ ε κ α ν ί δ η ς , Καστοριά, Ενθ' άν. πίν. 119-139 πρβλ. C h a t z i d a k i s , Classicisme 
et tendances populaires, Ενθ' άν. σελ. 185. 

53. Ot τοιχογραφίες τών δύο αυτών μνημείων είναι αδημοσίευτες. 
54. Στή θέση αυτή απεικονίζεται συνήθως σέ ναούς τής Καστοριάς τό θέμα τής Δεή

σεως βλ. "Αγ. 'Αθανάσιο, "Αγ. Νικόλαο Μοναχής Εύπραξίας, "Αγ. Νικόλαο ΜαγαλειοΟ 
( Π ε λ ε κ α ν ί δ η ς , Καστοριά, ενθ' άν. πίν. 150β, 186α, 172β). Πρόσθεσε τον "Αγ. Νι
κόλαο ενορίας Άγ. Λουκά, τον "Αγ. Γεώργιο τοΟ βουνοΟ, μνημεία δπου είχα τήν ευκαι
ρία να επισημάνω τοιχογραφίες τοΟ δεύτερου μισοο του 14ου αιώνα. 

55. Ή έκταση τής δουλειάς τού ανώνυμου αύτοΟ καλλιτέχνη μέσα στον ναό δέν είναι 
δυνατό να προσδιορισθεί, γιατί ή εργασία άποκαλύψεως τών τοιχογραφιών δέν ολοκλη
ρώθηκε. Πάντως μέ βάση τα στοιχεία πού 6χουμε φαίνεται πώς ή τοιχογράφηση τοϋ ναοο 
δέν είναι έργο ενός μόνο καλλιτέχνη. "Ενας δεύτερος καλλιτέχνης εργάζεται παράλληλα 
στην τοιχογράφηση τοΟ Ί . Βήματος. 

56. M i 1 k ο ν i 6 - Ρ e ρ e k, Les peintures, ενθ' άν. σ. 239 - 247. Πρβλ. V. D j u r i é, 
Atelier du métropolite Jean le Zographe, Zographe 3 (1969), 18 - 33 (σερβικά μέ περίληψη 
στά γαλλικά). 



ΕΙΚΟΝΑ ΠΑΝΑΠΑΣ ΕΛΕΟΥΣΑΣ ΑΠΟ ΤΗΝ ΚΑΣΤΟΡΙΑ 287 

Ιδιαίτερα φυσιογνωμικά χαρακτηριστικά τοποθετούν την εικόνα τής Καστο
ριάς στο χρονικό πλαίσιο τοΰ δεύτερου μισοΰ τοϋ 14ου αΙώνα εως και τις 
αρχές τοΰ 15ου και την συνδέουν μέ μνημεία τόσο τοΰ ευρύτερου Μακεδόνι
κου χώρου οσο και τών γειτονικών μέ τήν πόλη τής Καστοριάς περιοχών, 
οπως ή Πρέσπα και ή Άχρίδα, χωρίς να αποκλείεται ή ϊδια ή Καστοριά. 
Άπα τήν άλλη τα Ιδιαίτερα στοιχεία τής τέχνης τής εικόνας τής Καστοριάς 
τήν εντάσσουν σέ κύκλο μνημείων πού εντοπίζονται και πάλι στον χώρο 
τής Καστοριάς και τής Άχρίδας, ένώ συγχρόνως τήν συνδέουν μέ άλλα 
μνημεία τα όποια άπηχοΰν ή εκφράζουν άμεσα τήν καλλιτεχνική παράδοση 
τής Θεσσαλονίκης. Το χρονικό πλαίσιο στο όποιο μπορεί να τοποθετηθεί 
ή εικόνα μας μέ βάση τήν τέχνη περιορίζεται στο τελευταίο τέταρτο και τις 
αρχές τοΰ 15ου αιώνα. Τα γνωστά βέβαια χαρακτηριστικά τής τέχνης τής 
είκόνας μας δέν είναι άσχετα μέ τήν τέχνη μνημείων τοΰ ευρύτερου βυζαν-
τινοΰ χώρου οΰτε απομονωμένα άπό τις γενικότερες καλλιτεχνικές τάσεις 
μέσα στο δεύτερο μισό τοΰ Μου αΙώνα. Αυτό σημαίνει δτι ό καλλιτέχνης 
πού έκανε τήν εικόνα μας δέν κινείται σέ επαρχιακό πλαίσιο, οΰτε εργάζεται 
απομονωμένος, άλλα παρακολουθεί και είναι ενήμερος πάνω στα καλλιτε
χνικά ρεύματα πού διαμορφώνονται στα μεγάλα καλλιτεχνικά κέντρα, τήν 
Κωνσταντινούπολη και τή Θεσσαλονίκη. Φαίνεται μάλιστα πώς δείχνει 
προτιμήσεις σέ συντηρητικές τάσεις πού μέσα στο δεύτερο μισό τοΰ 14ου 
αΙώνα συνεχίζουν τήν τέχνη τοΰ πρώτου μισοΰ57. 

Τέλος, ή απόδοση τής είκόνας μας σέ ανώνυμο καλλιτέχνη πού στα 1401 
εργάζεται στην Καστοριά, στην τοιχογράφηση τοΰ ναοΰ τών 'Αγίων Τριών, 
στενεύουν το χρονικό πλαίσιο μέσα στό όποιο μπορεί νά κατασκευάστηκε 
ή εικόνα μας, και το όποιο πρέπει νά είναι γύρω στα 1400. 

Ε. Ν. ΤΣΙΓΑΡΙΔΑΣ 

57. 'Ανάλογες τάσεις παρατηροΟνται καΐ στή μνημειακή ζωγραφική τοΟ δεύτερου 
μισοϋ τοο 14ου αιώνα σέ μνημεία τής Καστοριάς ή γειτονικών μέ αυτά περιοχών. Βλ. 
V. D j u r i 6, Mali Grad—Saint Athanase à Kastoria — Borje, Zographe 6 (1975), 31 - 50 
(σερβικά μέ περίληψη στά γαλλικά). 



R É S U M É 

UNE ICÔNE DE LA VIERGE ÉLÉOUSA A KASTORIA 

(PL. 75-76) 

L'icône que nous publions, provient de l'église des Trois Saints à 
Kastoria. Il s'agit d'une basilique à une nef, où nous avons récemment 
découvert sous des plâtres ultérieurs des peintures murales, qui datent 
de l'année 1401 d'après une inscription. 

Du point de vue iconographique l'icône de Kastoria appartient à 
une version du type de la Vierge Glykophilousa, qui semble être influen
cée dans sa formation du type de l'Hodigitria. 

Dans cette forme précise, l'icône de Kastoria suit les tendances icono
graphiques du XlVe siècle et précisément de la deuxième moitié de ce 
siècle. 

Du point de vue de style l'icône se trouve entre les monuments de la 
deuxième moitié du XlVe siècle et du début du XVe, qui sont localisés 
principalement dans la région de Kastoria et d'Ohrid. En même temps 
l'icône est en liaison avec d'autres monuments qui reflètent ou expriment 
directement la tradition artistique de Thessalonique. Ce qui signifie que 
l'artiste de notre icône ne se déplaçait pas dans un cadre provincial, 
mais il était au courant des mouvements artistiques, développés dans les 
grands centres artistiques. D'ailleurs semble-t-il qu'il préfère les tendances 
conservatrices et anticlassiques qui dans la deuxième moitié du XlVe 
siècle continuent l'art de la première moitié du siècle. L'attribution de 
l'icône au peintre anonyme, qui a travaillé en 1401 à Kastoria pour 
la décoration de l'église des Trois Saints, définit les limites chronologi
ques dans lesquelles l'icône s'est réalisée, c'est à dire autour de l'année 
1400. 

E. TSIGARIDAS 
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