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ΓΕΝΝΗΣΗ ΠΑΝΑΠΑΣ-ΓΕΝΝΗΣΗ ΠΡΟΔΡΟΜΟΥ, 

ΠΑΡΑΛΛΑΓΕΣ ΚΑΙ ΑΠΟΚΡΥΣΤΑΛΛΩΣΗ ΕΝΟΣ ΘΕΜΑΤΟΣ 

ΣΤΗΝ ΚΡΗΤΙΚΗ ΕΙΚΟΝΟΓΡΑΦΙΑ ΤΟΥ 15ου-16ου ΑΙΩΝΑ* 

Ή Γέννηση του Προδρόμου είναι ενα άπό τά γνωστά θέματα της βυ

ζαντινής εικονογραφίας. Ή εικονογραφική του αντιστοιχία μέ τίς παραστά

σεις της Γέννησης της Παναγίας άλλα καί άλλων αγίων προσώπων οδήγησε 

τους ερευνητές στην ταυτόχρονη εξέταση του θέματος αύτοϋ μέσα σέ γε

νικότερες μελέτες γιά τήν εικονογραφία της σκηνής τής Γέννησης της Πα

ναγίας *. Μπορούμε νά θεωρήσουμε υστέρα άπό τίς μελέτες τής J. Lafon

taine - Dosogne ότι τό πρόβλημα τής εικονογραφίας του θέματος αύτοϋ γιά 

τά βυζαντινά τουλάχιστον χρόνια είναι εξαντλημένο- αντίθετα, ή απόδοση 

του στή μεταβυζαντινή ζωγραφική δέν έχει ακόμα διερευνηθεί. "Αλλωστε, ή 

μελέτη τής ζωγραφικής μετά τήν άλωση έχει νά καλύψει ακόμα πολλά 

κενά σχετικά μέ τά προβλήματα τής εικονογραφίας, μιά καί ή γενικότερη 

μελέτη τής ζωγραφικής τής εποχής είναι ένας σχετικά νέος τομέας έρευνας 

πού συνεχώς ανανεώνεται, άπό τή μιά μέ τήν αποκάλυψη νέων μνημείων 

καί έργων καί άπό τήν άλλη μέ τά νέα στοιχεία πού προκύπτουν γιά τήν 

παρουσία καί τό έργο τών ζωγράφων τής Κρήτης στό 15ο καί 16ο αιώνα, 

υστέρα άπό τή δημοσίευση αρχειακών πηγών 2. 

Ή μελέτη πού ακολουθεί έχει σκοπό τήν παρουσίαση μιας άδημο-

* Ό πυρήνας της μελέτης αυτής ανακοινώθηκε στά πλαίσια τών επιστημονικών 
ανακοινώσεων τής Χ.Α.Ε., στην αίθουσα τής 'Αρχαιολογικής Εταιρίας τόν 'Ιούνιο τοϋ 
1977. Ευχαριστώ τόν κ. Μ. Μπορμπουδάκη γιά τήν παραχώρηση αδημοσίευτων φωτο
γραφιών πού χρησιμοποιούνται στή μελέτη (Είκ. 15, 16, 17) καί τόν κ. Π. Βοκοτόπουλο 
γιά τήν παραχώρηση τής φωτογραφίας τής Είκ. 18. 

1. Γιά τήν εικονογραφία τής Γέννησης τής Παναγίας καθώς καί γιά τή σχέση 
της μέ τήν εικονογραφία τής Γέννησης άλλων άγιων βλ. L a f o n t a i n e - D o s o g n e 
(1965), σ. 91-121, τ ή ς ί δ ι α ς (1975), σ. 174-176. Βλ. ακόμη Η. C h i r a t, La nais
sance et les trois premières années de la Vierge Marie dans l'art byzantin, Mémo
rial J. Chaîne, Bibliothèque de la Faculté Catholique de Lyon 5 (1950), σ. 86-96. G. Bâ
ta i c, Sur l'iconographie de la composition «Nativité de la Vierge» dans la peinture by
zantine, Sbornik Radova, Recueil des travaux de l'Institut d'Études Byzantines 7 (1961), 
σ. 172. R. Ν e u m a n n-H. B e l t i n g , Die Euphemia-Kirche am Hippodrom zu Istanbul 
und ihre Fresken, Βερολίνο 1966, σ. 119-120. Ν τ. Μ ο υ ρ ί κ η , Περί βυζαντινού κύ
κλου τοϋ βίου τής Παναγίας εις φορητήν εικόνα τής Μονής του "Ορους Σινά, ΑΕ 1970, 
σ. 130-132. 

2. Σημαντικές παρατηρήσεις γιά τήν εικονογραφία αυτής τής περιόδου βρίσκουμε 
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σίευτης εικόνας του Βυζαντινού Μουσείου 'Αθηνών μέ την παράσταση 

της Γέννησης τοΰ Προδρόμου, πού χρονολογείται στό 15ο αιώνα. Παράλ

ληλα, θά εξεταστεί μιά σειρά άπό εικόνες καί τοιχογραφίες πού έχουν 

θέμα όχι μόνο τή Γέννηση του Προδρόμου αλλά καί τή Γέννηση της Πα

ναγίας στό 15ο καί 16ο αι., μιά καί ή απεικόνιση τών δύο θεμάτων άκο 

λουθεί κοινό εικονογραφικό πρότυπο. 

Α. Η ΕΙΚΟΝΑ ΤΟΥ ΒΥΖΑΝΤΙΝΟΥ ΜΟΥΣΕΙΟΥ. 
ΤΕΧΝΟΤΡΟΠΙΚΑ ΓΝΩΡΙΣΜΑΤΑ 

Ή εικόνα (διαστ. 0,42x0,425 μ.) είναι ζωγραφισμένη σέ τετραγωνισμένη 

σανίδα πού σχηματίζει στενό χαμηλό ανάγλυφο π λ α ί σ ι ο 3 (Είκ. 1-4). Ή 

ζωγραφική —επάνω σέ ύ φ α σ μ α — έχει σημαντικές φθορές κυρίως στό πλά-

σιμο τών προσώπων καί στην πτυχολογία. 'Οφείλονται σέ παλιότερο καθα

ρισμό της εικόνας μέ τή χρήση φωτιάς, γεγονός πού έχει αλλοιώσει τους 

τόνους τών χρωμάτων. 

Στή σκηνή, εκτός άπό τά δύο κύρια πρόσωπα, τήν 'Ελισάβετ καί τό 

Ζαχαρία, συμμετέχουν τρεις νέες κοπέλες-έπισκέπτριες καί μιά θεραπαι-

νίδα πού παραστέκει τό λίκνο μέ τό νεογέννητο. Ή σύνθεση, σέ κλειστό 

σχήμα, οργανώνεται γύρω άπό ενα τραπέζι σκεπασμένο μέ λευκό τραπεζο-

μάντηλο. Τό μέγεθος του είναι τόσο μεγάλο όσο καί ή κλίνη της λεχώς πού 

έχει τοποθετηθεί λοξά στά αριστερά" έχει ύφασμα κεραμιδί στην ποδέα 

καί στρώμα λευκό μέ μαξιλάρι. Ή 'Ελισάβετ, μέ σκουρόχρωμο πρασινο-

γάλαζο μαφόριο, άνακάθεται επάνω στό κρεβάτι μέ τό σώμα καί τήν κεφα

λή σέ όρθια θέση. Τό αριστερό της χέρι απλώνει επάνω σέ ενα λευκό ύ

φασμα πού της σκεπάζει τά πόδια ενώ τείνει τό δεξί της προς τήν πρώτη 

επισκέπτρια πού της προσφέρει μιά μικρή κανάτα καί στέκεται μαζί μέ τίς 

άλλες δύο πίσω άπό τό τραπέζι (Είκ. 3). Είναι ντυμένη μέ κοντομάνικο 

φόρεμα, σέ χρώμα ίδιο μέ τό μαφόρι της 'Ελισάβετ καί έχει τήν κεφαλή 

ακάλυπτη. Ή δεύτερη κοπέλα, ντυμένη μέ σκούρο κεραμιδί φόρεμα μέ μα

κριά μανίκια, έχει σκεπασμένο μέ καλύπτρα (φακιόλι) τό κεφάλι, τό λαιμό 

στίς μελέτες τοϋ Ά. Ξυγγόπουλου καί τοΰ Μ. Χατζηδάκη. Ενδεικτικά σημειώνονται 
Ά. Ξ υ γ γ ό π ο υ λ ο υ , Σχεδίασμα καί τ ο ϋ Ι δ ί ο υ , Ή παλαιολόγειος παράδοσις εις 
τήν μετά τήν αλωσιν ζωγραφικήν, ΔΧΑΕ, περ. Δ' τ. Β' (1960-61), σ. 77-98, C h a t z ί
α a k i s, Icônes de Venise καί τ ο υ ι δ ί ο υ , Πάτμος. Βλ. ακόμη Ν α ν ώ Χ α τ ζ η δ ά 
κ η (1983), σ. 9-15. 

3. Ή εικόνα μέ άρ. Τ. 1547 αγοράστηκε τό 1953 άπό ιδιώτη χωρίς νά υπάρχει 
κανένα στοιχείο γιά τόν τόπο προέλευσης της. Συντηρήθηκε τό 1953 άπό τό Μ. Νου-
κάκη καί τό 1977 άπό τή Φλ. Άσημάκου. Ευχαριστώ τόν κ. Στ. Μπαλτογιάννη γιά τή 
φωτογράφηση πού έκανε μέ υπέρυθρες ακτίνες (Είκ. 2, 3, 4). 
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Είκ. Ι. Γέννηση του Προδρόμου. Βυζαντινό Μουσείο. 

καί τούς ώμους. Μέ τό αριστερό της κρατούσε πιθανότατα σκεύος πού έχει 
καταστραφεί. Γυρίζει τήν κεφαλή προς τήν τρίτη κοπέλα καί υψώνει προς 
την ίδια κατεύθυνση καί τό δεξί της χέρι, ενώ τό σώμα της είναι γυρισμένο 
κατά τά τρία τέταρτα προς τη λεχώ, όπως άλλωστε συμβαίνει καί γιά τίς 
τρεις τους. Ή τρίτη κοπέλα, μέ φόρεμα κοντομάνικο κόκκινο-κιννάβαρι, 
έχει στερεωμένο στην κεφαλή μακρύ πέπλο, σκούρο μπλε, πού πέφτει πίσω 
άπό τούς ώμους. Κρατεί μέ τά δύο χέρια σκεύος πού μόλις διακρίνεται, 
πιθανότατα μιά σκεπαστή πιατέλα (Είκ. 4). Ό Ζαχαρίας μέ κόκκινο μαν
δύα φορεί τό χαρακτηριστικό πίλο των προφητών. Κάθεται σέ χαμηλό 
ξύλινο σκαμνί, λοξά τοποθετημένο, σέ αντιστοιχία μέ τήν κλίνη της Ελι
σάβετ, καί μπροστά άπό ενα χαμηλό κτίσμα μέ τοξωτό άνοιγμα. Μέ τό 



130 ΝΑΝΩ ΧΑΤΖΗΔΑΚΗ 

ΕΙκ. 2. Γέννηση του Προδρόμου. Βυζαντινό Μουσείο 
(φωτογράφηση μέ υπέρυθρες ακτίνες). 

αριστερό του χέρι κρατεί στά γόνατα τήν πινακίδα όπου έχει γράψει Ίωάν ' 

ις εστί, τό γνωστό κείμενο τοΰ Λουκά Ι. 63 ('Ιωάννης εστίν όνομα αυτόν). 

Τό λίκνο βρίσκεται στό μέσο, μπροστά από τό τραπέζι. Μιά θεραπαινίδα 

μικρή στέκει όρθια άπό πίσω καί απλώνει τά δυό της χέρια στό προσκέ

φαλο τοϋ βρέφους. 

Ή σκηνή διεξάγεται μπροστά άπό δύο ψηλά μονόχωρα κτίρια στά 

πλάγια. Οί στέγες τους συνδέονται μέ κόκκινο ϋφασμα. Κόκκινη κουρτίνα 

σκεπάζει τήν τοξωτή είσοδο του κτιρίου στά δεξιά. Ό κάμπος της εικόνας 

είναι χρυσός. Μιά στενή ζώνη πράσινη δηλώνει τό έδαφος. Επιγραφή υ

πάρχει μέ κόκκινα κεφαλαία γράμματα Ή γενισις τον Προδρόμου. 

Η στέρεη δομή καί ή χρωματική λιτότητα χαρακτηρίζουν τήν παρά-
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Είκ. 3. Γέννηση τοΰ Προδρόμου. Λεπτομέρεια της Είκ. 2. 

στάση της εικόνας του Βυζαντινού Μουσείου. Τό κλειστό σχήμα της αυ

στηρά ισορροπημένης σύνθεσης, πού ορίζεται άπό τίς συμμετρικά καί μέ 

αντίστοιχο τρόπο καθισμένες μορφές της Ελισάβετ καί του Ζαχαρία στίς 

δύο άκρες του τραπεζίου, αποκτά ρυθμό, καθώς τά καλοστημένα σώματα 
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Είκ. 4. Γέννηση του Προδρόμου. Λεπτομέρεια της Είκ. 2. 

τους συνταιριάζονται μέ τους παράλληλους κάθετους άξονες των σωμάτων 

των τριών επισκεπτριών. 

Ή κατακόρυφος είναι τό σημαντικό στοιχείο στη δομή της παράστα

σης αυτής. Πράγματι, εκτός άπό τά κύρια πρόσωπα ακόμα καί ή μικρή 

βοηθός πίσω άπό τό λίκνο στέκει όρθια έτσι, ώστε νά τονίζεται ό κεντρί-
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κός κατακόρυφος άξονας μέ τή μεσαία επισκέπτρια, ενώ κάθετες τονίζουν 
τό υψος των κτιρίων του βάθους. Τά στενά καί ψηλά αυτά κτίρια μέ τίς 
επίπεδες επιφάνειες χαρακτηρίζονται άπό μιά δομική λιτότητα πού εξα
σφαλίζει τή στατικότητα της σύνθεσης. Τό κόκκινο ύφασμα πού πέφτει 
μαλακά καί συνδέει τίς στέγες είναι ή οριζόντια επίστεψη όλης της παρά
στασης. 

Συγκρατημένες κινήσεις καί ελαφρές κλίσεις των κεφαλών υποδηλώ
νουν τή δράση καί συνδέουν τά πρόσωπα μεταξύ τους έτσι, ώστε νά σχη
ματίζονται μικρότερες ομάδες μέ άξονες συγκλίνοντες προς τους δύο πό
λους: τήν 'Ελισάβετ καί τό βρέφος στό λίκνο. 'Ελισάβετ -> λίκνου- Ζαχα
ρίας καθώς καί θεραπαινίδα -* λίκνο σέ πρώτο επίπεδο, Ελισάβετ-«—>• πρώ
τη επισκέπτρια σέ δεύτερο, δεύτερη •<—• τρίτη επισκέπτρια σέ τρίτο. Ή 
σημασιολογική βαρύτητα της μορφής της 'Ελισάβετ πού συμμετέχει καί 
συνδέει τά διαφορετικά επίπεδα καί στίς δύο ομάδες καί βρίσκεται στό αρι
στερό της εικόνας, εξισορροπείται στό δεξιό μέρος της σύνθεσης μέ τή 
χρήση τοΰ ζωηροϋ κόκκινου χρώματος στό φόρεμα της τελευταίας επι
σκέπτριας, καθώς καί στό παραπέτασμα καί στό μανδύα του Ζαχαρία πού 
βρίσκονται στον ίδιο κατακόρυφο άξονα. 

Οι γυναικείες μορφές, μέ αναλογίες ισόρροπες, αποτυπώνονται σέ στά
σεις πού κρύβουν αβρότητα καί χάρη καθώς αποφεύγουν τήν αυστηρή μετω-
πικότητα. Παριστάνονται σέ ελαφριά στροφή κατά τά τρία τέταρτα, πού 
τονίζεται μέ τήν ανύψωση του ώμου ή σέ άντικίνηση, όπως ή δεύτερη κο
πέλα. Τά σχετικά μικρά κεφάλια πού στηρίζονται σέ ψηλούς οργανικούς 
λαιμούς, μέ κόμμωση πού θυμίζει μορφές αγγελικές είτε τυλιγμένα μέ υφά
σματα (μαφόρι-φακιόλι-πέπλος), ζωγραφίζονται μέ λεπτοσχεδιασμένα χα
ρακτηριστικά καί μαλακό πλάσιμο της σάρκας μέ μικρές καί γρήγορες πι
νελιές σέ σκούρους τόνους, πού θερμαίνονται στίς παρειές των νεαρών κο
ριτσιών καί φωτίζονται μέ λιγοστές καθαρές, μικρές παράλληλες, λευκές 
γραμμές στά μήλα. Τά υφάσματα, τέλος, άνετα αλλά οχι πλούσια, σκε
πάζουν τά σώματα σχηματίζοντας πτυχές σέ λίγα μικρά καί απλά επί
πεδα γεωμετρικά σχήματα πού φωτίζονται στίς ακμές τους άπό μαλακές 
γραμμές λευκές. 

Ό λ α τά παραπάνω χαρακτηριστικά, μαζί μέ τό περιορισμένο χρωμα-
τολόγιο (κεραμιδί - μπλε σκοϋρο - ώχρα - κόκκινο), δίνουν έναν επίσημο 
καί αριστοκρατικό χαρακτήρα στή σύνθεση αυτή όπου επικρατεί τό κλασι
κό στοιχείο. Ή ηρεμία πού προκύπτει άπό τή στατικότητα της παράστα
σης, μαζί μέ τή λεπτολόγο εκτέλεση, μας παραπέμπουν στην τέχνη τών Κρη
τικών ζωγράφων του 15ου αιώνα, όταν σέ αντίθεση μέ τό δυναμισμό καί 
τή συναισθηματική φόρτιση τών παλαιολόγειων έργων του 14ου αι. απο
τυπώνουν στά έργα τους κάτι άπό τήν κλασική ηρεμία τών συνθέσεων της 
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ιταλικής αναγέννησης. Καί μέ αυτό τό πνεύμα είναι ζωγραφισμένες πολλές 

εικόνες πού χρονολογούνται στην εποχή αυτή 4. 

'Ανάμεσα σ' αυτές ή γνωστή σειρά των εικόνων μέ τή Φιλοξενία του 'Α

βραάμ5 μας προσφέρει δείγματα των καλλιτεχνικών τάσεων μιας εποχής πού 

βρίσκεται πολύ κοντά σ' εκείνη τής εικόνας μας. Στίς εικόνες αυτές, κυρίως 

τής Narbonne β καί τοΟ Λένινγκραντ 7, αλλά καί του Μουσείου Μπενά

κη 8 πού χρονολογείται στό τέλος του Μου αιώνα, υπάρχει μιά αντιστοιχία 

στή δομή τής σύνθεσης μέ κεντρικό στοιχείο τό ορθογώνιο τραπέζι ένώ τά 

πέντε πρόσωπα διατάσσονται τριγύρω. 'Αλλά καί οί αναλογίες των σωμά

των μέ τά μικρά κεφάλια πού στηρίζουν λεπτοί λαιμοί, όπως στίς τρεις 

κοπέλες τής εικόνας τής Γέννησης του Προδρόμου, έχουν κοινό πρότυπο 

μέ τίς τρεις αγγελικές μορφές τών εικόνων τής Φιλοξενίας. 'Ακόμη κοινός 

είναι ό τρόπος απόδοσης τής κεντρικής μορφής πίσω άπό τό τραπέζι καί 

στίς δύο συνθέσεις" παριστάνεται σέ άντικίνηση καθώς μέ τήν ύψωση του 

αριστερού ώμου δηλώνεται μιά στροφή του σώματος προς τά δεξιά ένώ ή 

κεφαλή στρέφεται καί γέρνει προς τά αριστερά. Τά χέρια παρακολουθούν 

αυτή τήν κίνηση καθώς ζωγραφίζονται χιαστί, τό ενα προς τά επάνω αρι

στερά καί τό άλλο προς τά εμπρός δεξιά (Είκ. 4). Ή στάση αυτή, γεμάτη 

κομψότητα καί χάρη, δέν απέχει άπό εκείνη τών παθητικών μορφών πού 

εμφανίζονται κάθε φορά πού οί ζωγράφοι επιστρέφουν στό κλασικό παρελ

θόν 9 καί γιά τούτο ίσως έχει ενδιαφέρον νά παρατηρήσουμε ότι πολύ συ

χνά, ακριβώς τήν ϊδια στάση, συναντούμε σέ μορφές πού βρίσκονται στον 

κεντρικό άξονα τής σύνθεσης κρητικών εικόνων του 15ου αϊ. Έκτος άπό 

4. C h a t z i d a k i s , Débuts, σ. 177 κ.έ., 206. Χ α τ ζ η δ ά κ η ς , Πάτμος, σ. 59-
61, 77. Ό ί δ ι ο ς , Théophane, σ. 336-338' αντίστοιχες παρατηρήσεις Μ ο υ ρ ί κ η , 
Φιλοξενία, σ. 102, Β ο κ ο τ ό π ο υ λ ο ς , Βαίοφόρος, σ. 313. 

5. Μ ο υ ρ ί κ η , Φιλοξενία, σ. 87-112, 90 κ.έ. 
6. Ό.π., σ. 89, πίν. 35. 
7. "Ο.π., σ. 88, πίν. 34. 
8. "Ο.π., πίν. 36, 2· βλ. καί Κ. W e i t z m a n n - M . C h a t z i d a k i s - S. R a-

d o j c i c , Icons, Νέα 'Υόρκη (χωρίς χρονολογία), είκ. 110-111. 
9. 'Ανάλογη στάση έχει καί ή μεσαία κοπέλα στή Γέννηση τής Παναγίας στό 

Δαφνί ( L a f o n t a i n e - D o s o g n e (1965), σ. 97, είκ. 57), όπου ωστόσο ή όλη σύν
θεση διαφέρει ριζικά άπό εκείνη τής εικόνας' πρβλ. μορφές άπό τά ψηφιδωτά τής Μονής 
τής Χώρας, U n d e r w o o d , Kariye, 2, πίν. 144 (άρ. 94), 89 (άρ. 83). Βλ. καί ανάλογη 
παρατήρηση μέ αναδρομή στό κλασικιστικό παρισινό ψαλτήρι 139 γιά μιά άπό τίς μορ
φές τών προφητών τής Παμμακάριστου άπό τόν Belting, στό Η. B e l t i n g - C . M a n g o -
D. Μ ο u r i k i, The Mosaics and Frescoes of Saint Mary Pammakaristos (Fethiye Camii) 
at Istanbul, DOS XV, Washington 1978, σ. 87, είκ. 40, 41. Γιά τήν άντικίνηση στους χρό
νους τών Παλαιολόγων βλ. T. V e l m a n s , L'héritage antique dans la peinture mu
rale byzantine à l'époque du roi Milutin (1282-1321), L'art byzantin au début du XlVe 
siècle, Symposium de Gracanica (1973), Βελιγράδι 1978, σ. 43. 
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τίς εικόνες της Φιλοξενίας, ή κεντρική μορφή του Χρίστου παριστάνεται 
σέ άντικίνηση στή μέση της παράστασης σέ τοιχογραφίες καί εικόνες μέ 
τήν Κοίμηση της Παναγίας 1 0 καί τή Βαϊοφόρο 11. 

Τέλος, ή συνοπτική πτυχολογία, πού αποδίδεται μέ τονική κλιμάκωση 
σέ δύο βαθμίδες του ίδιου χρώματος καί μέ τή μετρημένη χρήση λευκών 
φώτων στίς ακμές, είναι αποτέλεσμα της διάθεσης αυτής γιά τήν κλασική 
λιτότητα πού διαπιστώσαμε σ' ολόκληρη τή σύνθεση της εικόνας του Βυ
ζαντινού Μουσείου. Τή συναντούμε καί πάλι στίς παραπάνω εικόνες άλλα 
καί σέ άλλες της εποχής αυτής, όπως στή Γέννηση τοϋ Χριστού της Βενε
τίας 1 2 ή στή σειρά των εικόνων της Βαϊοφόρου 13. Στην εικόνα του Βυζαν
τινού Μουσείου ωστόσο οί πτυχές ζωγραφίζονται μέ μαλακότερο σχέδιο 
καί μέ χαμηλότερη κλιμάκωση τών τόνων, χωρίς νά αναλύεται σέ πολλαπλά 
μικρότερα γεωμετρικά επίπεδα, δείχνοντας έτσι ότι ό ζωγράφος δέν ανή
κει στή γενιά εκείνη τών Κρητικών του 15ου αι., όπως ό "Αγγελος καί ό 
'Ανδρέας Ρίτζος, πού καθορίζουν μέ τό έργο τους τήν ιδιαίτερη φυσιογνωμία 
τής κρητικής ζωγραφικής 14. 

Ή λιτότητα τής χρωματικής κλίμακας, τό πλάσιμο τής σάρκας μέ 
σκούρους τόνους καί μικρά λευκά φώτα στίς ακμές, όπως φαίνεται καλύ
τερα στά πρόσωπα τών επισκεπτριών καί του Ζαχαρία, συνδέουν τήν εικό
να μας μέ παλαιολόγεια έργα τής κατηγορίας τής Περιβλέπτου στό Μυ-
στρά 1 5 αλλά καί τών εικόνων τής Πάτμου μέ τή Σταύρωση καί τήν Κοί-

10. "Οπως στή Sopocani (S. R a d o j c i c , Sopocani, Βελιγράδι 1963, πίν. XXVII, 

XXVIII) καί στή Gracanica ( H a m m a n - M a c L e a n - H a l l e s l e b e n , πίν. 333) 

καί στην εικόνα τής Πάτμου όπου ό Χριστός δέ γέρνει τήν κεφαλή ( Χ α τ ζ η δ ά κ η ς , 

Πάτμος, άρ. 7, πίν. 7). Διαφορετική στάση συναντούμε σέ σειρά άλλων μνημείων, όπως 

στή Μονή τής Χώρας ( U n d e r w o o d , Kariye, 2, πίν. 320-325), πού επαναλαμβάνει 

ό 'Ανδρέας Ρίτζος στην εικόνα τής Κοίμησης στό Τουρίνο ( Χ α τ ζ η δ ά κ η ς , Πάτμος, 

είκ. 200). 

11. Εικόνα συλλογής Κανελλοπούλου ( T h é a n o C h a t z i d a k i s (1982), άρ. 

11 καί Ν α ν ώ Χ α τ ζ η δ ά κ η (1983), σ. 37, άρ. 27). Σκλαβεροχώρι, ναός Είσοδίων 

(1481), βλ. παρακάτω άρ. κατ. 18 καί C h a t z i d a k i s , Théophane, είκ. 122. Τοιχογρα

φίες Θεοφάνη στον "Αγιο Νικόλαο 'Ανάπαυσα στά Μετέωρα καί σέ εικόνες τής Λαύρας 

(ό.π., είκ. 10, 39, 74). Οί εικόνες τής σειράς τής Βαϊοφόρου τής Λευκάδας (Β ο κ ο τ ό

π ο υ λ ο ς, Βαϊοφόρος, πίν. 116, 117) καί τής Πάτμου ( Χ α τ ζ η δ ά κ η ς , Πάτμος, άρ. 

25, πίν. 23) ακολουθούν διαφορετικό εικονογραφικό τύπο όπου ό Χριστός έχει σώμα καί 

κεφαλή γυρισμένα στην ίδια κατεύθυνση. 

12. C h a t z i d a k i s , Icônes de Venise, σ. 30-31, πίν. V καί 17. 

13. Βλ. σημ. 11. 

14. Γιά τίς εικόνες τών ζωγράφων αυτών καί τή σημασία τους βλ. C h a t z i d a 

k i s , Débuts, σ. 177 κ.έ., τ ο ϋ ι δ ί ο υ , Πάτμος, σ. 59-61, Ν α ν ώ Χ α τ ζ η δ ά κ η 

(1983), σ. 9 κ.έ., 17 κ.έ. 

15. Ά . Ξ υ γ γ ό π ο υ λ ο ς, Ή παλαιολόγειος παράδοσις (όπως στή σημ. 2), σ. 

77-98. C h a t z i d a k i s , Théophane, σ. 337 κ.έ. 
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μηση της Παναγίας 1 6, καθώς καί της εικόνας τών Μετεώρων μέ τήν 'Α

πιστία του Θωμά, αφιέρωμα του Σέρβου ηγεμόνα Θωμά Πρελιούμποβιτς 1 7. 

"0 τρόπος πού ζωγραφίζονται οί λεπτοί βραχίονες, πού ξεπροβάλλουν μέσα 

άπό κοντά μανίκια σχηματίζοντας ενα στρογγυλεμένο εξόγκωμα στην άρ

θρωση του ώμου, είναι καί αυτός χαρακτηριστικό στοιχείο της παλαιο-

λόγειας τεχνικής όπως τή συναντούμε στή Μονή τής Χώρας καί άλλου 1 8 . 

Μιά σειρά παραστάσεων άπό χρονολογημένες εκκλησίες τής Κρή

της μας προσφέρουν χρήσιμα στοιχεία, γιά έναν καλύτερο προσδιορι

σμό τής χρονολογίας τής εικόνας του Βυζαντινού Μουσείου. Στον "Αγιο 

Γεώργιο στην Έμπαρο μέ τοιχογραφίες τοΰ Μανουήλ Φωκά (μνείες 

1436-1454)19, στή σκηνή τής 'Ανάληψης2 0 τά κεφάλια τών αγγέλων 

θυμίζουν εκείνα τών τριών επισκεπτριών, μέ παρόμοια κόμμωση, καί οί 

κεφαλές τών αποστόλων έχουν τεχνική εκτέλεση ανάλογη μέ εκείνη τής 

μορφής τοΰ Ζαχαρία στην εικόνα μας. Στή μορφή τοΰ αγγέλου άπό τόν 

"Αγιο Γεώργιο στην 'Επάνω Σύμη Βιάννου (1436-1445)21, έργο τοΰ ίδιου 

ζωγράφου, συναντοΰμε παρόμοια στάση καί αντίστοιχο τρόπο απόδοσης τών 

χαρακτηριστικών μέ τίς γυναικείες μορφές τής εικόνας μας. 'Ανάλογη εκτέ

λεση διαπιστώνεται καί στον άγγελο άπό τήν κόγχη τοΰ Ίεροΰ τοΰ 'Αγίου 

'Αθανασίου τής 'Επισκοπής Πεδιάδος 22, μορφή πού ανακαλεί τά πρότυπα 

τής Περιβλέπτου τοΰ Μυστρά. Τέλος, μερικές μορφές άπό τό Βαλσαμό-

νερο, στό κλίτος τής Παναγίας κυρίως23, άλλα καί άπό τό Σκλαβεροχώρι24, 

μπορούν νά παραβληθούν μέ θετικό τρόπο μέ τήν εικόνα μας. Οί γεροντι-

16. Χ α τ ζ η δ ά κ η ς , Πάτμος, σ. 52-57, πίν. 7, 9, 10, 11. 

17. C h a t z i d a k i s - W e i t z m a n n - R a d o j c i c , Icons, σ. 82, είκ. 110-111 

(Φιλοξενία). 

18. U n d e r w o o d , Kariye, 2, είκ. 98, 124, 169. Arilje ( H a m m a n - M a c 

L e a n - H a l l e s l e b e n , είκ. 152). Studenica (ο.π., είκ. 267). 

19. Μ π ο ρ μ π ο υ δ ά κ η ς , Κρητ. Χρον. 20 (1966), σ. 332-334. M. C a 11 a ρ a n, 

Nuovi documenti riguardanti pittori cretesi dal 1300 al 1500, Πεπραγμένα Β' Διεθνούς 

Κρητολογικοϋ Συνεδρίου, 'Αθήνα 1968, Γ', σ. 38. 

20. Μ π ο ρ μ π ο υ δ ά κ η ς , ο.π., πίν. Γ' 2 (άγγελος στην κόγχη τοΟ Ίεροϋ). C h a-

t z i d a k i s, Théophane, είκ. 121. 

21. Μ π ο ρ μ π ο υ δ ά κ η ς , Κρητ. Χρον. 23 (1971), σ. 504, πίν. ΠΓ". Γιά άλλες 

τοιχογραφίες, Ό ί δ ι ο ς , Κρητ. Χρον. 20 (1966), σ. 334-335, πίν. Δ' 1,2. 

22. Σ τ . Π α π α δ ά κ η - Ö k l a n d , Α Δ 2 1 (1966) : Χρονικά, σ. 434-435, Πίν. 476 α. 

C h a t z i d a k i s , Théophane, σ. 336, είκ. 123 (κόγχη Ίεροΰ, άγγελος). 

23. Χ α τ ζ η δ ά κ η ς , Τοιχογραφίες στην Κρήτη, σ. 72-75. Ξ υ γ γ ό π ο υ λ ο ς , 

Σχεδίασμα, σ. 83-84. Γιά τό ζωγράφο Κωνσταντίνο Ειρηνικό βλ. C a 11 a ρ a n, ο.π., 

σ. 38, άρ. 52 (μνείες 1424-1480). Σχετικά μέ τίς παραστάσεις τής Γέννησης τής Παναγίας 

καί του Προδρόμου στό μνημείο αυτό βλ. παρακάτω άρ. κατ. 16, 17. 

24. Χ α τ ζ η δ ά κ η ς , ο.π., σ. 72-75. Ξ υ γ γ ό π ο υ λ ο ς , ο.π., σ. 81-83. 
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κές μορφές τών 'Ιουδαίων στή Βαϊοφόρο 2 5 συγγενεύουν μέ τό Ζαχαρία καί 

οί άγγελοι μέ τίς μορφές των τριών κοριτσιών της εικόνας μας, κυρίως στον 

τρόπο πού διατάσσονται τά λευκά φωτά επάνω στό σκούρο προπλασμό. 

Αυτές οί τοιχογραφίες, μερικές από τίς όποιες όπως είδαμε εντάσσον

ται στον κύκλο των έργων της οικογένειας των Φωκάδων, χρονολογούνται 

γύρω στά μέσα καί στό γ' τέταρτο τοΰ 15ου αιώνα. Ό υψηλός βαθμός ομοιό

τητας της εικόνας μας οριοθετεί τά πιθανά χρονολογικά πλαίσια μέσα στά 

όποια πρέπει νά ζωγραφίστηκε καί μας υποδεικνύει τήν ποιότητα καί τό 

επίπεδο της τέχνης τοΰ ζωγράφου της. 

Μιά σειρά από παραστάσεις της σκηνής της Γέννησης της Παναγίας 

ή/καί του Προδρόμου σέ εικόνες καί τοιχογραφίες μας βοηθούν γιά μιά 

ακριβέστερη τοποθέτηση της εικόνας του Βυζαντινού Μουσείου στό χρό

νο καί στό χώρο. 'Ακόμη μας βοηθούν στή διατύπωση ορισμένων υποθέ

σεων γιά τίς εικονογραφικές μεθόδους πού διαμορφώνονται στά χρόνια 

μετά τήν άλωση στην Κρήτη. Θά τίς εξετάσουμε μαζί ανεξάρτητα από τό 

θέμα πού εικονίζουν, μιά καί τά περισσότερα εικονογραφικά στοιχεία είναι 

κοινά καί στίς δύο περιπτώσεις. 

Β'. ΕΙΚΟΝΟΓΡΑΦΙΚΗ ΜΕΛΕΤΗ ΤΟΥ ΘΕΜΑΤΟΣ 
ΣΤΗΝ ΚΡΗΤΙΚΗ ΖΩΓΡΑΦΙΚΗ 

Στό μέρος αυτό ακολουθείται μιά διαφορετική διαδικασία προσέγγι

σης τοΰ θέματος. 'Επειδή ό αριθμός των παραστάσεων πού θά εξετάσουμε 

είναι αρκετά μεγάλος (34 δείγματα), ή επανάληψη πανομοιότυπων προτά

σεων στή διατύπωση των συγκρίσεων πού πρέπει νά γίνουν θά ήταν αναπό

φευκτη ενώ ταυτόχρονα τό κείμενο της μελέτης θά γινόταν μακροσκελές 

καί ανιαρό. Κρίθηκε σκόπιμη λοιπόν μιά πιό συνοπτική έκφραση τών ο

μοιοτήτων καί τών διαφορών πού στηρίζεται σέ μιά τυποποίηση της περι

γραφής 26. "Ετσι, σέ ενα πρώτο μέρος ή περιγραφή της σκηνής διακρίνεται 

σέ τριάντα διαφορετικές ενότητες, μορφολογικά στοιχεία πού βρίσκονται 

παρακάτω. 'Ακολουθεί ένας πίνακας-μήτρα (Πίν. Ι), όπου περιλαμβάνονται 

στην κάθετη στήλη τά δείγματα μέ έναν αύξοντα αριθμό πού αντιστοιχεί 

στον κατάλογο τών παραστάσεων καί στην οριζόντια στήλη τά διακριτικά 

περιγραφικά στοιχεία. Οί ομοιότητες καί οί διαφορές απεικονίζονται καθαρά 

25. C h a t z i d a k i s, Théophane, σ. 336, σημ. 109, είκ. 122 (Βαϊοφόρος). 
26. Γιά σχετικά θεωρητικά μεθοδολογικά προβλήματα βλ. T h é a n o C h a t z i -

d a k i s - B a c h a r a s , Projet d'un code pour l'analyse descriptive de l'iconographie by
zantine, Δωδώνη, 'Επιστημονική 'Επετηρίδα της Φιλοσοφικής Σχολής του Πανεπιστη
μίου 'Ιωαννίνων, 'Ιωάννινα 1981, σ. 449-490. 
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Ι 0 

1 0 

1 0 

0 1 

0 1 

1 0 

0 0 

0 1 

0 1 

1 0 

1 0 

0 1 

9 

α β γ 

0 0 1 

1 1 0 

1 0 0 

0 1 0 

1 1 0 

1 1 0 

» » » 
1 1 0 

1 1 0 

1 1 0 

1 1 0 

1 1 0 

0 1 0 

1 1 0 

1 1 0 

1;1;0 
J I J 

1;1;0 

0 0 1 

1 0 0 

1 1 0 

1 1 0 

1 1 0 

0 1 0 

1 1 0 

0 0 1 

0 1 0 

0 1 0 

0 0 0 

1 1 0 

1 1 0 

1 1 0 

1 1 0 

1 1 0 

10 

0 
1 

ι 
1 
1 
1 
1 
1 
1 
0 
0 
1 
1 
1 
1 
1 
Ι 
0 
1 
1 
1 
1 
0 
1 
1 
Ι 
1 
1 
0 
1 
1 
1 
1 
1 

ιι 
α β γ δ ε 

0 0 110 
110 0 0 
110 0 0 
10 0 0 1 
110 0 0 
110 0 0 
110 0 0 
110 0 0 
110 0 0 
1 1 1 0 1 
0 0 0 0 0 
10 0 0 1 
110 0 0 
0 10 0 1 
10 0 0 1 
1 1 0 0 0 
0 0 10 0 
10 0 0 0 
0 10 0 1 
; 1 0 0 0 

1 1 0 0 0 

0 0 0 0 1 

0 0 0 0 1 

0 0 0 0 1 

0 0 0 0 1 

0 0 0 0 1 

0 0 0 0 1 

0 0 0 0 1 

0 0 0 0 1 

10 0 0 0 

1 1 0 0 0 

10 0 0 1 

0 10 0 1 

12 

1 
0 
1 
0 
1 
Ι 
1 
1 
1 
1 
0 
0 
1 
1 
Ι 
1 
1 
1 
Ι 
1 
Ι 
0 
0 
0 
0 
0 
0 
1 
0 
0 
1 
1 
1 
1 

13 

α β γ 

0 0 0 

0 0 0 

1 0 0 

1 1 0 

1 0 0 

1 1 0 

1 ; 0 

1 1 0 

1 1 0 

1 1 1 

0 0 0 

0 0 0 

0 0 0 

0 0 0 

1 1 0 

1 1 0 

1 0 0 

1 0 0 

0 0 0 

1 0 0 

0 0 0 

0 0 0 

0 1 0 

0 0 0 

0 0 0 

0 0 1 

0 0 0 

0 0 0 

0 0 1 

0 0 0 

0 0 0 

0 0 0 

0 0 0 

0 0 0 

μέ τήν ένδειξη παρουσίας (1) ή απουσίας (0) των στοιχείων αύτων άπό τήν 

παράσταση. "Οταν υπάρχει φθορά ή δταν δέ διακρίνεται καθαρά υπάρχει 

ερωτηματικό (;). 'Ακολουθεί τέλος αναλυτικός κατάλογος των 34 παραστά

σεων μέ αρίθμηση πού αντιστοιχεί σέ εκείνη του Πίν. Ι. 

Στον κατάλογο περιλαμβάνονται όσες παραστάσεις μας είναι γνωστές 

άπό τήν κρητική ζωγραφική του 15ου εως τό 17ο αιώνα καί σέ αυτές περί-
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λαμβάνονται καί οί συνθέσεις στην ηπειρωτική 'Ελλάδα, έργα του ζωγρά
φου Ξένου Διγενή πού θήτευσε στην Κρήτη στην περίοδο πού μας ενδια
φέρει καθώς καί τοΰ Κρητικού Θεοφάνη στον "Αγιον "Ορος, οπού διαδί
δονται τά κρητικά πρότυπα στό 16ο αιώνα. Θά πρέπει εδώ νά σημειώ
σουμε οτι στον κατάλογο περιλαμβάνονται οί παραστάσεις πού παρουσιά
ζουν τή μεγαλύτερη εικονογραφική συγγένεια μέ τήν εΙκόνα τοΰ Βυζαν
τινού Μουσείου. "Οπως είναι φυσικό ό κατάλογος αυτός δέν είναι εξαν
τλητικός, μπορεί όμως νά θεωρηθεί επαρκής γιά τό επίπεδο τής ανάλυσης 
μας καί γιά τήν εγκυρότητα των συμπερασμάτων μας. Ή ανάγνωση τοΰ 
συγκριτικού πίνακα πρέπει νά είναι παράλληλη μέ τήν ανάγνωση τοΰ κα
ταλόγου τών παραστάσεων οπού σχολιάζονται τά δεδομένα τοΰ πίνακα καί 
προστίθενται σύντομες παρατηρήσεις γιά τήν τεχνοτροπία καί τή χρονο
λόγηση τους. 

Ή ανάλυση των περιγραφικών στοιχείων, καθώς καί ή καταγραφή τους 
μέ τίς σχετικές ενδείξεις παρουσίας ή απουσίας στον Πίν. Ι επέτρεψαν στή 
συνέχεια τήν ταξινόμηση τους μέ τή συνηθισμένη διαισθητική προσέγγιση, 
καθώς καί μέ τή στατιστική επεξεργασία τών δεδομένων μέ ηλεκτρονικό υπο
λογιστή άπό τους Μ. Μεϊμάρη καί Δ. Διαλέτη στή μελέτη πού ακολου
θεί 27. Ή μέθοδος αυτή, προσφέρει σέ μικρή κλίμακα μιά εικόνα τών δυ
νατοτήτων πού παρέχονται άπό τή χρήση ήλεκτρονικοΰ υπολογιστή 
καί επιβεβαιώνει τή χρησιμότητα της γιά τήν ανάλυση καί τή σύγκρι
ση μεγάλου άριθμοΰ παραστάσεων. Ή διάκριση τών ομάδων είναι ό
μοια καί μέ τίς δύο μεθόδους προσέγγισης· ή στατιστική επεξεργασία ω
στόσο προσφέρει μιά προφανή οικονομία εφόσον τά αναγκαία καί επαρ
κή διακριτικά στοιχεία πού χρησιμοποιοΰνται γιά τήν ταξινόμηση είναι 
μόνον οκτώ αντί γιά τά τριάντα πού περιλαμβάνονται στην ανάλυση μας 
(βλ. παρακάτω, σ. 181). Ή χρησιμότητα της μπορεί νά φανεί ακόμα καί 
στή μελλοντική ανάγκη ταξινόμησης άλλων παραστάσεων μέ τό ίδιο θέμα 
ή ακόμη καί γιά τήν αναγνώριση παραστάσεων πού μέρη τους έχουν 
καταστραφεί. 

Ι. ΠΕΡΙΓΡΑΦΙΚΗ ΑΝΑΑΥΣΗ 

1. Κλίνη στά αριστερά τής σύνθεσης 

α. Σκέτη. 

β. Μέ στρώμα. 

γ. Μέ μαξιλάρι. 

27. Ταξινόμηση 34 παραστάσεων τής Γέννησης τής Παναγίας ή/καί τοϋ Προδρό
μου μέ μεθόδους «παραγοντικής ανάλυσης», βλ. παρακάτω, σ. 181-188. 



140 ΝΑΝΩ ΧΑΤΖΗΔΑΚΗ 

2. Λεχώ επάνω στην κλίνη 

α. Άνακαθισμένη καί σκυφτή, τυλιγμένη μέ τό μαφόρι της. 

β. Άνακαθισμένη μέ τό σώμα σέ όρθια στάση απλώνει τά χέρια. 

γ. "Αλλη στάση. 

3. Τραπέζι στό κέντρο της σύνθεσης, ορθογώνιο, μέ διάφορα σκεύη 

α. 'Ακάλυπτο. 

β. Μέ «χειρόμακτρο» μαζεμένο στίς άκρες. 

γ. Μέ στρωμένο τραπεζομάντηλο. 

4. 'Ανδρική μορφή στά δεξιά της σύνθεσης : Ό 'Ιωακείμ όρθιος στή 

Γέννηση της Παναγίας καί ό Ζαχαρίας καθιστός σέ χαμηλό σκαμνί 

στή Γέννηση τοϋ Προδρόμου 

5. Κοπέλες κρατούν προσφορές καί προχωρούν προς τή λεχώ παρα-

τακτικά πίσω άπό τό τραπέζι 

α. Τρεις κοπέλες. 

β. Δύο κοπέλες. 

γ. Φορέματα (ομοίου τύπου): ή πρώτη μέ κοντό μανίκι καί τό κεφάλι 

ακάλυπτο- ή δεύτερη, μακρύ μανίκι καί σφιχτοδεμένη καλύπτρα (φακιόλι) 

στό κεφάλι· ή τρίτη, κοντό μανίκι καί μακρύς πέπλος, δεμένος στην κορυφή 

της κεφαλής. 

δ. Στάσεις: ή πρώτη προχωρεί καί στρέφεται προς τή λεχώ- ή δεύτερη 

προχωρεί προς τή λεχώ αλλά γυρίζει τό κεφάλι πίσω, προς τήν τρίτη, μέ 

άντικίνηση· ή τρίτη έχει όμοια στάση μέ τήν πρώτη καί προχωρεί προς τή 

λεχώ. 

6. Μία μικρότερη θεραπαινίδα μέ ριπίδιο 

7. Ά λ λ η κοπέλα 

8. Λίκνο μέ τό βρέφος 

α. Στό κέντρο (μπροστά άπό τό τραπέζι). 

β. Στό πλάι. 

9. Κοπέλα, μικρή θεραπαινίδα πλάι στό λίκνο 

α. Γνέθει. 

β. Κουνάει τό λίκνο μέ τό πόδι. 

γ. Ά λ λ η δράση. 

10. Τείχος στό βάθος 

11. Δύο κτίρια, αριστερά καί δεξιά στή σύνθεση 

α. Τύπος α'. ΠΤΤΤ δ. Τύπος δ'. 

β. Τύπος β'. Γρ] ε. Άλλος τύπος. 

γ. Τύπος γ'. J J 

fi 
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12. "Υφασμα συνδέει τίς στέγες των κτιρίων 

13. Σκηνές δευτερεύουσες 
α. 'Ασπασμός. 

β. Ευαγγελισμός του πατέρα Ιωακείμ ή Ζαχαρία από άγγελο μικρό 

πού κατεβαίνει άπό τόν ουρανό. 
γ. Λουτρό του βρέφους. 

II. ΤΑΞΙΝΟΜΗΣΗ ΚΑΙ ΠΑΡΑΤΗΡΗΣΕΙΣ 

Συνοπτικά άπό τόν πίνακα των ομοιοτήτων καί των διαφορών (Πίν. Ι), 
μπορούμε νά συνάγουμε τά ακόλουθα συμπεράσματα, πού επιβεβαιώνονται 
άπό τή στατιστική επεξεργασία τών στοιχείων. 

Οί εικόνες άρ. κατ. 1,2, 3, 5, 6, 7, 8, 9, καθώς καί οί τοιχογραφίες αρ. κατ. 
15,16,17, 18, 20 καί 21, έχουν τόσο μεγάλο αριθμό κοινών στοιχείων, ώστε 
μπορούν νά θεωρηθούν οτι προέρχονται άπό ενα κοινό πρότυπο ή καί άν-
θίβολο. Είναι χαρακτηριστικό οτι οί παραστάσεις αυτές ανήκουν σέ κρη
τικά εργαστήρια τοΰ β' μισού τοΰ 15ου αι. καί ακόμη σέ μνημεία μέ τοιχο
γραφίες άπό τίς πιό σημαντικές τοΰ 15ου καί τοΰ 16ου αι. Πιστά τό 
πρότυπο αυτό ακολουθεί ό Ξένος Διγενής καί ό Θεοφάνης σέ ορισμένες 
άπό τίς τοιχογραφίες του στά Μετέωρα καί στό "Αγιον "Ορος. 

"Ολες αυτές τίς παραστάσεις μποροΰμε νά τίς εντάξουμε στην ϊδια ο
μάδα πού θά τήν ονομάσουμε Α'. Οί άλλες παραστάσεις αποτελούν απλές 
παραλλαγές τοΰ προτύπου της ομάδας Α' καί γιά τό λόγο αυτό ή κατάταξη 
τους σέ ομάδες είναι αρκετά επισφαλής. Μποροΰμε νά ξεχωρίσουμε ωστόσο 
τήν ομάδα Β', δπου συγκεντρώνονται παραστάσεις πού χαρακτηρίζονται 
συχνότερα άπό τό μειωμένο αριθμό τών επισκεπτριών (στοιχείο 5β) ή 
άπό τήν προσθήκη της σκηνής τοΰ λουτροΰ τοΰ βρέφους (στοιχείο 13γ), 
όπως τή συναντούμε σέ ορισμένες παραστάσεις τοΰ 'Αγίου "Ορους. Στην 
ομάδα αυτή εντάσσονται οί παραστάσεις άρ. κατ. 1, 11,26, 27, 28, 29, 30. 
Στην ομάδα Γ' συγκεντρώνονται τέλος παραστάσεις πού διαφέρουν σέ 
διάφορα σημεία άπό τήν ομάδα Α', χωρίς ωστόσο νά έχουν καί μεταξύ τους 
τόσα κοινά στοιχεία ώστε νά τίς θεωρήσουμε αποτέλεσμα κάποιου κοινού 
προτύπου. Στην ομάδα ανήκουν οί παραστάσεις άρ. κατ. 4, 10, 12, 13, 14, 
19, 22, 23, 24, 25, 33, 34. 

"Οπως φαίνεται άπό τόν κατάλογο τών παραστάσεων καί άπό τό συγ
κριτικό πίνακα ή παλιότερη εμφάνιση τοΰ προτύπου της ομάδας Α' γίνε
ται στην Κρήτη, στίς τοιχογραφίες τοΰ κλίτους της Παναγίας στό Βαλ-
σαμόνερο, γύρω στό 1400. καί διαδίδεται σέ κρητικές εικόνες κυρίως τοΰ 
β' μισοΰ τοΰ 15ου αιώνα. Στην ηπειρωτική Ελλάδα χρησιμοποιείται πρώτα 
άπό τόν Ξένο Διγενή καί στό 16ο αιώνα άπό τό Θεοφάνη στά Μετέωρα 
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καί στό "Αγιον "Ορος. Δείγματα παραστάσεων πού νά χρονολογούνται στό 

β' μισό τοϋ 16ου αιώνα δέ μας είναι γνωστά ενώ λίγες παραστάσεις άπό τό 

17ο αιώνα επιβεβαιώνουν τή σημασία των προτύπων τοΰ 15ου αιώνα. Τέ

λος, πρέπει νά σημειωθεί ή ομοιότητα μέ τό κρητικό πρότυπο της μικρής 

εικόνας τοϋ Βυζαντινού Μουσείου (άρ. κατ. 15), πού τεχνοτροπικά κατα

τάσσεται σέ εργαστήρια τής Βόρειας Ελλάδας. 

Άπό τήν παραβολή των παραστάσεων του καταλόγου μπορούμε νά 

διαπιστώσουμε ακόμα δτι τά σταθερά χαρακτηριστικά του εικονογρα

φικού προτύπου είναι τά ακόλουθα : 

1) Ό αριθμός των πρωταγωνιστών καί τών άλλων βασικών προσώπων 

πού συμμετέχουν πάντα στή σκηνή 

Ή λεχώ: Ελισάβετ ή "Αννα. 

Ό άνδρας της: Ζαχαρίας ή Ιωακείμ. 

Τό βρέφος: 'Ιωάννης Πρόδρομος ή Παναγία. 

Οί τρεις κοπέλες: Επισκέπτριες. 

Μιά θεραπαινίδα δίπλα στό λίκνο. 

2) Τό σκηνικό καί τά αντικείμενα πού παριστάνονται στην εικόνα 
α. "Ενα μεγάλο ορθογώνιο τραπέζι ξύλινο στό κέντρο. 

β. Τό κρεβάτι τής λεχώς (θέση, είδος καί μέγεθος). 

γ. Τό λίκνο. 

δ. Δύο κτίρια στά πλάγια. 

3) Κοινή ακόμη είναι ή διάταξη τών παρακάτω στοιχείων 

α. Τό κλειστό σχήμα τής σύνθεσης, καθώς οργανώνεται γύρω άπό τό 

ορθογώνιο τραπέζι καί παράλληλα ή προσπάθεια γιά μιά πραγματική ανα

παράσταση ενός σκηνικού χώρου, καθώς ορίζεται άπό δύο κτίρια πού συν

δέονται μεταξύ τους μέ τό κόκκινο ύφασμα. 

β. Ή λοξή τοποθέτηση τής κλίνης τής λεχώς σέ πρώτο επίπεδο 

στό αριστερό συνήθως μέρος τής παράστασης. 

γ. Ή προβολή τής καθισμένης μορφής πού τοποθετείται στό δεξί 

μέρος, είτε αυτή είναι ό Ζαχαρίας στή Γέννηση του Προδρόμου είτε ό 'Ιω

ακείμ πού στέκει όρθιος στό αντίστοιχο σημείο στή Γέννηση τής Παναγίας 

είτε άλλοτε ή μικρή θεραπαινίδα στή Γέννηση τής Παναγίας σέ πρώτο 

επίπεδο, ώστε νά ξεχωρίζει μέ τήν παρεμβολή ενός χαμηλού τοίχου μέ 

άψίδωμα άπό πίσω της. 

4) Ή στάση καί ή θέση τών τριών επισκεπτριών, οί παράλληλοι άξο

νες πού ακολουθούν τά σώματα τους. 

Τά παραπάνω βασικά στοιχεία είναι κοινά καί σταθερά μέ ελαφρές 

μόνο αποκλίσεις σέ όλες τίς παραστάσεις καί στή Γέννηση τοϋ Βυζαντι

νού Μουσείου. Στίς εικόνες τής Γέννησης τής Παναγίας τή σύνθεση συμ-
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πληρώνουν συχνά ό 'Ασπασμός του 'Ιωακείμ καί της "Αννας καί ό Ευαγ
γελισμός τοϋ 'Ιωακείμ (βλ. άρ. κατ. 3, 4, 5, 6, 7, 8, 9, 10, 15, 16, 17, 18 καί 
20). Οι σκηνές αυτές διαδραματίζονται μέσα στά κτίρια του βάθους, σέ 
δεύτερο επίπεδο, καί εντάσσονται μέσα στό συνθετικό σχήμα χωρίς νά αλ
λοιώνουν τό βασικό του χαρακτήρα. Σέ μερικές εικόνες (άρ. κατ. 6, 7, 8, 9, 
17, 20) προστίθεται τέταρτο πρόσωπο, μιά μικρή θεραπαινίδα πού κρατεί συ
χνά ριπίδιο καί ξεπροβάλλει πίσω από τήν πρώτη επισκέπτρια. Χαρακτηρι
στικό είναι ότι στην εικόνα του Βυζαντινού Μουσείου (άρ. κατ. 1) τή θέ
ση πού έχει ό 'Ιωακείμ στή Γέννηση τής Παναγίας, γιά τήν ισορροπία της 
σύνθεσης, παίρνει μιά κολόνα μέ επίθημα πού μοιάζει μάλιστα νά μήν έχει 
κανέναν άλλο οργανικό λόγο ύπαρξης. Στίς παρατηρήσεις αυτές μπορούμε 
νά προσθέσουμε καί μερικές διαπιστώσεις γιά τά χρώματα των ενδυμάτων 
πού αντιστοιχούν στην ιδιότητα τοϋ κάθε προσώπου. Ή "Αννα φοράει 
πάντα ενα κόκκινο μαφόρι ενώ ή Ελισάβετ βαθύ γαλάζιο, Ίσως λόγω τής 
προχωρημένης ηλικίας της. Τά φορέματα τών τριών επισκεπτριών έχουν 
συνήθως τό ίδιο χρώμα, βαθύ γαλάζιο ή πρώτη, σκούρο κεραμιδί ή δεύ
τερη καί κόκκινο-κιννάβαρι ή τρίτη. Ό Ζαχαρίας τέλος φορεί πάντοτε 
τόν κόκκινο μανδύα καί τό σκούφο, ενδεικτικό τής προφητικής του ιδιό
τητας. 

Τό γεγονός οτι συναντήσαμε τά βασικά αυτά στοιχεία καί στην εικόνα 
τοΰ Βυζαντινού Μουσείου μας οδηγεί καί στον κύκλο όπου μπορεί νά εντα
χθεί ή εικόνα αυτή. Μέσα στον κύκλο αυτό τών εικόνων (ομάδα Α') θά πρέπει 
νά επισημάνουμε ωστόσο καί μερικές άλλες ομοιότητες πού δέ συναντούμε 
στην εικόνα τοΰ Βυζαντινού Μουσείου. 

1. Στή μεγάλη πλειοψηφία τών παραστάσεων τό ξύλινο τραπέζι είναι 
ακάλυπτο (στοιχείο 3α). 

2. Ή στάση τής λεχώς σέ όλες σχεδόν τίς παραστάσεις είναι κοινή. 
Τυλιγμένη στό μαφόρι της έχει μαζεμένα τά πόδια καί μέ γυρτό σώμα στη
ρίζει τό πρόσωπο της στό σκεπασμένο χέρι της (στοιχείο 2α). 

3. Ή μικρή θεραπαινίδα κοντά στό λίκνο κάθεται σέ χαμηλό σκαμνί 
στό πλάι καί γνέθει ή κουνάει τό λίκνο μέ τό πόδι της (στοιχείο 9α, β). 

4. Στίς περισσότερες παραστάσεις υπάρχει πρόσθετη μορφή θεραπαι-
νίδας μέ ριπίδιο (στοιχείο 6). 

5. Ή αρχιτεκτονική τών κτιρίων τοΰ βάθους είναι κοινή στίς περισ
σότερες συνθέσεις, οπού επαναλαμβάνονται οί αρχιτεκτονικοί τύποι πού εί
δαμε στίς τοιχογραφίες τής Κρήτης, όπως στό Βαλσαμόνερο. Τά κτίρια 
είναι ψηλά, μονώροφα καί μονόχωρα, ορθογώνια καί μέ μεγάλη στενή εί
σοδο. Ή επίστεψη τοΰ αριστερού φαίνεται άπό μιά χαμηλωμένη οπτική γω
νία (στοιχείο Πα). Είναι μιά επίπεδη στέγη πού στηρίζουν δύο προεξέχοντες 
κιλλίβαντες. Τό δεξί κτίριο φαίνεται αντίθετα άπό μιά υπερυψωμένη όπτι-
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κή γωνία (στοιχείο 11β). Είναι ενα κτίσμα μέ ανοιχτή οροφή πού σκε

πάζει ενα κουβούκλιο στηριγμένο σέ τέσσερις μικρές κολόνες. 

III. ΚΑΤΑΛΟΓΟΣ ΠΑΡΑΣΤΑΣΕΩΝ 

Α'. Ε ι κ ό ν ε ς 

1. Γέννηση τοϋ Προδρόμου. Βυζαντινό Μουσείο, 

(βλ. παραπάνω, σ. 128 κ.έ.). 

2. Γέννηση Προδρόμου. Λένινγκραντ, Μουσείο Ermitage (διαστ. 

0,65x0,63 μ.). Β' μισό 15ου αι. (Είκ. 5). 

Ό Lazarev τή χρονολογεί στά μέσα του 15ου αι., ή Bank στό τέλος 

του 15ου αι., ό Χατζηδάκης στην κρητική σχολή τοϋ 16ου αι. καί ό Ξυγγό-

πουλος τή θεωρεί παλαιολόγεια. 

Ή σύνθεση είναι όμοια μέ εκείνη της εικόνας τοϋ Βυζαντινού Μου

σείου μέ διαφορές σέ δευτερεύοντα στοιχεία μόνο. Οί διαφορές τοϋ αι

σθητικού κλίματος ανάμεσα στίς δύο εικόνες είναι προφανείς, παρά τίς πι

θανές ομοιότητες στον τρόπο επεξεργασίας της σάρκας καί της απόδοσης 

των χαρακτηριστικών τοϋ προσώπου. Ό όγκος τών μορφών καί ή απόδοση 

τοϋ σκηνικοΰ βάθους είναι πρώτο μέλημα τοϋ ζωγράφου καί δηλώνεται μέ 

μιά πλησιέστερη στό αναγεννησιακό πνεΰμα αντίληψη τοϋ χώρου. Πρέπει 

νά σημειωθεί δτι ό Lazarev είχε διακρίνει δυτικές επιδράσεις στή λαμ

πρότητα τών χρωμάτων, ενώ παράλληλα έπεσήμαινε καί έναν παλαιολό-

γειο τρόπο στή ζωγραφική τών προσώπων, πού συνδέεται μέ τή ζωγραφική 

της Περιβλέπτου στό Μυστρά. Τά στοιχεία αυτά, πού μποροϋν νά θεωρη-

θοΰν χαρακτηριστικά μιας γενικότερης τάσης στή ζωγραφική τοϋ β' μι

σού τοϋ 15ου αι., θά τά συναντήσουμε καί σέ άλλες εικόνες της σειράς, 

όπως στίς άρ. κατ. 3, 5, 6, 7. 

Βιβλιογραφία: V. L a z a r e v , Storia della pittura bizantina, Τουρίνο 1967, σ. 376, 
418, είκ. 533. Ξ υ γ γ ό π ο υ λ ο ς , Σχεδίασμα, σ. 184. W. F e 1 i e e 11 i - L i e b e n f e 1 s, 
Geschichte der byzantinischen Ikonenmalerei, Λωζάννη - Ölten 1956, σ. 97, πίν. 126 Β. 
C h a t z i d a k i s , Icônes de Venise, σ. 114, σημ. I.A. B a n k , L'art byzantin dans les 
Musées de l'Union Soviétique, Λένινγκραντ-Μόσχα 1977, σ. 330, πίν. 317-318. 

3. Γέννηση τοϋ Προδρόμου. Μουσείο Μπενάκη (διαστ. 0,42x0,32 μ.). 

'Αρχές 16ου αι. (Είκ. 6). 

Ή εικόνα περιλαμβάνει, εκτός από τό κύριο θέμα, καί τή σκηνή τοϋ 

Άσπασμοϋ, σκηνή πού συναντούμε συχνότερα στίς παραστάσεις της Γέν

νησης της Παναγίας. Σέ σύγκριση μέ τήν εικόνα τοϋ Βυζαντινοΰ Μου

σείου εδώ λείπει ή αυστηρότητα καί ή ισόρροπη διάταξη τών στοιχείων 
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της σύνθεσης. Ή εκτέλεση των λεπτομερειών ωστόσο δείχνουν επιδεξιό

τητα καί γνώση των μεθόδων της ζωγραφικής του 15ου αι. 

Βιβλιογραφία: Ν α ν ώ Χ α τ ζ η δ ά κ η (1983), άρ. 51. 

4. Γέννηση του Προδρόμου μέ υπογραφή Μιχαήλ Δαμάσκηνου. Συλ
λογή Ιωάννας Βασιλειάδου-Λοβέρδου. Τέλος 16ου αί. 

Ό Ξυγγόπουλος τήν κατατάσσει στην πρώτη ομάδα των εικόνων τοϋ 

Είκ. 5. Γέννηση τοϋ Προδρόμου. Λένιν- Είκ. 6. Γέννηση τοϋ Προδρόμου. Μου-
γκραντ, Ermitage (άρ. κατ. 2). σεΐο Μπενάκη (άρ. κατ. 3). 

Μιχαήλ Δαμάσκηνου καί τή συγκρίνει μέ τήν εικόνα του Λένινγκραντ. 
'Αλλά ή υπογραφή του Δαμάσκηνου πρέπει νά είναι πλαστή. Ή εικόνα 
έχει πολλές έπιζωγραφήσεις καί νεότερες προσθήκες πού έχουν αλλοιώ
σει σημαντικά τήν αρχική της εμφάνιση καί δυσκολεύουν τίς τεχνοτροπι-
κές παρατηρήσεις. Στή γνωστή κεντρική σύνθεση έχουν προστεθεί δια
φορετικού τύπου κτίρια στό βάθος· τό αριστερό έχει παρόμοια διαμόρ
φωση της στέγης δπως καί στην εικόνα της Σταύρωσης τοϋ 'Ανδρέα Πα
βία στην Εθνική Πινακοθήκη 2 8 . 

Βιβλιογραφία: Ά. Π α π α γ ι α ν ν ό π ο υ λ ο ς - Π α λ α ι ό ς , ΜουσεϊονΔιονυσίου 
Λοβέρδου, σ. 45, άρ. 288. Ξ υ γ γ ό π ο υ λ ο ς , Σχεδίασμα, σ. 144-145, 184, πίν. 40, 1. 
Ή Βυζαντινή Τέχνη, Τέχνη Ευρωπαϊκή, 9η Έκθεσις ύπό τήν αιγίδα τοϋ Συμβουλίου 
της Ευρώπης, 'Αθήνα 1964, άρ. 195. 

28. Ν α ν ώ Χ α τ ζ η δ ά κ η (1983), άρ. 20. 
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5. Γέννηση της Παναγίας. Μουσείο Μονάχου (Bayerisches Museum), 

αρ. εύρ. ΜΑ 367 (διαστ. 0,325x0,25 μ.) (ΕΙκ. 7). 

Ό Wulff τή χρονολογεί στό 14ο-15ο αι. Στον κατάλογο Βυζαντινή 

Τέχνη-Τέχνη Ευρωπαϊκή, ή τέχνη της χαρακτηρίζεται κρητική καί χρονο

λογείται στό α' μισό του 16ου αι., ή J. Lafontaine-Dosogne αναφέρεται 

Είκ. 7. Γέννηση τής Πα
ναγίας. Μόναχο, Bayeri
sches Museum (άρ. κατ. 5). 

στό παλαιολόγειο στίλ της καί τή χρονολογεί στό 14ο αϊ. μαζί μέ τήν εικό

να τοΰ Σινά (βλ. παρακάτω άρ. κατ. 6), ό Μ. Χατζηδάκης τήν τοποθετεί 

στην κρητική σχολή του 16ου αιώνα, ό Ν. Mitropoulos ακολουθεί τή χρο

νολογία τοΰ Wulff. 

Ή εικόνα αυτή είναι τό πλησιέστερο τεχνοτροπικά παράδειγμα στην 

εικόνα του Βυζαντινού Μουσείου. Τή λιτότητα τής σύνθεσης ακολουθεί 

αντίστοιχη λιτότητα στή χρωματική κλίμακα. Οί γυναικείες μορφές, λε

πτές καί λιγερές δπως στην εικόνα μας, εξισορροπούνται μέσα στό χώρο 

πού ορίζεται άπό δύο κτίρια. Τό πλάσιμο τής σάρκας καί ή μαλακή πτυχο-

λογία τών υφασμάτων θυμίζουν τήν τέχνη των προσώπων καί των υφασμά

των τής εικόνας του Βυζαντινού Μουσείου (πρβλ. ακόμη τή στρογγυλεμένη 
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άρθρωση του ώμου). 'Ενδιαφέρουσα λεπτομέρεια εδώ εϊναι ή μικρή θερα-

παινίδα πού γνέθει δίπλα στό λίκνο- αποδίδεται μέ τρόπο νατουραλιστικό, 

όπως επίσης καί ή μικρή γυάλινη καράφα καί τό ποτήρι γεμάτο νερό επάνω 

στό τραπέζι. Νομίζω ότι τά στοιχεία αυτά επιβεβαιώνουν τή χρονολόγηση 

της στά μέσα τοϋ 15ου αι. 

Είκ. 8. Γέννηση τής Πανα
γίας. Σινά, μονή 'Αγίας 
Αικατερίνης (άρ. κατ. 6). 

Βιβλιογραφία: Ο. W u l f f - Μ . A l p a t o v , Denkmäler der Ikonenmalerei, Hel
lebrau bei Dresden 1925, σ. 144-145, είκ. 59. L a f o n t a i n e - D o s o g n e (1965), σ. 53, 
116, 212, είκ. 66. C h a t z i d a k i s, Icônes de Venise, σ. 114, σημ. 1. Βυζαντινή Τέχνη, 
δ.π., άρ. 195 (όπου καί προηγ. βιβλιογρ.). Ν. M i t r o p o u l o s , Marienikonen, Ettal 
1964, σ. 39, πίν. 1 (χρωμ.). Ikonen 13. bis 19. Jahrhunderts, Haus der Kunst, München, 
11 October bis 4 Januar 1970, αρ. 4. 

μι-6. Γέννηση της Παναγίας. Μονή 'Αγίας Αικατερίνης στό Σινά. Β' 

σό 15ου αι. (Είκ. 8). 

Ό Μ. Χατζηδάκης χρονολογούσε τήν εικόνα στό 16ο αιώνα καί ση

μείωνε τήν εξαιρετική ποιότητα της τέχνης της. Τά έντονα καί φωτεινά 

χρώματα, τό ενδιαφέρον γιά τήν απόδοση του όγκου των σωμάτων, τά στρογ

γυλεμένα γυναικεία πρότυπα μέ τό λείο πλάσιμο της σάρκας τοποθετούν 
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τήν εικόνα αυτή στον ϊδιο καλλιτεχνικό χώρο μέ τήν εικόνα του Λένιν

γκραντ (βλ. άρ. 2). 

Βιβλιογραφία: Μ. Χ α τ ζ η δ ά κ η ς , 'Εθνική Τράπεζα τής 'Ελλάδος, 'Αφιέρωμα 
στον εορτασμό των 1400 ετών άπό της ιδρύσεως τής Movfjç Σινά, 'Αθήνα 1967. Φωτογρα
φία της εικόνας υπάρχει στό Κ α λ ο κ ύ ρ η ς , Θεοτόκος, πίν. 114β, μέ τή λανθασμένη 
ένδειξη στή λεζάντα καί στό κείμενο (σ.92) ότι ή εικόνα βρίσκεται στό Βυζαντινό Μουσείο. 

Είκ. 9. Γέννηση της Πανα
γίας καί ΕΙσόδια. Σινά, μο
νή 'Αγίας Αικατερίνης (άρ. 
κατ. 7). 

7. Γέννηση της Παναγίας. Μονή 'Αγίας Αικατερίνης στό Σινά. Άρ. 236 

(διαστ. 0,56x0,35 μ.). Μέσα 15ου αι. (Είκ. 9). 

Ή εικόνα είναι δίζωνη. Ή Γέννηση παριστάνεται κάτω, ένω επάνω 

παριστάνονται τά Είσόδια. Τό δεξί μέρος της εικόνας έχει σημαντικές φθο

ρές. Οί Σωτηρίου διαπιστώνουν τή διαφορά του εικονογραφικού προτύπου 

πού επικρατεί άπό τό 1500 καί έξης καί χρονολογούν τήν εικόνα στό β' 

μισό τοϋ 15ου αϊ. Ή J. Lafontaine-Dosogne πιστεύει ότι προέρχεται άπό τό 

ίδιο εργαστήριο μέ τήν εικόνα τοϋ Μονάχου καί τή χρονολογεί στό 14ο 

αιώνα. 

Ή εικόνα, μέ τήν έξοχη τεχνική της καί τό εκλεπτυσμένο σχέδιο, θυ

μίζει έργα όπως ή Κοίμηση του 'Ανδρέα Ρίτζου στό Τουρίνο 2 9 καί κυρίως 

ή παράσταση των Είσοδίων στην εικόνα πού βρίσκεται σήμερα στή Θεο-

29. Χ α τ ζ η δ ά κ η ς , Πάτμος, πίν. 200. 
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λογική 'Ακαδημία της Μόσχας 3 ϋ . Είναι πιθανότατα έργο του ίδιου ζωγρά

φου μέ εκείνον της εικόνας άρ. κατ. 6. 

Βιβλιογραφία: Γ. και Μ. Σ ω τ η ρ ί ο υ , Εικόνες τής Μονής Σινά, 'Αθήναι 1956, 
σ. 206, άρ. 236. 

Είκ. 10. Γέννηση τής Πα
ναγίας. Μουσείο Κανελ
λοπούλου (άρ. κατ. 8). 

8. Γέννηση της Παναγίας. "Αθήνα, Μουσείο Κανελλοπούλου (διαστ. 

0,448x0,393 μ.). "Αρχές 16ου αι. (Είκ. 10). 

Ή παράσταση της εικόνας ακολουθεί τόν ίδιο ακριβώς εικονογραφικό 

τύπο μέ τίς δύο εικόνες του Σινά (βλ. Είκ. 8 καί 9). Ό ζωγράφος δέν είναι 

ωστόσο εξίσου έμπειρος καί έτσι οί περισσότερο ογκώδεις μορφές έχουν 

χάσει κάτι άπό τήν ισορροπία τους σέ βάρος της αρμονίας της σύνθεσης. 

Τό πλάσιμο της σάρκας καί ή πτυχολογία οδηγούν καί πάλι στά κρητικά 

εργαστήρια των άρχων του 16ου αι. 

30. V. Ρ u t s k ο, Les icônes byzantines de la basse époque conservées à l'Aca
démie de Théologie de Moscou, Byzantion XLVII (1977), σ. 258-267, είκ. 1. Τήν ίδια 
εικονογραφία ακολουθεί καί ή εικόνα τοϋ Αγγέλου (μέσα 15ου αί.) τής Συλλογής Λο-
βέρδου ( Ν α ν ώ Χ α τ ζ η δ ά κ η (1983), σ. 19, άρ. 3). 
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Βιβλιογραφία: T h é a n o C h a t z i d a k i s (1982), άρ. 25. Ν α ν ώ Χ α τ ζ η 
δ ά κ η (1983), άρ. 50, σ. 56. 

9. Γέννηση της Παναγίας. Εικόνα στό παλαιό Μουσείο της Ζακύνθου 

πού κάηκε στους σεισμούς του 1953 (Είκ. 11). 

Ή εικόνα τοποθετείται στη μικρο-ομάδα των εικόνων τοΰ Σινά καί 

τοϋ Μουσείου Κανελλοπούλου, οχι μόνο γιά τόν εικονογραφικό της τύπο 

αλλά καί γιά την τεχνοτροπία της, όσο μπορεί κανείς νά κρίνει άπό τή 

Είκ. 11. Γέννηση τής Πα
ναγίας. Ζάκυνθος, Παλαιό 
Μουσείο (άρ. κατ. 9). 

φωτογραφία. Οί όγκοι των σωμάτων καί τό σχέδιο δέν έχουν την αρμονι

κή απόδοση τών εικόνων τοϋ Σινά (άρ. κατ. 6, 7) καί ή πτυχολογία καί τό 

πλάσιμο είναι πολύ πιό σκληρά. Γιά τους λόγους αυτούς θά τή χρονολο

γούσαμε στίς αρχές τοΰ 16ου αι. 

Βιβλιογραφία: 'Αδημοσίευτη (φωτογραφία Μ. Χατζηδάκη). 

10. Γέννηση της Παναγίας. Μονή Διονυσίου στό "Αγιον Όρος. 16ος 

αι. Προέρχεται άπό δωδεκάορτο επιστυλίου τέμπλου της μονής (Είκ. 12). 

Ή εικόνα τοποθετείται στην ϊδια ομάδα μέ τίς τοιχογραφίες του 'Αγίου 
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Όρους. Ό ζωγράφος προσθέτει στό κρητικό εικονογραφικό πρότυπο ενα 
πλούσιο αρχιτεκτονικό βάθος καί τη σκηνή του λουτρού, πού όπως θά 
δοΰμε στον Πίν. Ι εξαφανίζεται στά δείγματα του κρητικού τύπου ενώ αντί
θετα επιβιώνει σέ έργα πού ακολουθούν διαφορετικό, ίσως αγιορείτι
κο, πρότυπο (βλ. παραπάνω, σ. 141). Τεχνοτροπικά φαίνεται ή Ισχυρή 
προσωπικότητα του στή διαμόρφωση ιδιαίτερου δικοϋ του ιδιώματος βα
σισμένου στην κρητική διδασκαλία των έργων του 15ου αι. Χρώματα λαμ
περά καί έντονα, ενδιαφέρον γιά τό ενδυματολογικό στοιχείο καί τή δια-

Είκ. 12. Γέννηση της Πα

ναγίας. "Αγιον Ό ρ ο ς . μο

νή Λιονι nini (άρ K<JT IO). 

κόσμηση των υφασμάτων (οί επισκέπτριες φορούν κάτω άπό τά φορέματα 
τους πουκαμίσες μέ μακριά μανίκια, τό κρεβάτι έχει δυό μαξιλάρια μέ κεν
τήματα καί ποδέα μέ τά τυπικά ψευδοκουφικά κοσμήματα τοΰ 15ου αι.). 
Τέλος, εμπλουτισμός των σκηνικών στοιχείων πού προβάλλουν μέ σωστή 
στερεομετρική απόδοση στό βάθος της παράστασης 31. 

Βιβλιογραφία: P. M y 1 ο n a s, Athos, Formes dans un Lieu Sacré, 'Αθήνα 1974, 

πίν. 21. 

31. Οί τοιχογραφίες τής μονής έγιναν άπό τόν Κρητικό ζωγράφο Ζώρζη τό 1547, 

βλ. καί παρακάτω άρ. κατ. 28, 29, 30. 



152 ΝΑΝΩ ΧΑΤΖΗΔΑΚΗ 

11. Εικόνα της Παναγίας μέ διάφορες σκηνές. Μουσείο Κανελλοπού

λου. 'Αρχές 16ου αϊ. (Εϊκ. 13). 

Οι περισσότερες σκηνές στό πλαίσιο της εικόνας αυτής προέρχονται 

άπό τόν κύκλο της ζωής της Παναγίας. Ή Γέννηση τής Παναγίας τοπο

θετείται στό εσωτερικό ενός δωματίου ενώ ό αριθμός των προσώπων, λόγω 

χώρου, περιορίζεται στά απαραίτητα. Στίς σκηνές του πλαισίου τής εικό

νας αυτής συνδυάζονται, καί στην εικονογραφία (άγιος Ιερώνυμος) καί 

στην τεχνοτροπία, πολλά στοιχεία άπό τήν ιταλική ζωγραφική, όπως τά 

συναντούμε συχνότερα στην κρητική ζωγραφική του 15ου καί των άρχων 

του 16ου αιώνα. 

Βιβλιογραφία: 'Αδημοσίευτη. 

12. Εικόνα τής Παναγίας μέ σκηνές άπό τή ζωή της στό πλαίσιο. 

'Αθήνα, Βυζαντινό Μουσείο (Τ. 1561). Μέσα 16ου αιώνα. 

Ή εικόνα έχει σχολιαστεί άπό τή J. Lafontaine-Dosogne, πού τή χρο

νολογεί στίς αρχές τοΟ 17ου αϊ. Ή σκηνή τής Γέννησης τής Παναγίας 

αποτελεί μέρος του κύκλου του 'Ακάθιστου. Ή διάταξη των σημαντικών 

στοιχείων τής σύνθεσης ακολουθεί τό εικονογραφικό πρότυπο των εικό

νων τής σειράς μέ τή διαφορά ότι εδώ ό 'Ιωακείμ προβάλλει πίσω άπό ενα 

χαμηλό τοίχο. Τήν καμαρωτή στέγη (ήμικυλινδρική) συναντούμε σέ άλλες 

σκηνές τής ϊδιας εικόνας, όπως στην Κολακεία καί στή σκηνή οπού ή Πα

ναγία προσάγεται στους αρχιερείς. Γιά τεχνοτροπικούς λόγους ή εικόνα 

πρέπει νά χρονολογηθεί στά μέσα του 16ου αι. Ό κύκλος τών σκηνών τής 

ζωής της ακολουθεί κάποιο παλαιολόγειο πρότυπο πού έχει προσαρμοστεί 

στή νεότερη εικονογραφία τών Κρητικών ζωγράφων, όπως φαίνεται στή σκη

νή τών Είσοδίων όπου ακολουθεί τό πρότυπο τής εικόνας του 'Αγγέλου 

στό Βυζαντινό Μουσείο (15ος αϊ .) 3 2 . 

Βιβλιογραφία: La f ο n t a i n e- D ο s ο g n e (1965), σ. 55, 119, είκ. 31. Ή ι δ ί α 
(1975), σ. 190, είκ. 28. Κ ά λ ο κ ύ ρ η ς, Θεοτόκος, πίν. 104, 115. 

13. Γέννηση τής Παναγίας. Βενετία, Ελληνικό 'Ινστιτούτο. Εκκλη

σία 'Αγίου Γεωργίου (άρ. εύρ. 210) (διαστ. 0,60x0,48 μ.). Τέλη Που αϊ. 

Ό Χατζηδάκης τή χρονολογεί στίς αρχές του Που αιώνα καί τήν το

ποθετεί στην κρητική παράδοση μαζί μέ τήν εικόνα του Λένινγκραντ (βλ. 

άρ. κατ. 2). Στή σύνθεση υπάρχουν δύο κοπέλες-έπισκέπτριες ενώ τά άλλα 

στοιχεία παραμένουν σταθερά (βλ. Πίν. Ι). Ή δυσαναλογία στά μέρη τοΰ 

σώματος καί τό σχετικά μικρό μέγεθος τών μορφών μέσα στό χώρο δείχνουν 

οτι ή εικόνα είναι έργο μέτριου ζωγράφου του τέλους ϊσως τοΰ Που αϊ. 

Βιβλιογραφία: C h a t z i d a k i s , Icônes de Venise, αρ. 94 (210), σ. 114 καί σημ. 1. 

32. Ν α ν ώ Χ α τ ζ η δ ά κ η (1983), άρ. 3, σ. 18-19. 
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14. Εικόνα μέ τέσσερις σκηνές από τή ζωή της Παναγίας. Βυζαντινό . 
Μουσείο (άρ. Τ. 307) (διαστ. 1,15x0,80 μ.)· Α' μισό Που αι. 

Ή εικόνα χωρίζεται σέ τέσσερα διάχωρα. 'Επάνω παριστάνεται ό Ευαγ
γελισμός του Ζαχαρία καί ό Ασπασμός. Κάτω παριστάνεται ή Γέννηση 
καί τά Είσόδια. Ό εικονογραφικός τύπος, παρόμοιος μέ εκείνον των άλ
λων κρητικών εικόνων, έχει τό πρόσθετο στοιχείο τοΰ λευκοΰ τραπεζομά-
ντηλου πού είναι στρωμένο επάνω στό τραπέζι. "Εντονη σχηματοποίηση, 

Είκ. 13. Γέννηση τής Παναγίας. Μουσείο Είκ. 14. Γέννηση της Παναγίας. Βυζαν-
Κανελλοπούλου (λεπτομέρεια άπό εικόνα τινό Μουσείο (άρ. κατ. 15). 
της Παναγίας μέ διάφορες σκηνές στό 

πλαίσιο) (άρ. κατ. 11 ). 

ζωηρά χρώματα καί πλούσια πραγματολογικά καί διακοσμητικά στοιχεία 
επιτρέπουν τή χρονολόγηση της εικόνας στό α' μισό του Που αιώνα. 

Βιβλιογραφία: Γ. Σ ω τ η ρ ί ο υ , 'Οδηγός τοΰ Βυζαντινού Μουσείου, 'Αθήναι 
1931, σ. 90. L a f o n t a i n e - D o s o g n e (1965), σ. 55 (αναφέρει λανθασμένα πέντε 
σκηνές). Κ α λ ο κ ύ ρ η ς , Θεοτόκος, πίν. 116. 

15. Γέννηση της Παναγίας. Βυζαντινό Μουσείο (Τ. 2502) (διαστ. 
0,295x0,25 μ.). Τέλος Που αι. (Είκ. 14). 

Στην εικόνα επαναλαμβάνεται τό κρητικό πρότυπο μέ τίς δύο δευτερεύ
ουσες σκηνές, τόν 'Ασπασμό καί τόν Ευαγγελισμό τοΰ 'Ιωακείμ. 'Αξιοση
μείωτη είναι ή παρουσία του λευκοΰ τραπεζομάντηλου πού συναντήσαμε 
στην εικόνα του Βυζαντινού Μουσείου άρ. κατ. 14. Στην εικόνα ξεχωρί-
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ζουν τά φωτεινά κόκκινα χρώματα καί ό σκούρος προπλασμός στό πλάσιμο 

της σάρκας, πού θυμίζει περισσότερο τοιχογραφίες της Βόρειας Ελλάδας 

τοϋ τέλους του 17ου αιώνα3 3. 

Βιβλιογραφία: 'Αδημοσίευτη. 

Β'. Τ ο ι χ ο γ ρ α φ ί ε ς 

Κρήτη 

Τοιχογραφημένες παραστάσεις του θέματος της Γέννησης της Παναγίας 

ή /καί του Προδρόμου σέ χρονολογημένες τοιχογραφίες του 15ου αι. της 

Κρήτης μας δείχνουν μέ σαφήνεια τήν καταγωγή καί τά χρονολογικά πλαί

σια μέσα στά όποια αποκρυσταλλώνεται ή εικονογραφία του θέματος. Οί 

τοιχογραφίες της Κρήτης ακόμα δέν είναι όλες γνωστές, λείπουν οί πλή

ρεις δημοσιεύσεις των μνημείων της εποχής, έτσι οί παρατηρήσεις πού ακο

λουθούν έχουν χαρακτήρα προσωρινό3 4. Οί παραστάσεις πού θά εξετά

σουμε ανήκουν ωστόσο σέ μνημεία πού κατέχουν σημαντική θέση στή 

ζωγραφική τοϋ 15ου αϊ., κυρίως γιά τό επίπεδο καί τήν ποιότητα τής τέχνης 

τους. Μπορούν έτσι, πιστεύω, νά αποτελέσουν έναν αρκετά σημαντικό δεί

κτη γιά τίς εικονογραφικές προτιμήσεις τής εποχής αυτής. 

16. Βαλσαμόνερο. Βόρειο κλίτος αφιερωμένο στην Παναγία. Γέννηση 

τής Παναγίας στην καμάρα τοΰ Ίεροΰ (Είκ. 15). Οί τοιχογραφίες χρονολο

γούνται άπό χάραγμα πρίν άπό τό 1400. 

Ή διάταξη τής σύνθεσης είναι ακριβώς όμοια μέ εκείνη τών εικόνων 

πού είδαμε προηγουμένως (πρβλ. Πίν. Ι). Τό στενό ύφασμα επάνω στό τρα

πέζι μπροστά άπό τίς κοπέλες, όπως στίς γνωστές μας εικόνες τής Φιλο

ξενίας τοΰ 'Αβραάμ (βλ. παραπάνω, σ. 134), είναι φαίνεται στοιχείο τής 

ζωγραφικής του 15ου αι., γιατί τό συναντούμε πάλι στίς τοιχογραφίες του 

Ξένου Διγενή στην Πωγώνιανη (άρ. κατ. 20) καθώς καί στην εικόνα τής 

μονής Διονυσίου (άρ. κατ. 10). Στή σκηνή προστίθενται τά επεισόδια 

τοΰ Άσπασμοΰ καί τοΰ Ευαγγελισμού τοΰ 'Ιωακείμ μέ τόν ίδιο ακριβώς τρόπο 

όπως στίς εικόνες τοΰ Σινά (άρ. κατ. 6, 7), τοΰ Μουσείου Κανελλοπού

λου (άρ. κατ. 11), τής Συλλογής Λοβέρδου (άρ. κατ. 4) καί τής μονής 

Διονυσίου (άρ. κατ. 10). Ή σύνθεση, έκτος άπό τά κοινά μέ τίς εικό

νες τής σειράς αυτής στοιχεία πού χρησιμοποιεί, έχει καί τεχνοτροπικά 

γνωρίσματα πού δείχνουν ζωγράφο μέ αίσθηση τοϋ κλασικοΰ, καθώς 

33. Γιά τη ζωγραφική στή Βόρεια 'Ελλάδα βλ. Μ. Χ α τ ζ η δ ά κ η , 'Ιστορία τοϋ 
'Ελληνικού Έθνους, Γ, έκδ. 'Εκδοτική 'Αθηνών, 'Αθήνα 1974, σ. 418, 424, 436. 

34. Βλ. σχετική βιβλιογραφία παρακάτω στον κατάλογο τών παραστάσεων άρ. 16, 
17, 18, 19. 
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φροντίζει γιά την ισορροπία των μορφών, τή συγκρατημένη κίνηση, την 

αριστοκρατική έκφραση. Τά στοιχεία αυτά θά ξαναβρούμε στην τέχνη της 

εικόνας του Βυζαντινού Μουσείου, αλλά και τών κρητικών εικόνων τοϋ 

β' μισοΰ του 15ου αι. 

Βιβλιογραφία: 'Αδημοσίευτη. Γιά τίς τοιχογραφίες βλ. Χ α τ ζ η δ ά κ η , Τοιχο
γραφίες στην Κρήτη, σ. 73, τ ο Ο ί δ ι ο υ , Théophane, σ. 336, Ξ υ γ γ ό π ο υ λ ο υ , Σχε
δίασμα, σ. 83-84. 

Είκ. 15. Βαλσαμόνερο. Βόρειο κλίτος. Γέννηση τΐ\ς Παναγίας (άρ. κατ. 16). 

17. Βαλσαμόνερο. Μεσαίο κλίτος, αφιερωμένο στον άγιο 'Ιωάννη 

τόν Πρόδρομο μέ τοιχογραφίες πού χρονολογούνται από επιγραφές τό 

1407 καί 1428. Γέννηση του Προδρόμου (Είκ. 16). 

"Ενα ενα τά στοιχεία χωριστά καθώς καί ή διάταξη τους μέσα στό 

χώρο ανήκουν στό κοινό πρότυπο άλλα ό γενικότερος χαρακτήρας της σύν

θεσης είναι διαφορετικός από τήν προηγούμενη παράσταση. Ή λεχώ κα

θώς καί ό Ζαχαρίας προβάλλουν έντονα καί σέ μεγάλο μέγεθος στό πρώτο 

επίπεδο, ένώ οί κοπέλες παριστάνονται σέ διαφορετική ή καθεμία κλίμα

κα. Τά πρόσωπα τελικά συνωστίζονται σέ περιορισμένη επιφάνεια μέ ενα 

αρκετά άτεχνο καί αδέξιο τρόπο, πού δείχνει, τουλάχιστον εδώ, τή διαφο

ρετική καλλιτεχνική παιδεία τών τοιχογράφων άπό εκείνη τών παλιότε-
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ρων ζωγράφων τοΟ κλίτους της Παναγίας καθώς καί των φορητών εικόνων 

της ϊδιας εποχής. 

Βιβλιογραφία:'Αδημοσίευτη. Γιά τίς τοιχογραφίες βλ. Χ α τ ζ η δ ά κ η , Τοιχογρα
φίες στην Κρήτη, σ. 74. 

Είκ. 16. Βαλσαμόνερο. Μεσαίο κλίτος. Γέννηση του Προδρόμου (αρ. κατ. 17). 

18. Σκλαβεροχώρι. Οί τοιχογραφίες αποδίδονται στον περίφημο ζω

γράφο Μανουήλ Φωκά καί χρονολογούνται άπό ενα χάραγμα μετά τό 1481. 

Γέννηση της Παναγίας (Είκ. 17). 

Ή σύνθεση απέχει αρκετά άπό τό κλασικό πρότυπο της παράστασης 

στό Βαλσαμόνερο (άρ. κατ. 17) καί έχει εμφανείς αδυναμίες στην εξισορ

ρόπηση των μορφών μέσα στό χώρο σέ σύγκριση μάλιστα μέ τίς παραστά

σεις στίς εικόνες του 15ου αιώνα. Μπορεί ωστόσο νά διαπιστώσει κανείς 

τεχνοτροπικές συγγένειες μέ τά έργα αυτά στίς λεπτομέρειες, όπως στό 

πλάσιμο της σάρκας μέ τά λευκά φώτα στή μορφή του 'Ιωσήφ, πού θυμί

ζουν τή μορφή του Ζαχαρία στην εικόνα του Βυζαντινού Μουσείου (Είκ. 2). 

Βιβλιογραφία: 'Αδημοσίευτη. Γιά τίς τοιχογραφίες βλ. Χ α τ ζ η δ ά κ η , ο.π., σ. 
69-70, Ξ υ γ γ ό π ο υ λ ο υ , ο.π., σ. 81-83, C h a t z i d a k i s , Théophane, σ. 336 καί 
σημ. 109. 
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Είκ. 17. Σκλαβεροχώρι. Γέννηση της Παναγίας (άρ. κατ. 18). 

Τοιχογραφίες Ξένον Διγενή 

Ό ζωγράφος Ξένος Διγενής ζωγράφισε τό θέμα της Γέννησης της 

Παναγίας οχι μόνο στις δύο παρακάτω εκκλησίες αλλά καί στή μονή Μυρ

τιάς της Αιτωλίας τό 1491 35. Ή επιλογή των εικονογραφικών τύπων γιά τή 

'5 . Α. ' Ο ρ λ ά ν δ ο ς , ΑΒΜΕ Θ' (1961), σ. 96-97, πίν. 8. Γιά τόν Ξένο Διγενή 

βλ. Kui C h a t z i d a k i s , Contribution, σ. 19 κ.έ., τ ο υ ι δ ί ο υ Théophane, σ. 336 

Kui τ ο υ ι δ ί ο υ , Χρονολόγηση μιας εικόνας τής Καστοριάς, ΔΧΑΕ, περ. Δ', τ. Ε' 

(1969), σ. 303 κ.έ. 
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ζωγραφική του ίδιου θέματος άπό ενα ζωγράφο, πού δρα στό β' μισό του 15ου 

αι. καί πού ταξιδεύει άπό τήν Πελοπόννησο στην Κρήτη καί άπό τήν Κρήτη 

στην Αιτωλία καί τήν Ήπειρο, μπορεί νά θεωρηθεί ενδεικτική γιά τόν 

τρόπο διάδοσης των κρητικών προτύπων στην ηπειρωτική Ελλάδα. 

Στην ερειπωμένη σήμερα εκκλησία των Αγίων Πατέρων στά 'Απάνω 

Φλώρια Σελίνου της Κρήτης ή παράσταση είναι όμοια μέ εκείνη των κρη

τικών εικόνων της ομάδας Α'. 'Αντίθετα, στή μονή Μυρτιάς τό πρότυπο είναι 

τελείως διαφορετικό, πλησιέστερο στά παλαιολόγεια δείγματα, εφόσον ή σύν

θεση πού δέν περιλαμβάνει τό τραπέζι μέ τά σκεύη αρθρώνεται γύρω άπό τή 

μορφή της λεχώς. Στίς τοιχογραφίες της Παναγίας της Κάτω Μερόπης στό 

Πωγώνι ό Διγενής επανέρχεται στό κρητικό πρότυπο- στην παράσταση αυτή 

μάλιστα πέρα άπό τά κοινά εικονογραφικά στοιχεία διαπιστώνουμε μιά επι

στροφή στους τρόπους της κρητικής ζωγραφικής του α' μισού τοΰ 15ου αί." οί 

μορφές τών κοριτσιών είναι πιό λεπτές καί λυγερές, μέ μικρά κεφάλια καί 

θυμίζουν εκείνες της εικόνας τοΰ Βυζαντινού Μουσείου καθώς καί της τοι

χογραφίας στό κλίτος της Παναγίας στό Βαλσαμόνερο (βλ. άρ. κατ. 16). 

Ή Μ. Άχειμάστου-Ποταμιάνου υποθέτει οτι οί τοιχογραφίες αυτές χρο

νολογούνται πρίν άπό εκείνες της μονής Μυρτιάς. 

19. Κρήτη. 'Απάνω Φλώρια Σελίνου. "Αγιοι Πατέρες. Γέννηση της 

Παναγίας. Χρονολογία άπό επιγραφή 1462. 

Βιβλιογραφία: Μ. Β α σ ι λ ά κ η - Μ α υ ρ α κ ά κ η , Ό ζωγράφος Ξένος Διγενής 
καί ή εκκλησία τών 'Αγίων Πατέρων στά 'Απάνω Φλώρια Σελίνου της Κρήτης. Πεπραγ-
γμένα Δ' Διεθνούς Κρητολογικοϋ Συνεδρίου, Β', Αθήνα 1981, σ. 567, πίν. 154. 

20. Ήπειρος. Πωγώνι. Κάτω Μερόπη. Γέννηση της Παναγίας. Χρο
νολογία άπό επιγραφή 1493 (;) (Είκ. 18). 

Βιβλιογραφία: Π. Β ο κ ο τ ό π ο υ λ ο ς , ΑΔ 24 (1969): Χρονικά, σ. 256-257, Πίν. 
260. Ό ί δ ι ο ς, Βαϊοφόρος, σ. 319, σημ. 38. Μ. Ά χ ε ι μ ά σ τ ο υ - Π ο τ α μ ι ά ν ο υ , 
Ή μονή τών Φιλανθρωπηνών καί ή πρώτη φάση της μεταβυζαντινής ζωγραφικής, 'Αθήνα 
1983, σ. 233, σημ. 46. 

Τοιχογραφίες Άγίον Όρους καί Μετεώρων 

Ό Θεοφάνης εισάγει τό κρητικό πρότυπο στίς εκκλησίες τοΰ 'Αγίου 

"Ορους καί στά Μετέωρα. Στίς περισσότερες θά συναντήσουμε μιά παραλ

λαγή του σχήματος αύτου μέ μόνιμες καί σταθερές διαφορές στην απόδοση 

τών κτιρίων, στή θέση τού λίκνου, ένώ άλλου προστίθεται τό λουτρό. 

Στίς τοιχογραφίες αυτές ή σύνθεση αρθρώνεται γύρω άπό τό τραπέζι 

μέ διάφορες παραλλαγές στή θέση της κλίνης ή στον αριθμό τών θεραπαι-

νίδων. Ή πιό συγγενική παράσταση είναι εκείνη του καθολικού της μο

νής τής Λαύρας όπως φαίνεται στό συγκριτικό πίνακα. Τό γεγονός οτι τό 
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θέμα περιλαμβάνεται στην εξιστόρηση μεγάλων κύκλων πού αποτελούνται 
άπό πολλές μικρές σκηνές αφαιρεί από τή σκηνή τό μνημειακό χαρακτήρα 
πού αυτή έχει στίς κρητικές τοιχογραφίες του Βαλσαμόνερου, καθώς καί 

Είκ. 18. Πωγώνι. Κάτω Μερόπη. Γέννηση της Παναγίας, του ^.ένου Διγενή (αρ. κατ. 20) 

στίς κρητικές εικόνες του α' μισοΰ τοϋ 15ου αι. καί των αρχών του 16ου αι. 
Στίς τοιχογραφίες, πού μπορεί νά θεωρηθεί οτι δέν ανήκουν στό άμεσο 

περιβάλλον του Θεοφάνη, όπως στίς μονές Ξενοφώντος, Διονυσίου καί Δο-
χειαρίου, συναντούμε παραλλαγές τοϋ κρητικού προτύπου μέ διαφορές στον 
αριθμό τών κοριτσιών, στή θέση της κλίνης της λεχώς πού μετατίθεται στά 
δεξιά καί στην προσθήκη του λουτρού πού δέ συναντούμε στή σειρά τών 
κρητικών εικόνων της ομάδας Α'. Στά δεξιά ακόμη τοποθετείται ή κλί-
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νη καί στην τοιχογραφία της Τράπεζας της Λαύρας από τό Θεοφάνη. 

Τέλος, εϊναι αξιοσημείωτο οτι στίς ηπειρώτικες τοιχογραφίες της μο

νής των Φιλανθρωπηνών36 καί της μονής Ντίλιου 3 7 στό νησί των Ιωαν

νίνων ό κρητικός αυτός τύπος τής Γέννησης τής Παναγίας δέ βρίσκει κα

μία απήχηση, καθώς οί ζωγράφοι προτιμούν μιά σύνθεση πού ανάγεται σέ 

διαφορετικό, παλαιολόγειο πρότυπο. "Ακόμη καί στά Μετέωρα, στή μονή 

Είκ. 19. Μεγάλο Μετέωρο (1552). Γέννηση τοϋ Προδρόμου (αρ. κατ. 34). 

Βαρλαάμ-παρεκκλήσι Τριών Ιεραρχών (1637), ή σύνθεση προέρχεται από 

τελείως διαφορετικό πρότυπο 3 8 . 

Μονή τής Λαύρας. Καθολικό. Θεοφάνης, 1535: 

21. Γέννηση του Προδρόμου ( M i l l e t , Athos, πίν. 130, 1. Γιά τίς 

τοιχογραφίες βλ. C h a t z i d a k i s , Théophane, σ. 317 κ.έ.). 

Μονή τής Λαύρας. Τράπεζα. Θεοφάνης (απόδοση), 1536 (;) ( C h a t z i 
d a k i s , ο.π., σ. 319 κ.έ.): 

22. Γέννηση τής Παναγίας μέσα σέ κύκλο τής ζωής της ( M i l l e t , 
ο.π., πίν. 140, 2). 

36. Μ. Ά χ ε ι μ ά σ τ ο υ - Π ο τ α μ ι ά ν ο υ , ο.π., σ. 50-51, πίν. 30α. 
37. Θ. Λ ί β α - Ξ α ν θ ά κ η, Οί τοιχογραφίες της Μονής Ντίλιου, εκδ. Εταιρείας 

'Ηπειρωτικών Μελετών, 'Ιωάννινα 1980, σ. 121-122, είκ. 49. 
38. Κ α λ ο κ ύ ρ η ς, Θεοτόκος, πίν. 113. 
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23. Γέννηση της Παναγίας μέσα σέ κύκλο του 'Ακάθιστου (ο.π., πίν. 

146, 2). 

24. Γέννηση του Προδρόμου (ο.π., πίν. 142, 2). 

Μολυβοκκλησιά. Θεοφάνης (;), 1536: 

25. Γέννηση της Παναγίας (ο.π., πίν. 157, 3). Βλ. καί C h a t z i d a k i s , 

ο.π., σ. 322). 

Μονή Ξενοφώντος, 1544: 

26. Γέννηση της Παναγίας ( M i l l e t , ο.π., πίν. 182, 3). 

27. Γέννηση του Προδρόμου (ο.π., πίν. 183, 2). 

Μονή Διονυσίου. Καθολικό. Κρητικός ζωγράφος Ζώρζης, 1547 (Cha
t z i d a k i s , Contribution, σ. 19): 

28. Γέννηση της Παναγίας ( M i l l e t , ο.π., πίν. 204, 1). 

29. Γέννηση του Προδρόμου (ο.π., πίν. 205, 1). 

Μονή Διονυσίου. Τράπεζα: 

30. Γέννηση τοΰ Προδρόμου (ο.π., πίν. 212, 3). 

Μονή Δοχειαρίου. 1568: 

31. Γέννηση της Παναγίας (ο.π., πίν. 227, 1). 

32. Γέννηση του Προδρόμου (ο.π., πίν. 225, 2). 

Μεγάλο Μετέωρο. 'Αποδίδεται στον κύκλο τοϋ Θεοφάνη, 1552 ( C h a 
t z i d a k i s , Théophane, σ. 321): 

33. Γέννηση της Παναγίας (αδημοσίευτη, φωτογραφία Βυζαντινού 

Μουσείου). 

34. Γέννηση τοΰ Προδρόμου (αδημοσίευτη, φωτογραφία Βυζαντινού 

Μουσείου) (Είκ. 19). 

IV. Η ΚΑΤΑΓΩΓΗ ΤΟΥ ΠΡΟΤΥΠΟΥ ΚΑΙ ΟΙ ΔΙΑΔΙΚΑΣΙΕΣ ΤΥΠΟΠΟΙΗΣΗΣ ΤΟΥ 

ΣΤΗΝ ΚΡΗΤΙΚΗ ΖΩΓΡΑΦΙΚΗ 

Ή εικονογραφία του θέματος έχει μελετηθεί διεξοδικά γιά τή βυζαντι

νή εποχή στό έργο της J. Lafontaine-Dosogne 3 9 . Στην περίοδο των Πα

λαιολόγων, χωρίς νά έχει τυποποιηθεί, ή σκηνή αποδίδεται μέ ποικιλία 

39. Βλ. σημ. 1. 
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καί ελευθερία σύμφωνα μέ τά γνωστά αισθητικά πρότυπα της εποχής. Τό 

κεντρικό θέμα της σύνθεσης εϊναι ή λεχώ στό κρεβάτι. Συμπληρωματικά 

επεισόδια μέ συμμετοχή περισσότερων προσώπων πλαισιώνουν τή λεχώ 

καί προσδίδουν συχνά ενα γραφικό χαρακτήρα στην παράσταση. Μέ διά

θεση ρεαλιστική απεικονίζονται συχνά οί θεραπαινίδες πού υποβαστάζουν 

τή λεχώ, οί κοπέλες-έπισκέπτριες πού φέρνουν δώρα, καθώς καί ή σκηνή 

του λουτρού. Ό Ευαγγελισμός του 'Ιωσήφ καί ό 'Ασπασμός αποτελούν καί 

αυτά συμπληρωματικά στοιχεία, πού έρχονται νά τονίσουν τόν αφηγηματικό 

κυρίως χαρακτήρα των παραστάσεων αυτών. Οί σκηνές αυτές διεξάγονται 

συνήθως μπροστά άπό πολύπλοκα κτίρια, ανάμεσα σέ χαμηλούς τοίχους ή 

κάτω άπό υφάσματα πού σκεπάζουν τίς στέγες· είναι στοιχεία πού βοηθούν 

στή διάκριση των πολλαπλών επιπέδων καί των διαφορετικών στιγμών 

της αφήγησης. Ή J. Lafontaine-Dosogne διακρίνει δύο τύπους στην εποχή 

αυτή: τήν πολυπρόσωπη καί τήν όλιγοπρόσωπη σύνθεση 4 0. 

Οί πολυπρόσωπες συνθέσεις επικρατούν στίς περισσότερες γνωστές πα

ραστάσεις του 14ου αι., όπως στίς τοιχογραφίες του 'Αγίου 'Αχίλλειου στό 

Arilje, στην Περίβλεπτο της Άχρίδας, στή Studenica καί στή Μονή της 

Χώρας 4 1. Αντίθετα, ή όλιγοπρόσωπη σύνθεση πού εντοπίζεται στό Δαφνί 

καί στίς τοιχογραφίες της 'Αγίας Σοφίας του Κιέβου 4 2 στον 11ο αιώνα 

είναι πολύ πιό σπάνια" τή συναντούμε σέ δυό σημαντικά μνημεία του τρί

του τετάρτου τοΰ Που αιώνα πού έχουν καί αρκετές άλλες συγγένειες μεταξύ 

τους: στό Gradac 4 3 καί στό πρώτο στρώμα τών τοιχογραφιών της Μητρό

πολης του Μυστρά **. Τά στοιχεία ωστόσο πού ξεχωρίζουν τήν ομάδα τών 

40. L a f o n t a i n e - D o s o g n e (1975), σ. 174. 

41. W. V o l b a c h - J . L a f o n t a i n e - D o s o g n e , Propyläen Kunstgeschichte, 
Byzanz und der christliche Osten, Βερολίνο 1968, είκ. 242 (Arilje). M i l l e t , Mistra, 1. 

2, πίν. 127.1 (Περίβλεπτος). M i l l e t - F r o l o w , III, πίν. 1.2 (Περίβλεπτος Άχρί

δας), πίν. 60.1 (Studenica). Στά παραδείγματα τής L a f o n t a i n e - D o s o g n e (1965), 

σ. 105 κ.έ., πρέπει νά προστεθούν καί ή τοιχογραφία άπό τους 'Αγίου 'Αποστόλους θεσ

σαλονίκης (Α. X y n g o p o u l o s , Les fresques de l'église des Saints-Apôtres à Thessa-
lonique, Art et société à Byzance sous les Paléologues, Βενετία 1971, σ. 86, είκ. 8), ή 

τοιχογραφία άπό τό παρεκκλήσι τοϋ Προδρόμου στην 'Αγία Σοφία της Άχρίδας (G. 

S u b o t i c , Le peintre d'Ochrid Konstantin et son fils Jean, Zograph 5 (1974), σ. 47, 

είκ. στή σ. 46) καί ή τοιχογραφία άπό τή μονή Προδρόμου Σερρών (1345-1355) ( Ά . 

Ξ υ γ γ ό π ο υ λ ο ς , Αϊ τοιχογραφίαι τοϋ καθολικού Μονής Προδρόμου παρά τάς Σέρ-

ρας, Θεσσαλονίκη 1973, σ. 29-30, πίν. 26). Γιά τήν απόδοση του χώρου στά χρόνια τών 

Παλαιολόγων βλ. Τ. V e 1 m a n s, Le rôle du décor architectural et la représentation de 
l'espace dans la peinture des Paléologues, CA XIV (1964), σ. 202-206. 

42. L a f o n t a i n e - D o s o g n e (1965), είκ. 57. Gr. L o n g ν in, Sofija Kiev-

skajia, Κίεβο 1971, είκ. 156. 

43. M i l l e t - F r o l o w , II, πίν. 61.1. 

44. Μ. Χ α τ ζ η δ ά κ η ς , Νεώτερα γιά τήν ιστορία καί τήν τέχνη της Μητρό-
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παραστάσεων τοΰ 15ου αι. άπό τίς προηγούμενες είναι σημαντικά: ή από
δοση του χώρου καί ή οργάνωση της σύνθεσης διαφέρουν ριζικά, καθώς 
τείνουν σέ μιά στατική καί ισορροπημένη απεικόνιση πού δέν έχει πλέον 
σχέση μέ τό δυναμισμό πού προέκυπτε άπό τη σύγκρουση ή την αντιπαρά
θεση των πολλαπλών επιπέδων στίς παλαιολόγειες συνθέσεις. Κέντρο 
γίνεται τό μεγάλο ορθογώνιο τραπέζι γύρω άπό τό όποϊο τοποθετούνται τά 
πρόσωπα της σκηνής. Ό πόλος τής παλαιολόγειας σύνθεσης, ή λεχώ στό 
κρεβάτι, μετατίθεται άπό τό κέντρο στό πλάι αριστερά καί εξισορροπείται 
μέ τήν τοποθέτηση τής ανδρικής μορφής, όρθιας (Ιωακείμ) ή καθιστής (Ζα
χαρίας), στό δεξιό μέρος τής παράστασης. Ό αριθμός τών θεραπαινίδων 
περιορίζεται (τρεις) καί σταθεροποιείται" αποκτούν σημαντική θέση μέσα 
στή σύνθεση, καθώς εμφανίζονται στή σειρά πίσω άπό τό τραπέζι καί προ
χωρούν προς τή λεχώ κρατώντας σκεύη-προσφορές. Τέλος, ό σκηνικός 
χώρος δηλώνεται σταθερά άπό δύο κτίρια στά πλάγια πού ενώνει τείχος. 
"Αν διερευνήσουμε ωστόσο τίς παλαιολόγειες συνθέσεις θά διαπιστώσουμε 
ότι αρκετά άπό τά παραπάνω στοιχεία τοΰ κρητικού προτύπου αποτελούν 
μέρος του εικονογραφικού λεξιλογίου τών προηγούμενων εποχών, όχι μόνο 
στή σκηνή αυτή αλλά καί σέ άλλες. Ή θέση τους καί ό ρόλος τους στή 
σύνθεση ωστόσο είναι τελείως διαφορετικά. 

Τό ξύλινο σκαλιστό τραπέζι μέ διάφορα μικρά σκεύη μας είναι γνωστό 
στίς τοιχογραφίες τής Bogorodica-Ljeviska στό Prizren στή σκηνή τής 
Γέννησης τοΰ 'Αγίου Νικολάου 46. Πολύ μικρότερο σέ σχέση μέ τό μέγε
θος τών προσώπων, χρησιμεύει κυρίως γιά τό διαχωρισμό τοΰ κεντρικού 
θέματος πού είναι ή λεχώ στό κρεβάτι άπό τό δευτερεΰον επεισόδιο τοΰ 
λουτρού. Στή Μονή τής Χώρας 4(i τό ξύλινο τραπέζι παριστάνεται λοξά καί 
πίσω άπό τήν κλίνη τής λεχώς, όπως καί στίς τοιχογραφίες στό Βατοπέδι 4 7. 
Τό μέγεθος του άλλωστε τό προσδιορίζει ώς δευτερεΰον στοιχείο τής σύν
θεσης. Ή απαθής στάση τής λεχώς κατάγεται άπό τήν αντίστοιχη στάση 
της σέ γνωστά μνημεία τοΰ 11ου αι., όπως τό Δαφνί καί ή 'Αγία Σοφία 
τοΰ Κιέβου 4 8, στάση πού συναντάται σπανιότερα στην παλαιολόγεια επο
χή, όπου ή λεχώ ζωγραφίζεται είτε ξαπλωμένη στό κρεβάτι είτε νά τή συγ-
κρατοΰν άπό πίσω οι θεραπαινίδες. Ή συνήθης στάση της στην εικόνα μας 
(στοιχείο Ια) είναι όμοια μέ εκείνη πού συναντούμε στό Gradac καί στή 

πόλης τοΰ Μυστρδ, ΔΧΑΕ, περ. Δ', τ. θ ' (1977-1979), σ. 162, πίν. 49 β (νέα χρονολό
γηση στά 1270-1285). 

45. V. D j u r i c - S v . M a n d i c - S v . R a d o j c i c - G . B a b i c , Bogorodica 
Ljeviska, Βελιγράδι 1975, πίν. XXXII. 

46. U n d e r w o o d , Kariye, 2, πίν. 98. 
47. M i l l e t , Athos, πίν. 88.1. 
48. Βλ. σημ. 42. 
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Μητρόπολη του Μυστρδ 4 9 . Ό καθισμένος Ζαχαρίας πού γράφει στην πι

νακίδα είναι γνωστός άπό τίς παραστάσεις της Γέννησης του Προδρόμου 

στην Περίβλεπτο της Άχρίδας (παρεκκλήσι τοΰ Προδρόμου) καί της μο

νής Προδρόμου Σερρών 5 0. Ό αριθμός των θεραπαινίδων περιορίζεται στίς 

τοιχογραφίες στό Gradac καί στή Μητρόπολη του Μυστρδ 5 1. Ή θερα-

παινίδα μέ τό ριπίδιο υπάρχει στίς τοιχογραφίες του 'Αγίου Δημητρίου 

στό Pec, στή Studenica, στή Bogorodica-Ljeviska στό Prizren καί στην Περί

βλεπτο της Άχρίδας, γνωστή καί άπό μικρογραφία στό χειρόγραφο τοΰ 

Κοκκινοβάφου 5 2. Τέλος, ό τύπος τών κτιρίων είναι ήδη γνωστός άπό άλ

λες σκηνές τής παλαιολόγειας ζωγραφικής. Ό τύπος τοΰ πυργωτού κτιρίου 

μέ τό κουβούκλιο (στοιχείο 11β) χρησιμοποιείται σέ εικόνες τοΰ Ευαγγελι

σμού καί τής Κοίμησης53, στά ψηφιδωτά τής Μονής τής Χώρας στή σκηνή 

« Ή προς τόν 'Ιωσήφ παράδοσις» 5 4, στον "Αγιο Νικήτα στό Cucer καί στή 

Studenica55. Τό αριστερό κτίριο, μέ τή μεγάλη είσοδο μέ τους δύο κιλ-

λίβαντες πού στηρίζουν μικρό υπόστεγο (στοιχείο 11α), συναντούμε τέλος 

πάλι στή Μονή τής Χώρας στή σκηνή τής Κολακείας τής Παναγίας 5β. 

'Αν στά παραπάνω παραδείγματα δείξαμε ότι πολλά στοιχεία τής σύν

θεσης τής ομάδας τών κρητικών εικόνων είναι γνωστά καί χρησιμοποιούν

ται στην παλαιολόγεια ζωγραφική τοΰ 14ου αϊ., μιά αναλογία στην ϊδια 

τή σύνθεση μποροΰμε νά διαπιστώσουμε στίς όλιγοπρόσωπες παραστάσεις 

τής Γέννησης τής Παναγίας άπό τό β' μισό τοΰ Που αϊ. καί μάλιστα πρίν 

άπό τήν περίοδο τής ακμής τών εργαστηρίων τοΰ τέλους τοΰ Που καί τών 

άρχων τοΰ Μου αι., έργο τών οποίων είναι τά παραπάνω παραδείγματα. 

Στή Μητρόπολη τοΰ Μυστρδ καί στό Gradac (1276) κοινά στοιχεία είναι, 

εκτός άπό τόν αριθμό τών προσώπων πού συμμετέχουν στην παράσταση, 

ή τοποθέτηση τής λεχώς στην κλίνη στά αριστερά καί ή παρατακτική άπει-

49. Βλ. σημ. 43, 44. 
50. Ή μορφή του παρουσιάζεται στή σκηνή πρίν άπό εκείνη του 'Ιωακείμ στή 

Γέννηση τής Παναγίας, γνωστή μόνο άπό τό 14ο αϊ. καί έπειτα, L a f o n t a i n e - D o -
s ο g n e (1965), σ. 99 καί σημ. 1, ή ί δ ι α (1975), σ. 174, βλ. καί παραπάνω σημ. 41. 

51. Στίς αλλες παραστάσεις ό αριθμός τους αλλάζει" παριστάνονται σέ διάφορες 
θέσεις καί στάσεις, συχνά ανά ζεύγη. Ή παρουσία τους απηχεί έθιμα τής αυλής. L a f ο η-
t a i n e - D o s o g n e (1975), σ. 176 καί σημ. 73, 74. Β a b i ό (όπως στή σημ. 1), σ. 174. 

52. Βλ. παραπάνω σημ. 41, 45. 
53. Ο. Wul f f-Μ. Α 1 ρ a t ο ν, Denkmäler der Ikonenmalerei, Hellebrau bei Dres

den 1925, είκ. 45 (Ευαγγελισμός), 60 (Κοίμηση 15ου αϊ.), βλ. καί C h a t z i d a k i s , Dé
buts, σ. 177. 

54. U n d e r w o o d , Kariye, 2, είκ. 146, 148 (άρ. 18, 99). 
55. M i l l e t - F r o l o w, III, πίν. 37.1 (Cucer, Ό έν Κανςί γάμος), 57.3 (Studeni

ca, ευαγγελιστής Μάρκος). 
56. U n d e r w o o d , Kariye, 2, είκ. 108, 114. 
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κόνιση των τριών θεραπαινίδων ή επισκεπτριών. 'Υπάρχουν ωστόσο καί 
μερικές αξιοσημείωτες διαφορές. Πρώτη καί σημαντικότερη ή απουσία του 
τραπεζιού' στη θέση του ωστόσο βρίσκεται ένας χαμηλός τοίχος, πίσω 
άπό τόν όποιο προβάλλουν οί τρεις επισκέπτριες. Πρέπει νά σημειωθεί εδώ 
ότι ό τοίχος έχει ενα ορθογώνιο σχήμα όπως αντίστοιχα ορθογώνιο είναι 
καί τόν σχήμα του τραπεζίου. Δεύτερον, οί κοπέλες δέν κρατούν προσφορές, 
μόνο ή τελευταία κρατεί ριπίδιο. Τέλος, υπάρχει ενα μόνο κτίριο στά αρι
στερά. 

Παραλλαγές του προτύπου αυτού συναντούμε καί σέ μερικές παραστά
σεις τοΰ 14ου αι., όσες μας είναι γνωστές άπό τίς εκκλησίες τής Κρήτης. 
Σέ δύο εκκλησίες του 14ου αϊ. στό Άμάρι, στον "Αγιο Γεώργιο (1347;) 
καί στην Παναγία του Σμιλέ (14ος αϊ.;)5 7, ή σύνθεση οργανώνεται μέ συμμε
τοχή μικρού αριθμού προσώπων καί κέντρο τή λεχώ, χωρίς τήν παρεμβο
λή τραπεζιού. Τά λίγα πρόσωπα συνωστίζονται, τό λουτρό ωστόσο, άπό 
έλλειψη χώρου ίσως, παραλείπεται. Ό απλουστευτικός χαρακτήρας τής ει
κονογράφησης των εκκλησιών αυτών μας απομακρύνει άπό οποιαδήποτε 
δυνατή προσέγγιση μέ τίς εικόνες τοΰ 15ου αι. Οί τοιχογραφίες στή μονή 
Κεράς Καρδιώτισσας Πεδιάδος (αρχές 14ου αι.) 5 8 μας προσφέρουν ακόμη 
ενα δείγμα πιθανού προτύπου τής Γέννησης τής Παναγίας, οπού επαναλαμ
βάνεται ένας τύπος παρόμοιος μέ εκείνον τοΰ Gradac καί τής Μητρόπολης 
τοΰ Μυστρά. Κοινά είναι τά παρακάτω στοιχεία: 

1. Ή "Αννα επάνω στην κλίνη τοποθετείται στά αριστερά καί άνακά-
θεται τυλιγμένη στό μαφόρι της. 

2. Ή θέση καί τό μέγεθος τοΰ λίκνου κατέχουν θέση αντίστοιχη μέ 
τό τραπέζι στίς παραστάσεις τής σειράς τών εικόνων. 

3. Ό αριθμός τών προσώπων (εξι) καί ό τρόπος πού παρατάσσονται οί 
τρεις επισκέπτριες. 

4. Ή θεραπαινίδα στά δεξιά έχει τή θέση πού θά πάρει ό Ζαχαρίας. 
Γνέθει καί κουνάει τό λίκνο μέ τό πόδι της, όπως στίς παραστάσεις τής 
ομάδας Α'. 

5. Τά δύο κτίρια στίς άκρες πού συνδέονται μέ ύφασμα. 

'Αλλά τό συγγενέστερο άπό κάθε άποψη δείγμα στην εικονογραφία τών 
κρητικών εικόνων τοΰ 15ου αι. είναι ή παράσταση τής Γέννησης τής Πα
ναγίας στίς τοιχογραφίες τοΰ νότιου κλίτους τής Παναγίας τής Κεράς στην 

57. Κ α λ ο κ ύ ρ η ς, Τοιχογραφίαι, πίν. XCVI 1. K a l o k y r i s , Crete, σ. 122, 
είκ. BW 80. 

58. Μ. Μ π ο ρ μ π ο υ δ ά κ η ς , Βυζαντινά καί μεσαιωνικά μνημεία τής Κρήτης, 
Κρητ. Χρον. ΚΕ' (1973), πίν. Κ' (Κερά Καρδιώτισσα Πεδιάδος' ή τοιχογραφία έχει 
άποτοιχιστεΐ καί βρίσκεται στό 'Ιστορικό Μουσείο του Ηρακλείου). 
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É&SÊÊÈ^ 

ΕΙκ. 20. Kptxaa. Παναγία Κερά. Νότιο κλίτος. Γέννηση της Παναγίας. 
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Κριτσά 5 9 (Είκ. 20). Ή χρονολογία τοϋ στρώματος αύτοΰ των τοιχογρα

φιών παραμένει ασαφής, ωστόσο αρκετές ενδείξεις πείθουν γιά μιά χρονο

λόγηση τους στά τέλη τοϋ 13ου αι. (μετά τό 1292) ή στίς αρχές του 14ου 

ai., όταν ήδη ή Κρήτη βρίσκεται κάτω από βενετική κυριαρχία 6 0. 

Τό τραπέζι αποτελεί τό κύριο στοιχείο πού γύρω του διαρθρώνεται ή 

σύνθεση. Ό αριθμός τών προσώπων άλλα καί ή θέση τους στή σύνθεση 

είναι ανάλογη μέ εκείνη των κρητικών εικόνων. Ή αγία "Αννα στά αρι

στερά, αν καί πολύ καταστραμμένη, φαίνεται ότι άνακάθεται επάνω σέ 

κρεβάτι μέ στρώμα καί συγγενεύει έτσι μέ τόν τύπο Ια. Οί τρεις κοπέλες 

μέ προσφορές εμφανίζονται παρατακτικά πίσω από τό τραπέζι, έχουν όμως 

διαφορετικές στάσεις καί διαφορετικού τύπου φορέματα από εκείνα πού 

συναντούμε στον κύκλο τών παραστάσεων του 15ου αϊ. Δευτερεύοντα επει

σόδια δέν υπάρχουν, εμφανίζεται όμως ή μικρή θεραπαινίδα πού κρατεί 

εδώ, αντί γιά ριπίδιο, κλαριά δέντρου πίσω από τό προσκεφάλι της λεχώς. 

Τά κτίρια τέλος τοποθετούνται στά πλάγια άλλα σέ διαφορετική αρχιτε

κτονική απόδοση από τις εικόνες της ομάδας Α' τοϋ 15ου αι. Ό τύπος ω

στόσο τοϋ αριστερού κτιρίου (μονόχωρο μέ ήμικυλινδρική στέγη) αποτελεί 

ενα αξιοσημείωτο στοιχείο ομοιότητας μέ τήν εικόνα τοϋ Βυζαντινοΰ Μου

σείου (Είκ. 1 καί 20) (στοιχείο Ilo). Ισχυρότερο ακόμη εμφανίζεται ενα δεύ

τερο στοιχείο ομοιότητας μέ τήν εικόνα τοΰ Βυζαντινοΰ Μουσείου. Είναι 

τό λευκό τραπεζομάντηλο επάνω στό τραπέζι, πού δέν υπάρχει σέ άλλες 

παραστάσεις Γέννησης καί πού στην Κριτσά ωστόσο τό συναντοΰμε στό 

Μυστικό Δείπνο καί στό Συμπόσιο τοϋ 'Ηρώδη 6 1. Γιά τή χρήση αύτοΰ 

τοϋ είδους τοϋ τραπεζομάντηλου έχει σημειωθεί άπό τό Μ. Χατζηδάκη, 

μέ αφορμή παραστάσεις στρωμένου τραπεζίου στή σκηνή τοΰ Δείπνου εις 

Εμμαούς άπό τό Θεοφάνη στή Λαύρα καί στή μονή Σταυρονικήτα καί στό 

Μυστικό Δείπνο της Τράπεζας της ίδιας μονής, οτι πρόκειται γιά εισαγωγή 

δυτικών συνηθειών στην κρητική ζωγραφική 6 2. Καί ϊσως αυτή ή άποψη 

νά ενισχύεται άπό τό γεγονός οτι πολύ νωρίτερα στίς τοιχογραφίες της 

Κριτσάς διαπιστώνεται ή παρουσία σημαντικών δυτικών επιδράσεων, οχι 

μόνο στην εικονογραφία άλλα καί στην επιλογή τών άγιων, εφόσον μεταξύ 

άλλων παριστάνεται καί ό άγιος Φραγκίσκος της 'Ασίζης 6 3. 

59. Μ. Μ π ο ρ μ π ο υ δ ά κ η ς , Παναγία Κερά, Βυζαντινές τοιχογραφίες στην 
Κριτσά, έκδ. Hannibal, 'Αθήνα 1983, είκ. 45. 

60. Μ π ο ρ μ π ο υ δ ά κ η ς , ο.π., βλ. καί Στ. Π α π α δ ά κ η - Ö k l a n d , Ή Κερά 
τής Κριτσας, ΑΔ 22 (1967): Μελέται, σ. 87-111. 

61. Μ π ο ρ μ π ο υ δ ά κ η ς , ο.π., είκ. 31. 
62. Ch a t z i d a k i s, Théophane, σ. 332, είκ. 105, 54. 
63. Μ π ο ρ μ π ο υ δ ά κ η ς , ο.π., είκ. 25, 38. 
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Μέ τήν παράσταση τώρα της Κ,ριτσδς φαίνεται οτι τό πρότυπο είναι 

ήδη γνωστό στην Κρήτη στα τέλη τοδ Που ή στίς αρχές του 14ου αι. 

'Αλλά ενώ μέ τά στοιχεία αυτά γίνεται φανερό οτι τό παράδειγμα της 

Κριτσδς αποτελεί εως τώρα τό μόνο γνωστό στον ελλαδικό χώρο δείγμα 

τοΰ προτύπου πού συναντούμε στίς εικόνες τοϋ 15ου αι., μέ κύριο χαρακτη

ριστικό γνώρισμα τόν αριθμό τών προσώπων καί τήν οργάνωση της σύν

θεσης γύρω άπό ενα ορθογώνιο τραπέζι, ενα άλλο δείγμα πού συναντούμε 

σέ παραστάσεις της ιταλικής ζωγραφικής μπορεί νά είναι διδακτικό του

λάχιστον γιά τή διάδοση του. Πράγματι, σέ μερικά λατινικά χειρόγραφα 

από τήν ομάδα τής Bologna (τέλος 13ου-αρχές Μου αι . ) 6 4 συναντούμε 

τόν κεντρικό πυρήνα τής σύνθεσης τών εικόνων τοΰ 15ου αι. Τό συγγενέ

στερο παράδειγμα βρίσκεται στό χειρόγραφο τής Εθνικής Βιβλιοθήκης 

στό Παρίσι γνωστό ώς Smith-Lesouëf (Είκ. 21)β 5. Τό τραπέζι αποτελεί 

τόν κεντρικό άξονα τής σύνθεσης ενώ ό αριθμός καί ή διάταξη τών προσώ

πων αντιστοιχεί μέ εκείνη τών παραστάσεων τοΰ 15ου αι. Τά χειρόγραφα 

αυτά ξεχωρίζουν γιά τις βυζαντινές επιδράσεις πού έχουν δεχθεί καί χρο

νολογούνται στην ϊδια εποχή μέ τίς τοιχογραφίες πού μας απασχόλησαν 

άπό τήν Κριτσά, δηλαδή στό τέλος τοΰ 13ου ή στίς αρχές τοΰ 14ου αι. 

'Εάν τώρα προσπαθήσουμε νά συνδέσουμε τά στοιχεία ομοιότητας τής 

τοιχογραφίας τής Κριτσδς μέ τόν κύκλο τών κρητικών παραστάσεων τοΰ 

15ου αι. γενικά καί ειδικότερα μέ τήν εικόνα τοΰ Βυζαντινού Μουσείου, 

καθώς καί μέ εκείνα πού έχουμε ήδη επισημάνει στά χειρόγραφα τής ομά

δας τής Bologna, θά όδηγηθοΰμε σέ μερικές πιθανές υποθέσεις σχετικές 

μέ τή δημιουργία καί τή διάδοση τοΰ τύπου αύτοΰ τής Γέννησης τής Πανα

γίας ή/καί τοΰ Προδρόμου καθώς καί τή θέση τής εικόνας τοΰ Βυζαντι

νού Μουσείου μέσα στον κύκλο τών γνωστών μας παραστάσεων. 

Γ. Η ΕΙΚΟΝΑ ΤΟΥ ΒΥΖΑΝΤΙΝΟΥ ΜΟΥΣΕΙΟΥ 
ΚΑΙ Η ΘΕΣΗ ΤΗΣ ΣΤΗΝ ΕΞΕΛΙΞΗ ΤΗΣ ΕΙΚΟΝΟΓΡΑΦΙΑΣ 

"Οπως είδαμε προηγουμένως ή εικόνα τοΰ Βυζαντινού Μουσείου παρου

σιάζει μερικές διαφορές σημαντικές, εικονογραφικές ιδιομορφίες, πού δεί

χνουν οτι εδώ ό ζωγράφος εϊτε αγνοεί τό πρότυπο εϊτε ακολουθεί μιά παραλ

λαγή του. Τά στοιχεία αυτά, πού αποτελούν τίς διαφορές τής εικόνας τοΰ 

Βυζαντινού Μουσείου σέ σχέση μέ τόν κύκλο τών εικόνων μέσα στον ό-

64. L a f o n t a i n e - D o s o g n e (1965), II, σ. 90 κ.έ., είκ. 40. Τ. V e 1 m a n s, Deux 
manuscrits enluminés inédits et les influences réciproques entre Byzance et l'Italie au XlVe 
siècle, CA XX (1970), σ. 207-233, είκ. 5, 6. 

65. V e 1 m a n s, δ.π., σ. 212, είκ. 5. 
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Είκ. 21. Παρίσι. 'Εθνική Βιβλιοθήκη. Χειρόγραφο Smith-Lesouëf, 21, φ. 13 V 

Γέννηση τής Παναγίας. 

ποίο εγγράφεται καί ή ϊδια, δέν είναι, όπως θά δοΟμε, καινοτομίες του ζω
γράφου. Προσφέρουν πρόσθετες ενδείξεις γιά μιά ακριβέστερη χρονολο
γική τοποθέτηση αύτοΰ τοϋ εικονογραφικού τύπου. 

Τά διαφορετικά στοιχεία πού θά εξετάσουμε τώρα εϊναι τά παρακάτω: 

1. Ή στάση καί ή χειρονομία τής λεχώς (στοιχείο 2β). 
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2. Τό τραπεζομάντηλο επάνω στό τραπέζι (στοιχείο 3β). 

3. Ή όρθια στάση της θεραπαινίδας πλάι στό λίκνο (στοιχείο 9γ). 

4. Ό αρχιτεκτονικός τύπος των δύο κτιρίων (στοιχεία 11γ, δ). 

1. Ή στάση καί ή χειρονομία της λεχώς στην εικόνα τοΰ Βυζαντινού 

Μουσείου (Είκ. 3) αποτελούν τό μοναδικό δείγμα όλης της σειράς των παρα

στάσεων τοΰ 15ου αι.· άλλα καί στην προηγούμενη εικονογραφία της σκη

νής ή στάση αυτή είναι αρκετά σπάνια άπ' οσο μπορούμε νά ξέρουμε. Τό 

ύφασμα πού τής σκεπάζει τά πόδια συναντούμε στή Γέννηση τής Παναγίας 

σέ μνημεία άπό τό 12ο αϊ. κ.έ., όπως στό Nerezi, στή γεωργιανή τοιχο

γραφία στό Berturbani καί αργότερα στή Theraponte ββ· στίς δύο τελευταίες 

παραστάσεις μάλιστα πρέπει νά σημειώσουμε οτι ή θέση των χεριών τής 

λεχώς είναι αντίστοιχη μέ εκείνη τής εικόνας μας, δηλαδή καί τά δύο χέ

ρια είναι απλωμένα κατά μήκος τοΰ σώματος. "Ομοια θέση έχουν τά χέρια 

τής "Αννας καί στην παράσταση τής Γέννησης στή Μονή τής Χώρας67, 

παράσταση πού παρουσιάζει όπως είδαμε καί άλλες ομοιότητες μέ τήν ει

κονογραφία τής εικόνας τοΰ Βυζαντινοΰ Μουσείου (τραπέζι, αριθμός κτι

ρίων, τρεις θεραπαινίδες πίσω άπό τό τραπέζι, θεραπαινίδα μέ ριπίδιο). 

'Αλλά ακόμη περισσότερο ή στάση τής Ελισάβετ στην εικόνα μας συγγε

νεύει μέ εκείνη τής "Αννας στην παράσταση του χειρογράφου Smith-Le-

souëf (Είκ. 21), όπου τό ύφασμα πού σκεπάζει τά πόδια τής λεχώς έχει 

αντικατασταθεί άπό μιά πετσέτα επάνω στην οποία έχει τοποθετηθεί μιά 

λεκάνη. Ή πρώτη κοπέλα άλλωστε στή μικρογραφία κρατεί ενα μικρό κα

νάτι καί ετοιμάζεται νά ρίξει νερό, ενώ ή λεχώ απλώνει τά χέρια της γιά 

νά τά πλύνει. "Ετσι στό λατινικό χειρόγραφο συγκεκριμενοποιείται μιά 

δράση πού σημασιοδοτεΐ καί τή στάση τών προσώπων. Ή αντίστοιχη 

στάση τών 'ίδιων προσώπων στην εικόνα τοΰ Βυζαντινού Μουσείου ση-

μασιοδοτεΐται διαφορετικά, εφόσον τό μικρό κανάτι άπό λειτουργικό 

σκεύος γίνεται προσφορά καί ή λεχώ ό αποδέκτης της. 

Εΐναι δύσκολο αυτή τή στιγμή νά κάνουμε υποθέσεις γιά τή χρονική 

προτεραιότητα τής κάθε σκηνής, κάτι πού άλλωστε δέν έχει καί τόσο 

μεγάλη σημασία, μιά καί οί δύο εκδοχές τοΰ τύπου είναι εξίσου λογικές. 

'Ωστόσο, ή καθημερινότητα τοΰ επεισοδίου στην παράσταση τοΰ λατινικοΰ 

χειρογράφου μπορεί νά θεωρηθεί αποτέλεσμα τής προσαρμογής τοΰ βυ

ζαντινού προτύπου στίς συνήθειες τής ιταλικής ζωγραφικής τής εποχής. 

Πρέπει νά σημειωθεί πάντως οτι, όπως είναι σπάνια, αν όχι μοναδική, ή 

απεικόνιση τοΰ «επεισοδίου» αύτοΰ στην εικόνα τοΰ Βυζαντινοΰ Μου-

66. L a f o n t a i n e - D o s o g n e (1965), πίν. XXI, είκ. 40. 
67. U n d e r w o o d , Kariye, 2, είκ. 98. 
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σείου, άλλο τόσο σπάνια είναι καί ή αντίστοιχη απεικόνιση του στά λατι
νικά χειρόγραφα. 

2. Επισημάναμε παραπάνω ότι τό τραπεζομάντηλο στό τραπέζι της 
εικόνας του Βυζαντινού Μουσείου συναντούμε στην τοιχογραφία της Κρι-
τσας καί αργότερα στίς τοιχογραφίες του Θεοφάνη στή Λαύρα καί στη 
μονή Σταυρονικήτα6 8 ' καί εάν εκεί μπορεί νά θεωρηθεί ως αποτέλεσμα 
ιταλικών επιδράσεων, παραδείγματα σέ άλλες σκηνές, όπως στην Περί
βλεπτο του Μυστρδ, στό Λέσνοβο (1345) ή στό Μάρκο (1366-1371)69, κα
θώς καί σέ χειρόγραφα όπως τό 'Ιβήρων 5 7 0 ή στην εικόνα της Φιλοξενίας 
του Μουσείου Μπενάκη 71, πείθουν γιά τήν ευρύτητα της χρήσης του 
στην παλαιολόγεια ζωγραφική. Στίς εικόνες της Γέννησης πού μας απασχο
λούν είναι σπανιότερο καί μόνο στά λίγα δείγματα τοΰ Που καί τοϋ 18ου 
αϊ. τό ξανασυναντούμε (άρ. κατ. 15, Είκ. 14). 

Τέλος, στίς τοιχογραφίες τοΰ Χριστού Σωτήρος στή Σκότινα Πιερίας 
τοΰ 1618 72, οπού συναντούμε μιά λαϊκότερη εκδοχή τοΰ κρητικοΰ εικονο
γραφικού προτύπου πού πρέπει ό ζωγράφος νά τό δανείστηκε άπό τίς αγιο
ρείτικες τοιχογραφίες τοΰ Θεοφάνη, τό τραπέζι έχει τραπεζομάντηλο όπως 
στην εικόνα τοΰ Βυζαντινού Μουσείου. Τραπεζομάντηλο συναντούμε επί
σης στην Καστοριά, στον "Αγιο Νικόλαο τοΰ άρχοντος Θωμανοΰ (1656;) 
τοΰ ζωγράφου Νικολάου άπό τό Λινοτόπι7 3. 

3. Τή θεραπαινίδα σέ όρθια στάση πλάι στό λίκνο συναντοΰμε μόνο 
σέ παλιότερες παραστάσεις τοΰ θέματος, όπως στή Μονή της Χώρας74, μέ 
τή διαφορά δτι εκεί σκύβει καί ετοιμάζει τό λίκνο γιά νά δεχθεί τό βρέφος 
πού παριστάνεται μόνο στή σκηνή τοΰ λουτροΰ. Στό Μυστρά, στην Περί
βλεπτο καί στην 'Αγία Σοφία 75, συνθέσεις διαφορετικές μέ κεντρικό άξονα 

68. Βλ. παραπάνω, σ. 167. 
69. G. M i l l e t - T . V e 1 m a n s, La peinture du moyen age en Yougoslavie, IV, 

Παρίσι 1969, πίν. 21.44 (Αέσνοβο, Κιβωτός), 81.154 (Μάρκο, Μετάδοση των αποστό
λων). 

70. Σ. Π ε λ ε κ α ν ί δ η ς - Π . Χ ρ ή σ τ ο υ - Χ . Μ α υ ρ ο π ο ύ λ ο υ - Τ σ ι ο ύ -
μ η - Σ. Κ α δ α ς, Οι θησαυροί του 'Αγίου "Ορους, έκδ. Εκδοτική 'Αθηνών, 'Αθήνα, 
1975, είκ. 14 (φ. 94 β, Ή παραβολή των βασιλικών γάμων), είκ. 38 (φ. 363 β, Ό έν Κανςί 
γάμος). Τό χειρόγραφο αυτό μαζί μέ τό παρισινό gr. 54 έγιναν τήν εποχή της λατινικής 
κατάκτησης στην Κωνσταντινούπολη, βλ. σχετ. Κ. W e i t z m a n n , Constantinopoli-
tan book illumination in the period of the Latin Conquest, Studies in Classical and By
zantine Manuscript Illumination, έκδ. H.L. Kessler, Σικάγο καί Λονδίνο 1971, σ. 323-325. 

71. Βλ. καί παραπάνω, σ. 134 καί σημ. 8. 
72. Κ α λ ο κ ύ ρ η ς , Θεοτόκος, πίν. 112. 
73. Σ. Π ε λ ε κ α ν ί δ η ς , Καστοριά, θεσσαλονίκη 1953, πίν. 244. 
74. U n d e r w o o d , Kariye, 2, είκ. 98. 
75. M i l l e t , Mistra, 1, πίν. 127.1 (Περίβλεπτος), 133.1 ('Αγία Σοφία). 
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τή λεχώ στό κρεβάτι, άπό τίς δύο θεραπαινίδες πού παραστέκουν τό λίκνο 

ή μία στέκει όρθια άπό πίσω. 

4. Θα σταθούμε λίγο περισσότερο στή μορφολογία των δύο κτιρίων. 

Τό αριστερό (στοιχείο 11α) έχει ενα υπερυψωμένο δώμα επάνω άπό τήν πύλη 

της εισόδου πού σκεπάζεται μέ ριχτή στέγη μέ κεραμίδια. Χαρακτηρι

στική είναι ή διαμόρφωση της πύλης μέ τό τοξωτό άνοιγμα καί τήν τοξω

τή εσοχή πάνω άπό τήν ορθογώνια είσοδο. Τό κτίριο αυτό δέν υπάρχει 

σέ καμιά άπό τίς εικόνες της ομάδας Α'· τό συναντούμε αντίθετα στην τοι

χογραφία της μονής Μυρτιάς76, οπού όμως ή σύνθεση ακολουθεί διαφορε

τικό εικονογραφικό πρότυπο άπό εκείνο τών εικόνων μας. Ωστόσο, τό κτί

ριο αυτό δέν είναι άγνωστο στους Κρητικούς ζωγράφους. Τό συναντούμε 

σέ άλλες σκηνές πού γιά διαφορετικούς λόγους συνδέονται τυπολογικά μέ 

τή σκηνή της Γέννησης της Παναγίας, όπως σέ εικόνες της Κοίμησης 

της Παναγίας οπού ή σύνθεση αρθρώνεται γύρω άπό τήν κεντρική μορφή 

ξαπλωμένη στό κρεβάτι ή όπως στή Φιλοξενία, σύνθεση πού αρθρώνεται 

γύρω άπό ενα τραπέζι. 

Έτσι, σέ δύο εικόνες μέ τήν Κοίμηση, του 'Ανδρέα Ρίτζου στό Τουρίνο 

καί σέ μιά άλλη πού πρέπει νά χρονολογηθεί στην ίδια περίοδο καί βρί

σκεται στό Μουσείο της Μόσχας 77, διακρίνουμε τό ϊδιο κτίριο στό αντί

στοιχο σημείο της σύνθεσης, αριστερά. 

Έδώ θά πρέπει νά υπενθυμίσουμε οτι ενώ στην εικόνα του Βυζαντινού 

Μουσείου τό αριστερό κτίριο συνδέεται μέ τά πρότυπα της Κοίμησης, τό 

δεξί κτίριο (στοιχείο 11β) τών εικόνων της Γέννησης (ομάδας Α') συνδέεται 

αντίστοιχα μέ τό δεξί κτίριο στην εικόνα της Μόσχας. Τό κτίριο τύπου 11α 

τό συναντούμε σέ παραστάσεις Κοίμησης παλιότερων εποχών όπως στό 

Arilje καί στην Περίβλεπτο στό Μυστρά7 8. Στην Περίβλεπτο της Άχρί-

δας άλλωστε υπάρχει κτίριο όμοιου τύπου στην παράσταση τοΰ «ενυπνίου 

τοΰ Ναβουχοδονόσορα»79, σκηνή μέ αναλογία τυπολογική μέ τήν Κοίμηση, 

εφόσον τό κεντρικό στοιχείο της σύνθεσης είναι πάλι μιά μορφή ξαπλωμέ

νη σέ μεγάλο κρεβάτι. 

Τέλος, σημειώνουμε οτι ίδιου τύπου κτίριο συναντούμε στην εικόνα 

της Φιλοξενίας άπό τήν Κέρκυρα 80, πού χρονολογείται στό β' μισό τοΰ 

15ου αι. 

76. Βλ. σημ. 36. 

77. Χ α τ ζ η δ ά κ η ς , Πάτμος, είκ. 200. W u l f f - A l p a t o v (όπως στή σημ. 

53), είκ. 60. 

78. H a m m a n - M a c L e a n - H a l l e s l e b e n , είκ. 154. M i l l e t , Mistra, 1, 

πίν. 116.4. 

79. M i l l e t - F r o l o w, III, πίν. 113.1. 

80. Μ ο υ ρ ί κ η , Φιλοξενία, σ. I l l , πίν. 37.2. 
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Στην εικόνα του Βυζαντινού Μουσείου καί τό δεξί κτίριο (τύπος 11δ) 

διαφέρει ριζικά από εκείνο πού συναντούμε στίς εΙκόνες της ομάδας Α'. 

Στον πρόσοψη διακρίνεται μιά στέγαση ιδιόρρυθμη, πού αποτελείται άπό 

ενα ημικύκλιο μέσα στό όποιο εγγράφεται ενα τριγωνικό σχήμα. Τό σχή

μα αυτό αποτελεί μέρος ενός παραλληλεπιπέδου πού επικαλύπτεται άπό μιά 

στέγη καμαρωτή μέ κεραμίδια. Τέτοιου τύπου στέγαση συναντήσαμε στό 

κτίριο τής σκηνής στην Παναγία τής Κριτσάς (Είκ. 20), καθώς καί στην 

Περίβλεπτο καί στην 'Αγία Σοφία τής Άχρίδας, στή Studenica, στον "Αγιο 

Δημήτριο στό Pec 8 1 καί στην παράσταση άλλων σκηνών, όπως στον Ευαγ

γελισμό τής Μονής τής Χώρας καί στην εικόνα τοϋ Λένινγκραντ82. 'Ακόμη 

σέ παραστάσεις τής κρητικής ζωγραφικής του 15ου αι. στό Βαλσαμόνερο 

καί σέ μερικές εικόνες όπως ή Παναγία Ζωοδόχος Πηγή στό Σινά 8 3. 

Δ'. ΣΥΜΠΕΡΑΣΜΑΤΑ 

Συνοψίζοντας, εκείνο πού γίνεται φανερό άπό τά παραπάνω είναι οτι 

στά χρόνια των Παλαιολόγων υπάρχουν περισσότεροι τρόποι γιά τήν ει

κονογραφική απόδοση τοϋ θέματος τής Γέννησης τής Παναγίας ή/καί τοϋ 

Προδρόμου. Ή καθεμία παράσταση διαφέρει άπό τήν άλλη σέ πολλά καί 

σημαντικά στοιχεία, ώστε είναι δύσκολη μιά τυπολογική ταξινόμηση καί 

απόδοση σέ ενα συγκεκριμένο καί κοινό πρότυπο-άνθίβολο πού ενδεχό

μενα χρησιμοποιοΰσαν οί ζωγράφοι. 

'Αντίθετα άπό τά κρητικά παραδείγματα τοϋ 15ου καί 16ου αι. συνά

γεται οτι οί ομοιότητες είναι τόσο πολλές καί τόσο ισχυρές ώς προς τόν 

εικονογραφικό τύπο πού χρησιμοποιείται σέ εικόνες ή σέ τοιχογραφίες, 

ώστε μποροϋμε νά υποθέσουμε βάσιμα οτι υπήρχε κάποιο κοινό πρότυπο-

άνθίβολο πού χρησιμοποιούσαν οί ζωγράφοι τής Κρήτης τήν εποχή αυτή. 

Μέ τά παραδείγματα πού αναφέραμε άπό τήν παλαιολόγεια ζωγραφική 

καί άπό τήν παραβολή τους μέ κρητικές εικόνες είναι φανερό οτι τό πρό-

81. Βλ. παραπάνω σημ. 42. 
82. U n d e r w o o d , Kariye, 2, άρ. 98, πίν. 146. B a n k , L'art byzantin, δ.π., είκ. 

272. Βλ. καί M i l l e t , Mistra, 1, πίν. 116.1-3. Βλ. ακόμη τήν Πεντηκοστή στον "Αγιο 
Νικήτα στό Cucer (Μ i l l e t - F r o l o w , III, πίν. 51.4) καί τό Νιπτήρα στον Άγιο 'Αν
δρέα τής Treska ( D j u r i c , Byzantijske Freske, Βελιγράδι 1974, είκ. 96). 

83. Παράσταση τής Μετάληψης των αποστόλων στό 'Ιερό, Βαλσαμόνερο, αδη
μοσίευτη. Χ α τ ζ η δ ά κ η ς , Πάτμος, σ. 147, πίν. 204β. Παραλλαγές του κτιρίου σέ πολύ 
μικρότερη κλίμακα συναντούμε καί σέ δλλες κρητικές εικόνες του 15ου καί του 16ου 
αι., όπως στή Βαϊοφόρο (Β οκ ο τ ό π ου λ ο ς , Βαϊοφόρος, πίν. 116, 117, 120, 121, 122) 
καί στην Κοίμηση τοϋ Έφραίμ του Σύρου ( V o l b a c h - L a f o n t a i n e - D o s o g n e , 
όπως στή σημ. 41, είκ. 51). 
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τυπο τών εικόνων δέν εϊναι μιά απλή εικονογραφική παραλλαγή ενός παλιό
τερου προτύπου αλλά ëvaç νέος εικονογραφικός τύπος πού θά θεωρηθεί 
«μοντέρνος» καί γι' αυτό θά τόν ακολουθήσουν οί ζωγράφοι στά εργαστήρια 
της Κρήτης στό 16ο αι. καί θά τόν μεταφέρουν στην ηπειρωτική'Ελλάδα 
(Διγενής, Θεοφάνης). 

Έτσι, στίς παραστάσεις της κρητικής ζωγραφικής του 15ου αϊ. παρα
κολουθούμε τήν αποκρυστάλλωση του νέου αύτοΰ τύπου. Οί Κρητικοί ζω
γράφοι διαμορφώνουν τή νέα εικονογραφία, ανασυνθέτοντας μέ εκλεκτική 
λιτότητα γνωστά στοιχεία άπό παλαιολόγειες συνθέσεις του ϊδιου θέμα
τος είτε άλλων πού έχουν όμως τυπολογική συνάφεια μέ τήν εικονογρα
φία της σκηνής, όπως ή Φιλοξενία του 'Αβραάμ ή ή Κοίμηση της Πανα
γίας. Τά στοιχεία αυτά συνδυάζουν μέ εικονογραφικούς τύπους πού είναι 
γνωστοί καί στην Κρήτη άπό τά τέλη του Που αϊ., όπως φαίνεται άπό τίς 
τοιχογραφίες της Κριτσας. Πρόσθετοι αγωγοί της νέας σύνθεσης μπορεί 
νά θεωρηθούν ακόμη ή ομάδα των ιταλικών χειρογράφων της Bologna, 
όπως τό χειρόγραφο Smith-Lesouëf· καί εδώ πρέπει νά υπενθυμίσουμε τήν 
εικονογραφική συγγένεια τών δύο αυτών παραστάσεων μέ τήν εικόνα τοΰ 
Βυζαντινού Μουσείου καθώς καί τά στοιχεία πού διαφοροποιούν τήν ει
κόνα αυτή άπό τήν κύρια ομάδα τών παραστάσεων του 15ου αιώνα. 

Ό ρόλος τών λατινικών χειρογράφων ωστόσο στή διακίνηση τών εικο
νογραφικών μεθόδων, σχημάτων καί τεχνοτροπικών διαδικασιών άπό τόν 
ενα χώρο στον άλλο γιά τό 15ο αι. δέν έχει ακόμη αποσαφηνιστεί. Οί δια
πιστώσεις, όσες έχουν γίνει, γιά τήν αλληλεπίδραση τών δύο πολιτισμι
κών χώρων, τοΰ βυζαντινού καί του δυτικού, αναφέρονται ήδη στην περί
οδο της σταυροφορικής επέκτασης καθώς καί στό χώρο τών εργαστηρίων 
χειρογράφων της αυλής τών Νορμανδών στό Παλέρμο, άπό τους Weitzmann 
καί Buchthal 84. "Εχει βεβαιωθεί ωστόσο ή δυνατότητα τών ζωγράφων μι
κρογραφιών νά συνδυάζουν τους δυτικούς μέ τους βυζαντινούς τρόπους 
στην τέχνη τους καί σέ χειρόγραφα ιταλικά μέ τεχνοτροπία πού μπορεί 
νά αποδοθεί σέ εργαστήρια τών άρχων τοΰ 15ου αι. στην Κρήτη. Οί μικρο
γραφίες τοΰ γνωστού χειρογράφου (Olschki) της Βαλτιμόρης πού έγιναν στην 
Κρήτη τό 1415 85, άλλα καί τό χειρόγραφο μέ τό ελληνικό κείμενο τοϋ 

84. Κ. W e i t z m a n n , Various aspects of byzantine influence on the Latin Coun
tries from the sixth to the twelfth century καί ό ί δ ι ο ς , Icon painting in the Crusader 
Kingdom, DOP 20 (1966), σ. 1-24 καί 49-84. Η. Β u c h t h a 1, Early fourteenth - century 
illuminations from Palermo, DOP 20 (1966), σ. 103-118. Βλ. καί άλλες σχετικές μελέτες 
συγκεντρωμένες στό DOP, ο.π. Βλ. ακόμη πρόσφατα A n g e l i k i L a i o u , Venice as a 
center of trade and of artistic production in the thirteenth century, II medio oriente e 
l'occidente nell'arte del XIII secolo (a cura di H. Belting), Μπολώνια, σ. 11-26. 

85. Δ. Π ά λ λ α ς, Οί βενετοκρητικές μικρογραφίες Olschki 35398 του έτους 1415, 
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'Ακάθιστου στή Βιβλιοθήκη του Έσκοριάλ στή Μαδρίτη μαρτυρούν γι' 

αυτό 8 6. 'Ακόμη έδω θά πρέπει νά προσθέσουμε, τέλος, τό κρητικό χειρό

γραφο τοΰ Πλουσιαδινοϋ (1478) μέ μικρογραφίες πού ακολουθούν εικονο

γραφικούς τύπους πού καθιερώνονται στην κρητική ζωγραφική τοδ 15ου 

καί τοϋ 16ου αϊ. 8 7. Διαπιστώνεται μέ τόν τρόπο αυτό ενα κοινό υπόβαθρο 

στή ζωγραφική των χειρογράφων αύτων, πού ϊσως μπορεί νά θεωρηθεί 

επιβεβαίωση της επικοινωνίας πού υπήρχε μεταξύ των δύο χώρων καί 

σέ αυτό τό είδος της τέχνης. 

'Αλλά καί αν ακόμη υποθέσουμε οτι τό πρότυπο της εικονογραφίας των 

λατινικών χειρογράφων καί της εικόνας του Βυζαντινού Μουσείου ειδικό

τερα εΐναι κάποιο καθαρά βυζαντινό άνθίβολο πού δέν έχει διασωθεί, ëva 
πράγμα είναι βέβαιο: οτι αυτός ό εικονογραφικός τύπος της Γέννησης δέ 

βρήκε μεγάλη απήχηση, οσο γνωρίζουμε, ούτε στην εποχή πού έγινε αλλά 

οΰτε καί στά επόμενα χρόνια. 

Ό διαφορετικός τύπος τής Γέννησης, όπως εμφανίζεται στην τοιχο

γραφία τοϋ παρεκκλησίου τής Παναγίας στό Βαλσαμόνερο γύρω στό 1400, 

θά είναι ό καθοριστικός γιά τή διάδοση τής νέας εικονογραφίας στην κρη

τική ζωγραφική των επόμενων χρόνων ένω ή εικόνα τοΰ Βυζαντινού Μου

σείου θά μείνει ενα δείγμα των αναζητήσεων τής εποχής γιά τή νέα εικονο

γραφική απόδοση του θέματος. 

Σύμφωνα μέ τίς παραστάσεις πού εξετάσαμε ή αποκρυστάλλωση καί ή 

διάδοση τοϋ νέου τύπου πού εμφανίζεται στό Βαλσαμόνερο συντελείται κυ

ρίως τό β' μισό τοϋ 15ου αι., εποχή οπού ή τυποποίηση, ή προσκόλληση 

καί ή επανάληψη ενός συγκεκριμένου προτύπου βρίσκεται μέσα στά πλαίσια 

τοϋ τρόπου δουλειάς των Κρητικών ζωγράφων 8 8. Πραγματικά, ή τάση αυτή 

μπορεί νά διαπιστωθεί καί στην εικονογραφική απόδοση άλλων θεμάτων, 

όπως ή Γέννηση, ή Βαϊοφόρος, ή Σταύρωση, ή 'Ανάσταση, ή Φιλοξενία 

ή τά Είσόδια τής Παναγίας· ακόμη, οί πολυάριθμες εικόνες μέ τήν Παναγία 

τοϋ Πάθους μαρτυροϋν γι' αυτό 8 9 . Ξέρουμε άλλωστε οτι οί εικόνες των 

Πεπραγμένα Β' Διεθνούς Κρητολογικου Συνεδρίου, Ι, 'Αθήνα 1967, σ. 362-373. C h a t z i-
d a k i s , Débuts, σ. 197-198. 

86. T. V e 1 m a n s, Une illustration inédite de l'Acathiste et l'iconographie des 
hymnes liturgiques à Byzance, CA XXII (1972), σ. 131-165. Βλ. καί C h a t z i d a k i s , 
Débuts, σ. 198. 

87. Κ. W e i t ζ m a n n, Illustrated manuscripts at St. Catherine Monastery on 
Mount Sinai, St. John University Press, Collegeville, Minessota 1973, σ. 30 κ.έ. Βλ. καί 
T h é a n o C h a t z i d a k i s (1982), αρ. 9 καί Ν α ν ώ Χ α τ ζ η δ ά κ η (1983) αρ. 11, 
σ. 26. 

88. C h a t z i d a k i s , Débuts, σ. 175 κ.έ. σποραδικά. Ν α ν ώ Χ α τ ζ η δ ά κ η , 
(1983), σ. 9-14. 

89. T h é a n o C h a t z i d a k i s (1982), αρ. 10. Β ο κ ο τ ό π ο υ λ ο ς , Βαϊοφό-
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μεγάλων Κρητικών ζωγράφων, οπως ό "Αγγελος, ό 'Ανδρέας Ρίτζος καί ό 

γιος του Νικόλαος καί ό 'Ανδρέας Παβίας, αποτέλεσαν τό πρότυπο γιά 

σειρές κρητικών εικόνων 9 0. Θά μπορούσε κανείς νά υποθέσει μάλιστα δτι 

οί εικονογραφικοί τύποι καθιερώνονται υστέρα άπό τή χρήση τους άπό 

τους μεγάλους ζωγράφους των μέσων καί του β' μισοϋ του 15ου αιώνα. Άπό 

τίς εικόνες πού εξετάσαμε καμιά δέν έχει υπογραφή, ωστόσο ή ποιότητα της 

τέχνης τους, κυρίως εκείνων της ομάδας Α', δείχνει ότι προέρχονται άπό 

εργαστήρια ανάλογου επιπέδου μέ εκείνο του 'Ανδρέα Ρίτζου- οί εικόνες 

τοϋ Λένινγκραντ, τοϋ Μονάχου καί του Σινά (άρ. κατ. 2, 5, 6, 7) είναι άπό 

τά λαμπρότερα δείγματα της κρητικής ζωγραφικής τοϋ 15ου αιώνα. Μπο

ρεί επομένως νά θεωρηθεί οτι ή χρήση τοϋ άνθίβολου αύτοΰ άπό εργαστή

ρια τέτοιας κατηγορίας συνετέλεσε καί στή διάδοση του στίς επόμενες γε

νιές των Κρητικών ζωγράφων. 

Μέ τήν περιορισμένη αυτή μελέτη ενός συγκεκριμένου θέματος της 

εικονογραφίας αγγίζουμε ενα πολύ πιό σύνθετο πρόβλημα της καλλιτεχνι

κής δημιουργίας στην κρητική ζωγραφική τοϋ 15ου κυρίως αιώνα: τή 

σχέση των ζωγράφων μέ τά πρότυπα τους. Μέ τή μελέτη αύτη επαληθεύτη

κε μιά γνωστή υπόθεση, οτι δηλαδή οί ζωγράφοι αντιγράφουν συχνά τό 

ίδιο άνθίβολο-πρότυπο, κάτι πού εξηγείται άπό τίς γενικότερες συνθήκες 

της εποχής, όπου τό εμπόριο των εικόνων ανθεί καί όπου γίνονται μαζικές 

παραγγελίες εικόνων 91. Τά άνθίβολα επομένως άποκτοϋν μιά ιδιαίτερα ση

μαντική θέση στην παραγωγή των εικόνων, θέση πού μαρτυρείται έμμεσα 

καί άπό έγγραφα της εποχής 9 2. Ποιες είναι οί νοητικές διαδικασίες, μέσα 

ρος, σ. 314 κ.έ. Μ ο υ ρ ί κ η , Φιλοξενία, σ. 90 κ.έ. C h a t z i d a k i s , Débuts, σ. 
180 κ.έ. Ν α ν ώ Χ α τ ζ η δ ά κ η (1983), άρ. 3, 26, 27, 28, 29, 35. 

90. Ν α ν ώ Χ α τ ζ η δ ά κ η (1983), σ. 9-10. 
91. Γιά τίς συνθήκες παραγωγής τών εικόνων στην Κρήτη έχουν συγκεντρωθεί 

πολλά στοιχεία άπό τίς έρευνες στά αρχεία τής Βενετίας. Άπό τήν πλουσία βιβλιογρα
φία σημειώνω M. C h a t z i d a k i s , La peinture des «madonneri» ou «vénéto-crétoi-
se» et sa destination, Venezia centro di mediazione tra oriente e occidente. Atti del II con
vegno internazionale di storia della civiltà veneziana (1973), Φλωρεντία 1977, σ. 675-690, 
Μ. Κ ω ν σ τ α ν τ ο υ δ ά κ η , Μαρτυρίες ζωγραφικών έργων στό Χάνδακα σέ έγγραφα 
του 16ου καί τοϋ Που αΙώνα, Θησαυρίσματα 12 (1975), σ. 35-136, τ ή ς ί δ ι α ς , Ει
δήσεις γιά τή συντεχνία τών ζωγράφων του Χάνδακα τόν 16ο αιώνα, Πεπραγμένα Δ' 
Διεθνούς Κρητολογικοϋ Συνεδρίου (1976), Π, 'Αθήνα, 1981, σ. 123-145. Σέ πρόσφατη 
ανακοίνωση ή κ. Λασκαρίνα Μπούρα (Μουσείο Μπενάκη, 'Ιούνιος 1983) παρουσίασε 
άνθίβολο μέ παράσταση τής Γέννησης τής Παναγίας πανομοιότυπο μέ εκείνο πού άκο-
λουθοδν οί εικόνες τής ομάδας Α'. 'Ανήκει στή συλλογή του Μουσείου Μπενάκη καί χρο
νολογείται πιθανότατα στό τέλος τοο 16ου αιώνα. 

92. Στή διαθήκη του ό "Αγγελος Άκοτάντος κληροδοτεί «τά τεσενιάσματα» «του
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από τίς όποιες δημιουργούνται καί καθιερώνονται αυτά τά άνθίβολα πρό

τυπα, ήταν ή άλλη όψη του ίδιου προβλήματος πού θελήσαμε νά προσεγγί

σουμε στή μελέτη μας. Μέσα από τίς παλαιολόγειες παραστάσεις καθώς καί 

εκείνες της κρητικής ζωγραφικής προσπαθήσαμε νά προσδιορίσουμε χρο

νικά τήν εμφάνιση του νέου άνθίβολου-προτύπου καί νά ανιχνεύσουμε τίς 

διαδικασίες επιλογής πού οδήγησαν στή σύνθεση πού επικράτησε στην 

κρητική ζωγραφική του 15ου καί του 16ου αιώνα. 
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R É S U M É 

NATIVITÉ DE LA VIERGE - NATIVITÉ DE SAINT JEAN LE 
PRÉCURSEUR. VARIATIONS ET CRISTALLISATION D'UNE 

SCÈNE DANS LA PEINTURE CRETOISE DU XV^ ET XVI^ SIÈCLE 

Cette étude qui est limitée à l'examen d'un type iconographique précis 
de la Nativité de la Vierge et/ou de saint Jean le Précurseur, touche un côté 
du problème de la création artistique dans la peinture crétoise du XVe-XVIe 
siècle. Il s'agit du rapport des peintres à leurs modèles. Ainsi d'une part 
l'hypothèse que les peintres copient souvent le même modèle (poncif) est 
vérifiée et d'autre part les structures mentales qui sous-tendent la création 
et la consécration des "nouveaux" modèles sont repérées à travers les repré
sentations de la même scène aux siècles précédents. 

Une icône inédite du Musée Byzantin d'Athènes avec la Nativité de 
saint Jean le Précurseur (Fig. 1,2,3,4) offre e point de départ de l'étude. Elle 
présente des traits qui permettent son attribution à un atelier crétois des 
débuts du XVe siècle. L'étude du type iconographique a conduit à une 
confrontation de 34 représentations de la même scène qui présentent des 
similitudes typologiques frappantes. Dans le catalogue qui suit on peut trou
ver des informations utiles sur ces représentations dont les nos 1, 9, 11, 15, 
16, 17, 18, 33, 34 sont des inédits. Une analyse descriptive a permis la seg
mentation de la scène en 30 unités qui correspondent à des traits formels 
des représentations (traits 1-13 ß). La présence ou l'absence de ces traits est 
indiquée sur une matrice (sch. I) où l'on peut trouver dans l'axe horizontal 
les traits descriptifs et dans le vertical la liste de 34 représentations qui 
peuvent ainsi être facilement comparées entre elles. Cette manière de procé
der a permis le traitement des données par ordinateur dans l'étude de M. 
Méimaris et D. Dialétis (v. p. 181-188). 

Les représentations sont ainsi regroupées dans les trois groupes suivants: 
Groupe A: 1, 2, 3, 5, 6, 7, 8, 9, 15, 16, 17, 18, 20 et 21. 
Groupe B: 7, 11, 26, 27, 28, 29, 30. 
Groupe C: 4, 10, 12, 13, 14, 19, 22, 23, 24, 25, 33, 34. 
Dans le groupe A on peut constater un très haut degré de ressemblance 

des traits iconographiques, ressemblance qui témoigne de l'emploi d'un même 
modèle. Les représentations de ce groupe appartiennent pour la plupart à 
la peinture crétoise du XVe siècle et des débuts du XVIe. L'icône du Musée 
Byzantin (no cat. 1) qui est classée dans ce groupe se distingue par l'attitude 
d'Elisabeth (trait Iß) et la présence d'une nappe sur la table (trait 3 γ). 
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Les deux autres groupes constituent des variantes du modèle utilisé par le 
groupe A. Le groupe Β se distingue par la présence de deux jeunes filles aux 
offrandes (trait 5 β) à la place des trois du groupe A (trait 5 a) et du bain 
de l'enfant (trait 13 γ). Dans le dernier groupe (C) les représentations diver
gent sur des traits différents sans pour autant présenter des points communs 
suffisants pour qu'on les attribue à un autre modèle. 

Les données de l'étude permettent de constater que les représentations 
des trois groupes suivent un modèle iconographique (poncif) commun qui se 
cristallise au cours du XVe siècle dans la peinture Cretoise, la première re
présentation connue étant datée vers 1400 à Valsamonéro (no cat. 16, Fig. 15). 
La formation de ce type, qui se différencie sur plusieurs points de l'iconographie 
de la scène des époques précédentes, s'effectue par l'adoption sélective des 
traits de l'iconographie byzantine (exemples de Gradac et de la Métropole 
de Mistra) traits qui sont également rencontrés en Crète et dont l'exemple 
le plus proche serait celui de la Panaghia Kéra à Kritsa (fin XHIe - début 
XlVe siècle, Fig. 20) dont le décor trahit souvent des influences de l'art italien. 

Le rôle des manuscrits latins (psautier Smith-Lesouèf, Fig. 21) est égale
ment pris en considération dans l'examen de la formation et/ou de la diffu
sion du nouveau type. L'icône du Musée Byzantin sera un exemple des re
cherches des peintres du début du XVe siècle pour le renouvellement du lan
gage artistique, alors que le type iconographique de Valsamonéro repris par 
des peintres de très haute qualité (nos cat. 2, 5, 6, 7) sera adopté et ainsi 
diffusé par la suite dans la peinture Cretoise de la deuxième moitié du XVe et 
du XVIe siècle. 

Τ HÉ ANO CHATZIDAKIS 
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