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ΕΝΑΣ ΝΑΟΣ ΤΟΥ 12ου ΑΙΩΝΑ ΑΦΙΕΡΩΜΕΝΟΣ ΣΤΗ ΘΕΟΤΟΚΟ. 

Η ΠΑΝΑΓΙΑ ΤΟΥ ΝΑΥΑΡΧΟΥ ΣΤΟ ΠΑΛΕΡΜΟ * 

'Ακριβώς είκοσι χρόνια πρίν, τό 1964, είχα την τιμή νά έρθω στην 'Αθήνα 
ώς προσκεκλημένος-όμιλητής σε μιά σειρά ανακοινώσεων πού πλαισίωναν 
τήν αλησμόνητη έκθεση «Βυζαντινή Τέχνη - Τέχνη Ευρωπαϊκή» πού λάμβα
νε χώρα αυτή τή χρονιά εδώ στην 'Αθήνα. Σήμερα μέ τιμούν, ακόμα μιά 
φορά, οι "Ελληνες συνάδελφοι καί φίλοι μου μέ αυτή τήν πρόσκληση γιά 
διάλεξη καί τους είμαι ιδιαίτερα ευγνώμων. Ή συγκυρία είναι καί πάλι 
εξίσου ευτυχής. Είμαι χαρούμενος πού έχω τήν ευκαιρία νά συγχαρώ τή 
Χριστιανική 'Αρχαιολογική Εταιρεία γιά τή θαυμαστή επίτευξη της συμ
πλήρωσης τής πρώτης εκατονταετηρίδας της καί νά τής ευχηθώ τό καλύτερο 
γιά τό μέλλον: «Πολλά ετη εις πολλά». 

"Οταν ήρθα έδώ τό 1964 μελετούσα τά ψηφιδωτά τής νορμανδικής 
περιόδου στή Σικελία, θέμα μέ τό όποιο είχα αρχίσει νά ασχολούμαι πολύ 
ενωρίτερα καί πού συνεχίζει ακόμη νά μέ ενδιαφέρει. Σύμφωνα μέ τό 
πνεύμα τής έκθεσης τού 1964, λοιπόν, αυτά τά ψηφιδωτά -«μερικά άπό τά 
πιό καθαρά προϊόντα τής βυζαντινής τέχνης σέ δυτικό έδαφος», όπως τά 
χαρακτήριζα εκείνη τήν εποχή- ήταν γιά μένα ενα αυτονόητο θέμα γιά 
διαπραγμάτευση" καί ήταν λογικό επίσης ότι οί παρατηρήσεις μου θά 
έπρεπε νά εστιάζονταν ειδικότερα στό ρόλο πού έπαιζαν αυτά ακριβώς τά 
ψηφιδωτά ώς δεσμός μεταξύ 'Ανατολής καί Δύσης, μιά γέφυρα δηλαδή 
μέσω τής όποιας βυζαντινά στοιχεία μεταβιβάζονταν ατούς καλλιτέχνες τής 
Δυτικής Ευρώπης. Σήμερα θά μιλήσω πάλι γιά τά ψηφιδωτά τής Σικελίας. 
Αυτή τή φορά όμως θά απομονώσω ένα μνημείο καί θά τό εξετάσω κυρίως 
μέσα στά όρια τού βυζαντινού κόσμου. Ή πρόθεση μου θά είναι νά δείξω 
οτι αυτό τό μνημείο έχει μιά ιδιαίτερη σημασία γιά τό σύνολο τής βυζαντινής 
τέχνης τού 12ου αιώνα. 

'Υπάρχουν στή Σικελία τέσσερις γνωστές εκκλησίες πού διατηρούν, λίγο 
ή πολύ ανέπαφη, τήν ψηφιδωτή διακόσμηση τους άπό τή νορμανδική 
περίοδο1. Τρεις άπό αυτές είναι βασιλικά ιδρύματα: ή Capella Palatina τών 
Νορμανδών βασιλέων στό Παλέρμο, κτισμένη άπό τό Ρογήρο Β' τό 1130' ή 
Μητρόπολη τής Cefalù, επίσης ίδρυμα τού Ρογήρου Β'" ή Μητρόπολη τού 
Monreale, ενα 'ίδρυμα τού εγγονού τού Ρογήρου, Γουλιέλμου Β', τού 1170. 

* Διάλεξη πού έγινε τόν 'Οκτώβριο τοΰ 1984 στην 'Αθήνα στά πλαίσια του εορτασμοί τών 

100 χρόνων τής Χριστιανικής 'Αρχαιολογικής 'Εταιρείας. Τό κείμενο δημοσιεύεται έδώ χωρίς 

ουσιαστικές αλλαγές, σέ ελληνική μετάφραση κατά τήν επιθυμία του συγγραφέα. Ή μετάφραση 

έγινε άπό τίς Ί . Μπίθα καί Ε. Δρακοποΰλου. 

1. Ο. Demus, The Mosaics of Norman Sicily, Λονδίνο 1949. 



168 ERNST KITZINGER 

Ή τέταρτη είναι μιά μικρή εκκλησία αφιερωμένη στην Παναγία, κτισμένη 

από τό Μεγάλο Ναύαρχο του Ρογήρου, τό Γεώργιο τόν Άντιοχέα, γνωστή 

κυρίως ως Martorana, ονομα στην πραγματικότητα της γειτονικής μονής τών 

Βενεδεκτίνων, στην κυριότητα τής οποίας ανήκει ή εκκλησία άπό τό 15ο 

αιώνα. Μ' αυτή λοιπόν τήν εκκλησία -κυρίως μέ τήν "ψηφιδωτή της 

διακόσμηση2- θ' ασχοληθώ. Προτιμώ, μάλιστα, νά τήν αποκαλώ μέ τό 

αρχικό της όνομα, Παναγία του Ναυάρχου. 

Ό Γεώργιος, γεννημένος στην 'Αντιόχεια τής Συρίας, ήταν ένας ορθόδο

ξος χριστιανός πού μπήκε στην υπηρεσία τού Ρογήρου Β' τό 1114 ή λίγο 

πρίν, όταν ό νορμανδός βασιλιάς ήταν ακόμη αρκετά νέος, καί έκανε μιά 

λαμπρή -καί, θά μπορούσε κάποιος νά προσθέσει, επικερδή σταδιοδρομία-

όχι μόνον ώς οργανωτής τής ναυτικής δύναμης τής Σικελίας αλλά ακόμη καί 

ώς ό πιό έμπιστος σύμβουλος τού Ρογήρου, ενα είδος πρωθυπουργού 

δηλαδή, όπως αποδεικνύεται άπό τόν τελικό τίτλο του: αρχών τών αρχόν

των . Ό Γεώργιος ίδρυσε τήν εκκλησία του προς τό τέλος τής καριέρας του 

-στίς αρχές τού 1140- ώς μία ευχαριστία προς τήν Παναγία γιά τήν εύνοια 

της -μιά μικρά άντάμειψις, όπως είναι γραμμένο στους στίχους τής αφιερω

ματικής επιγραφής, ψηλά στους εξωτερικούς τοίχους4. 

Ή εκκλησία τής Παναγίας λοιπόν είναι τό μόνο μή βασιλικό κτίσμα τής 

νορμανδικής περιόδου στή Σικελία, στό όποιο έχει διατηρηθεί ή ψηφιδωτή 

διακόσμηση του. 'Επίσης είναι ή μόνη εκκλησία, ανάμεσα σ' αυτές τίς 

τέσσερις, πού προοριζόταν γιά τήν ορθόδοξη λατρεία. Οι εκκλησίες πού 

είχαν ανεγερθεί άπό τη βασιλική οικογένεια, αν καί ήταν ευνοϊκή προς τά 

βυζαντινά καλλιτεχνικά σχήματα, ήταν, όπως ήταν φυσικό, προορισμένες 

γιά τήν καθολική λατρεία. 'Αλλά ό Γεώργιος ό Άντιοχεύς ήταν καί 

παρέμεινε ένας πραγματικός ορθόδοξος. Δέν είναι λοιπόν περίεργο πού 

έκτισε τήν εκκλησία του βασισμένος σέ ενα τυπικά βυζαντινό σχέδιο (Είκ. 

1) . Κατά βάση τό αρχιτεκτονικό σχέδιο τής Παναγίας είναι ενα περίκεντρο 

2. D e m u s , δ.π., σ. 73 κ.έ. καί πίν. 45 κ.έ. Σύντομα ολοκληρώνω μιά πλήρη μελέτη τών 

ψηφιδωτών αυτής τής εκκλησίας. Έ δ ώ παραθέτω μερικά πρώιμα συμπεράσματα. Ό σχολια

σμός έχει περιοριστεί στό ελάχιστο μέχρις ότου ή προσεχής μου μονογραφία τεκμηριωθεί 

πλήρως. Γιά τήν ευγενική βοήθεια στην παραχώρηση τών φωτογραφιών πού εικονογραφούν 

αυτό τό άρθρο,.είμαι υποχρεωμένος στους Λασκαρίνα Μπούρα, Ντούλα Μουρίκη καί Παύλο 

Μυλωνά. 

3. L.-R. Menager , Amiratus - Άμηράς, 1960, σ. 44 κ.έ. 

4. F. M a t r a n g a , Monografia sulla grande iscrizione greca testé scoperta nella chiesa di Santa 
Maria dell'Ammiraglio, Παλέρμο 1872. 

5. G. Di Stefano, Monumenti della Sicilia Normanna, 2η έκδ. (έκδ. W. Kroenig), Παλέρμο 

1979, σ. 41 κ.έ. καί πίν. 62 κ.έ. Στην προσεχή μου εργασία γιά τά ψηφιδωτά θά προστεθεί ένα 

κεφάλαιο γιά τήν αρχιτεκτονική τής Παναγίας, γραμμένο άπό τό Slobodan Curcic, ό όποιος έχει 

μελετήσει λεπτομερώς τό κτίριο. Είμαι ευγνώμων στον καθηγητή Curcic πού μού επέτρεψε νά 

χρησιμοποιήσω μερικά άπό τά συμπεράσματα του στίς παρατηρήσεις πού ακολουθούν. 
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Είκ. 1. Παλέρμο. Παναγία τοϋ Ναυάρχου 

κτίριο εγγεγραμμένου ισοσκελούς σταυρού με τρούλο πάνω άπό τόν κεντρι
κό χώρο, μέ γωνιαία διαμερίσματα στεγασμένα με φουρνικά καί τρεις 
αψίδες πού εφάπτονται εξωτερικά στην ανατολική πλευρά. Είναι αλήθεια 
ότι στον ελληνικό χώρο καμιά εκκλησία στον τύπο τού σταυροειδούς 
εγγεγραμμένου δέν της μοιάζει. Γιά παράδειγμα δέν είναι βυζαντινό τό 
στοιχείο νά μή διαγράφεται εξωτερικά ό ισοσκελής σταυρός, όπως συμβαί
νει στην εκκλησία μας, όπου τά γωνιαία διαμερίσματα ορθώνονται στό ίδιο 
ΰψος μέ τά σκέλη τού σταυρού, έτσι ώστε εξωτερικά τό σώμα της εκκλησίας 
νά σχηματίζει έναν κύβο. Αυτό οφείλεται σέ τοπικές καί κυρίως αραβικές 
παραδόσεις πού έχουν επιδράσει σ' αυτό τό χαρακτηριστικό όπως καί σ' 
άλλα σημεία. Παρά τήν ιδιαιτερότητα του όμως τό κτίριο προσέφερε σ' 
αυτούς πού είχαν επιφορτιστεί μέ τό σχεδιασμό τού εικονογραφικού προ
γράμματος της ψηφιδωτής διακόσμησης τής εκκλησίας όλους τους απαραί
τητους εσωτερικούς χώρους μιας τυπικά βυζαντινής εκκλησίας αυτής τής 
περιόδου. 

Σήμερα είναι δύσκολο νά φανταστούμε τό εσωτερικό τής Παναγίας στην 
αρχική του μορφή. Τό 16ο αι. οι μοναχές τής μονής τών Βενεδεκτίνων, στην 
κυριότητα τών οποίων, όπως είπαμε παραπάνω, είχε περιέλθει ή εκκλησία, 
τή μεγάλωσαν προς τά δυτικά κατεδαφίζοντας τό δυτικό τοίχο τού κυρίως 
ναού καί τους δύο νάρθηκες -ενα στενό έσωνάρθηκα καί έναν πολύ 
μεγαλύτερο έξωνάρθηκα- καί έτσι δόθηκε ή εντύπωση τής τρίκλιτης βασιλι
κής. Τό κωδωνοστάσιο τοϋ 12ου αι. πού διατηρείται μέχρι σήμερα μας 
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δείχνει το δυτικό όριο του έξωνάρθηκα. 'Αλλά τό αρχικό σχέδιο έγινε ακόμη 
πιό δυσδιάκριτο τό 18ο αι., όταν τοποθετήθηκε μιά μνημειώδης μπαρόκ 
πρόσοψη μπροστά άπό τό βόρειο τοίχο τοϋ αρχικού εξωτερικού νάρθηκα. 
"Ετσι σήμερα ή πρόσοψη τοϋ 18ου αι. κυριαρχεί ολοκληρωτικά στην 
εξωτερική όψη τοϋ κτιρίου. 'Επίσης τό 18ο αι. ή κεντρική αψίδα τής 
εκκλησίας τοϋ Ναυάρχου κατεδαφίστηκε καί αντικαταστάθηκε άπό ενα 
πλατύ καί περίκομψο ιερό δυτικοϋ τύπου. 'Αποτέλεσμα όλων αυτών τών 
δυσανάλογων προσθηκών άπό ανατολή καί δύση ήταν τό αρχικό σχήμα τοϋ 
εσωτερικού νά παραμορφωθεί ολοκληρωτικά, έτσι ώστε ή αποκατάσταση 
του νά απαιτεί τήν επικουρία τής φαντασίας. Ή ψηφιδωτή του όμως 
διακόσμηση, έκτος άπό αυτήν τής κεντρικής αψίδας, διατηρείται κατά βάση 
ανέπαφη - έάν βέβαια αδιαφορήσουμε γιά τίς διάφορες εργασίες συντήρη
σης πού υπέστησαν τά ψηφιδωτά αυτά άνά τους αιώνες. 

Πρέπει νά σημειώσω οτι ό ναός μέ τους δύο νάρθηκες καί τό κωδωνοστά-
σιο κτίστηκαν σέ διάφορα στάδια. Γιά τό σκοπό μου όμως σήμερα, νομίζω 
οτι δέν είναι απαραίτητο νά αναπτύξω αυτές τίς φάσεις κατασκευής. 'Αρκεί 
νά αναφέρω οτι τά σωζόμενα ψηφιδωτά -μέ δύο σημαντικές εξαιρέσεις, 
συγκεντρωμένα ολα στον κυρίως ναό- δημιουργήθηκαν σέ μιά καί μοναδική 
φάση, πιθανόν γύρω στό 1146-48 καί οπωσδήποτε πρίν άπό τό θάνατο τοϋ 
ιδρυτή πού συνέβη τό 1151. 'Επίσης, ενώ γίνονταν οί εργασίες στην Παναγία 
τοϋ Ναυάρχου, είχαν ήδη προχωρήσει οί εργασίες κατασκευής τών ψηφιδω
τών στην Capella Palatina τοϋ Ρογήρου. 'Ακόμη, ή δεύτερη σημαντική 
παραγγελία τοϋ Ρογήρου, ή διακόσμηση τοϋ Μητροπολιτικού ναού τής 
Cefalù, πού τελείωσε τό 1148, είναι απολύτως σύγχρονη μέ αυτήν τοϋ 
Ναυάρχου. 

Τό εικονογραφικό πρόγραμμα στον κυρίως ναό (Είκ. 2-4) χαρακτηρίζε
ται άπό ολα τά γνωρίσματα ενός τυπικού βυζαντινού προγράμματος στην 
πλήρη ωριμότητα του: ό Παντοκράτορας στον τρούλο' ή Θεοτόκος στην 
κεντρική αψίδα τού ιερού (δέ σώζεται τώρα άλλα αναμφισβήτητα θά υπήρχε 
αρχικά)' στή συνέχεια ιεραρχικά οί προφήτες τής Παλαιάς Διαθήκης, οί 
ευαγγελιστές, οί απόστολοι, οί άγιοι καί, τέλος, μιά σειρά σκηνών τού 
Δωδεκαόρτου, χαρακτηριστικά οικεία στή βυζαντινή τέχνη. "Οταν όμως 
κάποιος σκεφτεί τίς μεγάλες ψηφιδωτές διακοσμήσεις, παραδείγματος χάριν 
τό κλασικό Δαφνί, τό όποιο χρονολογείται περίπου σαράντα χρόνια νωρίτε
ρα, αμέσως ορισμένες ιδιαιτερότητες γίνονται εμφανείς, ιδιαιτερότητες πού 
δέν οφείλονται στίς σχετικά μικρές διαστάσεις ή στίς ιδιομορφίες τού 
αρχιτεκτονικού σχεδίου τής εκκλησίας τού Παλέρμου. Δύο χαρακτηριστικά 
εντυπωσιάζουν περισσότερο, ό τρόπος πού χειρίζεται τό θέμα τού Παντο
κράτορα στον τρούλο καί ή επιλογή τών σκηνών τού Δωδεκαόρτου μέ τίς 
όποιες καί θά ασχοληθώ διεξοδικά παρακάτω. 

Ό Παντοκράτορας (Είκ. 4) δέν παριστάνεται ώς συνήθως στηθαϊος ή 
ήμίσωμος, επιβλέπων τόν κόσμο μέσα άπό τό χρυσό ουρανό, αυτή ή 
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Είκ. 2. Παλέρμο, Παναγία του Ναυάρχου. 'Ανατολική πλευρά 
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Είκ. 3. Παλέρμο, Παναγία τοϋ Ναυάρχου. Βόρεια πλευρά 

πεμπτουσία της βυζαντινής εικονογραφίας της θεότητας, άποδοσμένη με 

τρόπο κλασικό στην κολοσσιαία μορφή τοϋ Δαφνιού καί γνωστή στή 

Σικελία άπό τίς άλλες ψηφιδωτές παραστάσεις, συμπεριλαμβανομένης καί 

αυτής πού κατασκευάστηκε μερικά χρόνια νωρίτερα γιά τόν τρούλο τής 

Capella Palatina τού Ρογήρου, άλλα παριστάνεται ολόσωμος, ενθρονος, 

μορφή όστεώδης καί μάλλον απόμακρη, πού περιβάλλεται άπό τέσσερις 

αρχαγγέλους σέ στάση προσκύνησης. Ή εικόνα δέν είναι αυτή τού Κυρίου 

τού «επιβλέποντος έφ' ημάς», άλλα τού Κυρίου πού δέχεται τη λατρεία τοϋ 

κόσμου. "Εχει ήδη παρατηρηθεί οτι αυτή ή παράσταση είναι εντυπωσιακά 
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Είκ. 4. Παλέρμο, Παναγία τοϋ Ναυάρχου. Άνοψη του τρούλου 

όμοια μέ αυτή τοϋ τρούλου τοϋ ναοϋ τοϋ 'Αγίου Ιεροθέου στά Μέγαρα 
(Εϊκ. 5). Κατ' ευτυχή συγκυρία αυτές οι τοιχογραφίες καθαρίστηκαν μερικά 
χρόνια πρίν καί αμέσως έγιναν τό θέμα ενός θαυμάσιου άρθρου άπό τήν 
Ντούλα Μουρίκη, πού δέν παρέλειψε νά σημειώσει γιά σύγκριση τό ψηφι
δωτό μας6. Στά Μέγαρα ή ολόσωμη ενθρονη μορφή τοϋ Παντοκράτορα 
πλαισιώνεται άπό μιά διακοσμητική ταινία καί περιβάλλεται άπό μιά ζώνη 
στην οποία απεικονίζονται τέσσερις αρχάγγελοι σέ στάση προσκύνησης. Ή 
κύρια διαφορά εδώ είναι ότι τέσσερα κυκλικά μετάλλια παρεμβάλλονται 
μεταξύ τών αρχαγγέλων. Δύο άπό αυτά περιέχουν δύο πρόσθετες μορφές 
αγγέλων, απόκρυφου χαρακτήρα. Στά άλλα δύο, στά αξονικά σημεία 
ανατολής καί δύσης, απεικονίζονται αντίστοιχα ή Θεοτόκος στηθαία καί ή 
Ετοιμασία τοϋ Θρόνου καί προς τίς παραστάσεις αυτές είναι γυρισμένοι 

6. Ντ. Μ ο υ ρ ί κ η , Ό ζωγραφικός διάκοσμος τοϋ τρούλλου τοϋ 'Αγίου 'Ιεροθέου κοντά 

στά Μέγαρα, AAA XI (1978), σ. 115 κ.έ. 
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Είκ. 5. Μέγαρα, "Αγιος 'Ιερόθεος. Άνοψη του τρούλου 
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άνά δύο οί τέσσερις άγγελοι. Φυσικά ή προσκύνηση τους προορίζεται τελικά 
γιά τόν Παντοκράτορα στό κέντρο του τρούλου. Στην περίπτωση λοιπόν των 
Μεγάρων ό καλλιτέχνης απέφυγε την αδυναμία της σύνθεσης του Παλέρμου, 
στην οποία δέ γίνεται σαφές τό αντικείμενο προσκύνησης των αγγέλων. 
Πράγματι, στην Παναγία του Ναυάρχου οί άγγελοι φαίνεται νά γυρίζουν 
την πλάτη τους προς τόν Παντοκράτορα τού τρούλου, γεγονός πού μάς 
οδηγεί στό συμπέρασμα ότι ή παράσταση τοϋ Παλέρμου αποτελεί μιά 
ελαφρώς παρεξηγημένη απόδοση τού σχήματος πού αναπτύχθηκε ολοκλη
ρωτικά στά Μέγαρα. Ή αδεξιότητα αύτη γίνεται ακόμη πιό φανερή άπό τόν 
τρόπο μέ τόν όποιο ό καλλιτέχνης έχει αποδώσει τίς αναλογίες τών αγγέλων 
οί όποιοι διαγράφουν ενα μάλλον άκομψο τόξο παρά προσκυνούν μέ χάρη, 
όπως στην παράσταση τών Μεγάρων (Είκ. 6, 7). Αυτές οί ατέλειες, πού 
συχνά έχουν σχολιαστεί, παραμένουν ενα αίνιγμα, άν λάβουμε υπόψη τό 
υψηλό επίπεδο της τεχνικής πού συναντάται στην Παναγία τού Ναυάρχου 
-άλλα πιθανόν νά μήν είναι άσχετες μέ τό γεγονός οτι γιά τό Βυζάντιο ή 
Σικελία ήταν πάνω άπό ολα μιά αποικία. 

'Αλλά αποικιακό ή όχι τό ψηφιδωτό μας είναι σημαντικό άν τό δούμε 
μέσα στά ευρύτερα πλαίσια τής εξέλιξης τοϋ θέματος τού Παντοκράτορα στή 
διακόσμηση τών τρούλων τών βυζαντινών ναών. Πρώτον, γιατί αυτό τό 
ψηφιδωτό είναι περίπου κατά μιά γενιά παλαιότερο άπό τήν τοιχογραφία 
του τρούλου τών Μεγάρων καί αποδεικνύει οτι τό θέμα τού Παντοκράτορα 
ώς αποδέκτη λατρείας -σέ αντίθεση μέ τήν απλή παρουσία του- είχε 
καθιερωθεί ώς θέμα εικονογράφησης γιά τους τρούλους ήδη στό α' μισό τοϋ 
12ου αιώνα. Δεύτερον, τό θέμα αυτό αρθρώνεται μέ περισσότερη σαφήνεια 
έδώ, όπως φαίνεται άπό τό γεγονός οτι μιά σειρά ξύλινων δοκών, πού 
περιβάλλουν τή βάση τού τρούλου, κάτω άπό τή ζώνη τών αρχαγγέλων, 
φέρουν μιά μακρά επιγραφή στά αραβικά μέ αποσπάσματα τής Θείας 
Λειτουργίας -τόν Έπινίκιο Ύμνο τής 'Αναφοράς καί τή Μεγάλη Δοξολο
γία, γιά νά είμαι ακριβής7. Έτσι, οί αρχάγγελοι μας δέ βρίσκονται απλώς σέ 
μιά στάση προσκύνησης άλλα έκτελοϋν στό διηνεκές τή Θεία Λειτουργία, 
τήν ίδια πού ό ιερέας εκτελεί στό 'Ιερό Βήμα, κάτω άπό τόν τρούλο. Ή 
καθηγήτρια κ. Μουρίκη έχει ήδη ερμηνεύσει μέ αυτή τήν έννοια τή σύνθεση 
τών Μεγάρων. 'Επέστησε ακόμη τήν προσοχή μας σέ άλλες τρουλαϊες 
διακοσμήσεις τής ίδιας περίπου εποχής μέ τών Μεγάρων, στίς όποιες ένώ 
διατηρείται ή μορφή τού στηθαίου Παντοκράτορα, αυτός περιβάλλεται άπό 
αγγέλους σέ στάση προσκύνησης, πού συνοδεύονται άπό αποσπάσματα τού 
Έπινίκιου "Υμνου. Τό παράδειγμα τού Παλέρμου μάς οδηγεί ενα βήμα 
πίσω στό χρόνο καί αποδεικνύει οτι ή Θεία Λειτουργία ήταν ήδη καθιερω-

7. Μ. Amar i , Le epigrafi arabiche di Sicilia (F. Gabrieli, e d ) , Παλέρμο 1971, σ. 109 κ.έ. F 

G a b r i e l i καί U. S c e r r a t o , Gli Arabi in Italia, Μιλάνο 1979, είκ. 117 κ.έ. 
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Είκ. 6. Παλέρμο, Παναγία τοϋ Ναυάρχου. Τρούλος: 'Αρχάγγελος Μιχαήλ 

μένο εικονογραφικό θέμα γιά τόν τρούλο ήδη από τό α' μισό τοϋ 12ου αι. 
καί μάλιστα τό πρωιμότερο σωζόμενο παράδειγμα. 'Αλλά ή καταγωγή τοϋ 
εικονογραφικού αυτού θέματος είναι ακόμη αρχαιότερη, όπως επεσήμανε ό 
André Grabar, μερικά χρόνια πριν, στά ερμηνευτικά του σχόλια γιά τίς 
μικρογραφίες πού κοσμούν τό λειτουργικό ειλητάριο τής Βιβλιοθήκης τού 
Ελληνικού Πατριαρχείου των 'Ιεροσολύμων. Έ δ ώ ό Τρισάγιος Ύμνος τής 
Μικρός Εισόδου τής Λειτουργίας τού αγίου 'Ιωάννη τού Χρυσοστόμου 
συνοδεύεται άπό μικρές vignettes πού παριστάνουν τήν ολόσωμη μορφή τού 
ενθρονου Χριστού μέσα σ' ενα κυκλικό πλαίσιο (πού έχει συγχρόνως τη θέση 
τού αρχικού γράμματος Όμικρον γιά τήν προσευχή)- τήν ήμίσωμη μορφή 
τής Θεοτόκου τής Δεήσεως' δύο έξαπτέρυγα" τέσσερις αρχάγγελους -οι δύο 
υποκλίνονται μέ σέβας καί οί άλλοι δύο, ντυμένοι διάκονοι, κρατούν 
θυμιατό- καί, τέλος, δύο άγγελοι Κυρίου μέ σκεπασμένα τά χέρια8. Ό 
Grabar είχε σίγουρα δίκιο νά υποστηρίζει δτι αυτή ή εικονογραφία είναι 
απίθανο νά έλκει τήν καταγωγή της άπό κάποιο εργαστήρι μικρογραφιών, 

8. Α. G r a b a r , Un rouleau liturgique constantinopolitain et ses peintures, DOP 8 (1954), σ. 

161 κ.έ., ιδίως σ. 172 κ.έ., 192 καί είκ. 2-4. 
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Είκ. 7. Μέγαρα, Άγιος 'Ιερόθεος. Τροϋλος: 'Αρχάγγελος σε προσκύνηση 

ένώ αντίθετα πρέπει νά αντικατοπτρίζει τή διακόσμηση τρούλων. "Ετσι 
διαφωτίζεται ή προέλευση του θέματος της Θείας Λειτουργίας, πού συναν
τάται στους τρούλους του 12ου αι., J θέμα τό όποιο οργανώνεται πληρέστερα 
καί λεπτομερέστερα στους αιώνες πού θά ακολουθήσουν (Είκ. 8)9. 

Τό ψηφιδωτό του Ναυάρχου Γεωργίου, λοιπόν, παρόλο τόν επαρχιωτι
σμό του, ήταν γιά τήν εποχή του ένα σημαντικά πρωτοποριακό έργο. Ή 
σύνθεση του ήταν ή κατάληξη τών νέων τάσεων πού είχαν αρχίσει νά 
επηρεάζουν τό σχήμα καί τό περιεχόμενο του παραδοσιακού θέματος του 
Παντοκράτορα. Παρόμοιος νεωτερισμός χαρακτηρίζει καί τό δεύτερο στοι
χείο τής διακόσμησης τής εκκλησίας τού Ναυάρχου, τό όποιο θά εξετάσω, 
τόν κύκλο τού Δωδεκαόρτου. 

Ό αριθμός τών σκηνών τού Δωδεκαόρτου περιορίζεται σε τέσσερις: στον 
Ευαγγελισμό καί τήν 'Υπαπαντή στον κυρίως ναό" τή Γέννηση καί τήν 

9. S. D u f r e n n e , Les programmes iconographiques des coupoles dans les églises du monde 
byzantin et postbyzantin, L'information d'histoire de l'art 10 (1965), σ. 185 κ.έ., ιδίως σ. 196 κ.έ. 

Γιά τόν τρούλο τού καθολικού τής μονής Χιλανόαρίου τού 'Αγίου "Ορους (εδώ Είκ. 8) βλ. G. 

Millet, Monuments de l'Athos, Ι, Παρίσι 1927, πίν. 64, 1. 
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Εΐκ. 8. "Αθως, μονή Χιλανδαρίου, καθολικό. "Ανοψη του τρούλου 

Κοίμηση στίς δύο πλευρές της καμάρας του δυτικού σκέλους τού σταυρού. 
Είναι πράγματι ένας πολύ σύντομος κύκλος καί όχι μόνον άπό έλλειψη 
χώρου. Τέσσερις επιπλέον σκηνές θά μπορούσαν κάλλιστα νά τοποθετηθούν 
στίς καμάρες των πλάγιων σκελών τού σταυρού, στη θέση τών αποστόλων 
πού έχουν τοποθετηθεί σ' αυτές (Είκ. 2). Οί τελευταίοι δέν ήταν απαραίτη
τοι σύμφωνα μέ τό τυπικό σύστημα εικονογράφησης τών βυζαντινών 
εκκλησιών. Είναι αλήθεια ότι οί απόστολοι θά μπορούσαν νά πάρουν τή 
θέση τών προφητών τής Παλαιάς Διαθήκης γύρω άπό τόν Παντοκράτορα. 
'Αλλά εκκλησίες όπου στον κυρίως ναό απεικονίζεται μιά πλήρης σειρά τών 
αποστόλων, συγχρόνως μέ τό χορό τών προφητών, είναι σπάνιες στό 
βυζαντινό κόσμο' καί κυρίως σέ μιά μικρή εκκλησία όπως ή δική μας δέν 
περιμένουμε τήν παρουσία καί τών δύο ομάδων. "Ετσι φαίνεται ότι ό 
περιορισμός τών σκηνών σέ τέσσερις ήταν αποτέλεσμα μιας ελεύθερης 
επιλογής' καί μέ αυτό τό πνεύμα ή επιλογή τών θεμάτων απαιτεί μιά 
εξήγηση. 

Καί οί τέσσερις σκηνές ανήκουν στό καθιερωμένο Δωδεκάορτο. Είμαι 
άπό αυτούς πού πιστεύουν ότι ό όρος Δωδεκάορτο τείνει νά χρησιμοποιεί
ται μέ μεγάλη ελευθερία. 'Υπάρχει μεγάλη ποικιλία στην επιλογή τών 
σκηνών άπό εκκλησία σέ εκκλησία καί αυτή ή επιλογή δέν περιορίζεται 
πάντοτε στίς μεγάλες εορτές. Γύρω όμως στό 1100 τό κυρίως Δωδεκάορτο 
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είχε στην πραγματικότητα ήδη καθιερωθεί. Αυτό πού ό καλλιτέχνης τού 
Παλέρμου έκανε ήταν νά επιλέξει άπό αυτό τόν καθιερωμένο κύκλο τά 
γεγονότα -καί μόνον αυτά τά γεγονότα- στά οποία ή Θεοτόκος κατείχε 
εξέχουσα θέση. 'Υποχρεωτικά πρέπει νά συμπεράνει κανείς ότι σκοπός του 
ήταν νά τονίσει περισσότερο τήν παρουσία τής Παναγίας παρά τοϋ Χρι
στού. 

Προφανώς αυτό σχετίζεται μέ τό γεγονός ότι ή εκκλησία τού Ναυάρχου 
είναι αφιερωμένη στή Θεοτόκο. 'Αλλά μιά ιδιαίτερη έμφαση στή Θεοτόκο 
μπορεί νά παρατηρηθεί στην εικονογράφηση πολλών εκκλησιών αυτής τής 
περιόδου -ακόμη καί σέ εκκλησίες πού δέν είναι αφιερωμένες σ' αύτήν-
όπου όμως δέν έχει τό σχήμα πού παίρνει εδώ. Δύο τρόποι συνηθίζονταν γιά 
νά προσδώσουν στό βίο τής Παναγίας εξέχουσα θέση σέ σχέση μέ τίς 
παραδοσιακές σκηνές τοϋ Δωδεκαόρτου: ή πρόσθεταν ενα συμπληρωματικό 
κύκλο, ολοκληρωτικά αφιερωμένο σ' αυτήν- συνήθως στό νάρθηκα ή σέ 
κάποιο παρεκκλήσιο-, ό όποιος εικονογραφούσε καί επεισόδια τής παιδι
κής της ηλικίας μέ απόκρυφο χαρακτήρα ή τό εμπλούτιζαν μέ σκηνές πού 
χαρακτηρίζονται ειδικά ώς θεομητορικές, οπως τό Γενέθλιο τής Θεοτόκου 
καί ή Κοίμηση της 1 0. Καί οι δύο τρόποι μπορούν νά χρησιμοποιηθούν σέ 
συνδυασμό, όπως έγινε στό Δαφνί. 'Αλλά πάντοτε ό βασικός κύκλος στον 
κυρίως ναό παραμένει χριστοκεντρικός. 

Ισως θά πρέπει νά σημειώσω εδώ ένα παράδειγμα πού, κατά κάποιο 
τρόπο προαναγγέλλει τήν επιλογή τών σκηνών στην εκκλησία τού Ναυάρχου 
Γεωργίου. Στην εκκλησία τής 'Αγίας Σιών στό Ateni τής Γεωργίας1 1, ενα 
τετράκογχο κτίριο πρωιμότερης περιόδου, πού όμως τοιχογραφήθηκε στό 
τέλος τού 11ου αι., οι δύο αψίδες στό εγκάρσιο κλίτος της αφιερώθηκαν ή 
βόρεια στό βίο τού Χριστού καί ή νότια σέ επεισόδια πού σχετίζονται μέ τήν 
Παναγία, δίδοντας έμφαση στους γονείς της καί στην παιδική της ηλικία. Τό 
ενδιαφέρον σημείο γιά μας είναι οτι, μολονότι ό χριστολογικός κύκλος είναι 
στην ουσία τό Δωδεκάορτο, οι σκηνές πού αναφέρονταν αρχικά στην 
Παναγία -ό Ευαγγελισμός, τό Γενέθλιο καί ή Κοίμηση- παραλείφθηκαν άπό 
αυτόν καί τοποθετήθηκαν στό θεομητορικό κύκλο στή νότια αψίδα, καί 
μάλιστα ή Γέννηση μαζί μέ τήν Κοίμηση, όπως στή δική μας εκκλησία. "Ετσι, 
εδώ έχουμε μιά περίπτωση όπου ομολογουμένως, κάτω άπό ειδικές άρχιτε-

10. J. L a f o n t a i n e - D o s o g n e , Iconographie de l'enfance de la Vierge dans l'empire byzantin 

et en occident, Ι, Βρυξέλλες 1964, σ. 201 κ.έ. 

11. T. Β. Virsa ladze, Nekotorie voprosy obshchei komposizii rospisi atenskogo Siona, 

Srednevekovoe iskusstvo: Rus, Gruziia, Μόσχα 1978, σ. 83 κ.έ. 
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κτονικές συνθήκες, ένας θεομητορικός κύκλος αναπτύσσεται εμφανώς στον 

κυρίως ναό της εκκλησίας περιλαμβάνοντας σκηνές άπό τό καθιερωμένο 

Δωδεκάορτο. Μ' αύτη την έννοια, προσεγγίζει τη λύση πού υιοθετήθηκε 

μερικές δεκαετίες αργότερα στην εκκλησία τού Παλέρμου. 'Αλλά ή διακό

σμηση τοΰ Ateni παρουσιάζει επιπλέον μιά πλήρη σειρά σκηνών του βίου 

τοϋ Χριστού. Δέ γνωρίζω άλλη περίπτωση όπου ή έμφαση στην Παναγία 

επιτυγχάνεται απλώς μέ τήν αφαίρεση άπό τό καθιερωμένο Δωδεκάορτο 

όλων τών σκηνών στίς όποιες ή Παναγία απεικονίζεται περιθωριακά ή 

καθόλου, μέ άλλα λόγια αποκλειστικά μέσα άπό μιά διαδικασία αφαίρεσης. 

Αυτό πού έγινε έδώ ήταν πάρα πολύ κοντά στό τυπικό σύστημα εικονο

γράφησης μιας βυζαντινής εκκλησίας. Γιά νά συγκεκριμενοποιήσω αυτή τή 

θέση μου, επιτρέψτε μου νά σας υπενθυμίσω ενα κείμενο γραμμένο έναν 

αιώνα πρίν, τά σχόλια τού Θεοδώρου (ή μάλλον τού Νικολάου) τών 

Άνδίδων, στή Θεία Λειτουργία. Ό σκοπός αυτής τής «προθεωρίας» ήταν 

νά αποδείξει δτι ή Θεία Λειτουργία δέ συμβολίζει μόνο τό Πάθος τού 

Χριστού αλλά ολόκληρη τή ζωή του: καίτοι γε ουδέ σώμα καλοϊτ' άν ποτέ το 

μόνην κεφαλήν έχον, ποδών δέ και χειρών και τών άλλων μελών άποστερη-

μένον υποστηρίζει ό επίσκοπος Άνδίδων. "Ηδη ενα πλήρες σώμα θυσιάστη

κε: Τοϋτό εστί το σώμα μου. Αυτό πού είναι ιδιαίτερα ενδιαφέρον σ' αυτό τό 

κείμενο είναι ότι σέ υποστήριξη αυτής τής θέσης ό συγγραφέας αναφέρει: Ή 

τών ιερών εικόνων δια χρωμάτων άναστήλωσις' εν ταύταις γαρ τα τής 

ενανθρωπήσεως τοϋ Χριστού και Θεού ημών άπαντα μυστήρια τοις εύσεβέ-

σιν όρώνται καθιστορούμενα άπ' αυτής τής τοϋ άρχαγγέλου+Γαβριήλ προς 

τήν Παρθένον άφίξεως μέχρι και τής εις ουρανούς αναλήψεως τοϋ Κυρίου 

και τής δευτέρας αύτοϋ παρουσίας12. Αυτό πράγματι είναι μιά αρχή πού 

κυριαρχεί στην επιλογή τών σκηνών στό βυζαντινό σύστημα εικονογράφη

σης τών εκκλησιών. "Ομως, οσο κι άν ό κύκλος συντμηθεί καί δσο κι άν ή 

επιλογή τών θεμάτων ποικίλλει, οί σκηνές πού απομένουν πάντοτε εικονο

γραφούν -αντιπροσωπευτικά βέβαια- τήν ολοκλήρωση τής ενσαρκωμένης 

ζωής τού Χριστού. Αυτή είναι ή βασική αρχή πού εγκαταλείφθηκε στην 

εκκλησία τού Γεωργίου Άντιοχέα. Γιά νά είμαστε δμως ακριβείς τό θέμα 

τής ενσάρκωσης είναι πάντα παρόν στον κύκλο μας μέ τίς τέσσερις σκηνές, 

καί μάλιστα κυρίως στή Γέννηση. Τό κύριο όμως πρόσωπο παραμένει ή 

Θεοτόκος. 

Ή βαθιά αφοσίωση τού Ναυάρχου στην Παναγία είναι πολλαπλά 

τεκμηριωμένη. Διαπιστώνεται, όχι μόνο στην εξωτερική επιγραφή πού 

ανέφερα προηγουμένως, άλλα καί στό καταστατικό τής δωρεάς (στό όποιο 

12. Migne, PG 140, στ. 417, 420 κ.έ. Γιά τήν πατρότητα τοϋ βιβλίου βλ. R. B o r n e r t , Les 

commentaires byzantins de la divine liturgie du Vile au XVe siècle, Παρίσι 1966, σ. 181 κ.έ. 
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στηρίζεται ή επιγραφή) 1 3. "Εχει ακόμη δοθεί μιά πιό απτή ορατή έκφραση, 
όπως θά δούμε παρακάτω. Στην επιλογή των σκηνών τού Δωδεκαόρτου, οί 
πνευματικές αναζητήσεις καί τό προσωπικό συναίσθημα τοϋ κτήτορα της 
εκκλησίας παίζουν σημαντικότερο ρόλο άπό τήν αντικειμενική διάταξη της 
θείας «οικονομίας», της οποίας τό βασικό στοιχείο είναι ή επίγειος ζωή τοϋ 
Χρίστου. Μέ αυτή τήν έννοια ή παραλλαγή τοϋ θέματος τοϋ Παντοκράτορα 
στον τρούλο, γιά τό όποιο μιλήσαμε παραπάνω, σήμαινε επίσης μιά αποδυ
νάμωση αυτής της αντικειμενικής διάταξης: Ό Χριστός δέν είναι άπλα μιά 
παρουσία -"fons et origo" τοϋ ολοκληρωμένου σχεδίου γιά τη σωτηρία τού 
άνθρωπου, τό οποίο αναπτύσσεται σέ ζώνες κάτω άπ' αυτόν-, άλλα τό 
αντικείμενο μιας απόμακρης λατρευτικής πράξης. 'Αλλά στον κύκλο τών 
σκηνών δίνεται ένας προσωπικός τόνος στό παραδοσιακό σύστημα. Έ ν α 
άτομο, καί πολύ περισσότερο ένας κοσμικός, τολμά καί εισάγει στό σύστημα 
τίς προσωπικές του ανησυχίες καί επιλογές. Ή πρόσφατη έρευνα έχει 
αποκαλύψει πολλές εκδηλώσεις ενός νέου πνεύματος καί μιας νέας σημα
σίας τής κοσμικής ευσέβειας στή βυζαντινή ζωή καί τέχνη του όψιμου 11ου 
καί τού 12ου αιώνα 1 4 . Ή Παναγία τού Ναυάρχου είναι ενα προϊόν αυτής 
τής εξέλιξης. 

'Αναφέρθηκα προηγουμένως σέ μιά απτή απόδειξη τής αφοσίωσης τού 
Γεωργίου Άντιοχέα στή Θεοτόκο. Πρόκειται γιά τό ψηφιδωτό τού άφιερω-
τή, στό όποιο ό ίδιος απεικονίζεται προσκυνητής στά πόδια της (Εΐκ. 9). Τό 
ψηφιδωτό καί τό φημισμένο του αντίστοιχο -τό πορτραίτο τοϋ Ρογήρου τού 
Β', ηγεμόνα τοϋ Γεωργίου, πού στέφεται άπό τό Χριστό- βρίσκονται τώρα 
στά πλάγια παρεκκλήσια, στην επέκταση τής εκκλησίας, όπως διαμορφώθη
κε τό 16ο αϊ. 'Αρχικά βρίσκονταν κατά πάσα πιθανότητα στον εσωτερικό 
νάρθηκα, ό όποιος καταστράφηκε εκείνη τήν εποχή. Δέ θά ασχοληθώ μέ τό 
ψηφιδωτό τού Ρογήρου, παρά τό ενδιαφέρον πού παρουσιάζει ή συγγένεια 
μεταξύ τών δύο έργων. Τό ψηφιδωτό τού κτήτορα αξίζει αυτό καθαυτό νά 
προσελκύσει τήν προσοχή μας. 

Τό έργο έχει δεινοπαθήσει άπό αδέξια επισκευή, ιδίως τό κάτω μέρος 
του. Οί ξεναγοί αρέσκονται νά περιπαίζουν τό σάν σκαθάρι πορτραίτο τού 
Ναυάρχου, άν καί στην πραγματικότητα τό κεφάλι, τό χέρι καί ό ώμος 
διατηρούνται καλά. Παρ' όλα αυτά στή βυζαντινή τέχνη διαθέτουμε έναν 
επαρκή αριθμό παρόμοιων απεικονίσεων δωρητών καί κτητόρων σέ στάση 
προσκύνησης, πού μάς επιτρέπει νά ανασυνθέσουμε μέ βεβαιότητα τήν 
αρχική θέση καί στάση τής μορφής τού Ναυάρχου. Τό σχέδιο τής Εικόνας 10 

13. S. Cusa, Ι diplomi greci ed arabi di Sicilia, Ι, Παλέρμο 1868, σ. 68 κ.έ. 

14. Βλ. π.χ., Α. W. Epstein, Middle Byzantine Churches of Kastoria: Dates and Implications, 

Art Bulletin 62 (1980), σ. 190 κ.έ., ιδίως σ. 200 κ.έ. Η. Belt ing, Das Bild und sein Publikum im 

Mittelalter, Βερολίνο 1981, σ. 154 κ.έ. A. Weyl Carr , Gospel Frontispieces from the 

Comnenian Period, Gesta, 21, 1 (1982), σ. 3 κ.έ. 
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Είκ. 9. Παλέρμο, Παναγία του Ναυάρχου. Ψηφιδωτό άφιερωτή. 

S 

αναπαριστά τό δωρητή καί όλο τό μωσαϊκό, όπως υποθέτουμε πώς θά ήταν 
στην αρχική του μορφή15. 

15. Τό σχέδιο, τό οποίο οφείλω στην ευγενική βοήθεια της Susanne Curcic, βασίζεται σε 
παρατηρήσεις in situ καί σε ανάλογες απεικονίσεις στή βυζαντινή τέχνη. 
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Είκ. 10. Ψηφιδωτό είκ. 9. 'Αναπαράσταση της αρχικής μορφής. 

Κατά τά φαινόμενα πρόκειται γιά μιά ολοκληρωτικά τυπική σύνθεση. 
"Ολα τά μέρη της αποτελούν οικείο εικονογραφικό τόπο: όχι μόνο ή ταπεινή 
καί σε πολύ μικρή κλίμακα μορφή τού κτήτορα άλλα καί ή πανύψηλη πάνω 
απ' αυτόν δεόμενη Παναγία καί ό Χριστός στό τεταρτοσφαίριο τού ούρα-
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νου, προς τόν όποιο ή Δέηση απευθύνεται. Μέχρι στιγμής έχει αποδειχθεί 

δύσκολο, αν οχι αδύνατο, νά βρεθεί τό ακριβές πρότυπο τού ψηφιδωτού. 

Υπάρχει κατ' αρχήν ένας τύπος εικόνας της Παναγίας, ή επονομαζό

μενη Άγιοσωρείτισσα, 

τής οποίας σώζονται 

αναρίθμητα παραδείγμα

τα, πολλά άπό τά όποια 
;16 

j t^CÇ" 

Είκ. 11. Παλέρμο, Capella Palatina, Θησαυρός. Τυπικό 

τής Αδελφότητας τής Ναυπάκτου: Έπίτιτλο. 

φέρουν και επιγραφή 
Ή ιστορία τής εικόνας 
αυτής δέ μας αφορά. Θά 
ήταν αρκετό νά αναφέ
ρουμε ενα παράδειγμα, 
μιά μικρογραφία τού 
Παλέρμο (Είκ. 11), πού 
κοσμεί τό Τυπικό τής 'Α
δελφότητας τής Πανα
γίας τής Ναυπακτιώτισ-
σας 1 7. Τό χειρόγραφο 
αυτό, ιδιοκτησία τής Ca
pella Palatina τουλάχι
στον άπό τό 14ο αιώνα, 
θεωρείται οτι έφτασε στό 
Παλέρμο τό 1147, χρονο
λογία πού συμπίπτει μέ 
τό χρόνο κατασκευής τού 
ψηφιδωτού μας. Δέ θά υ
πέθετα ούτε γιά μιά στιγ
μή οτι ή μικρογραφία τής 
Ναυπακτιώτισσας χρησί -
μευσε ως πρότυπο γιά τόν 
καλλιτέχνη τού ψηφιδω
τού ούτε κάν γενικότερα 
ώς πηγή έμπνευσης.Παρ' 
όλα αυτά διασώζει τόν 

16. Μ. A n d a l o r o , Note sui temi iconografici della Deesis e della Haghiosoritissa, Rivista 

dell'Istituto Nazionale d'Archeologia e Storia dell'Arte, n.s., 17 (1970), σ. 85 κ.έ., ιδίως σ. 118 

κ.έ. (όπου καί προγενέστερη βιβλιογραφία). 

17. J. Nesbi t t and J. Wiita, A Confraternity of the Comnenian Era, BZ 68 (1975), σ. 360 
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κλασικό τύπο της Άγιοσωρείτισσας σέ μιά περίπου σύγχρονη με τό ψηφι
δωτό απόδοση: Ή Παναγία στέκεται στό πλάι σηκώνοντας τά δυό της χέρια 
σέ δέηση προς τη μορφή της επάνω γωνίας, πού μπορεί νά είναι τό χέρι του 
Θεού, όπως έδώ, ή μία στηθαία μορφή τοϋ Χριστού πού προβάλλει άπό τήν 
ουράνια σφαίρα. 

Στό ψηφιδωτό πού 
μας ενδιαφέρει ό βασικός 
τύπος εμπλουτίζεται μέ 
δύο πρόσθετα στοιχεία. 
Τή μορφή του θνητού στά 
πόδια της Παναγίας καί 
ενα ειλητάριο στό χέρι 
της πού περιέχει μία μα
κρά έμμετρη προσευχή, 
μέ τήν οποία ικετεύει τό 
Γιό της νά προστατεύει 
τό θνητό άπό κάθε κακό 
καί νά τοϋ συγχωρήσει 
τίς αμαρτίες. Τά δύο αυ
τά χαρακτηριστικά αξί
ζει νά συζητηθούν. 

Δέ διαπιστώνεται τί
ποτα καινούργιο στην 
απεικόνιση ενός θνητού, 
δεόμενου γιά βοήθεια καί 
προστασία στά πόδια τής 
Θεοτόκου. "Ομως ή ύ
παρξη ενός θνητού δέν 
είναι πολύ συχνή στον τύ
πο τής Άγιοσωρείτισ-
σας, έφ' όσον σ' αυτό τό 
συγκεκριμένο τύπο ή Πα
ναγία λειτουργεί ώς με
σολαβητής όλων τών αν
θρώπων, ικετεύοντας τό 
Γιό της εκ μέρους όλου τού ανθρώπινου γένους. Παρ' ολα αυτά υπάρχουν 
παρόμοιες παραστάσεις καί ιδιαίτερα μιά σχετική μικρογραφία πού συναν
τάται σέ εύαγγελιστάριο τού 12ου αιώνα στή μονή Μ. Λαύρας τού 'Αγίου 
"Ορους (Είκ. 12)1Χ. Δυστυχώς ή ταυτότητα τού ικέτη αυτής τής μικρογρα-

W « £ i ^».I»,.J<V»:N> 

Είκ. 12. "Αθως, μονή Μ. Λαύρας, χφ. Α103, φύλλο 3ν. 

18. I. S p a t h a r a k i s , The Portrait in Byzantine Illuminated Manuscripts, Leiden 1976, σ. 78 
κ.έ. καί είκ. 45. 
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φίας, λαϊκού όπως ό Γεώργιος, <χν κρίνει κανείς άπό τή φορεσιά του, είναι 

οριστικά χαμένη. Τό ονομά του ενδεχομένως μνημονευόταν στη μισοσβησμέ-

νη επιγραφή πού βρίσκεται ακριβώς άπό πάνω του, αντίστοιχη της επιγρα

φής πού σώζεται καί πάνω άπό τό δικό μας κτήτορα-ίκέτη καί λέει: Αέησις 

τοϋ δούλου Γεωργίου τοϋ Ναυάρχου. Στή μικρογραφία επίσης ή Παναγία 

απευθύνεται στό Γιό της μέ μιά μακρά έμμετρη προσεχή -έδώ πίσω άπό τά 

υψωμένα της χέρια- ικετεύοντας εκ μέρους «αυτού πού κείται στά πόδια 

της» (...βράβευε ... κείμενόν μοι προς πόδας...). 'Υπάρχουν δύο ακόμα 

επιγραφές -μία δίπλα στό Χριστό, πού βεβαιώνει τήν Παναγία γιά τή 

σωτηρία τοϋ ικέτη, καί μία στό ϋψος της κεφαλής τής Παναγίας, πού 

εκφράζει ευχαριστίες προς τό Γιό της. Έτσι έχουμε έδώ ένα ζωντανό 

διάλογο ανάμεσα στίς παριστανόμενες μορφές' ό γραπτός λόγος χρησιμο

ποιείται μέ έναν τρόπο πού σχεδόν θυμίζει τίς σημερινές ιστορίες σέ σκίτσα 

(cartoon). Τό στοιχείο τού διαλόγου είναι παρόν, αν καί λιγότερο έντονο, 

καί στό δικό μας ψηφιδωτό, γιατί τόσο τό κείμενο τού Γεωργίου, οσο κι 

αυτό πού κρατάει ή Παναγία παίρνουν τή μορφή τής απευθείας συνομιλίας. 

"Οπως καί στή μικρογραφία τής Λαύρας, έχει δοθεί μέ σαφήνεια ή ζωντανή 

σχέση ανάμεσα στον άφιερωτή, τή «μεσίτρια» καί τόν υπέρτατο κριτή. 

'Ιδίως στό ψηφιδωτό ή μεσολαβητική πράξη τής Παναγίας είναι πιό απτή, 

καθώς ή προσευχή της υψώνεται προς τό Χριστό άποδοσμένη μέ τή 

συγκεκριμένη μορφή ενός είλητοΰ άπό περγαμηνή. 

Τό στοιχείο τής ύπαρξης είλητού στά χέρια τής Παναγίας δέν είναι 

καινούργιο. Στή διάρκεια τού Που αιώνα βρίσκεται συχνά σέ απεικονίσεις 

τής Άγιοσωρείτισσας, ιδιαίτερα στην παραλλαγή τοϋ τύπου τή γνωστή ώς 

«Παράκληση», όπου ή Παναγία απεικονίζεται κρατώντας ενα ανοιχτό 

ειλητάριο άπό περγαμηνή πάντα μέ τό ίδιο έμμετρο κείμενο19. Είναι 

αξιοπρόσεκτο πώς αυτό τό κείμενο είναι ένας διάλογος ανάμεσα στην 

Παναγία καί τό Χριστό, όπως στή μικρογραφία τής Λαύρας, άν καί έχει ώς 

θέμα του τή σωτηρία όλου τού ανθρώπινου γένους. Πρέπει έν τούτοις νά 

σημειωθεί ότι υπάρχουν λίγα παραδείγματα τής Παναγίας «Παράκλησης» 

πρωιμότερα τού 1140, χρονολογίας τού ψηφιδωτού μας. "Ενα άπό τά 

παλαιότερα γνωστά μνημεία, στό όποιο τό μοτίβο τού ενεπίγραφου είλητού 

χρησιμοποιείται γιά μιά εικόνα τής δεόμενης Παναγίας είναι ενα ψηφιδωτό 

στον "Αγιο Δημήτριο Θεσσαλονίκης, έργο ιδιαίτερα προβληματικό, τού 

οποίου ή χρονολόγηση έχει πολύ συζητηθεί (Είκ. 13)20. Δέν μπορώ νά 

19. S. D e r Nersess ian, Two Images of the Virgin in the Dumbarton Oaks Collection, DOP 

14 (1960), σ. 69 κ.έ., ιδίως σ. 81 κ.έ. και είκ. 10 κ.έ. 

20. Γ. Α. Σ ω τ η ρ ί ο υ καί Μ. Γ. Σ ω τ η ρ ί ο υ , Ή βασιλική του 'Αγίου Δημητρίου Θεσσαλονί

κης, 'Αθήνα 1952, σ. 195 κ.έ. καί πίν. 66. 
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Είκ. 13. Θεσσαλονίκη, "Αγιος Δημήτριος. Ψηφιδωτό Παναγίας και αγίου 

υπεισέλθω εδώ σε λεπτομέρειες' θά επισημάνω μόνο οτι τό κείμενο πού 

κρατάει καί εδώ ή Παναγία περιέχει την παράκληση της γιά όλο τό 

ανθρώπινο γένος (υπέρ τοϋ κόσμου). 

Μέ άλλα λόγια, μιά προσευχή στά χέρια της Παναγίας δέν ήταν κάτι τό 

πολύ συνηθισμένο στά χρόνια τοϋ Γεωργίου Άντιοχέα" καί δέν υπάρχει 

προηγούμενο γιά προσευχή προφερόμενη άπό τήν Παναγία καί σχετιζόμενη 

μέ κάποιο συγκεκριμένο θνητό. Αυτό τό συμπέρασμα μέ οδηγεί σ' ενα άλλο 

χαρακτηριστικό τοϋ ψηφιδωτού, τή χειρονομία τής Παναγίας. Σύμφωνα μέ 

τήν παράδοση ή Άγιοσωρείτισσα απεικονίζεται μέ τά χέρια υψωμένα σέ 
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Είκ. 14. "Αθως, μονή 'Ιβήρων, χφ. 5 - μικρογραφίες. Ό δωρη

τής μπροστά ατό Χριστό: αριστερό μισό (φύλλο 456ν). 

δέηση. Έ δ ώ τό δεξί της χέρι στρέφεται προς τά κάτω, προς τόν κτήτορα σέ 

προσκύνηση, την αιτία της έκκλησης της προς τό Χριστό, καί τόν οποίο ή 

Θεοτόκος φαίνεται νά παρουσιάζει στό Χριστό. Αύτη ή λεπτομέρεια, άπ' 

όσο γνωρίζω, δέν ξανασυναντάται στον τύπο της Άγιοσωρείτισσας. Στην 

πραγματικότητα έδώ ό καλλιτέχνης έχει μεταβάλει την εικόνα σέ ενα είδος 

παντομίμας. "Εχει εισαγάγει σ' αύτη μιά αλληλουχία πράξεων πού 

παραπέμπουν σέ αντίστοιχες δικαστικές διαδικασίες. Ό Ναύαρχος πλησιά

ζει τήν Παναγία σάν ένας ταπεινός ικέτης, τό χέρι του υψωμένο σέ 

παράκληση. Ή λέξη δέησιςατό στίχο άπό πάνω του είναι στην πραγματικό

τητα ό νομικός όρος γιά τήν αίτηση. Ή Παναγία μεταφέρει τήν αίτηση προς 

τό Χριστό μέ μορφή γραπτή' καί ό Χριστός μέ μιά χειρονομία τήν ικανοποι

εί. In nuce ή μάλλον σέ εμβρυακή μορφή έχουμε έδώ τήν πράξη πού θά 

αναπτυχθεί πιό ολοκληρωμένα τόν επόμενο αιώνα άπό τόν καλλιτέχνη μιας 
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Είκ. 15. "Αθως, μονή 'Ιβήρων, χφ. 5 - μικρογραφίες. Ό δωρητής 

μπροστά στό Χριστό: δεξιό μισό (φύλλο 457r). 

μικρογραφίας-άφιερώματος, πού περιέχεται σε ένα πολύ γνωστό χειρόγρα
φο τής μονής 'Ιβήρων (χφ. 5). Ή σκηνή ορθά χαρακτηρίζεται από τόν Hans 
Belting ώς «Kanzleiszene» (Είκ. 14-15)21. Ό ικέτης έδώ στέκεται όρθιος καί 
ή Παναγία τόν κρατά άπό τό χέρι, καθώς παρουσιάζει την περίπτωση του 
στό Χριστό. Ό τελευταίος είναι καθισμένος στό θρόνο τής κρίσεως καί στό 
πλάι του ό 'Ιωάννης ό Χρυσόστομος, στή θέση του γραμματέα, καταγράφει 
τήν ετυμηγορία σέ ανοιχτό είλητό. Ό , τ ι ό καλλιτέχνης τοϋ ψηφιδωτού τού 
12ου αι. έχει υποδηλώσει, μήν ξεφεύγοντας άπό τά δρια ενός παραδοσιακού 
εικονογραφικού λεξιλογίου, διατυπώνεται ολοκληρωμένα στό χειρόγραφο: 

21. Η. Belt ing, Das illuminierte Buch in der spätbyzantinischen Gesellschaft, Χαϊδελβέργη 

1970, σ. 35 κ.έ. καί είκ. 23 κ.έ. S p a t h a r a k i s , ο.π., σ. 84 κ.έ. καί είκ. 53 κ.έ. 
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ή πιεστική έγνοια γιά την προσωπική σωτηρία καί ό βασικός ρόλος τής 
Παρθένου Μαρίας πού αναλαμβάνει νά τήν προμηθεύσει. Έ δ ώ είναι 
περισσότερο φανερό ότι ή εικονογράφηση τής Παναγίας τοϋ Ναυάρχου καί 
ή νοοτροπία πού τήν ενέπνευσε ήταν αναμφισβήτητα μοντέρνες καί πρωτο
ποριακές. 

Θά ήθελα νά ολοκληρώσω τή συζήτηση γιά τά ψηφιδωτά τής Παναγίας 
εξετάζοντας σύντομα τή σχέση τους μέ τά ψηφιδωτά τοϋ παρεκκλησίου τοϋ 
βασιλιά Ρογήρου. Δέν πρέπει νά ξεχνάμε ότι οί δύο εκκλησίες απέχουν 
μεταξύ τους λιγότερο άπό ενα χιλιόμετρο καί οτι οί εργασίες διακόσμησης 
τους προχωρούσαν συγχρόνως, αν καί είχαν αρχίσει μερικά χρόνια νωρίτε
ρα στή βασιλική εκκλησία. Είναι σχεδόν αδιανόητο νά προχωρούσαν οί δύο 
εργασίες εντελώς ανεξάρτητα" καί πράγματι υπάρχουν πολλές καί ολοφάνε
ρες σχέσεις μεταξύ τους. Γενικά ή διακόσμηση τής Capella Palatina είναι 
πολύ διαφορετική καί σέ περιεχόμενο καί σέ εμφάνιση (έδώ αναφέρομαι 
μόνο στό θολωτό ιερό τοϋ παρεκκλησίου καί όχι στον κυρίως ναό καί τά 
κλίτη μέ τους αναπτυγμένους εικονογραφικούς κύκλους). 

Ό Παντοκράτορας -κι έδώ επίσης ή κεντρική μορφή στην κορυφή τοϋ 
τρούλου- στον καθιερωμένο σέ προτομή τύπο" οί αρχάγγελοι πού τόν 
συνοδεύουν παρουσιάζονται στον παραδοσιακό ρόλο τοϋ παλατιανού 
φρουροϋ (Είκ. 16). Πιό χαμηλά απεικονίζονται οί προφήτες τής Παλαιάς 
Διαθήκης, οί ευαγγελιστές καί άγιοι, όπως καί στην Παναγία τοϋ Ναυάρ
χου, άλλα λείπουν οί απόστολοι. 'Αντίθετα, ό κύκλος τοϋ Δωδεκαόρτου 
είναι πολύ πιό ολοκληρωμένος καί περιλαμβάνει όλη τή ζωή τοϋ Χρίστου. 

Σχέσεις μεταξύ τών δύο μνημείων είναι φανερές, γιά παράδειγμα, στην 
επιλογή ενός αριθμού βιβλικών κειμένων στά είλητά τών προφητών" στην 
επιλογή καί τή θέση τών αγίων' καί σέ πολλές εικονογραφικές λεπτομέρειες 
κοινών καί γιά τά δύο προγράμματα σκηνών. Είναι επίσης προφανές πώς τό 
πρότυπο σέ όλες τίς περιπτώσεις ήταν ή Capella Palatina γιά τήν Παναγία 
καί όχι τό αντίθετο2 2. 'Αλλά ή εξάρτηση τής Παναγίας τού Ναυάρχου δέν 
ήταν δουλική καί δέν εμπόδισε τους καλλιτέχνες νά μεταδώσουν τό ιδιάζον 
περιεχόμενο καί τό μήνυμα τού έργου τους. Ούτε εμπόδισε νά αποκτήσουν 
μιά πολύ διαφορετική εμφάνιση τά ψηφιδωτά τής Παναγίας. 

Είναι αυτή ή διαφορά στην εμφάνιση πού θέλω ειδικά νά επισημάνω 
(Είκ. 4,16). Τά ψηφιδωτά τής νορμανδικής Σικελίας -ή εν πάση περιπτώσει, 
αυτά τής περιόδου τού Ρογήρου Β '- στή σκέψη τών ιστορικών τής τέχνης 
τείνουν νά αποκτήσουν μιά ομαδική ταυτότητα. "Ομως, όταν φεύγει κανείς 
άπό τήν Capella Palatina καί έρχεται στην Παναγία τοϋ Ναυάρχου βρίσκεται 

22. Ε. Kitzinger, The Descent of the Dove: Observations on the Mosaic of the Annunciation 
in the Capella Palatina in Palermo, Byzanz und der Westen (I. Hutter, ed.), Βιέννη 1984, σ. 99 
κ.έ., ιδίως σ. 113 κ.έ. 
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Είκ. 16. Παλέρμο, Capella Palatina. Τρούλος. 
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σέ μιά πολύ διαφορετική ατμόσφαιρα. 'Ατμόσφαιρα λιγότερο φορτωμένη 
καί βαριά. Ό παρατηρητής δέν κατακλύζεται από μορφές καί λεκτικά 
μηνύματα πού αιχμαλωτίζουν τήν προσοχή. 

Τό πρόγραμμα αναπτύσσεται μ' έναν πολύ πιό ανάλαφρο τρόπο, με κενά 
διαστήματα ανάμεσα στίς μορφές, πού τείνουν νά γίνουν λιγότερο βαριές 
καί ογκώδεις. Δύο δευτερεύοντα στοιχεία συνεργούν επίσης στό νά αποκτή
σει τό εσωτερικό έναν ελαφρό, λιγότερο επίσημο, πιό λυρικό τόνο. Τό ενα 
είναι τά δένδρα, τά όποια αφθονούν στό διάκοσμο. Τά δένδρα χρησιμοποι
ούνται καί άλλου γιά νά καλύπτουν κενές επιφάνειες, όπως στον "Οσιο 
Λουκά καί στην Capella Palatina. Δέ γνωρίζω όμως άλλο μνημείο πού νά 
χρησιμοποιούνται μέ τέτοια αφθονία, όσο στην Παναγία τού Ναυάρχου. 
Καθένα άπό τά τέσσερα μεγάλα παράθυρα τού τύμπανου τού τρούλου 
πλαισιώνεται άπό δύο δένδρα" στό χαμηλότερο τμήμα όλες οί πλευρές τών 
παραθύρων (Είκ. 17) πλαισιώνονται πάλι άπό δύο δένδρα ή καθεμιά. Τό 
άλλο στοιχείο ανήκει στό διάκοσμο, πιό συγκεκριμένα τόν άνθικό διάκοσμο, 
πού καλύπτει τά έσωρράχια όλων τών παραθύρων (Είκ. 18, 19). Αυτό 
επίσης είναι χαρακτηριστικό, άν μή τί άλλο, γιατί αυτή ή διακόσμηση είναι 
αφθονότερη εδώ σέ σχέση μέ τήν Capella Palatina. Επιπλέον, πολλά άπό τά 
άνθικά μοτίβα στην Παναγία τού Ναυάρχου είναι σύμφωνα μέ τις αρχές τής 
εποχής μάλλον χαλαρά σχεδιασμένα, μέ αμφισβητούμενη οργανική υπόστα
ση. Δένδρα καί άνθικός διάκοσμος προσδίδουν στό εσωτερικό τής εκκλη
σίας κάτι άπό τήν ατμόσφαιρα ενός κήπου. 

Είναι σίγουρα εύλογος ό συσχετισμός τών διακριτικών χαρακτηριστικών 
αυτής τής διακόσμησης μέ τό αφιερωτικό, άν θέλετε, συναισθηματικό της 
περιεχόμενο. Είναι πράγματι ένας ναός τής Παναγίας, όχι μόνο εικονογρα
φικά, άλλα καί αισθητικά. Ή ελαφρότητα τού ύφους, τόσο εμφανής καί στίς 
μορφές καί στά διακοσμητικά, είναι απόλυτα ταιριαστή μέ τό νόημα καί τό 
μήνυμα τού εικονογραφικού προγράμματος. Περιεχόμενο καί τεχνοτροπία 
βρίσκονται σέ αρμονία. 

Οί ιστορικοί τής τέχνης τείνουν νά ερμηνεύσουν διαφορές μορφών καί 
ύφους, όπως αυτές μεταξύ τών ψηφιδωτών τού ναού μας καί τής Capella 
Palatina, μέ όρους όπως διαφορετικά «χέρια» ή διαφορετικές καλλιτεχνικές 
προσωπικότητες. Στίς δύο αυτές εκκλησίες δούλεψαν όντως διαφορετικές 
ομάδες καλλιτεχνών. Λεπτομερείς συγκρίσεις αποκαλύπτουν δύο μάλλον 
διαφορετικούς τρόπους «γραφής», αναμφισβήτητα βυζαντινούς, άλλα 
προερχόμενους άπό καλλιτέχνες διαφορετικών σχολών ή εργαστηρίων23. 

23. Ε. Kitz inger, Two Mosaic Ateliers in Palermo in the 1140s, Artistes, Artisans et 

Production Artistique au Moyen Age (συμπόσιο του Πανεπιστημίου τής Haute Bretagne, 

Rennes 1983), Περιλήψεις ανακοινώσεων, σ. 309 κ.ε. (αναμένεται ή τελική δημοσίευση τών 

πρακτικών του συνεδρίου). 
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Είκ. 17. Παλέρμο, Παναγία του Ναυάρχου. Ψηφιδωτό στά μέτωπα των παραθύρων: 

Δένορα. 
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Είκ. IH. Παλέρμο, Παναγία του Ναυάρχου. 

Ψηφιδωτό στά έσωρράχια των παραθύρων: 

Άνθικό κόομημα. 

Είκ. 19. Παλέρμο, Παναγία τού Ναυάρχου 

ψηφιδωτό ατά έσωρράχια των τόξων: 

Άνθικό κόομημα. 
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Καί έτσι προκύπτει ή ακόλουθη ενδιαφέρουσα ερώτηση. Ή τ α ν εντελώς 
τυχαία ή επιλογή μιας ομάδας από τό Γεώργιο Άντιοχέα, μέ καλλιτεχνικές 
συνήθειες καί μορφολογικό ρεπερτόριο εξαιρετικά εναρμονισμένα μέ τίς 
ιδέες καί τά συναισθήματα πού προορίζονταν νά ενσωματωθούν στό ναό 
του; Ή έκανε μιά προσεκτική επιλογή ανάμεσα σέ διάφορες διαθέσιμες 
καλλιτεχνικές ομάδες, διαλέγοντας αυτή πού θεώρησε οτι μπορούσε νά 
δώσει εικαστική μορφή σ' αυτά τά συναισθήματα; Αυτή ή δεύτερη εναλλα
κτική λύση ίσως υποδηλώνει όχι μόνο μιά αξιόλογη βαθμίδα αισθητικής 
συνείδησης τού δωρητή άλλα επίσης ενα αξιόλογο επίπεδο εξειδίκευσης των 
καλλιτεχνικών εργαστηρίων. Καί οί δύο αυτές υποθέσεις μπορούν νά 
οδηγήσουν σέ αναχρονισμούς μέσα στά όρια τού 12ου αιώνα. Μιά πιό 
πειστική εξήγηση είναι ίσως οτι ένας συγκεκριμένος καλλιτέχνης καί ή 
ομάδα του μπορούσε αρκετά εύκολα νά προσαρμόσει τό ύφος καί τό 
πρόγραμμα του στίς επιθυμίες τού δωρητή καί νά πραγματώσει τό έργο. 

Δέ θά μάθουμε ποτέ τί ακριβώς συνετέλεσε στή διαφοροποίηση τού 
ψηφιδωτού διακόσμου της Παναγίας τού Ναυάρχου άπό αυτόν τής Capella 
Palatina. Πάντως, πέρα άπό περιστάσεις καί συγκυρίες, ή βασική διαφορο
ποίηση προήλθε άπό τό νέο πνεύμα τού Γεωργίου Άντιοχέα. Θά ήθελα νά 
τελειώσω μέ τήν έξης υπόθεση: άν μιά εκκλησία, κτισμένη τό 12ο αιώνα άπό 
ενα λαϊκό εξίσου πλούσιο καί ευσεβή μέ τό Γεώργιο, είχε διασωθεί στην 
Κωνσταντινούπολη ή άλλου σέ ελληνικό έδαφος, οί βασικές αρχές πού θά 
διήπαν τίς μορφές καί τό περιεχόμενο τού εσωτερικού της διακόσμου δέ θά 
έπρεπε νά είναι πολύ διαφορετικές άπό αυτές τής Παναγίας τού Ναυάρχου. 

Oxford ERNST KITZINGER 
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