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ΝΕΟΣ ΑΝΕΙΚΟΝΙΚΟΣ ΔΙΑΚΟΣΜΟΣ ΕΚΚΛΗΣΙΑΣ ΣΤΗ ΝΑΞΟ 
ΟΙ ΤΟΙΧΟΓΡΑΦΙΕΣ ΤΟΥ ΑΓΙΟΥ ΙΩΑΝΝΗ ΤΟΥ ΘΕΟΛΟΓΟΥ 

ΣΤΆΔΗΣΑΡΟΥ 1 

Τό καλοκαίρι τοϋ 1980 άρχισαν άπό τή 2η 'Εφορεία Βυζαντινών 'Αρ
χαιοτήτων οί εργασίες γιά την αποκάλυψη καί συντήρηση των τοιχογραφιών 
στό εξωκλήσι τοϋ 'Αγίου 'Ιωάννη του Θεολόγου, πού είναι στην περιφέ
ρεια τοϋ χωριοϋ Δαμαριώνας της Νάξου, κοντά στό Λαθρήνο, σε τοποθεσία 
πού λέγεται «στ' Άδησαροϋ» ή «στή βρύση τ' Άδησαρού»2. Στην κόγχη τοϋ 
ιερού ήταν σέ μέρος ορατά δύο ζωγραφικά στρώματα, τό νεότερο μέ τή 
Δέηση (Τρίμορφο) καί τό παλιό μέ διακοσμητικά σχέδια3. Ή ποιότητα τής 
τοιχογραφίας στό αρχικό στρώμα έδειχνε παλιά καί καλή ζωγραφική' τά 
κοσμητικά θέματα σέ συνάφεια μέ τή θέση τους στην αψίδα δήλωναν ότι 
πρόκειται μάλλον γιά ανεικονικό διάκοσμο. Οί εργασίες δικαίωσαν τίς 
προσδοκίες. Κάτω άπό τά νεότερα επιχρίσματα φανερώθηκαν οί ανεικονι
κές τοιχογραφίες τοϋ ναού, πού μέ τίς γνωστές τοιχογραφίες τής 'Αγίας 
Κυριακής καί τοϋ 'Αγίου 'Αρτεμίου, στην περιοχή τής Άπειράνθου καί τοϋ 

1. Παρουσιάστηκε σέ σύντομη ανακοίνωση στό Τρίτο Συμπόσιο Βυζαντινής καί Μεταβυζα

ντινής 'Αρχαιολογίας καί Τέχνης (Περιλήψεις ανακοινώσεων, 'Αθήνα 1983, σ. 11-12). 

2. Ν. Κ ε φ α λ λ η ν ι ά δ η ς , Δαμαριώνας, Τό παραδοσιακό χωριό τής Νάξου (Περιγραφή -

ιστορία - λαογραφία - έγγραφα), 'Αθήνα 1979, σ. 72 καί 170 (ή εκκλησία), 212 (τοπωνύμιο «ή 

βρύση τ ' Άδησαροϋ»), 231 καί 353 (τοπωνύμιο «Άδησαρού»). Ή παλιότερη, όσο ξέρω, μνεία 

τού τοπωνυμίου «εις τ' Άδησαρού» είναι σέ έγγραφο διαθήκης τού Γρηγορίου Άμάη, τοϋ 

έτους 1668 (Ν. Κ ε φ α λ λ η ν ι ά δ η ς . Ή μονή τού Αγίου Γεωργίου Γρόττας, Σχολή τής Νάξου 

κατά τά έτη τής Τουρκοκρατίας, ΕΕΚΜ Θ' (1971-1973), σ. 483). Τό κτήμα νοτιοδυτικά τού 

ναού έχει τό τοπωνύμιο Πύργος (αναφέρεται επίσης στή διαθήκη τού Άμάη, ο.π.). Ή 

εκκλησία τοϋ Θεολόγου (τή σημειώνει ό Π. Λ α ζ α ρ ί δ η ς , ΑΔ 23 (1968): Χρονικά, σ. 396, πίν. 

3566) βρίσκεται αριστερά τού δρόμου πού φέρνει άπό τήν Τραγαία στά παραθαλάσσια μέρη 

(Καστράκι, Άλυκός. Άγιασός). Νοτιοανατολικά της υψώνεται σέ απόσταση τό μεγάλο 

βυζαντινό κάστρο τ' Άπαλίρου (Ν. Κ ε φ α λ λ η ν ι ά δ η ς , Δύο κάστρα τής Νάξου, τ' Άπαλίρου 

καί τ' Α π ά ν ω Κάστρο ( Ή ιστορία καί οί θρύλοι των), ΕΕΚΜ Δ' (1964), σ. 157 κ.έ. Η. 

E b e r h a r d , Mittelalterliche Bürgen auf den Kykladen, Eine Übersicht, ΕΕΚΜ I' (1974-1978), σ. 

515 κ.έ.). Σ' όλη τήν περιοχή άπό τό κάστρο ίσαμε τή θάλασσα σώζονται πολλές βυζαντινές 

εκκλησίες. 

3. Τά δύο ζωγραφικά επιχρίσματα ήταν -άπό προηγούμενη δοκιμαστική έρευνα- ορατά 

τό 1968, όταν πρωτοπήγα στην εκκλησία. Ή εκλογή της γιά συντήρηση τό 1980 οφείλεται κατά 

σημαντικό μέρος στό ζωγράφο-συντηρητή κ. Στ. Μπαλτογιάννη, υπεύθυνο γιά τίς εργασίες, 

πού πραγματοποίησαν οί άξιοι συντηρητές Μηνάς καί Ειρήνη Μακρογαμβράκη. Τά αρχιτεκτο

νικά σχέδια εκπονήθηκαν άπό τήν αρχιτέκτονα τής 2ης 'Εφορείας Βυζαντινών Αρχαιοτήτων 

κ. Δ. Χριστοπούλου, αυτά τών τοιχογραφιών άπό τήν υπάλληλο τού Βυζαντινού Μουσείου κ. 

Β. Γαλάκου. Οί φωτογραφίες είναι τού κ. Π. Λαμπρόπουλου καί τού κ. Γ. Μπαλή. 



330 ΜΥΡΤΑΛΗ ΑΧΕΙΜΑΣΤΟΥ-ΠΟΤΑΜΙΑΝΟΥ 

Σαγκριού αντίστοιχα4, συνιστούν την τρίτη σωζόμενη σε έκταση ανεικονική 

διακόσμηση εκκλησίας στή Νάξο. 

Ι 

Ό ναός του 'Αγίου 'Ιωάννη (Είκ. 1-4) είναι ενα λιθόχτιστο στενόμακρο 
οικοδόμημα μέ εσωτερικές διαστάσεις 7,70x2,50 μ.5, με τόν ϊδιο της 'Αγίας 
Κυριακής καί τοΰ 'Αγίου 'Αρτεμίου αρχιτεκτονικό τύπο τής μονόχωρης μέ 
τρούλο εκκλησίας6. Δύο ζεύγη παραστάδων σχηματίζουν τυφλά άψιδώματα 
στίς μακρές πλευρές καί στηρίζουν δύο εγκάρσια σφενδόνια, πού μέ τή 
μεσολάβηση των λοφίων άνέχουν τόν τρούλο. Οί παραστάδες μέ τά σφενδό
νια διαρθρώνουν τόν εσωτερικό χώρο σέ τρία, ανάλογα σέ μήκος μέρη. Τό 
ανατολικό, πού αντιστοιχεί στό ιερό, καί τό δυτικό μέρος καλύπτονται μέ 
ήμικυλινδρικό θόλο καί έχουν, σάν τό μεσαίο, άπό ενα τυφλό άψίδωμα 
στους πλάγιους τοίχους7. Οί απλοί, συνήθεις κοσμήτες τών βυζαντινών 
εκκλησιών τής Νάξου, μέ σχιστολιθικές πλάκες πού εξέχουν σέ στενό 
ζωνάρι, ορίζουν τή γένεση στίς θολωτές κατασκευές καί στά τόξα. Τό 
άνοιγμα τής αψίδας έκλεινε σέ ΰψος 0,70 μ. νεότερη χτιστή Τράπεζα, πού 

4. Α. Β α σ ι λ ά κ η , Είκονομαχικές εκκλησίες στή Νάξο, ΔΧΑΕ, περ. Δ', τ. Γ' (1962-1963), 

σ. 49 κ.έ. Στό έξης: Β α σ ι λ ά κ η , ΔΧΑΕ 1962-63. 

5. Μέ τό άνοιγμα τής αψίδας καί τών τυφλών άψιδωμάτων στίς μακρές πλευρές 8,95x3,27 

μ 
6. Βλ. Β α σ ι λ ά κ η , ΔΧΑΕ 1962-63, σ. 54 κ.έ. Γ. Δ η μ η τ ρ ο κ ά λ λ η ς , Συμβολαί εις τήν 

μελέτην τών βυζαντινών μνημείων τής Νάξου, Α', 'Αθήναι 1972, σ. 186. Στό εξής: Δ η μ η τ ρ ο 

κάλλης, Συμβολαί Α'. Ά π ό τίς αρχαιότερες του ίδιου τύπου εκκλησίες στό νησί είναι οί δύο 

συνδεόμενες τοΰ 'Αγίου Γεωργίου καί του 'Αγίου Παχωμίου ("Αη Παχύς) κοντά στην 

Άπείρανθο (N.B. Δ ρ α ν δ ά κ η ς , ΑΔ 20 (1965): Χρονικά, σ. 544 κ.έ., πίν. 684γ-689. Μ. 

' Α χ ε ί μ α σ τ ο υ , ΑΔ 24 (1969): Χρονικά, σ. 405 κ.έ., πίν. 4176. Γ. Δ η μ η τ ρ ο κ ά λ λ η ς , Οί 

δίκογχοι χριστιανικοί ναοί, 'Αθήναι 1976, σ. 106, είκ. 149-153), τοΰ 'Αγίου Δημητρίου (άλλοτε 

καθολικό μονής) στην περιοχή Χάλαντρα, θέση «Κιουρά», σέ απόσταση άπό τό χωριό 

Κυνίδαρος (Ν. Ζ ί α ς , Α Δ 26(1971): Χρονικά, σ. 473 κ.έ., πίν. 489) καί τής 'Αγίας "Αννας στίς 

Ποταμιές ( Ν . Ζ ί α ς , Α Δ 28 (1973): Χρονικά, σ. 554, πίν. 519α). Στον ϊδιο τύπο ή εκκλησία μέ 

ανεικονική διακόσμηση τοΰ 'Αγίου Νικολάου Καστελλίου Μεραμπέλλου στην Κρήτη (Μ. 

Μ π ο ρ μ π ο υ δ ά κ η ς , ΑΔ 24 (1969): Χρονικά, σ. 446. Στό έξης: Μ π ο ρ μ π ο υ δ ά κ η ς , ΑΔ 1969. 

Μ. Χ α τ ζ η δ ά κ η ς , Ή μεσοβυζαντινή τέχνη, 'Ιστορία του 'Ελληνικού Έθνους, Η', 'Αθήναι 

1979, σ. 279, είκ. σ. 278. Στό έξης: Χ α τ ζ η δ ά κ η ς , ΊστΕΕ Η')· 

7. Ή έρευνα στά κονιάματα αποκάλυψε τμήματα κι άπό τό τρίτο δυτικά άψίδωμα τής 

νότιας πλευράς, πού καταργήθηκε μέ τήν επισκευή τοΰ τοίχου ύστερα άπό κάποια καταστροφή. 

Φαίνεται πώς τότε ανακατασκευάστηκε ή δυτική καμάρα στό μεγαλύτερο μέρος της. Τό 

άψίδωμα δέν έχει δηλωθεί στά προηγούμενα τού ευρήματος σχέδια (Είκ. 3). Τά κεντρικά 

άψιδώματα τών πλευρών είναι ψηλότερα άπό τ ' άλλα. Στό χτίσιμο τού νοτιοδυτικού άψιδώμα-

τος είχε χρησιμοποιηθεί ώς οικοδομικό υλικό μαρμάρινη ενεπίγραφη πλάκα τών ελληνιστικών 

χρόνων. 
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άπαντα συχνά στίς βυζαντινές εκκλησίες του νησιού8. "Οταν διαλύθηκε ή 
Τράπεζα αποκαλύφθηκε σύνθρονο, με δύο σωζόμενες κατά μέρος βαθμίδες, 
πού μάλλον είχε καί καθέδρα στη μέση, όπως στην Πρωτόθρονη στό Χαλκί9, 
στην 'Αγία Κυριακή κ.ά. 1 0 . 'Αριστερά στη γωνία είναι ή τράπεζα προθέ
σεως, μέ μαρμάρινη ορθογώνια πλάκα πού έχει απλοϊκή εγχάρακτη διακό
σμηση στην κύρια επιφάνεια, μικρό άνισοσκελή σταυρό στή μέση καί στό 
πλαίσιο οδοντωτό σχέδιο (Είκ. 5). Νεότερο της αρχικής ζωγραφικής, 
χαμηλό χτιστό διάφραγμα χωρίζει τό ιερό άπό τόν κυρίως ναό (Είκ. 3-4)11. 
Στό άνοιγμα των δύο κεντρικών άψιδωμάτων υπάρχουν χτιστά έδρανα. Τό 
δάπεδο, μέ σχιστολιθικές πλάκες, είναι ενα σκαλοπάτι ψηλότερο στό ιερό. 

Ή θύρα εισόδου στή δυτική πλευρά καί ορθογώνιο παράθυρο ψηλότερα 
διαρθρώνονται μέ αρχαία μάρμαρα σέ δεύτερη χρήση, πού δίνουν τόν 
ξεχωριστό τόνο στην κύρια όψη της εκκλησίας (Είκ. Ι ) 1 2 . "Ανοιγμα θύρας 

8. "Οπως πρόχειρα στον "Αγιο Αρτέμιο ( Β α σ ι λ ά κ η , ΔΧΑΕ 1962-63, σ. 53, πίν. 156), τόν 

"Αγιο Γεώργιο Άπειράνθου ( Δ ρ α ν δ ά κ η ς , δ.π., σ. 546), τόν "Αγιο Γεώργιο καί τόν "Αγιο 

Παντελεήμονα στό Πέρα Χαλκί (ή χτιστή Τράπεζα τους διαλύθηκε, γιά ν' αποκαλυφθούν οί 

σωζόμενες τοιχογραφίες στό κάτω μέρος της αψίδας). 

9. Δ η μ η τ ρ ο κ ά λ λ η ς , Συμβολαί Α', σ. 138 καί 188, είκ. 8 στή σ. 186. Ν. Ζ ί α ς , Έ κ τών 

άποκαλυφθεισών τοιχογραφιών εις Πρωτόθρονον Νάξου, AAA IV (1971), σ. 369. 

10. Β α σ ι λ ά κ η , ΔΧΑΕ 1962-63, σ. 50, είκ. 1, πίν. 13α. Δ η μ η τ ρ ο κ ά λ λ η ς , Συμβολαί Α', 

δ.π. Σημειώνεται επίσης τό σύνθρονο, συχνά μέ καθέδρα στή μέση, στους ναούς της Παναγίας 

της Δροσιανής κοντά στό χωριό Μονή (N.B. Δ ρ α ν δ ά κ η ς , ΑΔ 21 (1966): Χρονικά, σ. 402, 

πίν. 4236), της Καλορίτσας (Μ. Χ α τ ζ η δ ά κ η ς , ΑΔ 22 (1967): Χρονικά, πίν. 51α), τής 

Παναγίας τής Δαμιώτισσας κοντά στον Καλόξυλο, τής 'Αγίας Κυριακής στή θέση Κακαβάς 

Άπειράνθου (αδημοσίευτη) καί τοϋ Προφήτη 'Ηλία (Γ. Δ η μ η τ ρ ο κ ά λ λ η ς , Οί τοιχογραφίες 

του Προφήτη 'Ηλία Άπειράνθου, έκδ. Τ' Άπεράθου, φύλλο 6-7, Νοέμ6ριος-Δεκέμ6ριος 1983, 

είκ. σ. 11). Στον "Αγιο 'Ιωάννη στ' Άδησαρού είναι πολύ πιθανό πώς υπήρχε καί θρόνος. Τήν 

ϋπαρξή του υποδηλώνει ή ανεικονική διακόσμηση μέ τόν κεντρικό πίνακα στό κάτω μέρος τής 

αψίδας (Είκ. 9). Στίς άκρες, αριστερά καί δεξιά, τοΰ κεντρικού αυτού πίνακα υπάρχουν 

αβαθείς έγκοπές δπου θά έπιαναν οί εξέχουσες σχιστολιθικές πλάκες, πού σχηματίζουν 

συνήθως στή Νάξο τις πλευρές τής καθέδρας (Αγία Κυριακή κ.ά.). Τό σύνθρονο δέ δηλώνεται 

στά προηγούμενα τοΰ ευρήματος σχέδια (Είκ. 3-4). 

11. Πεσσός μέ τοίχωμα, πού καλύπτει στή δεξιά παραστάδα τήν ανεικονική τοιχογραφία. 

Ανάλογα στην Α γ ί α Κυριακή ( Β α σ ι λ ά κ η , ΔΧΑΕ 1962-63, σ. 52 καί 62, είκ. 1, πίν. 13α). 

12. Μαρμάρινο παλαιοχριστιανικό κιονόκρανο μέ ανάγλυφο σταυρό καί άμφικιονίσκος 

είναι τοιχισμένα, σέ δεύτερη χρήση, στή βόρεια πλευρά τής θύρας εισόδου. Τμήματα άπό 

κιονίσκους (κιόνια) στην κορυφή τοΰ τρούλου καί τής δυτικής πλευράς (Είκ. 3-4). Αναφέρεται 

εξάλλου (N.M. Κ ο ν τ ο λ έ ω ν , Ειδήσεις περί τών χριστιανικών μνημείων τής Νάξου, Εις 

Μνήμην Κ. Ι. Άμάντου, άνάτ., Αθήναι 1960, σ. 473, είκ. 6) ή ύπαρξη τμήματος άπό μαρμάρινο 

έπιστύλιο στην εκκλησία «τοϋ Ά γ . 'Ιωάννου τού Εύαγγελιστού εις τήν τοποθεσίαν Άδισαρού 

(περιφέρεια Σαγγρίου-Πολιχνίου), μέ τήν επιγραφή: [...Άνθ;]έμιος πρε(σ)δύ(τερος) υπέρ 

εΰχίήζ···]· π ο ύ πιθανολογείται δτι προέρχεται άπό τήν κοντινή παλαιοχριστιανική βασιλική, ή 

οποία ιδρύθηκε στό χώρο τοϋ «θεσμοφορίου ή τελεστηρίου τής Αρτέμιδος» ( Κ ο ν τ ο λ έ ω ν , 

δ.π., σ. 469 κ.έ.). Τό τμήμα έπιστυλίου δεν υπάρχει, όσο ξέρω, στην εκκλησία τού Θεολόγου 

(ίσως βρίσκεται σέ άλλη άπ' τις αφιερωμένες στον ίδιο άγιο εκκλησίες τής περιοχής). 
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- .̂vP^V. 

Είκ. 1-2. Ό ναός του 'Αγίου 'Ιωάννη τοϋ Θεολόγου στ' Άοησαρού. "Αποψη από νοτιοουτικά 
καί από βορειοανατολικά. 



ΑΝΕΙΚΟΝΙΚΟΣ ΔΙΑΚΟΣΜΟΣ ΕΚΚΛΗΣΙΑΣ ΣΤΗ ΝΑΞΟ 333 

Είκ. 3-4. Ό ναός του 'Αγίου 'Ιωάννη του Θεολόγου στ' Άοησαρού. Κάτοψη καί τομή 
κατά μήκος. 



334 ΜΥΡΤΑΛΗ ΑΧΕΙΜΑΣΤΟΥ-ΠΟΤΑΜΙΑΝΟΥ 

Είκ. 5. Ή πλάκα της τράπεζας Είκ. 6. 'Αγία (Μαρίνα;) 
στην πρόθεση. 

στη νότια πλευρά, πού ί'χνη της βρέθηκαν στό κεντρικό άψίδωμα (Είκ. 7) 
καταργήθηκε στην τελευταία εικονογράφηση του ναοϋ. "Ιχνη άλλης θύρας 
υπάρχουν καί απέναντι, στη βόρεια πλευρά. Δύο φωτιστικές θυρίδες στό 
τεταρτοσφαίριο της αψίδας κλείστηκαν επίσης μέ τοιχοποιία πιό πρίν, όταν 
σέ δεύτερη φάση εργασιών ζωγραφίστηκε εδώ ή Δέηση (Είκ. 8, ΙΟ)13. Στον 
τρούλο ανοίγονται τρία, στους άξονες, μικρά ορθογώνια παράθυρα, παρό
μοια μέ της 'Αγίας Κυριακής καί τού 'Αγίου 'Αρτεμίου1 4. Ή υψωμένη ράχη 
τού ανατολικού θόλου δέν άφησε, καταπώς φαίνεται, νά γίνει τό τέταρτο 
παράθυρο τού τρούλου. 

13. Ή ανεικονική τοιχογραφία περιγράφει ακόμη σέ ορισμένα σημεία τά μικρά παράθυρα 

καί προχωρεί εσωτερικά στην παρειά τους. Ή τοιχοποιία πού τά φράζει διατηρεί ζωγραφική 

(Είκ. 8-9). 

14. Β α σ ι λ ά κ η , ΔΧΑΕ 1962-63, σ. 52 κ.έ., πίν. 11 καί 15. Ν. Ζ ί α ς , ΑΔ 25 (1970): 

Χρονικά, πίν. 386α-γ. 
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Είκ. 7. Σταυρός σε παλιό κονίαμα και νεότερη τοιχογραφία του 'Αγίου Γεωργίου 

Ή εκκλησία είναι χτισμένη στον ίδιο τύπο λιθοδομής με της 'Αγίας 
Κυριακής καί του 'Αγίου 'Αρτεμίου, επιχρισμένη στό εξωτερικό. "Ομοια μ' 
εκείνες, ή απλή καί βαριά κατασκευή υψώνεται άδιακόσμητη' οί θόλοι 
δηλώνονται στό εξωτερικό' ό τρούλος εξέχει κατά μέρος, μέ χαμηλό κυλιν
δρικό τύμπανο' ή μεγάλη αψίδα προβάλλει ημικυκλική15. Οί κατακόρυφες 
επιφάνειες επιβάλλονται στην εντύπωση τού κτιρίου. Στη νότια πλευρά 
(Είκ. 1) υπάρχει ενα μακρύ αντέρεισμα πρόσθετου τοίχου. Τμήμα χαμηλότε
ρου τοίχου δίπλα, προς τ' ανατολικά, μέ μικρό ίχνος από γένεση μάλλον 
καμάρας αποτελεί ένδειξη γιά τήν πιθανή ύπαρξη άλλοτε ενός συνεχόμενου 
χώρου, ίσως παρεκκλησίου. 

II 

Οί αρχικές τοιχογραφίες κοσμούν τό χώρο τού ιερού (Είκ. 10,19,24). Σέ 

15. Β α σ ι λ ά κ η , ΔΧΑΕ 1962-63, σ. 50 κ.έ. Ό μ ο ι α στον Άγιο Γεώργιο Άπειράνθου καί τόν 

"Αγιο Δημήτριο Κυνιδάρου (6λ. ύποσημ. 6). Στίς εγκαταλειμμένες εκκλησίες της 'Αγίας 

Κυριακής καί του Αγίου 'Αρτεμίου τά εξωτερικά επιχρίσματα έπεσαν στό μεγαλύτερο μέρος, 

στον "Αγιο 'Ιωάννη διατηρήθηκαν μέ τίς αλλεπάλληλες σέ καιρούς επισκευές. 
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Είκ. 8. Οί τοιχογραφίες στό τεταρτοσφαίριο της αψίδας τοϋ ίεροϋ. 

Είκ. 9. Ή διακόσμηση στό κάτω μέρος της αψίδας καί λείψανα συνθρόνου. 
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Είκ. 10. Ή ανεικονική διακόσμηση της αψίδας τού ιερού 
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επόμενη τοιχογράφηση καλύφθηκε ή ανεικονική διακόσμηση μόνο στό 
τεταρτοσφαίριο της αψίδας με τη Δέηση, πού σώζεται κατά μέρος, μέ τό 
Χριστό Παντοκράτορα σε προτομή, τήν Παναγία καί τόν άγιο 'Ιωάννη τόν 
Πρόδρομο ολόσωμους, σέ μικρότερη κλίμακα1 6 (Είκ. 8 καί 14). Στην ίδια 
φάση εργασιών ανήκουν, τό πιθανότερο, ό άγιος 'Ιωάννης ό Θεολόγος καί 
ανώνυμη αγία, ϊσως ή Μαρίνα (Είκ. 6). πού παριστάνονται ολόσωμοι κατά 
μέτωπο στην κύρια όψη τών δύο δυτικά παραστάδων. Ό Θεολόγος, στον 
όποιο είναι αφιερωμένη ή εκκλησία, εικονίζεται στή βόρεια παραστάδα, μέ 
τό δεξιό χέρι του σέ ευλογία μπροστά, μέ τό αριστερό κρατώντας κλειστό 
ευαγγέλιο. Ή αγία στή νότια παραστάδα κρατεί αλυσίδες πού πέφτουν 
αριστερά καί δεξιά μπροστά της. 'Εκεί πού καταλήγει ή αλυσίδα δεξιά 
κάτω, είναι καταστραμμένο ενα δυσδιάκριτο πλάσμα, μπορεί ό αλυσοδεμέ
νος διάβολος. Δεξιά στή γωνία επάνω παριστάνεται σέ μικρογραφία σταυ
ρός καί μπροστά ενα πουλί, σάν περιστέρι, προς τήν αγία, πού κρατεί στό 
ράμφος του μαργαριταρένιο στεφάνι. Πρόκειται γιά καλής τέχνης τοιχογρα
φίες, πού μπορούν νά χρονολογηθούν στό 13ο αι. 

Ή τελευταία ζωγραφική φάση -σάν τήν προηγούμενη αποσπασματική 
καί μέ αναθηματικό μάλλον χαρακτήρα- περιορίστηκε ως φαίνεται στό 
κεντρικό μέρος τοϋ ναού, στό τύμπανο τών άψιδωμάτων καί στίς συνεχόμε
νες στενές πλευρές τών δύο ανατολικά παραστάδων. Σώζονται καλύτερα οι 
ολόσωμες μετωπικές μορφές τών προσφιλών στή Νάξο αγίων Μάμα, στό 
βόρειο, καί Γεωργίου, στό νότιο άψίδωμα (Είκ. 7). Ό άγιος Μάμας, 
προστάτης τών βοσκών της περιοχής, παριστάνεται μέ τά πόδια σέ διάστα
ση, μέ τό δεξιό χέρι του κρατώντας διαγώνια υψωμένο μπροστά τόν 
ποιμενικό καλαύροπα, μέ τό αριστερό αδράχνοντας άπό τά μπροστινά 
πόδια ενα μικρό, αδέξια σχεδιασμένο αρνί, πού κρέμεται πλάι του μέ τό 
κεφάλι γυρισμένο δεξιά1 7. Ό άγιος Γεώργιος έχει στό δεξιό χέρι του όρθιο 

16. Στην Ά γ ι α Κυριακή, επίσης, ή αρχική ζωγραφική καλύφθηκε πολύ αργότερα μόνο στό 

τεταρτοσφαίριο της αψίδας τού ιερού ( Β α σ ι λ ά κ η , ΔΧΑΕ 1962-63, σ. 60, πίν. 18α). Στην ίδια 

μέ τη Δέηση φάση ανήκουν τά τμήματα άπό δύο, ζωγραφισμένα σέ άσπρο βάθος, διακοσμητικά 

σχέδια στό μέτωπο της αψίδας, στην καμπή τοϋ τόξου της (Είκ. 8). Τά ίδια κοσμήματα 

απαντούν σέ άλλες τοιχογραφίες τού 13ου αι. στή Νάξο, όπως στην Παναγία στης Γιαλλούς 

(Ν. Β. Δ ρ α ν δ ά κ η ς , Αί τοιχογραφίαι τού ναού τής Νάξου «Παναγία στης Γιαλλούς» (1288/9), 

ΕΕΒΣ ΛΓ" (1964), σ. 261, είκ. 14), στον "Αγιο Μάμα τής Ποταμιάς ( Δ η μ η τ ρ ο κ ά λ λ η ς , 

Συμβολαί Α', σ. 101, είκ. 24), στην Παναγία Άρχατού (αδημοσίευτη), στον "Αγιο Δημήτριο 

Κυνιδάρου (αδημοσίευτη) καί στον "Αγιο Γεώργιο Άπειράνθου (N.B. Δ ρ α ν δ ά κ η ς , ΑΔ 20 

(1965): Χρονικά, σ. 546, πίν. 688α). 

17. 'Ανάλογες παραστάσεις τού άγιου Μάμα στό ναό τού 'Αγίου Γεωργίου στον Όσκελο ή 

Νόσκελο, προς τό Καστράκι (τού έτους 1286, αδημοσίευτη) καί στην Παναγία στης Γιαλλούς 

( Δ ρ α ν δ ά κ η ς , δ.π., σ. 265 κ.έ., είκ. 4). Γιά τή λατρεία τού άγιου στή Νάξο βλ. Δ ρ α ν δ ά κ η ς , 

δ.π., σ. 265 κ.έ., Δ η μ η τ ρ ο κ ά λ λ η ς , ο.π., σ. 65 κ.έ. 
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Είκ. 11-13. Τοιχογραφία της αψίδας, λεπτομέρειες. 

δόρυ καί κρατεί με τό αριστερό χαμηλά στό πλάι στρογγυλή ασπίδα. Τά 

τυπικά παλαιολόγεια χαρακτηριστικά της ωραίας μορφής του όδηγοϋν στό 

14ο αι. 

Δεξιά από την τοιχογραφία του αγίου Γεωργίου, σε προηγούμενο επίχρι
σμα, στό λαμπά ϊσως θύρας πού φάνηκε εδώ, κάτω άπό τήν καταστραμμένη 
ζωγραφική του 14ου αι., υπάρχει στό κονίαμα μικρός μαύρος σταυρός, 



340 ΜΥΡΤΑΛΗ ΑΧΕΙΜΑΣΤΟΥ-ΠΟΤΑΜΙΑΝΟΥ 

άνισοσκελής, με κεραίες πού πλαταίνουν στίς άκρες καί στολίζονται με 
«μήλα», σχεδιασμένος αδέξια, μπορεί άπό τόν τεχνίτη πού έκαμε τό σοβά 
(Είκ. 7). 'Ενδιαφέρει νά σημειωθεί ότι της ίδιας υφής κονίαμα, σάν 
υπόστρωμα ζωγραφικής, βρέθηκε στην αψίδα του ιερού κάτω άπό τό σοβά 
προετοιμασίας των ανεικονικών τοιχογραφιών καί σέ διάφορα άλλα σημεία 
στό κεντρικό καί δυτικό μέρος τοΰ ναού, μέ ασαφή ίχνη άπό μαύρο καί 
χοντροκοκκινο χρώμα . 

III 

Οι αρχικές τοιχογραφίες πού ενδιαφέρουν εδώ, σώζονται στό μεγαλύτε
ρο μέρος τους, μέ κάποια κενά του ζωγραφικού προγράμματος. Τά θέματα, 
γεωμετρικά καί σχηματοποιημένα φυτικά σχέδια, είναι στό σύνολο ανεικο
νικά. Τά χρώματα είναι τό χοντροκοκκινο, τό ίδιο πολύ ανοιχτότερο σέ 
ρόδινο χρώμα, ζεστό κίτρινο ώχρας, πράσινο, μαύρο πού γυρίζει στό μπλε 
καί τό άσπρο τού κονιάματος. Χαράξεις στην αψίδα δείχνουν πώς ό 
ανώνυμος ζωγράφος χρησιμοποίησε τά απαιτούμενα όργανα γιά νά γράψει 
κανονικά σχήματα. 'Αλλού, στην καμάρα καί τό σφενδόνιο, χρησιμοποίησε 
γιά τόν ίδιο λόγο έναν καμβά σχεδιαστικών γραμμών (Είκ. 22,23 καί 26). 

Ή τοιχογράφηση στην αψίδα αρχίζει επάνω άπό τό σύνθρονο, περί τά 
0,50 μ. ψηλότερα άπό τό δάπεδο (Είκ. 8-10). Ό κοσμήτης χωρίζει τό 
κυλινδρικό κάτω μέρος άπό τό τεταρτοσφαίριο. Στον ήμικύλινδρο ή ζωγρα
φική μιμείται αρχιτεκτονική διακόσμηση μέ όρθομαρμάρωση καί opus 
sedile1 9. Στή μέση (Είκ. 11) ορθογώνιος πίνακας μέ ακανόνιστα μικρά 
κυκλικά σχέδια πού μιμούνται όρθομαρμάρωση εντάσσεται σ' έναν ευρύτε
ρο πίνακα, πού θά είχε τό πλάτος τής καθέδρας, κοσμημένο μέ σύνθετο 
οδοντωτό σχέδιο άπό διαγώνια τοποθετημένα πολύχρωμα τετράπλευρα πού 
συνδέονται σέ αλλεπάλληλες σειρές20. 'Αριστερά καί δεξιά, στενοί πίνακες-
παραστάδες (άπό τρεις αρχικά) πλαισιώνουν ορθογώνια διάχωρα-θωράκια 
(διαστάσεων 0,83x0,73 μ., αρχικά άπό δύο σέ κάθε πλευρά), μέ διακόσμηση 
πού θά πρέπει να μιμείται opus sectile. Στά θωράκια -σώζεται καλύτερα τό 
πρώτο αριστερά- δένεται μέ πλοχμούς ρόμβος κατά κορυφή, μέ μικρότερες 
τίς επάνω πλευρές του. Στό ρόμβο περιέχεται κύκλος, οπού εγγράφεται 
σταυρόσχημος ρόδακας. Ήμιρόδακες, έλικες καί άλλα στοιχεία κοσμούν τά 
διάκενα. Τά σχέδια καί τά χρώματα παραλλάζουν σέ κάθε θωράκιο. 

18. Τό παλιό αυτό κονίαμα επιβεβαιώνει τό εξαρχής ενιαίο τοΰ κτίσματος. 
19. Π. Άσημακοπούλου-Άτζακά, Ή τεχνική opus sectile στην έντοίχια διακόσμηση, 

Θεσσαλονίκη 1980, σ. 154 κ.έ. Στό έξης: Ά τ ζ α κ ά , Ή τεχνική opus sectile. 
20. Βλ. ύποσημ. 10. Πίνακας στή ράχη τού θρόνου μέ σχέδιο πού αποδίδει όρθομαρμάρωση 

υπήρχε επίσης στην 'Αγία Κυριακή (μένουν ίχνη του), μάλλον καί στην Πρωτόθρονη. 
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Εϊκ. 14. Οι δύο ζωγραφικές φάσεις στό τεταρτοσφαίριο της αψίδας, 
λεπτομέρεια. 

Είκ. 15. Τοιχογραφίες στό μέτωπο της αψίδας, λεπτομέρεια. 
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Στον κοσμήτη υπήρχε μεγαλογράμματη επιγραφή. Σώζεται μέρος δεξιά, 

οπού μέ δυσκολία διαβάζεται: ΤΗΝ ΠΑΡΘΕΝΟΝ ΘΕΟ[ΤΟΚΟΝ...] (Είκ. 8-10 

καί 13). "Ισως ή εκκλησία ήταν τότε αφιερωμένη στην Παναγία. Ό σκοτει-

νόχρωμος κοσμήτης ορίζεται επάνω καί κάτω μέ λευκή ταινία. 

Στό τεταρτοσφαίριο (Είκ. 8-10, 12-14), τό κάτω μέρος διακοσμείται μέ 

ζώνη άπό σηρικούς τροχούς, αρχικά από τρεις αριστερά καί δεξιά άπό τά 

μικρά, φραγμένα σήμερα παράθυρα, πού κλείνονται στή ζώνη, καί μέ 

κεντρικό ορθογώνιο πίνακα ανάμεσα στά παράθυρα. Διπλή σχοινοειδής 

ταινία πλέκει αλυσιδωτά τους κύκλους στή ζώνη καί σχηματίζει τό πλαίσιο 

της. Στους τροχούς εγγράφεται σύνθετος σταυροειδής ρόδακας σε σχέδιο 

άστρου καί μικρά κλειστά άνθη κοσμούν τά διάκενα στίς γωνίες (Είκ. 12). 

Στον κεντρικό πίνακα (Είκ. 10, 13) υπήρχε άνισοσκελής σταυρός κάτω άπό 

τόξο (τροπική), πού διαμορφώνεται μέ τρίχρωμο οδοντωτό σχέδιο. Σώζον

ται οι άκρες άπό τήν κάθετη καί δεξιά άπό τήν οριζόντια κεραία τοϋ 

σταυρού, πού πλαταίνει κάτω σέ βάση μέ «μήλα». Τό βάθος τοϋ πίνακα 

επάνω μιμείται όρθομαρμάρωση, μέ τά μικρά κυκλικά σχέδια, καί στολίζε

ται στή σωζόμενη δεξιά γωνία μέ κλειστό ρόδακα πού σπαθίζει τό χώρο. Στό 

σκοτεινόχρωμο κάτω μέρος του υπήρχε επιγραφή. Διαβάζεται αριστερά, σέ 

τελευταία σειρά: ΤΟΝ ΘΕΟΝ. Σέ συνέχεια κάτω, στή λευκή ταινία πού 

περιβάλλει τόν κοσμήτη, σώζεται ή επιγραφή: ΤΕΚΝΟΝ ΠΑΝΥΚΗ (πανοι-

κεί). Δέν είναι σαφές αν πρόκειται γιά τή συνέχεια τής προηγούμενης ή γιά 

άλλη, αναθηματική επιγραφή, δπως φαίνεται πιθανό. Οι τρεις επιγραφές 

τής αψίδας μπορούν μέ τά στοιχεία γραφής τους νά χρονολογηθούν στον 9ο 

αι. 

Ή ζώνη μέ τους σηρικούς τροχούς καί τόν κεντρικό πίνακα μέ τό σταυρό 

ορίζεται επάνω μέ παράλληλη τοϋ κοσμήτη, πλατιά σκοτεινόχρωμη ταινία. 

Σ αυτήν ακουμπούσε μεγάλος, κυρίαρχος στή διακόσμηση τής αψίδας, 

κύκλος, πού μέρος του διατηρείται δεξιά 2 1 (Είκ. 8,10,14). Είναι ένα πλατύ, 

πολύχρωμο στεφάνι, πλούσια στολισμένο μέ συμπλεκόμενους κύκλους καί 

ταινίες πού περνούν ανάμεσα τους, μέ στιγμωτούς ρόδακες καί άλλα 

παραπληρωματικά στοιχεία. Σέ ελάχιστα σημεία άπό τό εσωτερικό τοϋ 

κύκλου, πού σώζονται δεξιά, υπάρχει οδοντωτό πολύχρωμο σχέδιο μέ 

μικρούς ρόμβους καί τρίγωνα. Μέ οσα είναι γνωστά γιά τίς ανεικονικές 

διακοσμήσεις, φαίνεται τό πιό πιθανό πώς ό κυρίαρχος στην επιφάνεια 

κύκλος περιέβαλλε καί αναδείκνυε τό ιερό καί τιμημένο σύμβολο τοϋ 

σταυρού. "Ας σημειωθεί οτι σταυρός σέ κύκλο, στην ίδια θέση, διακρίνεται 

στην ανεικονική τοιχογραφία τής αψίδας στό παρεκκλήσιο τοϋ 'Αγίου 

21. Ό κύκλος, όπως καί οί σηρικοί τροχοί κάτω, έχει σχεδιαστεί μέ τή βοήθεια αιχμηροί 
οργάνου. 
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Γεωργίου κοντά στην Άπείρανθο 2 2 . Ή διακόσμηση στό τεταρτοσφαίριο 
συμπληρώνεται, δεξιά άπ' τόν κύκλο οπού σώζεται ή τοιχογραφία, με 
φολιδωτό σχέδιο πού θυμίζει τά φτερά παγονιού (Είκ. 14), μέ λευκές 
στιγμές-μαργαριτάρια στό περίγραμμα των φολίδων καί μέ κυματιστές 
γραμμές μέσα, πού σηκώνονται σέ αντικριστές δέσμες γύρω άπό ενα 
κεντρικό κυκλικό στοιχείο. Στην αριστερή επίσης πλευρά μένει μικρό μέρος 
της ζωγραφικής, μέ τίς κυματιστές γραμμές μιας άπό τίς πρώτες κάτω 
φολίδες. 

Στό μέτωπο τής αψίδας (Είκ. 8, 10, 15) δεσπόζει πάλι στην κορυφή ό 
σταυρός κλεισμένος σέ κύκλο, πού διαμορφώνεται τρίχρωμος μέσα καί μέ 
διπλή στην περιφέρεια σχοινοειδή ταινία, δεμένη μέ κόμπους. Γύρω, ή 
επιφάνεια διαιρείται σέ τρεις επάλληλες κοσμητικές ζώνες, πού σβήνουν 
συγκλίνοντας στίς άκρες κάτω. Στή χαμηλότερη, στό χείλος τής αψίδας, 
φαίνεται κατά μέρη σχέδιο μέ πολύχρωμους, έπίθετους στή σειρά κύκλους. 
Στή μεσαία ζώνη διακρίνονται ασαφή σχέδια μέ λευκές στιγμές-μαργαριτά-
ρια. Στην τρίτη ζώνη ψηλά, πού στεφανώνει τήν ανατολική πλευρά τής 
εκκλησίας, ίριδίζει ωραίο οδοντωτό σχέδιο μέ πλαγιαστά τετράπλευρα. Ό 
κύκλος μέ τό σταυρό εντάσσεται στίς δύο επάνω ζώνες. 

Στους πλευρικούς τοίχους του ίεροϋ, σύνθετο οδοντωτό σχέδιο περιγρά
φει καί τονίζει τήν καμπή τού τόξου στό μέτωπο των δύο τυφλών άψιδωμά-
των. Τό τύμπανο στό βόρειο άψίδωμα (Είκ. 16, 17 καί 19) χωρίζεται μέ 
οριζόντια ζώνη σέ δύο τομείς, εκεί πού αρχίζει τό τόξο. Στά μικρά 
σωζόμενα μέρη τοιχογραφίας στον κάτω πίνακα απομένει ή κορυφή καί ή 
αριστερή γωνία πλαγιαστού ρόμβου, μέ ημικύκλια πού ακουμπούν στή μέση 
τών πλευρών του επάνω. Στην επάνω ζώνη αναπτύσσεται φολιδωτό σχέδιο. 
Οί όμόρροπες φολίδες, μέ έντονο περίγραμμα διπλής (ανοιχτόχρωμης καί 
σκοτεινής) ταινίας, όπως συνήθως στην εκκλησία, τοποθετούνται στην 
επάλληλη κατά σειρές διάταξη τους σέ οριζόντιες ταινίες. Κάθε φολίδα 
κλείνει ενα όρθιο άνθος. 'Ανάμεσα στίς φολίδες ακουμπάει ενα καρδιόσχη-
μο φύλλο. Τήν εσωτερική πλευρά τής παραστάδας αριστερά κοσμεί γραμμι
κό σχέδιο κρίνου καί στην άντυγα τού τόξου σηκώνεται ζώνη μέ σηρικούς 
τροχούς, διανθισμένη μέ φυτικά στοιχεία (Είκ. 18). Στό μέτωπο τού τοίχου, 
σώζεται στην αριστερή γωνία ωραίο κρινάνθεμο (Είκ. 17). 

Στό τύμπανο τού νότιου άψιδώματος, απέναντι, απομένει αριστερά 
τμήμα τής τοιχογραφίας στην επάνω ζώνη (Είκ. 20), μέ κύκλους σέ σειρές 
πού εφάπτονται σχηματίζοντας καμπυλόγραμμα κατά κορυφή τετράπλευρα 
ανάμεσα. Οί κύκλοι κοσμούνται μ' ενα σταυρόσχημο τετράφυλλο λουλούδι 

22. Αδημοσίευτη. Βλ. Β α σ ι λ ά κ η , ΔΧΑΕ 1962-63, σ. 49. Δ ρ α ν δ ά κ η ς , ΑΔ 20 (1965): 

Χρονικά, σ. 546. ' Α χ ε ί μ α σ τ ο υ , ΑΔ 24 (1969): Χρονικά, σ. 406. 
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στό κέντρο καί μέ σύμμετρα γύρω άνθικά στοιχεία σέ διαγώνια θέση, 
πιασμένα στην περιφέρεια. 'Ανάλογα φυτικά στοιχεία στολίζουν τά τετρά
πλευρα. Στην άντυγα του τόξου (Είκ. 21) γυρίζει ενα πυκνό σύνθετο θέμα μέ 
ρόμβους (μπακλαβαδωτό). Στό μέτωπο του τοίχου αναπτύσσεται κομψό 
σχέδιο σέ καστανοκόκκινο κάμπο, οργανωμένο μ' ενα πλέγμα άπό διασταυ
ρωμένες γραμμές, τονισμένες μέ μαργαριτάρια, πού σχηματίζουν αλληλένδε
τα τετράγωνα σέ οριζόντιες καί κάθετες σειρές. Σταυρόσχημα τετράφυλλα 
άνθη μέ κυκλικό πυρήνα εντάσσονται στά τετράγωνα, πού διασχίζονται άπό 
διαγώνιες γραμμές καί κλείνονται στίς γωνίες μέ μικρούς κύκλους. 

Σ' όλη την καμάρα (Είκ. 22-25) απλώνεται ενα σύμμετρο κυψελωτό 
σχέδιο μέ εφαπτόμενα οκτάγωνα καί μικρά τετράγωνα ανάμεσα, ταιριασμέ
να στίς στενές πλευρές τους, σέ σταυρικούς συνδυασμούς. Ή διακόσμηση 
θυμίζει επένδυση μέ πλακίδια καί μιμείται προφανώς φατνωματική οροφή. 
Τά οκτάγωνα περιγράφονται μέ διπλή, ανοιχτόχρωμη καί σκοτεινή, ταινία 
καί στολίζονται μ' ενα τετράφυλλο σχηματικό άνθος, ζυγισμένο μέ διαγώ
νιες γραμμές-φυλλαράκια ανάμεσα στά διπλά πέταλα, πού κλείνουν τετρά
γωνο καί στρογγυλό παραμέσα πυρήνα. Στην ίδια ευθεία του τετράγωνου 
πυρήνα καί στό ϊδιο μέγεθος είναι τά εξωτερικά τετράγωνα, πού κοσμούνται 
επίσης μέ τετράφυλλο κι άλλου στρογγυλό λουλούδι. Τό σύνολο διαρθρώνε
ται μ' έναν καμβά διασταυρωμένων σχεδιαστικών γραμμών, πού περνάει 
άπ' τίς ευθείες τών τετραγώνων κι είναι ορατός στά πιό φθαρμένα μέρη τής 
τοιχογραφίας. 

Στό ανατολικό μέτωπο του σφενδονίου (Είκ. 25) ξετυλίγεται άπό βόρεια 
ελικοειδής, καστανοκόκκινος σέ ανοιχτόχρωμο βάθος, βλαστός μέ σχηματι
κά φυλλαράκια καί κυκλογυρίζει την τοξωτή επιφάνεια μέ σπείρες πού 
σχηματίζουν κρινάνθεμα2 3. 

Ή ανεικονική διακόσμηση συμπληρώνεται στό έσωρράχιο τού σφενδο
νίου, πού διαιρείται σέ τρεις κοσμητικές ζώνες (Είκ. 22, 24 καί 26). Στή 
βάση διαμορφώνονται αντικριστά δύο ορθογώνιοι πίνακες μέ μικρά τετρά
γωνα σέ σχέδιο ζατρικίου, πού τά στοιχεία του παραλλάζουν σέ κάθε 
πίνακα, μέ τετράφυλλα άνθάκια στά τετράγωνα, σάν τού θόλου. Τήν κύρια 
επιφάνεια κοσμεί ενα ομόλογο της καμάρας σχέδιο, πού μιμείται επίσης 
αρχιτεκτονική διακόσμηση. "Ορθια καί πλαγιαστά εξάγωνα, εδώ, συνδέον
ται κατά κορυφή σχηματίζοντας μέ τίς μακρές πλευρές τους τετράγωνα, σέ 
σταυρικό πάντα σχέδιο. Τά πλαγιαστά εξάγωνα καί τά τετράγωνα κόβονται 
στίς ακμές τού τόξου, λίγο πιό πέρα άπ' τη μέση τους. Μ' ενα πλέγμα 
σχεδιαστικών γραμμών, πού εντάσσονται στό ζωγραφικό θέμα2 4, ζυγίζονται 

23. Διακρίνονται προς τίς άκρες τού «βλαστοί» οί γραμμές άπό èva προκαταρκτικό σχέδιο 

(σπείρες αριστερά καί κύκλοι μέ κόμπους δεξιά), πού δέν τ ' ακολούθησε τελικά ό τεχνίτης. 

24. Κι έδώ διαπιστώνονται αλλαγές σέ σχέση μέ τό προσχέδιο τού θέματος. 
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Είκ. 16. Ή διακόσμηση στό βόρειο άψίδωμα τοϋ ιερού 

άτρακτοειδή σχέδια στά εξάγωνα, στολισμένα μέ καρδιόσχημα καί άλλα 
στοιχεία, καί ήμιρόδακες στά κομμένα τετράγωνα. 

Τά διακοσμητικά θέματα δένονται σ' ενα σύνολο, μέ διάταξη, μορφή καί 
χρώμα πού καθορίζουν ενα καλά ρυθμισμένο στίς γενικές γραμμές καί 
λογαριασμένο στίς λεπτομέρειες ζωγραφικό πρόγραμμα, πού διατυπώνεται 
μέ ασφάλεια καί σαφήνεια, μέ ευχάριστο, δικαιωμένο αισθητικά αποτέλε
σμα. Στή συγκρότηση τοϋ προγράμματος προέχει ή συναρμογή τών θεμάτων 
στίς αρχιτεκτονικές επιφάνειες τοϋ ναού, μάλιστα μέ αντίληψη τών αναλο
γιών τοϋ χώρου καί τής αρχιτεκτονικής λειτουργίας τών μερών του, πού 
αντανακλά στό διάκοσμο. 
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Είκ. 17. Τοιχογραφία στή βόρεια πλευρά, 
λεπτομέρεια. 

Είκ. 18. Τοιχογραφία στή βόρεια πλευρά, 
λεπτομέρεια. 
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Είκ. 19. Οι τοιχογραφίες στη βόρεια πλευρά του ιερού. 



34K ΜΥΡΤΑΛΗ ΑΧΕΙΜΑΣΤΟΥ-ΠΟΤΑΜΙΑΝΟΥ 

Ό σκοτεινόχρωμος πιό πολύ κάμπος, σε καστανοκόκκινο καί μαύρο-
μπλέ, δίνει βάρος στίς περιοχές χαμηλά καί τονίζει τους κοσμήτες, καθώς 
καί τό μέτωπο της αψίδας επάνω. Ψηλά, στό τεταρτοσφαίριο της αψίδας, 
στην κάμαρα, τό σφενδόνιο καί άλλου, τό χρώμα πού γυρίζει τό πιό πολύ σέ 
ώχρα έλαφρώνει καί ξανοίγει τό χώρο. Οι κοσμήτες καί οί γραπτές σέ 
ταινίες προεκτάσεις ή επαναλήψεις τους, στην αψίδα καί τά τυφλά άψιδώ-
ματα, τίς παραστάδες καί άλλου, ορίζουν μέ ακρίβεια τίς ζωγραφικές 
ζώνες, όπου ζυγίζονται μέ εύρυθμη σύζευξη τά εναλλασσόμενα, καμπυλό
γραμμα καί ευθύγραμμα, πολύχρωμα σχήματα, μέ τό σημείο τού σταυρού 
πανταχού παρόν στους διάφορους συνδυασμούς τών στοιχείων. Κάτω είναι 
οί στενοί ή μεγάλοι ορθογώνιοι πίνακες -παραστάδες καί θωράκια- όπως 
σέ αρχιτεκτονική διακόσμηση (Είκ. 9-11 καί 19). Πλοχμοί καί έλικες δένουν 
σέ κίνηση τους κύκλους καί τά τετράπλευρα. Ψηλά, είναι τά κατάλληλα γιά 
απλωμένες περιοχές ταπητόμορφα σχέδια, πού καλύπτουν τήν καμάρα καί 
τό τόξο, μέ λογική μετάβαση τών σχεδίων στίς δύο κοντινές επιφάνειες, άπό 
τά ήρεμα επαναλαμβανόμενα οκτάγωνα πού υποβάλλουν τήν εικόνα τής 
φατνωματικής οροφής στά συγγενικά, πιό ανήσυχα καί τοπικά περιορισμέ
να εξάγωνα (Είκ. 22-26). Ανάμεσα τους, στό μέτωπο τού τόξου, κυριαρχεί 
στην εντύπωση ό καστανοκόκκινος σπειροειδής βλαστός (Είκ. 20) πού 
προβάλλει τολμηρά τό αδρό γραμμικό σχήμα του, επιδέξια γυρίζοντας στην 
ανοιχτόχρωμη επιφάνεια. Τήν εμφάνιση του προετοιμάζει τό ομόλογο 
σχέδιο τού γραμμικού κρίνου, πού σώζεται στην ίδια πλευρά τής βόρειας 
παραστάδας κάτω (Είκ. 18). Καθοριστικά επίσης σημεία τοϋ διακόσμου 
είναι οί οδοντωτές ζώνες (Είκ. 8-11, 15, 16, 17, 20) πού ξεδιπλώνονται μέ 
χρωματικούς ιριδισμούς στην καμπή τών τόξων, στ' άψιδώματα καί ψηλά 
στό μέτωπο τού ανατολικού τοίχου, έχοντας τό ισόρροπο τους σέ χαμηλή 
θέση, στον ήμικύλινδρο τής αψίδας, οπού τό σύνθετο οδοντωτό σχέδιο 
επιβάλλει τήν προοπτικά φευγαλέα μορφή του στον κεντρικό πίνακα. 

Τό γραμμικό γεωμετρικό πλέγμα ανθίζει σχεδόν παντού μέ ρόδακες, 
ήμιρόδακες, άνθεμωτά καί τετράφυλλα λουλούδια, πού στολίζουν καί 
ζωντανεύουν τά σχήματα. Οί σχεδιαστικές καί χρωματικές παραλλαγές τών 
στοιχείων, ή διαρκής στό σχηματισμό τους εναλλαγή τής ευθείας μέ τήν 
καμπύλη γραμμή καί τού ανοιχτού μέ τό σκοτεινότερο χρώμα, πλάθουν ενα 
ευκίνητο καί πυκνό σέ μορφές σύνολο μέ θερμό στό γενικό τόνο του χρώμα, 
πού τό δροσίζει τό πράσινο. 

IV 

Οί ανεικονικές τοιχογραφίες τού Θεολόγου στ' Άδησαροϋ συνδέονται 
στενά μέ τίς τοιχογραφίες τής 'Αγίας Κυριακής καί τού 'Αγίου 'Αρτεμίου 
στή Νάξο. Τά τρία έργα είναι ίσως τά πληρέστερα καί καλύτερα γνωστά 
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Είκ. 20. Ή διακόσμηση στό νότιο 
άψίοωμα του ίεροϋ. 

Είκ. 21. Τοιχογραφία στό νότιο 
άψίοωμα, λεπτομέρεια. 
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Είκ. 22. "Αποψη των τοιχογραφιών στην καμάρα καί τό σφενδόνιο, νότια πλευρά. 

Είκ. 23. Ή διακόσμηση της καμάρας του ίεροϋ, λεπτομέρεια. 
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Είκ. 24. Οί τοιχογραφίες στην καμάρα καί τό σφενδόνιο, νότια πλευρά 

μιας σειράς άπό ανεικονικές διακοσμήσεις εκκλησιών στό νησιωτικό καί τό 
στερεοελλαοικό χώρο, πού έχουν τοποθετηθεί χρονικά στην τελευταία εποχή 
της Εικονομαχίας ή αργότερα (9ος καί ώς τίς αρχές του 10ου αι.). Σ' αυτές 
περιλαμβάνονται οί αρχικές τοιχογραφίες τών ναών του 'Αγίου Προκοπίου 
στή Μέσα Μάνη 2 5, τοΰ 'Αγίου Νικολάου Καστελλίου Μεραμπέλλου στην 
Κρήτη2 6 καί της Επισκοπής στό Καστράκι Ευρυτανίας, όπου στην άνεικο-

25. N.B. Δ ρ α ν δ ά κ η ς , Βυζαντινοί τοιχογραφίαι της Μέσα Μάνης, Έ ν 'Αθήναις 1964, σ. 6 

κ.έ., πίν. 2-3 καί 6-8 (α' μισό τοϋ 9ου αι., στην περίοδο της Εικονομαχίας). Στό έξης: 

Δ ρ α ν δ ά κ η ς , Βυζ. τοιχογραφίαι 1964. 

26. Ά . Κ. ' Ο ρ λ ά ν δ ο ς , ΑΔ 24(1969): Χρονικά, σ. 18, πίν. 22-24 (είκονομαχική περίοδος). 

Στό έξης: ' Ο ρ λ ά ν δ ο ς , ΑΔ 1969. Ε. Μ π ο ρ μ π ο υ δ ά κ η ς , στό ίδιο, σ. 46 κ.έ., πίν. 456-457 

(είκονομαχική περίοδος). Χ α τ ζ η δ ά κ η ς , (ΊστΕΕ, Η', σ. 285) είκονομαχικές τοιχογραφίες, 

πρίν άπό τήν κατάκτηση τής Κρήτης (823-961) άπό τους "Αραβες). 
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Είκ. 25. Ή διακόσμηση τοϋ σφενδονίου. 

Είκ. 26. Ή τοιχογραφία στην άντυγα τοϋ σφενδονίου, 
λεπτομέρεια. 
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νική διακόσμηση περιέχεται καί εικονιστικό θέμα, ή Σταύρωση2 7. Στον 9ο 
αι., στους χρόνους της Εικονομαχίας έχουν τοποθετηθεί επίσης οι ανεικο
νικές τοιχογραφίες μιας καταστραμμένης εκκλησίας στη Θεσσαλονίκη28' 
στον 9ο-10ο αι. οι ανεικονικές τοιχογραφίες άπό τη δεύτερη ζωγραφική 
φάση τοϋ ναού της Πρωτόθρονης στό Χαλκί της Νάξου 2 9 . 

Πολλά άπό τά συστατικά στοιχεία τών τοιχογραφιών τοϋ 'Αγίου 'Ιωάννη 
απαντούν στίς δύο άλλες συγγενείς διακοσμήσεις της Νάξου. Είναι γενικά οι 
κύκλοι, τά τετράγωνα, οι ρόμβοι, οί σπείρες, οί έλικες, οι φολίδες καί οι 
ρόδακες, πού υφαίνουν τόν ιστό της ζωγραφικής, αρθρώνουν τά σχέδια, 
κεντούν τίς λεπτομέρειες τους. Είναι, σέ συγκεκριμένους σχηματισμούς: οί 
ταινιωτοί κύκλοι πού δένονται μέ κόμπους (σηρικοί τροχοί), στην 'Αγία 
Κυριακή3 0. Τό οδοντωτό σχέδιο, σέ απλούστερη μορφή στην Ά γ ι α 

27. Μ. Χ α τ ζ η δ ά κ η ς , ΑΔ 21 (1966): Χρονικά, σ. 28, πίν. 29 (μετά τό 843 καί ως τό τέλος 

τοϋ 9ου αι.). Στό έξης: Χ α τ ζ η δ ά κ η ς , ΑΔ 1966. Ό ί δ ι ο ς , Βυζαντινές τοιχογραφίες καί 

εικόνες, Εθνική Πινακοθήκη, Σεπτέμβριος - Δεκέμβριος 1976, 'Αθήνα, σ. 22 καί 28 κ.έ., πίν. Ι. 

Στό έξης: Χ α τ ζ η δ ά κ η ς , Βυζ. τοιχογραφίες 1976. Ό ί δ ι ο ς (ΊστΕΕ Η', ο. 286) θεωρείοτιτά 

στοιχεία τών αρχικών, ανεικονικών τοιχογραφιών αποτελούν ένδειξη γιά τό ότι ή διακόσμηση 

«συνδέεται μέ τήν εποχή της οικοδομής τοϋ ναοϋ». Σέ τελευταία μελέτη, ή εκκλησία της 

'Επισκοπής χρονολογείται στό β' μισό τοϋ 8ου ή στό α' μισό τοϋ 9ου αι. (Π. Λ. Β ο κ ο τ ό π ο υ -

λος, Ή εκκλησιαστική αρχιτεκτονική εις τήν Δυτικήν Στερεάν 'Ελλάδα καί τήν Ήπειρον, 

'Από τοϋ τέλους τοϋ 7ου μέχρι τοϋ τέλους τοϋ 10ου αιώνος, Θεσσαλονίκη 1975, σ. 183). Οί 

άποτοιχισμένες τοιχογραφίες της 'Επισκοπής βρίσκονται στό Βυζαντινό καί Χριστιανικό 

Μουσείο 'Αθηνών. 

28. Δ. Ε ύ α γ γ ε λ ί δ η ς , Είκονομαχικά μνημεία έν Θεσσαλονίκη, ΑΕ 1937, σ. 341 κ.έ., εΐκ. 

5-7α (α' μισό τοϋ 9ου αι.). Στό εξής: Ε ύ α γ γ ε λ ί δ η ς , ΑΕ 1937. D.I. Pal las, Eine anikonische 

lineare Wanddekoration auf der Insel Ikaria, Zur Tradition der bilderlosen Kirchenausstattung, 

JOB 23 (1974), σ. 303 καί 307. Στό εξής: Pal las , JOB 1974. Ό Pallas (δ.π., σ. 307, σημ. 237) 

θεωρεί προβληματική τή χρονολόγηση τής εκκλησίας καί κρίνει οτι ή σωζόμενη διακόσμηση της 

μέ σταυρούς σέ τοξοστοιχία οδηγεί στους προεικονομαχικούς χρόνους. Ά ς σημειωθεί έδώ δτι 

δέ δέχεται επίσης (σ. 306 κ.έ.) οποιαδήποτε σχέση μέ τήν Εικονομαχία τών διακοσμήσεων τού 

'Αγίου Προκοπίου τής Μάνης, της 'Αγίας Κυριακής καί τού 'Αγίου 'Αρτεμίου τής Νάξου καί 

τού 'Αγίου Νικολάου τής Κρήτης. 

29. Χ α τ ζ η δ ά κ η ς , Βυζ. τοιχογραφίες 1976, σ. 22 καί 41, αριθ. 65. Ό ί δ ι ο ς , Ή έκθεση 

βυζαντινών τοιχογραφιών, ΔΧΑΕ, περ. Δ', τ. Η' (1975-1976), σ. 238, πίν. 1166. Ό ί δ ι ο ς , 

ΊστΕΕ Η', σ. 286. Οί τοιχογραφίες έχουν άποτοιχιστεί καί βρίσκονται στό σκευοφυλάκιο τής 

εκκλησίας. Ή ανεικονική ζωγραφική κοσμούσε τόν ήμικύλινδρο τής αψίδας τού ιερού. Τό 

κεντρικό θέμα είναι άνισοσκελεϊς σταυροί σέ τοξοστοιχία (σάν τής εκκλησίας στή θεσσαλονί

κη, βλ. ύποσημ. 28), από δύο αριστερά καί δεξιά τοϋ επισκοπικού θρόνου. Τό τεταρτοσφαίριο 

τής αψίδας κοσμεί ή Δέηση (Τρίμορφο) από νεότερη ζωγραφική φάση. 

30. Β α σ ι λ ά κ η , ΔΧΑΕ 1962-63, σ. 63, πίν. 166. Τό θέμα τών σηρικών τροχών υπάρχει 

επίσης στον Ά γ ι ο Προκόπιο τής Μέσα Μάνης ( Δ ρ α ν δ ά κ η ς , Βυζ. τοιχογραφίαι 1964, σ. 6, 

πίν. 76 και 8), στον Ά γ ι ο Νικόλαο τής Κρήτης ( ' Ο ρ λ ά ν δ ο ς , ΑΔ 1969, πίν. 226 καί 246, 

Μ π ο ρ μ π ο υ δ ά κ η ς , στό ίδιο, σ. 447, πίν. 456) καί στην 'Επισκοπή τής Ευρυτανίας ( Χ α τ ζ η 

δ ά κ η ς , Βυζ. τοιχογραφίες 1976, σ. 28). 
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Κυριακή3 1. Τό φολιδωτό σχέδιο πού μιμείται ίσως φτερά παγονιού, όμοιο 
καί στην ίδια θέση στην αψίδα τού ίερού της 'Αγίας Κυριακής καί τού 
'Αγίου 'Αρτεμίου3 2 (Είκ. 27). Ό μεγάλος κύκλος, πιθανώς μέ τό σταυρό 
μέσα, στό τεταρτοσφαίριο τής αψίδας τής 'Αγίας Κυριακής, καί ό σταυρός 
πού εγγράφεται σε κύκλο, σέ άλλη θέση τής ίδιας εκκλησίας33. Οί κύκλοι 
πού συνδέονται σχηματίζοντας ανάμεσα καμπυλόγραμμα κατά κορυφή 
τετράπλευρα, στην 'Αγία Κυριακή καί στον "Αγιο 'Αρτέμιο3 4. Οί στενόμα
κροι πίνακες-παραστάδες μέ διακόσμηση πού μιμείται όρθομαρμάρωση, 
στην 'Αγία Κυριακή,καί οί ορθογώνιοι πίνακες-διάχωρα, ορισμένοι μέ εν 
θετό ρόμβο, στην 'Αγία Κυριακή καί τόν Ά γ ι ο 'Αρτέμιο3 5. Ό ελικοειδής 

31. Β α σ ι λ ά κ η , ΔΧΑΕ 1962-62, σ. 60 (στην καμπή τού τόξου στό νότιο πιφλό άψίδωμα του 

κυρίως ναοϋ) καί 61, πίν. 18α (κύκλος στην κόγχη τοϋ ίεροϋ). Σχέδιο σαν τής αψίδας στην 

'Αγία Κυριακή καί τοϋ μετώπου τής αψίδας στον "Αγιο 'Ιωάννη υπάρχει στην Πρωτόθρονη, σέ 

οριζόντια ζώνη πάνω άπ' τήν τοξοστοιχία μέ τους σταυρούς (Είκ. 28). "Ομοιο μέ τό πολύχρωμο 

σχέδιο στην καμπή τού τόξου των δύο τυφλών άψιδωμάτων τού Θεολόγου κοσμεί τόξα τής 

κιονοστοιχίας μέ τους σταυρούς στην εκκλησία τής Θεσσαλονίκης ( Ε ύ α γ γ ε λ ί δη ς, ΑΕ 1937, σ. 

346, είκ. 5α). 'Απλό οδοντωτό σχέδιο σέ ζίγκ ζάγκ υπάρχει καί στην ανεικονική τοιχογραφία 

τοϋ 'Αγίου Γεωργίου Άπειράνθου ( Δ ρ α ν δ ά κ η ς , ΑΔ 1965, σ. 546). 

32. Β α σ ι λ ά κ η , ΔΧΑΕ 1962-63, σ. 61, 63 καί 67, πίν. 18α. 

33. Ό . π . , σ. 61 καί 63, πίν. 18α. 'Επίσης, στον "Αγιο Γεώργιο Άπειράνθου ( Δ ρ α ν δ ά κ η ς , 

ΑΔ 1965, σ. 546). Ό σταυρός κάτω άπό τόξο, στή μέση τής αψίδας τού Θεολόγου πλαταίνει 

κάτω σέ τριγωνική βάση μέ «μήλα» ή «σταγόνες» στις άκρες, όπως ό αριστερός σταυρός στό 

κάτω μέρος τής αψίδας στην 'Αγία Κυριακή καί παρόμοιος άλλος σταυρός στην εκκλησία τής 

θεσσαλονίκης ( Ε ύ α γ γ ε λ ί δ η ς , ΑΕ 1937, είκ. 7α). 

34. Στις δύο άλλες εκκλησίες είναι σέ πιό σύνθετο σχέδιο, μέ εφαπτόμενους καί διαπλεκόμε-

νους κύκλους ( Β α σ ι λ ά κ η , ΔΧΑΕ 1962-63, σ. 60, 61, 64 καί 68, πίν. 166), πού τό ομοιό του 

υπάρχει στον "Αγιο Νικόλαο τής Κρήτης ( ' Ο ρ λ ά ν δ ο ς , ΑΔ 1969, σ. 25, πίν. 23 καί 246. 

Μ π ο ρ μ π ο υ δ ά κ η ς , στό ίδιο, σ. 447, πίν. 457α) καί στην 'Επισκοπή τής Ευρυτανίας ( Χ α τ ζ η 

δ ά κ η ς , ΑΔ 1966, ο. 28, πίν. 29). Πιό σύνθετο άπό τού Θεολόγου είναι επίσης τό θέμα μέ τους 

σηρικούς τροχούς καί τά καμπυλόγραμμα κατά κορυφή τετράπλευρα στην καμάρα τού ίερού 

τής 'Αγίας Κυριακής. Τά τετράφυλλα πού σχηματίζουν οί διαπλεκόμενοι κύκλοι στην 'Αγία 

Κυριακή καί τόν "Αγιο 'Αρτέμιο μοιάζουν στή μορφή καί τή διάταξη τών σχεδίων πού 

στολίζουν τό εσωτερικό τους (αντικριστά καρδιόσχημα φύλλα) μ' αυτά στά άτρακτοειδή σχέδια 

τών εξαγώνων στό τόξο τού 'Αγίου 'Ιωάννη. 'Αξίζει νά σημειωθεί καί ή ομοιότητα τους μέ τά 

στοιχεία στά αντίστοιχα άτρακτοειδή σχέδια τών τοιχογραφιών τού 'Αγίου Βασιλείου κοντά 

στή Σινασσό τής Καππαδοκίας, πού γεμίζουν τά διάκενα τών κεραιών στον κεντρικό άπό τους 

τρεις επάνω σταυρούς τής αψίδας (Ν. T h i e r r y , Le culte de la croix dans l'empire byzantin du 

Vile siècle au Xe dans ses rapports avec la guerre contre l'infidèle. Nouveaux témoignages 
archéologiques, Rivista di studi bizantini e slavi, Miscellanea Agostino Pertusi, Γ, 1980, σ. 213, 

είκ. 6. Βλ. επίσης Α. W h a r t o n E p s t e i n , The "Iconoclast" Churches of Cappadocia, στον τόμο 

Iconoclasm, Papers given at the Ninth Symposium of Byzantine Studies, University of Birming

ham (March 1975), Birmingham 1977, σ. 106, είκ. 23). 'Αντίστοιχα, τά κλειστά άνθάκια στά 

τετράφυλλα πού σχηματίζουν οί διαπλεκόμενοι κύκλοι στην 'Επισκοπή τής Ευρυτανίας 

( Χ α τ ζ η δ ά κ η ς , ΑΔ 1966, πίν. 296) είναι σάν τής ζώνης τών σηρικών τροχών στην αψίδα τού 

'Αγίου 'Ιωάννη (Είκ. 9). 

35. Β α σ ι λ ά κ η , ΔΧΑΕ 1962-63, σ. 60-64, είκ. 2, πίν. 16α, 176, 19 καί 20α. 
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γραμμικός βλαστός πού τυλίγεται σε σπείρες, σέ διάφορους συνδυασμούς 
στίς δύο εκκλησίες, πού σχηματίζει κρινάνθεμο στην άκρη μιας σπείρας ή 
έλικας καί δένει ανάμεσα σέ δύο σπείρες μονό ή διπλό, καρδιόσχημο 
φυλλαράκι3 6. Τό θέμα μέ τους ρόμβους στην 'Αγία Κυριακή3 7. Οί 
σταυροειδείς ρόδακες μέ τά μακριά σπαθωτά καί τά δαντελωτά τριγύρω 
πέταλα, στην 'Αγία Κυριακή καί τόν "Αγιο 'Αρτέμιο3 8. Οί σχοινοειδείς 
ταινίες στην 'Αγία Κυριακή3 9. Οί λευκές στιγμές-μαργαριτάρια πού στολί
ζουν τό περίγραμμα στά διάφορα σχέδια, οί οριζόντιες γραμμούλες πού 
«δένουν» τίς ταινίες των σχεδίων κοντά στή συνάντηση τους καί οί μικροί 
στιγμωτοί ρόδακες, στην 'Αγία Κυριακή καί τόν "Αγιο 'Αρτέμιο4 0. 

Στους ναούς τής 'Αγίας Κυριακής καί τού 'Αγίου 'Αρτεμίου -οί τοιχο
γραφίες του, οσο σώζονται, κοσμούν όπως στον "Αγιο 'Ιωάννη μόνο τό χώρο 
τού ιερού- ή οργάνωση του ζωγραφικού προγράμματος ανταποκρίνεται 
επίσης στην αρχιτεκτονική διάρθρωση τού χώρου, μέ λύσεις πού δέ διαφέ
ρουν ουσιαστικά στίς τρεις εκκλησίες, σ' ο,τι άφορα στό είδος, τή θέση, τή 
διάταξη καί τ' αναλογικά μεγέθη τών θεμάτων, πού συχνά μιμούνται 
αρχιτεκτονική διακόσμηση. 'Επικρατούν τά ευθύγραμμα στοιχεία στό κάτω 
μέρος τών τοιχωμάτων καί τά σύνθετα, καμπυλόγραμμα ή πολυγωνικά, 
κατάλληλα γιά μεγάλη επιφάνεια, σχέδια στην καμάρα. 

Χαρακτηριστική είναι προπαντός ή ομοιότητα πού παρουσιάζει ή συγ
κρότηση τού διακόσμου τους στην κόγχη, όσο σώζεται. Στον ήμικύλινδρο, ή 
ζωγραφική διαρθρώνεται σέ ορθογώνιους πίνακες-διάχωρα, πού ορίζονται 
άπό παραστάδες στον "Αγιο 'Ιωάννη καί στό καλύτερα οργανωμένο δεξιό 
μέρος στην αψίδα τής 'Αγίας Κυριακής4 1. Τά θέματα είναι ζωομορφικά καί 
σταυροί μέ δέντρα στην 'Αγία Κυριακή, άλλα πού αποδίδουν σχέδια μέ 

36. "Ο.π., σ. 60 κ.ε., είκ. 2, πίν. 146 καί 186-21. 

37. Ό . π . , σ. 63. 'Ανάλογο σχέδιο στον Ά γ ι ο Νικόλαο τής Κρήτης ( ' Ο ρ λ ά ν δ ο ς , ΑΔ 1969, 

πίν. 23γ. Μ π ο ρ μ π ο υ δ ά κ η ς , στό ίδιο, α. 447, πίν. 457). 

38. Β α σ ι λ ά κ η , ΔΧΑΕ 1962-63, σ. 63, 64 καί 68, πίν. 166, 19, 206 καί 21. Ό ιδιότυπος 

QÓòay.ac άπαντα επίσης όμοιος καί σέ ποικίλες παραλλαγές στον "Αγιο Νικόλαο τής Κρήτης 

( ' Ο ρ λ ά ν δ ο ς , ΑΔ 1969, πίν. 236. Μ π ο ρ μ π ο υ δ ά κ η ς , στό ίδιο, σ. 447, πίν. 4576), στον "Αγιο 

Προκόπιο τής Μάνης ( Δ ρ α ν δ ά κ η ς , Βυζ. τοιχογραφίαι, 1964, σ. 6 καί 10 κ.έ., πίν. 76 καί 8), 

στην εκκλησία τής Θεσσαλονίκης ( Ε ύ α γ γ ε λ ί δη ς, ΑΕ 1937, σ. 347 καί 350 κ . έ , είκ. 6) καί στην 

'Επισκοπή τής Ευρυτανίας ( Χ α τ ζ η δ ά κ η ς , ΑΔ 1966, πίν. 29). Γιά τό σταυροειδή ρόδακα καί 

τη χρήση του, σπανιότερα, στίς τοιχογραφίες τής Καππαδοκίας κ.ά. 6λ. επίσης Pal las . JOB 

1974, σ. 306, σημ. 226 καί σ. 307, σημ. 236. E p s t e i n , δ.π., είκ. 23. 

39. Οί ταινίες τών σηρικών τροχών στή διακόσμηση τής καμάρας τοϋ ίεροϋ. 

40. Β α σ ι λ ά κ η , ΔΧΑΕ 1962-63, σ. 61, 64 καί 65, πίν. 18α-21. Σταυρόσχημο μέ στιγμές 

κόσμημα ποικίλλει τό σχέδιο ρόμ6ων στον "Αγιο Νικόλαο τής Κρήτης (6λ. ύποσημ. 37). 

«Μαργαριτοφόροι» είναι οί σηρικοί τροχοί στην 'Επισκοπή τής Ευρυτανίας ( Χ α τ ζ η δ ά κ η ς , 

Βυζ. τοιχογραφίες 1976, σ. 28). 

41. Β α σ ι λ ά κ η , ΔΧΑΕ 1962-63, σ. 60-61 καί 63, πίν. 16α καί 17. 
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όρθομαρμάρωση καί opus sectile στον "Αγιο 'Αρτέμιο4 2 καί τόν "Αγιο 
'Ιωάννη (Είκ. 8-11). Προσαρμοσμένα επίσης στη δομή του ήμικύλινδρου 
είναι τά ανάλογα, κατά παράταξη, φερόμενα σέ ϋψος στοιχεία, σταυροί πού 
εγγράφονται σέ τοξοστοιχία ή υψώνονται ελεύθεροι, στίς τοιχογραφίες του 
Αγίου Προκοπίου στη Μέσα Μάνη 4 3 καί της Πρωτόθρονης στη Νάξο (Είκ. 
28). Σταυροί ενταγμένοι σέ τόξα ή σέ κύκλους ήταν πιθανώς τό θέμα τής 
τοιχογραφίας στό ίδιο μέρος τής αψίδας του 'Αγίου Νικολάου στό Μεραμ-
πέλλο τής Κρήτης44. Στην 'Αγία Κυριακή καί στην Πρωτόθρονη, όπου 
υπάρχει σύνθρονο, όπως όμοια στον "Αγιο 'Ιωάννη, διαμορφώνεται ένας 
κεντρικός πίνακας στό πλάτος τής καθέδρας μέ σχέδιο πού σώζεται εκεί στίς 
άκρες καί μιμείται όρθομαρμάρωση45. Ψηλότερα, τή βάση του τεταρτο-
σφαιρίου διατρέχει μία ζώνη μέ σηρικούς τροχούς, στολισμένη μέ τόν 
ιδιαίτερο τής ζωγραφικής αυτών τών εκκλησιών σταυροειδή ρόδακα, στό 
Θεολόγο καί στον "Αγιο Προκόπιο 4 6. "Ομοια ζώνη, μέ κυκλικά ϊσως στή 
σειρά δυσδιάκριτα σχέδια υπάρχει στην 'Αγία Κυριακή καί στον "Αγιο 
'Αρτέμιο4 7. 'Ακολουθεί επάνω ό μεγάλος κοσμημένος κύκλος μέ τό κεντρικό 
τής αψίδας θέμα, σταυρού πιθανότατα, στην 'Αγία Κυριακή4 8 καί στό 
Θεολόγο (Είκ. 8 καί 14)" σταυρός σέ κύκλο, στό παρεκκλήσιο τοϋ 'Αγίου 
Γεωργίου κοντά στην Άπείρανθο 4 9 ' ελεύθερος, σέ βαθμιδωτή βάση 
σταυρός, πού προεκτείνεται στή ζώνη τών σηρικών τροχών ως τήν αρχή τοϋ 
τεταρτοσφαιρίου, στον "Αγιο Προκόπιο 5 0. Στον "Αγιο 'Αρτέμιο, τό μέρος 
αυτό τής τοιχογραφίας έχει καταστραφεί. Γύρω άπό τόν κεντρικό κύκλο 
απλώνεται τό ιδιόμορφο φολιδωτό σχέδιο πού μοιάζει μέ τά φτερά παγο
νιού, όμοιο στην 'Αγία Κυριακή, τόν "Αγιο 'Ιωάννη (Είκ. 14) καί τόν "Αγιο 
'Αρτέμιο5 1 (Είκ. 27). 

Τά στοιχεία, στό σύνολο, δείχνουν κοινή ή ανάλογη αντίληψη τών 
ζωγράφων γιά τήν προσαρμογή τών κοσμητικών θεμάτων στίς επιφάνειες 

42. Ό . π . , σ. 63. 

43. Δ ρ α ν δ ά κ η ς , Βυζ. τοιχογραφίαι, 1964, σ. 6 καί 12 κ.έ., πίν. 2, 6α καί 7α. 

44. Μ π ο ρ μ π ο υ δ ά κ η ς , ΑΔ 1969, σ. 447. 

45. Βλ. ύποσημ. 20. 

46. Δ ρ α ν δ ά κ η ς , Βυζ. τοιχογραφίαι, 1964, σ. 6 καί 10 κ.έ. 

47. Β α σ ι λ ά κ η , ΔΧΑΕ 1962-63, σ. 61 καί 63. 

48. Ό . π . , σ. 61, πίν. 18α. 

49. Βλ. ύποσημ. 22. 

50. Δ ρ α ν δ ά κ η ς , Βυζ. τοιχογραφίαι 1964, σ. 7, πίν. 2 καί 8. 

51. Βλ. ύποσημ. 32. Παρατηρείται ή ανάλογη αντίληψη γιά τή διάρθρωση τοϋ διακόσμου 

στην κόγχη προθέσεως τής 'Επισκοπής, μέ μία περιορισμένη σέ ϋψος ζώνη πού διατρέχει τή 

βάση τοϋ τεταρτοσφαιρίου καί ψηλότερα δύο αντικριστά παγόνια μέ σταυρό στή μέση 

( Χ α τ ζ η δ ά κ η ς , Βυζ. τοιχογραφίες 1976, σ. 28). 
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Είκ. 27. "Αγιος 'Αρτέμιος κοντά στό Σαγκρί. Τοιχογραφία στην αψίδα 
τού ιερού, λεπτομέρεια. 

του κτιρίου. Ειδικότερα, ή λύση πού δίνεται στη ζωγραφική της αψίδας 5 2, 

μάλιστα με ϊδια ή παραπλήσια θέματα, πού δέν άπαντα μόνο στό περιβάλ

λον c-ης Νάξου άλλα καί στό ναό τοΰ 'Αγίου Προκοπίου της Μέσα Μάνης, 

δέν αποκλείει ότι μπορεί νά υπήρχε κάποιο καθορισμένο στίς βασικές 

γραμμές του πρόγραμμα γιά τίς ανεικονικές διακοσμήσεις τής εποχής στον 

ελλαδικό χώρο, καί όχι μόνο σ' αυτόν. Σημειώνεται έδώ ή ανάλογη σύνθεση 

ανεικονικής ζωγραφικής τοΰ 9ου ϊσως αί. στην αψίδα τής εκκλησίας τού 

μοναστηριού μέ άγιασμα τής Midye στην Τουρκία (ανατολική Θράκη): στον 

ήμικύλινδρο τής αψίδας, επάνω άπό τό σύνθρονο, αριστερά καί δεξιά άπό 

τά παράθυρα, είναι άπό ενα ορθογώνιο «θωράκιο» μέ ένθετο ρόμβο καί 

τετράφυλλους ρόδακες στίς γωνίες. Στην αρχή τού τεταρτοσφαιρίου ή 

μεγαλογράμματη επιγραφή: ΤΟ ΟΙΚΩ COY ΠΡΕΠΙΑΓΙΑΟΜΑ Κ(ΥΡΙ)Ε EIC 

Μ[ΑΚΡΟΤΗΤΑ ΗΜΕΡΩΝ] (ψαλμός 92, 5). Στή συνέχεια επάνω στενή όριζόν-
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τια ζώνη με τετράφυλλους στη σειρά ρόδακες, πού όμοια της κοσμεί τό τόξο 

στό μέτωπο της αψίδας. Στη μέση του τεταρτοσφαιρίου μεγάλος, διάλιθος 

σταυρός μέ δύο ακτίνες, πού εγγράφεται σέ άμυγδαλωτή δόξα. 'Αριστερά 

της αψίδας υπάρχει άλλος διάλιθος σταυρός, κλεισμένος σέ .ορθογώνιο, μέ 

την επιγραφή ανάμεσα στίς κεραίες του: CTAY - PQC / ΙΕΡΕΟΝ - ΚΑΥ-

ΧΙΜΑ52. 

Οι τοιχογραφίες της 'Αγίας Κυριακής καί του 'Αγίου 'Αρτεμίου μοιά

ζουν σέ ορισμένα σημεία ώς προς τήν επιλογή καί τή διάταξη τών θεμάτων 

περισσότερο μεταξύ τους παρά μέ τίς τοιχογραφίες του Θεολόγου στ' 

Άδησαροϋ. 

Στην 'Αγία Κυριακή, ή επιφάνεια τής καμάρας τοϋ ιερού διαιρείται σέ 

τρεις ζωγραφικές περιοχές5 3. Οί δύο τομείς άπό τό ενα καί τό άλλο μέρος 

τού θόλου κοσμούνται μέ σηρικούς τροχούς πού αφήνουν ανάμεσα καμπυ

λόγραμμα κατά κορυφή τετράπλευρα, σέ τρεις καί πέντε σέ υψος σειρές 

αντίστοιχα από κάθε πλευρά. Στους κύκλους καί στά τετράπλευρα 

εγγράφεται ό γνωστός σταυρόσχημος ρόδακας, μέ σχέδιο πού παραλλάζει 

στίς λεπτομέρειες από τό ενα στό άλλο διάχωρο 5 4. Ή ευρύτερη, μεσαία 

περιοχή τής καμάρας κοσμείται μέ διαπλεκόμενους κύκλους πού σχηματί

ζουν καμπυλόγραμμα κατά κορυφή τετράπλευρα καί στην εναλλαγή τους 

τετράφυλλα, μέ τό σταυροειδή ρόδακα στά τετράπλευρα. 

Ή καμάρα τού ιερού στον Ά γ ι ο 'Αρτέμιο5 5 διαρθρώνεται ανάλογα σέ 

πέντε, άνισους σέ ϋψος ζωγραφικούς τομείς, μέ αντιστοιχία επίσης τών 

σχεδίων τους στό σήκωμα τού θόλου. Τους δύο κάτω τομείς κοσμεί σχέδιο μέ 

ταινίες πού σχηματίζουν σπείρες σέ διαφορετικούς σχηματισμούς, μέ δύο 

καί τρεϊς αντίστοιχα σέ ϋψος σειρές άπό κάθε πλευρά. Στίς ψηλότερες 

ζώνες, μ' ενα πλέγμα διασταυρωμένων γραμμών διαμορφώνονται τετράγω

να διάχωρα, όπου εναλλάσσονται εγγραφόμενοι στά τετράγωνα κύκλοι καί 

παραλληλόγραμμα μέ διαγώνια, κατά κορυφή, διάταξη. Στους κύκλους 

εγγράφεται ό σταυροειδής ρόδακας' τά τετράπλευρα στολίζονται μέ μικρό 

κύκλο στό κέντρο καί μέ φυλλαράκια τριγύρω καί στίς γωνίες μέσα. Στην 

κορυφαία ζώνη υπάρχει τό ίδιο τής 'Αγίας Κυριακής θέμα μέ τους διαπλε-

52. S. Eyice et Ν. Thier ry , Le monastère et la source sainte de Midye en Thrace Turque, 
CA XX (1970), σ. 56 καί 76, είκ. 9 καί 12-14. Κατά την Thierry, οι ανεικονικές τοιχογραφίες τής 

εκκλησίας "Peuvent être attribuées au IXe siècle et vraisemblablement à l'époque iconoclaste". 
Ή συμπλήρωση καί ή ταύτιση τής επιγραφής στην αψίδα γίνονται έδώ μέ τά στοιχεία (είκ. 

12-13) πού παρέχονται στην παραπάνω μελέτη. 

53. Β α σ ι λ ά κ η , ΔΧΑΕ 1962-63, σ. 63, πίν. 13α καί 166. 

54. Βλ. ύποσημ. 38. 

55. Β α σ ι λ ά κ η , ΔΧΑΕ 1962-63, σ. 64 καί 71, πίν. 19-21. 
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καμένους κύκλους, πού άπαντα επίσης στίς τοιχογραφίες του Αγίου Νικο
λάου της Κρήτης καί σ' αυτές της Επισκοπής 5 6 . 

Τό έσωρράχιο τόξου καλύπτει όμοια στίς δύο εκκλησίες διπλός ελι
κοειδής βλαστός με σπείρες πού δένονται σέ αδρά άνθεμωτά σχέδια, 
κλεισμένα σέ επάλληλα καρδιόσχημα στην 'Αγία Κυριακή57,, ελεύθερα είτε 
κλεισμένα σέ καρδιόσχημα σχήματα στον "Αγιο 'Αρτέμιο5 8. Τά δύο θέματα 
διαφέρουν στό ξετύλιγμα των σχηματοποιημένων βλαστών καί στό άποχυ-
μωμένο άνθέμιο. 

"Οπως έχει παρατηρηθεί, στην 'Αγία Κυριακή πρέπει νά εργάστηκαν δύο 
τεχνίτες59. Ή υπεροχή του καλύτερου ζωγράφου τής εκκλησίας,πού διακό
σμησε τή βόρεια πλευρά τής καμάρας είναι φανερή σέ σχέση επίσης μέ τή 
ζωηρή, εντυπωσιακή άλλα καί πιό αφελή στό σχέδιο καί τίς αναλογίες της 
ζωγραφική τής καμάρας στον "Αγιο 'Αρτέμιο. Ή διαφορά είναι αισθητή καί 
στό σχέδιο του τόξου, πού στην εκκλησία τής Άπειράνθου είναι συγκριτικά 
ευέλικτο καί σφιχτό, στον "Αγιο 'Αρτέμιο μάλλον δύσκαμπτο καί απλωμένο 

' » 60 

πιο άτονα . 
'Αντίθετα, στην καμάρα καί τό συνεχόμενο τόξο του 'Αγίου 'Ιωάννη στ' 

Άδησαροϋ επικρατούν τά πολυγωνικά σχήματα, οργανωμένα σέ μεγάλες 
θεματικές ενότητες, πού αναδεικνύουν μέ αδιατάρακτη συνέχεια τίς επιφά
νειες. "Ολη ή καμάρα κοσμείται μέ τά όκτάπλευρα «φατνώματα» (Είκ. 
22-23, 25), ένώ ή διαφοροποίηση τών σχεδίων σέ τομείς περιορίζεται εδώ 
διακριτικά στή στενή επιφάνεια τού τόξου (Είκ. 22 καί 26), σέ ζυγισμένο 
αντίκρισμα μέ τίς τοιχογραφίες στά πλαϊνά τοιχώματα. 

Ή διακόσμηση τής εκκλησίας τού Θεολόγου δείχνει στό σύνολο ικανό 
στην τοιχογραφία ζωγράφο, πού έχει τήν αίσθηση τών μεγάλων επιφανειών 
καί ξέρει τή λειτουργία τους. Ή σύνθεση είναι μεστή, τό χρώμα πλούσιο 
στους συνδυασμούς του. Τά θέματα αναπτύσσονται μέ καθαρούς αρμούς, 
υπολογισμένα στή θέση καί στίς αναλογίες τους. Τά επιμέρους σχέδια είναι 
αδρά, ζωηρά καί σφιχτοδεμένα, καμωμένα μέ άνεση άπό επιδέξιο χέρι καί 
μέ φροντίδα φιλοτεχνημένα στίς πολλές λεπτομέρειες. Τό σύνολο έχει 
αξιόλογη τεχνική καί ζωγραφική ποιότητα, σάν τού καλού ζωγράφου τής 
'Αγίας Κυριακής κι εκείνου τής Πρωτόθρονης. 

56 Βλ. ϋποσημ. 34. 

57. Β α σ ι λ ά κ η , ΔΧΑΕ 1962-63, σ. 60, πίν. 186 (τοξωτό άνοιγμα στό νότιο άψίδωμα τοϋ 

κυρίως ναού). 

58. "Ο.π., σ. 65, πίν. 216 (αντίστοιχο τοϋ 'Αγίου 'Ιωάννη σφενδόνιο, πού άνέχει ανατολικά 

τόν τρούλο). 

59. Ό . π . , σ. 71. 

60. Πρβλ. ο.π., σ. 72. 
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Οί τοιχογραφίες της 'Αγίας Κυριακής έχουν σέ σύγκριση μέ του 'Αγίου 
'Ιωάννη πιό λεπτογραμμένα, σάν της Πρωτόθρονης, σχέδια καί συνήθως 
απλούστερα στην πλοκή τους. Τό οδοντωτό, γιά παράδειγμα, στον κεντρικό 
κύκλο τής κόγχης, γίνεται μέ μία σειρά τετράπλευρα, αντί γιά τίς επάλληλες 
σειρές τους στά σύνθετα οδοντωτά σχέδια πού έχουν σημαντική θέση στή 
διακόσμηση τής εκκλησίας στ' Άδησαροϋ. Οί ανοιχτόχρωμοι ελικοειδείς 
βλαστοί είναι τό ίδιο σχηματικοί, άλλα χωρίς τή δυναμική γραμμή καί τήν 
ένταση πού αναδίνει ό μεγάλος σκοτεινόχρωμος βλαστός στό μέτωπο τού 
τόξου του Θεολόγου (Είκ. 25). Τά πουλιά στους δύο πίνακες τής αψίδας 6 1 

καί τά δέντρα μέ τους καρπούς, πού περιβάλλουν τους λιθοποίκιλτους 
σταυρούς στά πλαϊνά διάχωρα, διατηρούν στή σχηματοποίηση τους στοιχεία 
τής οργανικής κατασκευής τού προτύπου. 'Ακόμη, σέ λεπτομέρεια, οί 
μικρές λοξές γραμμές πού μορφώνουν τίς σχοινοειδείς ταινίες τών σηρικών 
τροχών κι εκείνες πού σημαδεύουν τά νεύρα στά πέταλα άπ' τους ρόδακες, 
στή βόρεια πλευρά τής καμάρας, δίνουν στά σχέδια πλαστικότερη υπόσταση 
άπ' δ,τι τά αντίστοιχα στοιχεία στίς τοιχογραφίες τού Θεολόγου (Είκ. 12). 
Ή διακόσμηση τής 'Αγίας Κυριακής δείχνει κομψότητα καί ευγένεια κι άπό 
τήν άποψη αυτή ταιριάζει περισσότερο μέ τής Πρωτόθρονης (Είκ. 28). 

Τά πουλιά καί τά δέντρα δέν υπάρχουν στίς τοιχογραφίες τού 'Αγίου 
'Ιωάννη καί τού 'Αγίου 'Αρτεμίου. Τά σχηματοποιημένα φυτικά καί γεωμε
τρικά θέματα μέ τήν αδρότητα κιόλας τής μορφής τους προσεγγίζουν τά δύο 
αυτά έργα, παρά τίς ουσιαστικές διαφορές πού έχουν στην ποιότητα καί τό 
χαρακτήρα τής εργασίας. "Αν καί ορισμένα ζωγραφικά στοιχεία στον "Αγιο 
'Ιωάννη, όπως τά όρθια λουλούδια (ήμιρόδακες) στό θέμα μέ τίς φολίδες 
τού βόρειου άψιδώματος (Είκ. 16), τό άνθέμιο στό μέτωπο του (Είκ. 17), ό 
γραμμικός κρίνος στην παραστάδα αριστερά (Είκ. 18) καί οί ρόδακες στό 
θέμα μέ τά εξάγωνα τού τόξου (Είκ. 26), κρατούν στό σχήμα, στίς λεπτομέ
ρειες καί στό χρώμα τους κάτι άπό τήν πλαστική αξία καί τή δροσιά τού 
φυσικού προτύπου, όντας άπό τήν άποψη αυτή πιό κοντά στίς τοιχογραφίες 
τής 'Αγίας Κυριακής. 

Στον "Αγιο 'Αρτέμιο τά σχέδια είναι πιό στατικά, επίπεδα, συχνά καί πιό 
δύσκαμπτα. 'Απλά ή σύνθετα, φτιαγμένα πιό πολύ μέ ελεύθερο καί όχι 

61. Τό θέμα μέ τό μεγάλο καί τά μικρά γύρω πουλιά στους δύο πίνακες πού κοσμούν τήν 

αψίδα της 'Αγίας Κυριακής ( Β α σ ι λ ά κ η , ΔΧΑΕ 1962-63, σ. 60 κ.έ. καί 66 κ.έ., πίν. 13α, 16α 

καί 17) έχει ϊσωςτό συμβολικό νόημα (πρβλ. Χ α τ ζ η δ ά κ η ς , ΊστΕΕ Η', σ. 285) πού αποδίδεται 

σέ παρόμοιες παραστάσεις: τής μητέρας-Έκκλησίας πού προστατεύει τους πιστούς, τής θεϊκής 

προστασίας. Βλ. σχετικά, Α . G r a b a r , Recherches sur les sources juives de l'art paléochrétien, 
L'art de la fin de l'antiquité et du moyen age, II, σ. 768 κ.έ. T h . Metzger , Note sur le motif de 

"la poule et des poussins" dans l'iconographie juive, CA XIV (1964), σ. 245 κ.έ. 
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πάντα επιτήδειο χέρι, έχουν άπλοϊκότητα στη γραφή, ενώ τά πολλά παρα
πληρωματικά στοιχεία, λευκές στιγμές-μαργαριτάρια καί στιγμωτοί ρόδα
κες" επίσης, εμφαντικοί καί ιδιότυποι σχηματισμοί, σάν αυτούς μέ τίς 
σπείρες στή βάση της καμάρας, εντείνουν τό λαϊκότροπο ΰφος του έργου, 
πού δέν του λείπει ή χάρη. 

'Από τό άλλο μέρος, οι τοιχογραφίες του 'Αγίου 'Ιωάννη παρουσιάζουν 
άρτια τεχνική, πρόγραμμα απλό καί καθαρό στή συγκρότηση, άλλα σύνθετο 
καί πολύστροφο στην πλοκή των συστατικών στοιχείων του, γραμμή καί 
χρώμα σέ αρμονική λειτουργία, πού αναδεικνύει τό ζωγραφικό χαρακτήρα 
τοΰ έργου, ευρυθμία καί τάξη πού δίνουν στή διακόσμηση σχεδόν τήν αξία 
του «κλασικού», σέ σύγκριση μέ τίς άλλες τοιχογραφίες τής Νάξου καί ϊσως 
όχι μόνο μ' αυτές. 

Μέ όσα σημειώθηκαν, οί ομοιότητες καί οί διαφορές τών κοσμητικών 
στοιχείων στίς εκκλησίες τής Νάξου 6 2 ' ή διάταξη τών θεμάτων καί οί 
αναλογίες στή συναμεταξύ τους σχέση' ή διάρθρωση τών σχεδίων' ή 
ποιότητα τής γραμμής καί τό χρώμα δείχνουν έργα πού δημιουργήθηκαν σέ 
κοντινούς χρόνους, άπό διαφορετικούς ζωγράφους, πού είχαν στή διάθεση 
τους ενα πλούσιο σέ μορφές ευρετήριο καί κοινή στά βασικά αντίληψη γιά 
τό είδος, τή σημασία καί τή χρήση τών στοιχείων. 

Τά σχέδια πού είναι σέ χρήση στίς τοιχογραφίες τού 'Αγίου 'Ιωάννη 
προέρχονται άπό τό κοσμητικό θεματολόγιο τής παλαιοχριστιανικής τέ
χνης6 3. Στην αρχιτεκτονική, ζωγραφική καί γλυπτική διακόσμηση τών 
παλαιοχριστιανικών μνημείων εντοπίζονται τό θέμα τής «φατνωματικής» 

62. Όσο γιά τίς διαφορές τών θεμάτων πού είναι σέ χρήση στίς τρεις εκκλησίες, 

παρατηρείται ότι, ανάμεσα σέ άλλα, όέν απαντούν: στον "Αγιο 'Ιωάννη τό θέμα μέ τους 

διαπλεκόμενους κύκλους, πού κοσμεί τήν κορυφαία ζώνη στην καμάρα τής 'Αγίας Κυριακής 

καί τού 'Αγίου 'Αρτεμίου. Στην 'Αγία Κυριακή καί τόν "Αγιο 'Ιωάννη τά σχέδια πού κοσμούν 

τους τέσσερις άλλους τομείς στην καμάρα τού 'Αγίου 'Αρτεμίου. Στην 'Αγία Κυριακή καί τόν 

"Αγιο 'Αρτέμιο τά θέματα μέ τά οκτάγωνα στην καμάρα καί τά εξάγωνα στό συνεχόμενο τόξο 

τού Θεολόγου. Στον "Αγιο 'Αρτέμιο καί τόν "Αγιο 'Ιωάννη οί σηρικοί τροχοί ώς θέμα μεγάλης 

επιφάνειας, όπως στην καμάρα τής 'Αγίας Κυριακής. 

63. Καί πιό πριν τής ελληνικής καί ρωμαϊκής αρχαιότητας (ελικοειδείς βλαστοί, φολίδες, 

οκτάγωνα, ρόμβοι κτλ.). Πρβλ. Pal las, JOB 1974, σ. 304 κ.έ. Χ α τ ζ η δ ά κ η ς , Βυζ. τοιχογρα

φίες, 1976, σ. 22. Ό ί δ ι ο ς , ΊστΕΕ Η', σ. 286. ' Α τ ζ α κ ά , Ή τεχνική opus sectile.o. 155. Ή 

Β α σ ι λ ά κ η (ΔΧΑΕ 1962-63, σ. 66 κ.έ.) επισημαίνει τίς αρχαίες καταβολές πολλών άπό τά 

κοσμητικά στοιχεία τής 'Αγίας Κυριακής καί τού 'Αγίου 'Αρτεμίου, προχωρώντας στην 

αναζήτηση μιας πρόσφατης παρουσίας τών θεμάτων στά έργα τής ισλαμικής τέχνης. Τήν 

ανατολική προέλευση ορισμένων στοιχείων στίς ανεικονικές τοιχογραφίες τής εποχής επισημαί

νει ό Χ α τ ζ η δ ά κ η ς (ΤστΕΕ Η', σ. 286). 



362 ΜΥΡΤΑΛΗ ΑΧΕΙΜΑΣΤΟΥ-ΠΟΤΑΜΙΑΝΟΥ 

οροφής της καμάρας με τά οκτάγωνα64 κι αυτό μέ τά εξάγωνα65, τό σχέδιο μέ 
τά τετράγωνα πού περικλείουν άνθη66, τό αρχιτεκτονικού τύπου θέμα μέ τά 

64. Βλ. τά οκταγωνικά φατνώματα μέ γλυπτό όιάκοσμο από τό ναό της 'Αγίας Σοφίας του 

έτους 415 στην Κωνσταντινούπολη ( Α. G r a b a r , Sculptures byzantines de Constantinople, Paris 

1963, σ. 57, πίν. XVIII, 1 καί 3, στό έξης: G r a b a r , Sculptures de Constantinople). Τοϋ ίδιου 

τύπου φατνωματική οροφή (όμοια στη διάταξη οκτάγωνα μέ μικρότερα ανάμεσα, σχηματισμέ

να στίς στενές πλευρές τους, τετράγωνα διάχωρα) έχουν στά ψηφιδωτά τού 'Αγίου Γεωργίου 

(Ροτόντα) της Θεσσαλονίκης ορισμένα από τά επίσημα κτίρια όπου βρίσκονται οι μάρτυρες 

(Μ. Γ. Σ ω τ η ρ ί ο υ , Προβλήματα της εικονογραφίας τοϋ τρούλλου τοϋ ναού 'Αγίου Γεωργίου 

Θεσσαλονίκης, ΔΧΑΕ, περ. Δ', τ. ΣΤ' (1970-1972), πίν. 65, 69 καί 70α. W.|F. Volbach, 

Frühchristliche Kunst, Die Kunst der Spätantike in West- und Ostrom, έκδ. Hirmer, München 
1958, είκ. 124 καί 125. Στό έξης: Volbach, Frühchristliche Kunst). Ό μ ο ι α οροφή στην 

ψηφιδωτή διακόσμηση τοϋ βαπτιστηρίου των 'Ορθοδόξων στή Ραβέννα (F.W. D e i c h m a n n , 

Frühchristliche Bauten und Mosaiken von Ravenna, Baden-Baden 1958, πίν. 40, 65 καί 67. Στό 

έξης: D e i c h m a n n , Frühchristliche Bauten). Τό σχέδιο κοσμεί σέ τοιχογραφία μία κάμαρα τού 

S. Aquilino καί S. Lorenzo στό Μιλάνο (Β. B r e n k , Spätantike und frühes Christentum, PKG 
Supplementband 1, 1977, είκ. 59, στό έξης: B r e n k , PKG 1977, Ά τ ζ α κ ά , Ή τεχνική opus 

sedile, πίν. 54α), τήν ανατολική καμάρα της μονής τού Λατόμου (Α. Ξ υ γ γ ό π ο υ λ ο ς , Τό 

καθολικόν της Μονής τού Λατόμου έν Θεσσαλονίκη καί τό έν αύτώ ψηφιδωτόν, ΑΔ 12 (1929), 

σ. 157, είκ. 19, όπου τά οκτάγωνα εντάσσονται μέ διαγώνιες ταινίες σέ ρόμβους, όπως καί στό 

ψηφιδωτό τού βαπτιστηρίου τής Ραβέννας) καί σέ γύψινη διακόσμηση τό έσωρράχιο τόξου στη 

Μητρόπολη τού Parenzo ( Ά . Κ. ' Ο ρ λ ά ν δ ο ς , Ή ξυλόστεγος παλαιοχριστιανική βασιλική τής 

μεσογειακής λεκάνης, 'Αθήναι 1952, Β', είκ. 334). Ώ ς κόσμημα επίσης γιά μεγάλη επιφάνεια, 

τό θέμα μέ τά οκτάγωνα καί τά μικρά τετράγωνα σέ σταυρική διάταξη υπάρχει σέ ενδύματα 

αγίων καί επίσημων προσώπων (Brenk, PKG 1977, είκ. 38. D e i c h m a n n , Frühchristliche 
Bauten, πίν. 352, 356, 358, 360, 361 καί 366) καί στά ψηφιδωτά δάπεδα (Στ. Π ε λ ε κ α ν ί δ η ς , 

Σύνταγμα των παλαιοχριστιανικών ψηφιδωτών δαπέδων τής 'Ελλάδος, 1. Νησιωτική 'Ελλάς, 

Θεσσαλονίκη 1974, σ. 35, πίν. 13, 53α, 55α καί 63α. Στό έξης: Π ε λ ε κ α ν ί δ η ς , Σύνταγμα 1). Γιά 

τήν προηγούμενη χρήση τοϋ θέματος, καθώς κι εκείνου μέ τά εξάγωνα, σέ φατνωματικές 

οροφές ρωμαϊκών κτιρίων βλ. πρόχ. Ά. |Κ. ' Ο ρ λ ά ν δ ο ς , Δύο παλαιοχριστιανικοί βασιλικοί 

τής Κώ, ΑΕ 1966, σ. 72. 

65. Τά εξάγωνα πού συνδέονται κατά κορυφή σέ σταυρό, σχηματίζοντας μέ τις μακρές 

πλευρές τους τετράγωνα, μορφώνουν σέ ανάπτυγμα μεγάλης επιφάνειας όμοιο μέ τό προηγού

μενο θέμα (διατεμνόμενα οκτάγωνα μέ τετράγωνα), πού άπαντα συχνά στά ψηφιδωτά δάπεδα 

( Ά . Κ. ' Ο ρ λ ά ν δ ο ς , Παλαιοχριστιανικοί βασιλικοί τής Λέσβου, ΑΔ 12 (1929), σ. 64, είκ. 46 

καί 71, πίν. III. Π. Λ α ζ α ρ ί δ η ς , ΑΔ 21 (1966): Χρονικά, πίν. 240β. Θ. Χρ. Ά λ ι π ρ ά ν τ η ς , ΑΔ 

29 (1973-1974): Χρονικά, πίν. 630α. Π ε λ ε κ α ν ί δ η ς , Σύνταγμα 1, πίν. 22α, 58γ καί 110). Τό 

ίδιο θέμα σέ παλαιοχριστιανική λειψανοθήκη τής Βαλτιμόρης (Ε. Κ ο υ ρ κ ο υ τ ί δ ο υ - Ν ι κ ο -

λ α ΐ δ ο υ , Τό έγκαίνιο τής βασιλικής στό ανατολικό νεκροταφείο Θεσσαλονίκης, ΑΕ 1981, σ. 76, 

πίν. ΚΑ' α). 

66. Brenk, PKG 1977, είκ. 135. 'Ορλάνδος, ο.π., είκ. 46 καί 70, πίν. III. G. Α. Sot i r iou, 

Τοιχογραφίαι τής Σκηνής τού Μαρτυρίου εις παρεκκλήσια τού τείχους τής Μονής Σινά, 

"Silloge Bizantina" in onore di S. G. Mercati, Roma 1957, σ. 389, είκ. 2. Ά τ ζ α κ ά , Ή τεχνική 

opus sedile, πίν. 666. Στ. ' Α λ ε ξ ί ο υ , ΑΔ 18 (1963): Χρονικά, πίν. 362δ. Π ε λ ε κ α ν ί δ η ς , 

Σνντα-γμα 1, πίν. 15, 16, 77α, 110 καί 112α. Ζατρίκια: δ.π., πίν. 196, 86, 87, 886, 127 καί 137. 

Τετράφυλλο λουλούδι σέ συνεχή τετράγωνα: Brenk, PKG 1977, είκ. 135. "Ανθη μέ διασταυ-
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διάχωρα-θωράκια καί τίς παραστάδες στό κάτω μέρος της αψίδας 6 7, οι 
συνεχόμενοι, διατεμνόμενοι καί έπίθετοι κατά σειρά κύκλοι68, οί σηρικοί 
τροχοί6 9, τό θέμα τοϋ σταυρού σέ τόξο 7 0 καί σέ κύκλο7 1, τό σχέδιο μέ τά 
συνεχόμενα κατά κορυφή τετράπλευρα ή ρόμβους (μπακλαβαδωτό)7 2, τό 
φολιδωτό7 3 καί τό οδοντωτό7 4, οί ελικοειδείς βλαστοί75 καί οί ρόδακες7 6. 

ρωμένες γραμμές ή σχηματικά φυλλαράκια, όπως στα σχέοία ζατρικίου τοϋ 'Αγίου 'Ιωάννη: 

Brenk, PKG 1977, είκ. 185. Π ε λ ε κ α ν ί δ η ς , Σύνταγμα 1, πίν. 196, 736, 1076, 108α, 126α, 

132-134 καί 137. 'Ανάλογο στά τετράγωνα άνθος μέ καρδιόσχημα εκεί πέταλα: S o t i r i o u , δ.π. 

Ά τ ζ α κ ά , Ή τεχνική opus sedile, πίν. 666. 

67. Γιά τήν αρχιτεκτονικού τύπου διακόσμηση των παλαιοχριστιανικών κτισμάτων μέ 

όρθομαρμάρωση καί opus sedile (αψίδα ιερού κ.ά.), γιά τήν οργάνωση συγκεκριμένα τής 

κοσμητικής επιφάνειας μέ παραστάδες ή ψευδοκίονες καί μέ διάχωρα, σ' ένα σύστημα πού 

συχνά επιστέφει ζωφόρος (συνήθως μέ ένθετο στά διάχωρα ρόμβο, πού όχι σπάνια περιέχει ένα 

κεντρικό κυκλικό έμβλημα) βλ. Ά τ ζ α κ ά , Ή τεχνική opus sedile, σ. 63 κ.έ. καί 97 κ.έ., πίν. 16, 

176, 29-30, 32, 39, 46 καί 50-52. Γιά τή ζωγραφική απόδοση τους στά παλαιοχριστιανικά καί 

επόμενα χρόνια: δ.π., σ. 107 κ.έ., πίν. 54, 58, 60-61 καί 64-66, σ. 154 κ.έ., πίν. 78α. Τά αδρά 

στοιχεία μέ τό καθαρό περίγραμμα πού συνθέτουν τά πολύχρωμα διάχωρα-θωράκια τοϋ 'Αγίου 

'Ιωάννη θυμίζουν πολύ τίς «κρούστες» τοϋ opus sedile. Στά παλαιοχριστιανικά διάχωρα-

θωράκια (βλ. καί Χ. Π έ ν ν α ς , ΑΔ 29 (1973-1974): Χρονικά, σ. 843, σχέδ. 4) λείπουν κατά 

κανόνα οί κόμποι πού συνδέουν τόν ένθετο ρόμβο στό εξωτερικό παραλληλόγραμμο, συνηθι

σμένοι πιό ύστερα στά μεσοβυζαντινά μαρμάρινα θωράκια, όπου πλέκουν τά εσωτερικά 

σχήματα στό ορθογώνιο (6λ. γιά παράδειγμα, Λ. Μ π ο ύ ρ α , Ό γλυπτός διάκοσμος της 

Παναγίας στό μοναστήρι τού 'Οσίου Λουκά, 'Αθήνα 1980, σ. 99, σχέδ. 3, είκ. 165-166 καί 

170-172). 'Από τήν άποψη αυτή, τά διάχωρα-θωράκια τού Θεολόγου τοποθετούνται σ' 

ενδιάμεση βαθμίδα, κι αυτό συνηγορεί στή χρονολόγηση τών τοιχογραφιών στον 9ο αι. "Αλλο 

αρχαϊκό στοιχείο τους είναι τά ασαφή ελικοειδή σχέδια στά διάκενα καί ή διαμόρφωση στην 

κορυφή τού κύκλου σέ είδος λαβής (Είκ. 8), πού θυμίζουν τά σχέδια μέ σπειρομαίανδρο καί τό 

άσπιδόμορφο κεντρικό θέμα σέ παλαιοχριστιανικά διάχωρα ( Ά τ ζ α κ ά , Ή τεχνική opus 

sedile, σ. 113 καί 118, πίν. 586,646-γ, 65 καί 66α). Παρόμοιο μέ τής αψίδας τού 'Αγίου 'Ιωάννη 

«θωράκιο» υπάρχει στίς τοιχογραφίες τού Αγίου Βασιλείου κοντά στή Σινασσό τής Καππαδο

κίας, σέ σημείο ψηλά τού δεξιού τοίχου (ό ένθετος ρόμβος πλέκεται στό παραλληλόγραμμο καί 

μέ αναδιπλώσεις τής ταινίας του σχηματίζει στά διάκενα κυκλικά σχέδια' στό κεντρικό έμβλημα 

ρόμβου, εκεί, εγγράφεται ό χαρακτηριστικός σταυροειδής ρόδακας). G. de J e r p h a n i o n , Une 

nouvelle province de l'art byzantin, Les églises rupestres de Cappadoce, Planches, III, πίν. 154, 3. 

68. Διατεμνόμενοι στή σειρά κύκλοι, όπως στό μεγάλο κύκλο τής αψίδας τού θεολόγου: 

Volbach, Frühchristliche Kunst, είκ. 32, 34 καί 35. D e i c h m a n n , Frühchristliche Bauten, πίν. 

88-89 καί 92-93. Α. Κ. ' Ο ρ λ ά ν δ ο ς , ΑΔ 20 (1965): Χρονικά, πίν. 4336. Brenk, PKG 1977, είκ. 

14. Συνεχόμενοι κύκλοι καί ανάμεσα τους καμπυλόγραμμα κατά κορυφή τετράπλευρα, δπως 

στό τύμπανο τού νότιου τυφλού άψιδώματος: Volbach, Frühchristliche Kunst, είκ. 32, 35 καί 

163. D e i c h m a n n , Frühchristliche Bauten, πίν. 305. Π ε λ ε κ α ν ί δ η ς , Σύνταγμα 1, πίν. 10, 12α, 

13, 226, 23α. 24α-6. 101 καί 104α καί γ. Έπίθετοι στή σειρά κύκλοι, δπως στό μέτωπο τής 

αψίδας: Π ε λ ε κ α ν ί δ η ς , δ.π., πίν. 132 καί 1336. 

69. Οί σηρικοί τροχοί, άπό τά συνηθέστερα θέματα γιά μεγάλη επιφάνεια, απαντούν επίσης 

σέ ζώνη μέ μονή σειρά τών κύκλων, όπως στή ζωφόρο τής αψίδας καί στό έσωρράχιο τόξου τού 

Άγιου 'Ιωάννη. G. Bovini, Ι mosaici di S. Maria della Croce di Casaranello, XI Corso di 

cultura sull'arte ravennate e bizantina, Ravenna 1964, σ. 38, είκ. 2. Brenk, PKG 1977, είκ. 196. 
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Π ε λ ε κ α ν ί δ η ς , Σύνταγμα 1, σ. 33 κ.έ., πίν. 16, 306, 38, 39γ, 101 καί 107α. Ά . Κ . 

' Ο ρ λ ά ν δ ο ς , 'Ανασκαφή Νικοπόλεως, ΠΑΕ 1956, σ. 151, πίν. 52 καί 53. 

70. Πρόχ. Brenk, PKG 1977, είκ. 85. Βλ. επίσης, Εύαγγελίδης, ΑΕ 1937, σ. 348. Pal las, 

JOB 1974, σ. 289, 303 κ.έ. καί 307, σημ. 237. Σταυροί σε τοξοστοιχία κοσμούν μαρμάρινη 

παλαιοχριστιανική κολυμπήθρα (αδημοσίευτη) παλαιοχριστιανικής βασιλικής στή Νάξο, στην 

τοποθεσία «Πλάκα» του χωριού Τρίποδες (Βίβλος), πού στό χώρο της χτίστηκε τό νεότερο 

εκκλησάκι τού 'Αγίου Ματθαίου ( N . M . Κ ο ν τ ο λ έ ω ν , Ειδήσεις περί των χριστιανικών 

μνημείων τής Νάξου, Εις Μνήμην Κ. Ί . Άμάντου, 'Αθήναι 1960, σ. 472. Ν. Ζ ί α ς , ΑΔ 27 

(1972): Χρονικά, σ. 615 κ.έ.). 

71. Ό σταυρός σέ κύκλο άπαντα συχνά στην παλαιοχριστιανική τέχνη (βλ. πρόχ. Deich

mann, Frühchristliche Bauten, πίν. XII-XIV, 2, 64, 66, 312-315, 342-343 καί 387). Γιά τή θέση 

καί τό νόημα τού ελεύθερου ή σέ κύκλο σταυρού στό τεταρτοσφαίριο τής αψίδας, γιά τό θέμα 

τού σταυρού γενικότερα από τους παλαιοχριστιανικούς χρόνους καί στην εποχή τής Εικονομα

χίας βλ. Α. G r a b a r , L'iconoclasme byzantin, Dossier archéologique, Paris 1957, σ. 28 κ.έ., 134 

καί 155. C h r . Ihm, Die Programme der christlichen Apsismalerei, Vom vierten Jahrhundert bis 

zur Mitte des achten Jahrhunderts, Wiesbaden 1960, σ. 76 κ.έ. T h i e r r y , ο.π. (ύποσημ. 34), σ. 

205 κ.έ. Βλ. επίσης, Ε ύ α γ γ ε λ ί δ η ς , ΑΕ 1937, σ. 348 κ.έ. Β α σ ι λ ά κ η , ΔΧΑΕ 1962-63, σ. 68 

κ.έ. Δ ρ α ν δ ά κ η ς , Βυζ. τοιχογραφίαι 1964, σ. 7 κ.έ. 

72. G r a b a r , Sculptures de Constantinople, πίν. XXV, 3. Volbach, Frühchristliche Kunst, 
είκ. 15, 54, 55, 224 καί 225. Π ε λ ε κ α ν ί δ η ς , Σύνταγμα 1, πίν. 13, 74α, 90α καί 139. Χρ. 

Μ α υ ρ ο π ο ύ λ ο υ - Τ σ ι ο ύ μ η , Παράσταση τής Σωσάννας σέ παλαιοχριστιανικό τάφο τής Θεσ

σαλονίκης, 'Αφιέρωμα στή μνήμη Στυλιανού Πελεκανίδη, Θεσσαλονίκη 1983, σ. 249 καί 256, 

σχέδ. 3, πίν. 2. 'Οπωσδήποτε, τό πυκνό καί αδρό, πολύχρωμο σχέδιο στό ναό τού Θεολόγου, 

πού θυμίζει αρχιτεκτονική διακόσμηση, δέ σχετίζεται πολύ μέ τό παλαιοχριστιανικό δικτυωτό 

καί μέ τ' ανάλογα του στά νεότερα βυζαντινά έργα. 

73. 'Από τά συνηθισμένα θέματα τής παλαιοχριστιανικής διακοσμητικής. Βλ. ' Ο ρ λ ά ν δ ο ς , 

Ή ξυλόστεγος παλαιοχριστιανική βασιλική, είκ. 66, 388, 416, 423, 434, 480, 492, 500 καί 514. 

Ό ί δ ι ο ς , 'Ανασκαφή τής παλαιοχριστιανικής βασιλικής «Τριών Εκκλησιών» Πάρου, ΠΑΕ 

1960, σ. 251. είκ. 5. Bovini, δ.π. (ύποσημ. 69). V o l b a c h , Frühchristliche Kunst, είκ. 124-126. 

Π ε λ ε κ α ν ί δ η ς , Σύνταγμα 1, σ. 31, πίν. 52α, 76α-6, 83, 87, 94, 96, 122 καί 134. Μ α υ ρ ο π ο ύ 

λ ο υ - Τ σ ι ο ύ μ η , ο.π., σ. 256, σχέδ. 3, πίν. 1-3. Παρατηρείται κι έδώ δτι τό κρουστό, πλούσιο 

θέμα στό τύμπανο τού βόρειου άψιδώματος τού Θεολόγου, μέ τίς καμαρωτές φολίδες, 

ακουμπισμένες στή σειρά σέ οριζόντιες ταινίες, μέ ορθό πολύχρωμο λουλούδι (ήμιρόδακας) 

μέσα καί μέ καρδιόσχημο φύλλο πού κλείνει τό κενό στή συνάντηση τους, δέ σχετίζεται παρά 

σχηματικά μέ τό απλό παλαιοχριστιανικό θέμα. Γιά τό ιδιότυπο επίσης, «φλογωτό» φολιδωτό 

θέμα τής αψίδας, πού μοιάζει μέ τά φτερά τού παγονιού, βλ. Β α σ ι λ ά κ η , ΔΧΑΕ 1962-63, σ. 

67. Pal las, JOB 1974, σ. 287, σημ. 64 καί σ. 306, σημ. 226. Μέ ανάλογη χρήση τά φτερά 

παγονιού στην κόγχη κτιρίου στά ψηφιδωτά τής Ροτόντας στή Θεσσαλονίκη (πρόχ. Volbach, 

Frühchristliche Kunst, είκ. 124). 

74. D e i c h m a n n , Frühchristliche Bauten, πίν. 385 καί 404. V. L a z a r e ν, Storia della pittura 

bizantina, Torino 1967, είκ. 40. Π ε λ ε κ α ν ί δ η ς , Σύνταγμα 1, πίν. 137. Α. G r a b a r , Les voies de 

la création en iconographie chrétienne, Paris 1979, είκ. 64. 

75. Σημειώνονται ενδεικτικά σχηματοποιημένοι ελικοειδείς βλαστοί, παρόμοια γραμμικοί 

καί μέ ανάλογη χρήση. Ο. Wulff, Altchristliche und byzantinische Kunst, 1. Die altchristliche 

Kunst, Berlin - Neubabelsberg 1918, είκ. 40, 47 καί 128. D e i c h m a n n , Frühchristliche Bauten, 
πίν. VI, 40, 94, 95 καί 219.Πελεκανίδης,Σύνταγμα[ΐ,πίν. 86 καί 876.Brenk, PKG 1977, είκ. 

384. Volbach, Frühchristliche Kunst, είκ. 73. 

76. ' Ο ρ λ ά ν δ ο ς , Ή ξυλόστεγος παλαιοχριστιανική βασιλική, Β', είκ. 417. Volbach, 

Frühchristliche Kunst, είκ. 32, 35 καί 220. D . T a l b o t - R i c e , Art byzantin, έκδ. Hirmer, Paris -

Bruxelles 1959, πίν. 22, 23, 26, 27 καί 35. G r a b a r , Sculptures de Constantinople, πίν. XXXVI, 
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'Αλλά οι κανόνες της διακοσμητικής νομοτέλειας πού διέπουν εδώ την 
επεξεργασία, τη χρήση καί τη σύνθεση των έπί μέρους στοιχείων σέ όλο, 
πρέπει ν' ανήκουν στην αντίληψη τών μέσων χρόνων, μέ κάποια απόκλιση 
στό πνεύμα τέχνης της κοντινής 'Ανατολής. Ή πυκνότητα πού χαρακτηρίζει 
μ' ενα αίσθημα τοϋ horror vacui τή διακόσμηση τής εκκλησίας' ή κυριαρχία 
τών ανεικονικών μορφών, πού εμφανίζονται μεταλλαγμένες σέ σχέση μέ τά 
μακρινά πρότυπα' ή διαφοροποίηση πού συντελείται στά μεγέθη καί τίς 
αναλογίες τών ζωγραφικών θεμάτων, σέ σχέση μέ τίς επιφάνειες, μέ τίς 
αρχιτεκτονικές μορφές καί τίς διαστάσεις τής εκκλησίας' ή προχωρημένη 
σχηματοποίηση' ή έμφαση καί ή αδρότητα τών σχεδίων μέ τά βαριά 
ταινιωτά περιγράμματα καί ή γραμμικότητα άλλων, όπως τοϋ βλαστού μέ τίς 
σπείρες, πού στή γραμμική απλοποίηση χάνει τά φυσιοκρατικά γνωρίσματα 
του γιά νά μεταβληθεί σέ αφηρημένο κόσμημα μεγάλης επιφάνειας, απηχούν 
στό σύνολο άλλες ιδέες γιά τό ρυθμό καί τή ζωγραφική εκφραστικότητα 
αυτών τών μορφών7 7. 

1. ' Ο ρ λ ά ν δ ο ς , Δύο παλαιοχριστιανικοί βασιλικοί τής Κω, ΑΕ 1966, σ. 64, είκ. 56-58. 

G r a b a r , ό.π. (ύποσημ. 74), είκ. 55 καί 62. Κ. Wei tzmann, Late Antique and Early Christian 

Book Illumination, New York 1977, πίν. 35. Γιά τόν αρχαίο τύπο τοϋ άστερόμορφου ρόδακα μέ 

τά μυτερά καί καμπύλα φύλλα βλ. ενδεικτικά Β. Π ε τ ρ ά κ ο ς , ΑΔ 24 (1969): Χρονικά, πίν. 

3816, Α. Ρ ω μ ι ο π ο ύ λ ο υ , ΑΔ 29 (1973-1974): Χρονικά, πίν. 503γ. Πρέπει νά σημειωθεί πώςοί 

ομοιότητες τού σταυρόσχημου, σέ παραλλαγές ρόδακα στίς τοιχογραφίες τοϋ 'Αγίου 'Ιωάννη, 

καθώς καί στίς συγγενείς διακοσμήσεις, μέ τά πρότυπα αυτά είναι αρκετά γενικές. Ό ρόδακας 

στά παλαιοχριστιανικά έργα, σέ απλή συνήθως μορφή, έχει τέσσερα άτρακτοειδή καί εναλλάξ 

τέσσερα καμπύλα, μονά ή καρδιόσχημα φύλλα. 

77. Βλ. ΰποσημ. 67,72,73 καί 76. Πρβλ. Β α σ ι λ ά κ η , ΔΧΑΕ 1962-63, σ. 71. Χ α τ ζ η δ ά κ η ς , 

ΊστΕΕ Η', σ. 285 κ.έ. Στό τυπολογικό μέρος, ή σχέση τών κοσμητικών θεμάτων τού Θεολόγου 

καί τών άλλων ανεικονικών διακοσμήσεων μέ τά παλαιοχριστιανικά υποδείγματα είναι βασικά 

σχέση ευρετηρίου τών γενικών σχημάτων, πού σέ πολλά ή χρήση συνεχίζεται στά επόμενα 

χρόνια, μέ ταιριαστή κάθε φορά στό ϋφος τών έργων σύνθεση καί μορφή (οκτάγωνα, οδοντωτό, 

σηρικοί τροχοί, ρόμβοι, ελικοειδείς βλαστοί κ.ά.). 'Αναφέρονται, γιά παράδειγμα, τό προοπτι

κό «οδοντωτό» σχέδιο στον κύκλο της δόξας τού Παντοκράτορα στό Δαφνί (πρόχ. Α. G r a b a r , 

L'art de la fin de l'antiquité et du moyen âge, III, πίν. 9)' ό ελικοειδής βλαστός, πολύ κοντινός 

στό σχηματισμό του μέ τοϋ 'Αγίου 'Ιωάννη, στίς τοιχογραφίες τού 'Αγίου Νικολάου τής Στέγης 

( Α. Σ τ υ λ ι α ν ο ύ , Μία τοιχογραφία τής Κοιμήσεως τής Θεοτόκου τοϋ ΙΑ' αιώνος, εις τόν ναόν 

τού 'Αγίου Νικολάου τής Στέγης (Κακοπετριά, Κύπρος), ΔΧΑΕ, περ. Δ', τ. Δ (1964-1965), σ. 

373 κ.έ., πίν. 75) καί τού Tchareqle Kilisse ( G . de J e r p h a n i o n , Les églises rupestres de 
Cappadoce, Planches, II, πίν. 129, 1) καί ό σταυροειδής ρόδακας στίς τοιχογραφίες τής μονής 

τού'Οσίου Λουκά (W. F. V o l b a c h u . J. L a f o n t a i n e - D o s o g n e , Byzanz und der christliche 

Osten, PKG 3, είκ. 14, 15 καί 179. T h . C h a t z i d a k i s - B a c h a r a s , Les peintures murales de 

Hosios Loukas, Les chapelles occidentales, Athènes 1982, σ. 126, σχέδ. XII, 3, είκ. 1 καί 69. Βλ. 

καί πιό κάτω, ύποσημ. 84). Ή παραβολή τών τοιχογραφιών τού 'Αγίου 'Ιωάννη μέ τά 

προηγούμενα έργα είναι διδακτική γιά τήν αλλαγή πού συντελείται στά κληρονομημένα 

κοσμητικά σχέδια, στή μορφή, τήν πλοκή και τό ϋφος τους. 
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Είναι γενικά αποδεκτή ή χρονολογική θέση τών τοιχογραφιών της 'Αγίας 

Κυριακής καί του 'Αγίου 'Αρτεμίου στον 9ο αι., στην τελευταία περίοδο τής 

Εικονομαχίας. Στην ϊδια εποχή μπορούν νά χρονολογηθούν οι τοιχογραφίες 

του 'Αγίου 'Ιωάννη στ' Άδησαροϋ. 'Από τό άλλο μέρος, ή ανεικονική 

διακόσμηση τής Πρωτόθρονης τοποθετείται ανάμεσα σε δύο ζωγραφήσεις 

τής αψίδας τής εκκλησίας, άπ ' τίς όποιες ή αρχική είναι πιθανότατα τών 

προεικονομαχικών χρόνων καί ή νεότερη θά πρέπει νά μήν ξεπερνάει τό 10ο 

ή τίς αρχές τού 11ου αι . 7 8 (Είκ. 28), καί πού ορίζουν σέ ακραία σημεία τήν 

εποχή πού δημιουργήθηκαν οι ανεικονικές τοιχογραφίες τού είδους αυτού 

στίς άλλες επίσης εκκλησίες τής Νάξου. 

Ή χρονική σχέση τών τοιχογραφιών τού 'Αγίου 'Ιωάννη μέ τίς άλλες 

ανεικονικές τοιχογραφίες δέν είναι εύκολο νά προσδιοριστεί καλύτερα. Ή 

ενότητα καί ή ενάργεια τού διακόσμου, ή στέρεη τεχνική, ή καλή ποιότητα 

τής ζωγραφικής καί τό πλούσιο κοσμητικό πρόγραμμα δείχνουν προικισμέ

νο ζωγράφο πού κατέχει τήν τέχνη του καί είναι πιθανό πώς ορίζουν ενα 

ακμαίο σημείο γιά τίς ανεικονικές διακοσμήσεις τής Νάξου. Ή ζωγραφική 

μίμηση μορφών πού σέ προηγούμενη χρήση ανήκουν στην αρχιτεκτονική 

διακόσμηση τών παλαιοχριστιανικών μνημείων, όπως είναι τό θέμα μέ τά 

οκτάγωνα στην καμάρα (Είκ. 22-23) πού δίνουν τήν εντύπωση φατνωματι-

κής οροφής7 9 καί τά κοσμημένα διάχωρα στον ήμικύλινδρο τής αψίδας πού 

μιμούνται θωράκια ανάμεσα σέ παραστάδες8 0 (Είκ. 8-9, 11), μπορεί νά 

οδηγήσει στην υπόθεση οτι οι τοιχογραφίες τού 'Αγίου 'Ιωάννη έγιναν σέ 

χρόνο πού οι αναμνήσεις αυτών τών μορφών ήταν ζωηρές καί βιώσιμες' ή 

παράσταση τους επιθυμητή οσο καί εφικτή. Είναι άγνωστο, αν τά στοιχεία 

αυτά, καθώς καί ή όλη «κλασική» δομή τού έργου προσδιορίζουν μία φάση 

κλασικισμού, πού περιορίζεται στό στενό κύκλο τών ανεικονικών διακοσμή

σεων, ή εντάσσονται στό γενικότερο φαινόμενο πού ακολουθεί τήν Εικονο

μαχία, μέ τήν αναβίωση τών κλασικών παραδόσεων στην τέχνη τής δυνα

στείας τών Μακεδόνων. 

Γιά τή σχέση τών τοιχογραφιών τού θεολόγου μέ τίς ομοειδείς διακοσμή

σεις τού ελλαδικού χώρου ιδιαίτερο ενδιαφέρον παρουσιάζει -εκτός άπό τά 

άλλα στοιχεία πού διασταυρώνονται στίς διάφορες εκκλησίες- ό σταυρό-

σχημος ρόδακας μέ τά σπαθωτά καί γύρω τά δαντελωτά πέταλα, πού στίς 

ποικίλες παραλλαγές του αποτελεί κοινό σημείο αναφοράς τών έργων81 

78. Γιά τίς τοιχογραφίες αυτές τής Πρωτόθρονης γίνεται λόγος πιό κάτω. 
79. Βλ. ύποσημ. 64. 
80. Βλ. ύποσημ. 67. ' Ατζακά, Ή τεχνική opus sedile, πίν. 50-52. Volbach, Frühchristli

che Kunst, είκ. 164-165. 
81. Βλ. ύποσημ. 38. Πρβλ. Pallas, JOB 1974, σ. 307. 
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Είκ. 28. Πρωτόθρονη στό Χαλκί. 'Ανεικονική τοιχογραφία της αψίδας του ιερού με λείψανα 
μορφής αγίου άπό επόμενη ζωγραφική. 
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(Εικ. 8-9, 11-12, 16, 22, 26). Τό χαρακτηριστικό σχηματοποιημένο άνθος 
άπαντα στις τοιχογραφίες του 'Αγίου 'Ιωάννη, της 'Αγίας Κυριακής καί του 
'Αγίου 'Αρτεμίου στη Νάξο, του 'Αγίου Προκοπίου στη Μέσα Μάνη, του 
'Αγίου Νικολάου στό Μεραμπέλλο της Κρήτης, τής 'Επισκοπής Ευρυτανίας 
καί τής ανασκαμμένης εκκλησίας στή Θεσσαλονίκη. Σπανιότερη είναι ή 
παρουσία του στίς ανεικονικές τοιχογραφίες τής Καππαδοκίας. 

Ό ρόδακας, σά λουλούδι καί σάν αστέρι, έχει πολλές καί ενδιαφέρουσες 
παραλλαγές στον "Αγιο 'Ιωάννη, πού δίνουν σέ λεπτομέρεια τό μέτρο γιά 
τόν κοσμητικό πλούτο των τοιχογραφιών τής εκκλησίας. Μέ περισσότερα ή 
λιγότερα πέταλα σέ επάλληλες σειρές, πού ό αριθμός τους ποικίλλει, καί σέ 
διάφορους συνδυασμούς, άπαντα στίς πιό σύνθετες μορφές του στό Θεολό
γο τής Νάξου (Είκ. 11-12) καί στον Ά γ ι ο Νικόλαο τής Κρήτης82. 

Ό π ω ς σημειώθηκε, ό ρόδακας μέ τά εναλλάξ μυτερά καί καμπυλόγραμ
μα, διπλά ή περισσότερα πέταλα αποτελεί γνωστό αν καί όχι τόσο συχνό στή 
χρήση του στοιχείο τής παλαιοχριστιανικής τέχνης8·1, πού μετά την Εικονο
μαχία εμφανίζεται προς τό τέλος του 9ου καί στό 10ο αι., μάλιστα σέ 
κωνσταντινουπολίτικα έργα, ιδίως τής γλυπτικής καί τής μικροτεχνίας84. 
"Ομοιος τών τοιχογραφιών πού ενδιαφέρουν εδώ υπάρχει πιό πρίν σέ έργα 
τών Όμμεϋαδών, όπως στίς τοιχογραφίες τού Quasr El-Heir85, έτσι πού 
μοιάζει σάν άπ' τό δρόμο τής 'Ανατολής νά ξαναγυρίζει στον παλιό χώρο 
του. "Οπως καί νά είναι, μέ τή συχνή εμφάνιση του στίς ανεικονικές 
τοιχογραφίες αποτελεί ένα σημαντικό στοιχείο γιά τή σύνδεση, ακόμη καί 
χρονική, σέ πλατιά λίγο-πολύ όρια, τών έργων αυτών. Ή εκλογή του είναι 
ευνόητη, καθώς ό συγκεκριμένος ρόδακας, πού ώς κεντρικό συνήθως 

82. Μ π ο ρ μ π ο υ δ ά κ η ς , ΑΔ 1969, πίν. 4576. 

83. Βλ. ΰποσημ. 76. 

84. Α. G r a b a r , Deux manchettes emaillées byzantines, L'art de la fin de l'antiquité et du 
moyen âge, I, Paris 1968, σ. 297 κ.έ. Γιά σχετικά παραδείγματα βλ. Σ τ . Π ε λ ε κ α ν ί δ η ς , Τά 

χρυσά βυζαντινά κοσμήματα τής θεσσαλονίκης, ΔΧΑΕ, περ. Δ', τ. Α' (1959), σ. 60 καί 66 κ.έ., 

πίν. 27. Χ α τ ζ η δ ά κ η ς , ΊστΕΕ Η', είκ. σ. 323. G r a b a r , δ.π., III, πίν. 19, 30, 31,32a, 34a, 61c, 

67a, c καί d. G r a b a r , Sculptures de Constantinople, πίν. XL Vili, 4, LU, 3 καί 5, LIX, 1. T h . 

Macr idy , A . H . S . Megaw, C. M a n g o , E . J . W . Hawkins , The Monastery of Lips (Fenari 

lea Camii) at Istanbul, DOP 18 (1964), ο. 306, είκ. 8 καί 11. Α. G r a b a r , Un calice byzantin aux 

images des patriarches de Constantinople, ΔΧΑΕ, περ. Δ', τ. Δ' (1964-1965), σ. 46, πίν. 15. C. 

Mango, The Mosaics of St. Sophia at Istanbul, Washington D.C. 1962, είκ. 107. Βλ. επίσης 

Β α σ ι λ ά κ η , ΔΧΑΕ 1962-63, σ. 68, σημ. 3, Δ ρ α ν δ ά κ η ς , Βυζ. τοιχογραφίαι 1964, σ. 12, σημ. 1 

καί 2, Β ο τ ο κ ό π ο υ λ ο ς , δ.π. (ύποσημ. 27), σ. 33 κ.έ. καί 190, πίν. 216. Γιά τά σπάνια επόμενα 

παραδείγματα βλ. ΰποσημ. 77. Macr idy κ.ά., ο.π., σ. 310, είκ. 27. 

85. G r a b a r , L'iconoclasme byzantin, είκ. 112. Γιά τή χρήση του ρόδακα σέ άλλα, 

προηγούμενα καί σύγχρονα, ανατολικά έργα βλ. θ\\. Fa lke , Kunstgeschichte der Seiden

weberei, Berlin 1921, είκ. 57, 62, 93 καί 96. 'Επίσης, Β α σ ι λ ά κ η , ΔΧΑΕ 1962-63, σ. 68, σημ. 2. 
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κόσμημα ζωογονεί τό πλέγμα των γεωμετρικών σχεδίων, κρατεί σταθερό στό 
σχήμα του τό ιερό σημείο του σταυρού. 

V 

Όλοένα πλουτίζονται οι γνώσεις μας γιά τίς ανεικονικές διακοσμήσεις 
του είδους αυτού, μάλιστα στον ελλαδικό χώρο 8 6. Ή δημιουργία τους δέ θά 
πρέπει νά είναι άσχετη με τό κίνημα τής Εικονομαχίας καί μέ τήν προσέγγι
ση τής ισλαμικής τέχνης στους χρόνους τής βασιλείας τοϋ Θεοφίλου (829 -
842)87, όσο κι άν αυτά τά σημεία δέ φαίνεται νά καλύπτουν όλες τίς απόψεις 
τοϋ φαινομένου, πού παρά τίς σοβαρές ώς σήμερα έρευνες ζητεί ακόμη τήν 
ερμηνεία του. Λόγοι πού δέν είναι ακριβώς γνωστοί, οδήγησαν στην 
αξιοποίηση διακοσμητικών θεμάτων τής παλαιοχριστιανικής τέχνης πού 
επιβίωναν καί στην αναβίωση άλλων, καθώς καί σέ αναζητήσεις πού 
φαίνεται νά επηρεάστηκαν από τόν κύκλο τέχνης τής κοντινής 'Ανατολής, σ' 
ενα πρόγραμμα ανεικονικών διακοσμήσεων πού τό γεωγραφικό εύρος καί τό 
κοσμητικό φάσμα τους διαρκώς μεγαλώνουν μέ τά νέα ευρήματα. 

Σ' ό,τι άφορα στό θεματολόγιο, δέν υπάρχει αμφιβολία γιά τή στενή 
σχέση τών ανεικονικών τοιχογραφιών τής εποχής μέ τήν παλαιοχριστιανική 
τέχνη8 8. Οι τοιχογραφίες τού Θεολόγου στ' Άδησαροΰ προσφέρουν αρκετά 
νέα στοιχεία προς αυτή τήν κατεύθυνση. Τό φολιδωτό σχέδιο στό τύμπανο 
τοϋ βόρειου άψιδώματος (Είκ. 16), τό θέμα μέ τά οκτάγωνα στην καμάρα 
(Είκ. 22-23), μέ τά εξάγωνα στό τόξο (Είκ. 22 καί 26) κι εκείνο μέ τά 
διάχωρα-θωράκια καί τίς παραστάδες στην αψίδα (Είκ. 8-9, 11), όχι μόνο 
ώς προς τή μορφή -άγνωστη κατά μέρος ή όλο στίς ομοειδείς διακοσμήσεις 
ώς τώρα - αλλά καί ώς προς τή συγκεκριμένη θέση στίς επιφάνειες, έχουν τό 
προηγούμενο τους στην παλαιοχριστιανική διακοσμητική89. 

86. Πρέπει νά σημειωθεί, οτι ή μελέτη περιορίζεται σ' αυτές τίς τοιχογραφίες. 

87. Β α σ ι λ ά κ η , ΔΧΑΕ 1962-63, σ. 65 κ.έ. Δ ρ α ν δ ά κ η ς , Βυζ. τοιχογραφίαι 1964, σ. 7 κ.έ. 

Vol bach u. L a f o n t a i n e - D o s o g n e , PKG 3, σ. 82 καί 173. | J. L a f o n t a i n e - | D o s o g n e , | BZ 

63 (1970) (βιβλιοκρισία), σ. 120. Χ α τ ζ η δ ά κ η ς , Βυζ. τοιχογραφίες 1976, σ. 29. Η. Ahrwei

ler, The Geography of the Iconoclast World, Iconoclasm, Birmingham 1977, σ. 27. Χ α τ ζ η δ ά 

κης, ΊστΕΕ|Η', σ. 285 κ.έ. Ό ί δ ι ο ς , L'art dans le Naxos byzantin et le contexte historique, XVe 

Congrès International des Scienses Historiques, Bucarest 10-17 août 1980, Rapports III, Bucarest 
1980, σ. ανατ. 15. 'Αντίθετη άποψη διατυπώνει ό Pal las (βλ. ύποσημ. 28). Γιά τίς σχέσεις 

βυζαντινής καί ισλαμικής τέχνης τήν εποχή τής Εικονομαχίας καί αργότερα βλ. Α. G r a b a r , 

Les succès des arts orientaux à la cour byzantine sous les Macédoniens, L'art de la fin de 
l'antiquité et du moyen âge, I, a. 265 κ.έ. G r a b a r , L'iconoclasme byzantin, σ. 145 καί 162 κ.έ. 

Ο. G r a b a r , Islamic Art and Byzantium, DOP 18 (1964), σ. 69 κ.έ. Ό ί δ ι ο ς , Islam and 

Iconoclasm, Iconoclasm, Birmingham 1977, σ. 45 κ.έ. 

88. Βλ. ύποσημ. 63 καί 77. 

89. Βλ. ύποσημ. 64, 65 καί 67. 
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'Από τό άλλο μέρος, ή σύσταση καί ή διάρθρωση τών στοιχείων καί τό 
ύφος γενικά της ζωγραφικής (στίς ιδιότητες του είναι τό πολύπλοκο, βαρύ, 
πυκνό καί γραμμικό) οδηγούν στους μέσους βυζαντινούς χρόνους' παράλλη
λα, διαγράφουν ορισμένες, διάφανες στη δομή τών έργων ανατολικές 
επιδράσεις, προφανείς καί ευεξήγητες άλλωστε στην τέχνη τού Βυζαντίου, 
ειδικότερα τής εποχής. Θά πρέπει ακόμη νά σημειωθεί ότι σέ σχέση μέ τίς 
συγγενείς τοιχογραφίες τής Καππαδοκίας, στίς ανεικονικές διακοσμήσεις 
του νησιωτικού καί τού ηπειρωτικού ελλαδικού χώρου προέχουν ορισμένες 
ιδιότητες, χαρακτηριστικές τής φυσιογνωμίας τους. Ή ενάργεια, ή τάξη, τό 
μέτρο καί ή αρμονία τών αναλογιών ορίζουν σαφέστερα εδώ, σέ όποιο 
βαθμό, τή συνδιαλλαγή τών στοιχείων καί τήν καθόλου οργάνωση τής 
ζωγραφικής, σύμφωνα μέ τίς αρχές τού ελληνικού πνεύματος πού δέσποσαν 
ανέκαθεν στή δημιουργία καί τήν ερμηνεία μορφών στό χώρο αυτό. 

Ή ευθεία σύνδεση τών τοιχογραφιών πού ενδιαφέρουν εδώ μέ τήν 
Εικονομαχία αμφισβητείται σήμερα. Ή έκταση καί ή σημασία τού εικονο
κλαστικού κινήματος πέρα άπό τήν Κωνσταντινούπολη αποτελούν αντικεί
μενο τής ιστορικής έρευνας. Ή πολεμική τών ιδεών καί οι διαμάχες πού 
ξεσήκωσε δέν είναι γνωστό πόσο είχαν απήχηση στίς επαρχίες τής αυτοκρα
τορίας, καί συγκεκριμένα στην ελλαδική περιοχή9 0. Οί ανεικονικές διακο
σμήσεις πού τοποθετούνται στην περίοδο της Εικονομαχίας ή αργότερα 
ερμηνεύονται κατά μία άποψη ανεξάρτητα άπό τό εικονοκλαστικό κίνημα, 
ως απόρροια μάλλον καί συνέχεια ενός ανεικονικού ρεύματος στην τέχνη 
πού επιβιώνει άπό τήν παλαιοχριστιανική εποχή9 1. 'Αλλά ό αριθμός τών 
ανεικονικών τοιχογραφιών, πού ολοένα πληθαίνουν μέ τά νέα ευρήματα, 
καί ή σύμπτωση τής δημιουργίας τους στή διάρκεια τής Εικονομαχίας ή 
στους κοντινούς της χρόνους θέτουν τό ερώτημα γιά τό πόσο ή θεωρία αυτή, 
σωστή κατά βάση ως προς τίς διαρκείς καταβολές τής παλαιοχριστιανικής 
τέχνης καί άλλα σημεία, μπορεί νά καλύψει τήν έκταση τού ανεικονικού 
ρεύματος στή ζωγραφική τών ελλαδικών εκκλησιών τή συγκεκριμένη 

'92 

εποχή . 

90. Βλ. Ahrwei ler, ο.π. σ. 21 κ.ε. Ή Ahrweiler (ο.π., σ. 25 καί 27) υποστηρίζει ότι ή 

Εικονομαχία, φαινόμενο τής Κωνσταντινουπόλεως, βρήκε παντού στην αυτοκρατορία καί σ' 

όλα τά κοινωνικά στρώματα υποστηρικτές καί αντίθετους, πού συμβίωναν' μέ διαφορές 

συμπεριφοράς, πού είχαν σχέση μέ κοινωνικούς καί οικονομικούς παράγοντες μάλλον παρά μέ 

τή γεωγραφία, καθώς επίσης καί μέ τήν πίστη τους σέ διαφορετικές παραδόσεις. 

91. Pal las, JOB 1974, σ. 248 κ.έ. 

92. Ό Pal las, JOB 1974 (σ. 306 κ.έ.) υποστηρίζει, δτι οί ανεικονικές αυτές τοιχογραφίες 

δέν πρέπει νά σχετίζονται μέ τήν Εικονομαχία' δτι αντίθετα συνδέονται μέ μία «εγγενή 

παράδοση τέχνης πού εμφανίζεται στέρεα ριζωμένη στην 'Ελλάδα πρίν άπό τή λεγόμενη 

μακεδόνικη αναγέννηση». Ή άποψη αυτή, πού διατυπώνεται σέ συνάρτηση μέ τή θέση γιά τή 



ΑΝΕΙΚΟΝΙΚΟΙ ΔΙΑΚΟΣΜΟΣ ΕΚΚΛΗΣΙΑΣ ΣΤΗ ΝΑΞΟ 371 

Βέβαια, άν οί αναφερόμενες τοιχογραφίες ήταν είκονομαχικές, άν δηλα
δή ή δημιουργία τους ήταν καθοριστική γιά τή θρησκευτική έκφραση καί τήν 
πολιτική στάση μιας μερίδας του πληθυσμού είτε τής τοπικής ηγεσίας, πού 
συντάχθηκε με τους είκονομάχους, θ' αναμενόταν οτι οί αντίθετοι θά 
έσπευδαν νά τίς εξαφανίσουν μετά τήν αναστήλωση τών εικόνων τό 843 . 
Παρόμοια κατάσταση δεν προκύπτει άπό τίς ιστορικές πηγές κι άπό τά 
μνημειακά τεκμήρια. Οί ανεικονικές τοιχογραφίες δέν καταστράφηκαν ούτε 
καλύφθηκαν σέ μέρος ή όλο άπό εικονιστικές παραστάσεις παρά πολύ 
ι / ι «ι / 94 

αργότερα, σ όλες τις γνωστές περιπτώσεις . 
'Αλλά κι αντίστροφα, θ' αναμενόταν ότι στην απομακρυσμένη άπό τό 

δυνατότητα εκλογής εικονιστικών ή ανεικονικών θεμάτων στη διακόσμηση τών εκκλησιών τής 

εποχής, σέ συνέχεια μιας αδιάσπαστης, ιδεολογικά εδραιωμένης από τους παλαιοχριστιανικούς 

χρόνους ανεικονικής πρακτικής, δέ συνάδει με τήν περίπτωση τοϋ ναοϋ τής Πρωτόθρονης στό 

Χαλκί τής Νάξου (6λ. σ. 366, Είκ. 28). Στη σπουδαία, προφανώς κεντρική ενός αξιόλογου 

βυζαντινού πολίσματος, εκκλησία τής Πρωτόθρονης, τό ανεικονικό θέμα τών σταυρών (ανάλο

γο στην εκκλησία τής Θεσσαλονίκης, στον "Αγιο Προκόπιο τής Μέσα Μάνης, στην 'Αγία 

Κυριακή τής Νάξου, ίσως καί στον "Αγιο Νικόλαο τής Κρήτης, βλ. σ. 11) κάλυψε σέ δεύτερη 

φάση εργασιών τήν αρχική ζωγραφική στό κυλινδρικό μέρος τής μεγάλης αψίδας. "Οταν 

αποκολλήθηκε ή τοιχογραφία μέ τους σταυρούς (βλ. ύποσημ. 29), φανερώθηκε ή πρώτη 

παράσταση μέ τους αποστόλους, όρθιους αριστερά καί δεξιά τοϋ επισκοπικού θρόνου, άπό μία 

'Ανάληψη είτε Majestas Domini στην αψίδα, σάν τής κοντινής Παναγίας τής Δροσιανής. Καί δέ 

φαίνεται πιθανό ότι σέ ύστερους χρόνους, γύρω στην Εικονομαχία, θ' αποφάσιζαν οί 

υπεύθυνοι νά αντικαταστήσουν τήν προεικονομαχική, ώς φαίνεται, λαμπρή τοιχογραφία τών 

αποστόλων μέ τό ανεικονικό θέμα τών σταυρών γιά λόγους πού σχετίζονταν μέ μία παλιά 

παράδοση -χωρίς κιόλας εμφανές άπό τά προηγούμενα έρεισμα στό νησί. Ή «οπισθοδρομική» 

σέ σχέση μέ τό προγενέστερο εικονιστικό πρόγραμμα τής Πρωτόθρονης, όψιμη προτίμηση στην 

ανεικονική ζωγραφική δέν μπορεί παρά νά προερχόταν άπό μία νέα, συγκεκριμένη σέ στόχους, 

τάση καί βούληση, πού έφερε τά ανεικονικά θέματα στό επίκεντρο τού ενδιαφέροντος, ίσαμε τό 

μεγάλο νησί τών Κυκλάδων. Οί τοιχογραφίες τού θεολόγου, τής 'Αγίας Κυριακής καί τού 

'Αγίου 'Αρτεμίου μ' αυτές τής Πρωτόθρονης αποτελούν αναμφισβήτητες μαρτυρίες γιά τήν 

έκταση πού έλαβε τότε στή Νάξο τό ανεικονικό φαινόμενο τής ζωγραφικής. "Αν ή άποψη αυτή 

είναι σωστή, ή θέση καί ή σημασία τής μεγάλης, πιθανότατα επισκοπικής εκκλησίας τής 

Πρωτόθρονης θά πρέπει νά δίνουν στην ανεικονική ζωγραφική της τό χρονολογικό προβάδι

σμα σέ σχέση μέ τίς άλλες διακοσμήσεις τού νησιού. 

93. Πρβλ. Pal las, JOB 1974, σ. 311. Είναι ωστόσο αξιοσημείωτη στην περίπτωση αυτή ή 

άποψη τής Ahrweiler (βλ. ύποσημ. 90), πού δέχεται ότι οί εκκλησίες τής Νάξου καί τής Μέσα 

Μάνης είναι είκονομαχικές. 

94. Κοντινότερη χρονικά φαίνεται ή κάλυψη τών σταυρών τής Πρωτόθρονης (βλ. σ. 366). 

Στην περίπτωση τού 'Αγίου 'Ιωάννη στ' Άδησαρού, τά στερεοποιημένα άλατα καί ή καταστρο

φή σέ πολλά μέρη τών ανεικονικών τοιχογραφιών δείχνουν πώς πέρασε πάρα πολύ καιρός πρίν 

καλυφθούν μέ τ' άσβεστοχρίσματα, πού σκέπασαν καί τίς νεότερες τοιχογραφίες τής εκκλησίας. 

Γιά τίς άλλες διακοσμήσεις βλ. ο.π., σημ. 16 καί 25-27. Ό π ω ς τού Θεολόγου καί τής 'Αγίας 

Κυριακής, οί τοιχογραφίες τοϋ 'Αγίου 'Αρτεμίου έμειναν ορατές, τουλάχιστον στό μέρος τους 

πού διασώθηκε. Βλ. επίσης σχετικά R. C o r m a c k , The Arts during the Age of Iconoclasm, 

Iconoclasm, Birmingham 1977, σ. 35 κ.έ. 
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κέντρο, αμέτοχη στίς έριδες επαρχία δέ θά εύρισκαν έδαφος γιά ανάπτυξη 
οι κατά παράδοση ανεικονικές μορφές, οί περιθωριακές καί άσχετες μέ τό 
είκονομαχικό κίνημα, ώς έμμεσα συνδεόμενες στην παραστατική διατύπωση 
τους μέ τίς εικονοκλαστικές ιδέες. Δέ θά ήταν ανεκτές, ιδίως μετά τό 843, 
εφόσον μπορούσαν νά συνδεθούν στή συνείδηση τού θρησκευόμενου κόσμου 
μέ τά πρόσφατα οδυνηρά γεγονότα -όσο μακριά του κι άν στάθηκαν αύτά-
καί νά βρεθούν αντίθετες μέ τήν κρατούσα επίσημη άποψη γιά τή θέση των 
εικόνων στίς εκκλησίες. Τά μνημειακά δεδομένα έρχονται ξανά νά διαψεύ
σουν παρόμοια στάση9 5. 

Σέ περιοχές απληροφόρητες καί αδιάφορες στά γεγονότα τής Εικονομα
χίας μπορούσε μόνο νά νοηθεί ή ξέχωρη ύπαρξη των ανεικονικών τοιχογρα
φιών, ώς συνέχεια μιας παλιάς πρακτικής στή διακόσμηση τών ναών. 'Αλλά 
καί σ' αυτή τήν περίπτωση θά έμενε νά αιτιολογηθούν ή αναβίωση καί ή 
διάδοση τών ανεικονικών μορφών σ' αυτήν ακριβώς τήν εποχή' ν' αποσαφη
νιστεί τό ιδεολογικό περιεχόμενο καί νά βρεθούν οί δεσμοί μέ τά αμέσως 
προηγούμενα έργα, πού κατοχύρωναν τήν ύπαρξη καί τήν ανάπτυξη τους. 

Πρόκειται γιά απόψεις, πού δέ φτάνουν νά εξηγήσουν μέ τή σχηματική 
καί αδύνατη οπτική τους ενα σχετικά εύρωστο καί ώς φαίνεται όχι απλό 
φαινόμενο: τήν κυρίαρχη θέση σέ πολλές επαρχιακές περιοχές τότε τών 
ανεικονικών τοιχογραφιών, μέ τή συμβολική ίσως παραδεισιακή εικόνα καί 
τό πιθανό έσχατολογικό ιδεόγραμμα, στό χώρο εκκλησιών όπου έπρεπε 
κύρια νά δοξάζονται οί μορφές τού Χριστού, τής Παναγίας καί τών αγίων. 

Σέ όποια περίπτωση, ή αποσύνδεση τών διακοσμήσεων αυτών άπό τό 
φαινόμενο τής Εικονομαχίας δέν οδηγεί απλά στην κατανόηση τους, καθώς 
δέν αποσαφηνίζει τή στάση καί τίς προθέσεις τών φορέων τους' δέ φανερώ
νει τους παράγοντες πού σύντρεξαν στή δημιουργία κι εκείνους πού 
συνέτειναν στην επιβίωση τους. Οί εικονοκλαστικές ιδέες πού εκφράστηκαν 
στή μνημειακή ζωγραφική μέ όμοια ή ανάλογα, κατά παράδοση ανεικονικά 
σχήματα, φαίνεται πώς έμμεσα ευνόησαν, μέ κάποιο τρόπο, κι έδωσαν 
V /ϊ / C ' 5 W Oft. / " ' 

ώθηση στή δημιουργία των επαρχιακών έργων φτάνοντας ίσως σαν 
απόηχος καί αρκετά καθυστερημένα στίς μακρινές περιοχές, πιθανώς μέ τό 
συμβατικό καί ανεκτό τύπο μιας «δόκιμης» τέχνης, αποδυναμωμένης άπό τίς 
γενεσιουργές διαδικασίες της, πού πιό εύκολα θά γινόταν αποδεκτή, ώς 
οικεία, στά μέρη όπου είχαν ριζώσει παλιές ανεικονικές αντιλήψεις εϊτε πού 

95. 'Εκτός κι αν (όμοια στην προηγούμενη περίπτωση) ή ομαλή, δίχως μίση κατάσταση 

εξασφάλιζε τήν απαιτούμενη ανοχή γιά τή δημιουργία καί τή διατήρηση τών ανεικονικών (ή 

είκονομαχικών) τοιχογραφιών. 

96. Βλ. καί Β. Κ α τ σ α ρ ό ς , Ό ναός τών 'Αγίων Θεοδώρων τής Αίτωλικής Σταμνάς καί ό 

«ανεικονικός» του διάκοσμος, 'Αφιέρωμα στή μνήμη Στυλιανού Πελεκανίδη, Θεσσαλονίκη 

1983, σ. 160. 
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ήταν αλλιώς εξοικειωμένα με παρόμοιες μορφές. Ή συνέχεια μιας εμπεδω
μένης ανεικονικής, σέ μέρος ή δλο, πρακτικής άπό τους παλαιοχριστιανι
κούς χρόνους' ή ύπαρξη ενός εύχρηστου ευρετηρίου άπό ανεικονικές 
μορφές, πού ήταν γνωστές καί δοκιμασμένες στή διακόσμηση των ναών, αν 
όχι κι ευπρόσδεκτες μέ τήν εξοικείωση τής ανατολικής τέχνης" ή δυνατότητα 
ίσως τής ελεύθερης εκλογής ανεικονικών καί εικονιστικών θεμάτων, σέ 
καιρούς πού δέν είχαν αποκρυσταλλωθεί τά εικονογραφικά προγράμματα 
τών εκκλησιών97 καί σέ τόπους μέ αργή καί ελλιπή πληροφόρηση, θ' 
αποτελούσαν θετικά στοιχεία γιά τήν υιοθέτηση τών ανεικονικών τύπων. 
Χωρίς καί ν' αποκλείεται, άπό έλλειψη σχετικών ειδήσεων, ότι ή δημιουργία 
τών αινιγματικών αυτών έργων μπορούσε να σημαίνει μία συνειδητή, 
περιορισμένη στό επαρχιακό περιβάλλον καί χαλαρή έστω συμμετοχή στό 
γεγονός τής Εικονομαχίας9 8. 

Τη διατήρηση τών διακοσμήσεων γιά καιρό μετά τή λήξη τής Εικονομα
χίας είναι δυνατό νά εξασφάλιζε ενα είδος ανοχής είτε αποχής γιά διάφο
ρους λόγους: οικονομική ανέχεια, συνήθεια, αδιαφορία, καθυστερημένη 
γνώση καί αποδοχή τών νέων εικονογραφικών προγραμμάτων, ευχέρεια 
επιλογής, εγκατάλειψη τών εκκλησιών, κάλυψη τών λατρευτικών αναγκών 
μέ τήν ανάρτηση φορητών εικόνων, χρήση στή διακόσμηση καί εικονιστικών 
θεμάτων, όπως στην Επισκοπή τής Ευρυτανίας, κ.ά. Χωρίς νά παραβλέπε
ται ή ενδεχόμενη επικάλυψη τού προβλήματος άπό πιό σοβαρές καί άμεσες 
καταστάσεις, όπως ή κατάληψη τής Κρήτης άπό τους "Αραβες9 9 καί ό 
μεγάλος, μακροχρόνιος κίνδυνος άπό τίς επιδρομές τών Σαρακηνών στό 
Αιγαίο, καί ακριβώς στην περιοχή τών Κυκλάδων1 0 0. Σέ έκτακτες συνθήκες 
ανάγκης, όπως αυτές, οποίες αντιθέσεις καί αντιδράσεις κινούσε στό 
χριστεπώνυμο πλήρωμα ή παρουσία τών ανεικονικών τοιχογραφιών στις 
εκκλησίες προφανώς θά παραμερίζονταν γιά νά ρυθμιστούν σέ πρόσφορη 
ώρα, όταν θά υπήρχαν ή θέληση καί τά μέσα γιά τήν αντικατάσταση τών 
παλιών τοιχογραφιών μέ νέες, εικονιστικές παραστάσεις, καταπώς θά 
έπρεπε τότε. 

Ά π ό τήν άποψη αύτη, μέ τ' απλουστευμένα άν όχι κι αντιφατικά σημεία, 
οι ανεικονικές ελλαδικές τοιχογραφίες μπορούν μέ ασφάλεια νά θεωρούνται 

97. Βλ. πρόχ. Pal las, JOB 1974, σ. 308 κ.έ. Χ α τ ζ η δ ά κ η ς , ΊστΕΕ Η', σ. 286. 

98. Βλ. επίσης ΰποσημ. 87 καί 90. 

99. Βλ. G. C. Miles, Byzantium and the Arabs: Relations in Crete and the Aegean Area, 

DOP 18 (1964), σ. 10 κ.έ. (μέ προηγούμενη βιβλιογραφία). Μ. Ν υ σ τ α ζ ο π ο ύ λ ο υ - Π ε λ ε κ ί -

δ ο υ , Ή ανόρθωση, ΊστΕΕ Η', σ. 54 κ.έ. 

100. Miles, δ.π., σ. 8. Η. Ahrwei ler , Byzance et lamer. La marine de guerre, La politique 

et les institutions maritimes de Byzance aux VHe-XVe siècles, Paris 1966, σ. 38 κ.έ. Ν υ σ τ α ζ ο -

π ο ύ λ ο υ - Π ε λ ε κ ί δ ο υ , δ.π., σ. 55 κ.έ. 
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«είκονομαχικές» κυριολεκτικά άπό τό περιεχόμενο τους, κυρίως δέ σ' δ,τι 
άφορα στη χρονολογική τοποθέτηση, κατά συνέπεια καί στην παραστατική 
συγγένεια τους μέ τά καθαυτό εΐκονομαχικά έργα. 

Σέ άλλη άποψη του ζητήματος, είναι αξιοσημείωτα καί επισημάνθηκαν 
ήδη τά κοινά στοιχεία, πού δέν είναι λίγα, τών ανεικονικών αυτών τοιχο
γραφιών στά επιμέρους κοσμητικά θέματα, δπως είναι ό ιδιότυπος σταυρό-
σχημος ρόδακας, τό θέμα μέ τους διαπλεκόμενους κύκλους στην καμάρα καί 
ή ζώνη μέ τους σηρικούς τροχούς στην κόγχη, όσο καί στή διάταξη της 
ζωγραφικής, μέ χαρακτηριστικό παράδειγμα τή διάρθρωση τού διακόσμου 
στην αψίδα του ιερού. Πρόκειται γιά στοιχεία πού διαγράφουν τήν πιθανή 
ύπαρξη μιας «δόκιμης» τέχνης μέ ορισμένες προγραμματικές αρχές καί 
καταρτισμένο θεματολογικό ευρετήριο, παρά ομοειδών εκδηλώσεων πού θά 
ήταν ανεξάρτητες στή δημιουργία τους, αποκομμένες τοπικά, μέ κοινές άλλα 
συμπτωματικές στην παράλληλη χρήση τους καταβολές στοιχείων τής πα
λαιοχριστιανικής τέχνης. Άλλωστε, σχέδια άπό τά πιό διαδομένα, σάν αυτά 
μέ τους διαπλεκόμενους κύκλους ('Αγία Κυριακή καί Άγιος Αρτέμιος 
Νάξου, "Αγιος Νικόλαος Μεραμπέλλου τής Κρήτης καί Επισκοπή τής 
Ευρυτανίας) ή τή ζώνη τών σηρικών τροχών (Θεολόγος στ' Άδησαροϋ, 
Άγιος Προκόπιος τής Μέσα Μάνης) απαντούν συχνά στην παλαιοχριστια
νική διακοσμητική καί αργότερα, άλλα δέν είναι γνωστά άπό τά προηγούμε
να έργα μέ τή συγκεκριμένη χρήση τους στίς επιφάνειες τών ελλαδικών 
«είκονομαχικών» εκκλησιών. 

Αξίζει πάλι νά παρατηρηθεί, οτι οί επαρχιακές αυτές διακοσμήσεις δέν 
είναι στό είδος τους οί περισσότερες ασήμαντα λαϊκά τεχνουργήματα, 
αδύναμες εκδηλώσεις ενός παρωχημένου καί παρακμασμένου ανεικονικού 
ρεύματος τέχνης, πού επιβίωνε χάρη σέ τοπικές λίγο πολύ, θεολογικές καί 
άλλες ιδιοτροπίες. Οί τοιχογραφίες τού Αγίου 'Ιωάννη, τής Αγίας Κυρια
κής καί τής Πρωτόθρονης στή Νάξο, τού Αγίου Νικολάου τής Κρήτης καί 
τής 'Επισκοπής στην Ευρυτανία είναι διατυπωμένες μέ έντεχνους κανόνες' 
μέ σχεδιαστική συνέπεια, χρωματική συμφωνία καί διακοσμητική διάθεση, 
πού μαρτυρούν ένα μάλλον ζωηρό, εκφραστικό καί έξελίξιμο κίνημα τής 
ανεικονικής ζωγραφικής. Πρέπει ακόμη νά εκτιμηθεί, δτι έχουν τή θέση 
τους σέ εκκλησίες όχι ασήμαντες γιά τήν εποχή καί τόν τόπο πού βρίσκονται, 
όπου κιόλας δέν ήταν άγνωστες (Νάξος) οί εικονιστικές διακοσμήσεις. 

VI 

Σέ στενότερη εξέταση τού θέματος, ή Νάξος μέ τό πλήθος τών ανεικονι
κών τοιχογραφιών της προσφέρει αρκετά ενδιαφέροντα στοιχεία, πού αξίζει 
νά συνοψιστούν έδώ. 

Στό νησί είναι σήμερα γνωστές τρεις, σωζόμενες σέ έκταση ανεικονικές 
διακοσμήσεις: τής Αγίας Κυριακής, τού Αγίου Αρτεμίου καί τού Αγίου 
'Ιωάννη τού Θεολόγου, σέ μακρινές περιοχές τής Άπειράνθου, τού 
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Σαγκριού καί τοϋ Δαμαριώνα, αντίστοιχα. Ή χρονολόγηση τους στό πρώτο 
μισό τοϋ 9ου αι., στη δεύτερη περίοδο της Εικονομαχίας φαίνεται ή πιό 
πιθανή. Σ ' αύτη τη χρονολόγηση δεν είναι αντίθετα επίσης τά παλαιογραφι-
κά στοιχεία των επιγραφών τους. Έκτος απ' αυτές, υπάρχουν οι τοιχογρα
φίες πού κοσμούσαν τόν ήμικύλινδρο της αψίδας τού ιερού της Πρωτόθρο-
νης στό Χαλκί καί ή τοιχογραφία στό τεταρτοσφαίριο της αψίδας στό 
παρεκκλήσιο τού 'Αγίου Γεωργίου κοντά στην Άπείρανθο 1 0 1 . 'Ανεικονικές 
τοιχογραφίες έχουν επισημανθεί στό ναό της Παναγίας της Μοναστηριώτισ-
σας, στην περιοχή τού χωριού Έγκαρές (κοντά στή «Μέσα Γειτονιά»)1 0 2, 
καί πρόσφατα στό ναό τού Αγίου 'Ιωάννη τού Θεολόγου, στό νεκροταφείο 
τού χωριού Δανακός 1 0 3 . 'Ενδείξεις γιά ανεικονική ζωγραφική υπάρχουν 
στό ναό τού 'Αγίου Δημητρίου, άλλοτε καθολικό μοναστηριού, σέ μακρινή 
περιοχή (Χάλαντρα, Κιουρά-Κυρά) τού χωριού Κυνίδαρος1 0 4 καί στην 

101. Βλ. ύποσημ. 22. 

102. Β α σ ι λ ά κ η , ΔΧΑΕ 1962-63, σ. 49. 

103. Γ. Μ α σ τ ο ρ ό π ο υ λ ο ς , "Ενας ναξιακός ναός μέ άγνωστο ανεικονικό διάκοσμο, 

Τέταρτο Συμπόσιο Βυζαντινής καί Μεταβυζαντινής 'Αρχαιολογίας καί Τέχνης, Περιλήψεις 

ανακοινώσεων, 'Αθήνα 1984, σ. 32-33. Τό άρθρο αυτό είχε δοθεί γιά δημοσίευση, δταν ό κ. 

Μαστορόπουλος ανακοίνωσε τό σημαντικό εύρημα. Σημειώνονται έδώ λίγα στοιχεία από τήν 

ανακοίνωση του, πού προεκτείνουν τίς γνώσεις μας γιά τό ανεικονικό φαινόμενο στό νησί. Στή 

δίκλιτη, σήμερα, καμαροσκέπαστη εκκλησία τοϋ Δανακοϋ αποκαλύφθηκαν στην αψίδα τοϋ 

ιερού μέρη από τήν αρχική ζωγραφική σύνθεση, πού μοιάζει στή συγκρότηση της μέ των άλλων 

εκκλησιών τής Νάξου καί μπορεί νά χρονολογηθεί στην ίδια μ' αυτές εποχή: στον ήμικύλινδρο 

ορθογώνιο «θωράκιο» μέ ρόμβο καί μέσα σταυρό' στην αρχή τοϋ τεταρτοσφαιρίου μεγαλογράμ-

ματη επιγραφή, πού περιθέει καί τό δίβολο παράθυρο' πιό πάνω ίχνη από φολίδες καί τμήμα 

μεγάλου στό κέντρο τής αψίδας κύκλου, δπου θά υπήρχε ό σταυρός (σώζεται'μέρος της κάτω 

κεραίας του). Ό κ. Μαστορόπουλος παρουσίασε επίσης ανεικονικές τοιχογραφίες τής Ιδιας 

ομάδας, πού σώζονται σέ σταυρικό ναό καί στό διπλανό του παρεκκλήσιο στό «ρύακα τού 

Κακαβά», όχι πολύ μακριά άπό τόν "Αγιο Γεώργιο καί τόν "Αγιο Παχώμιο τής περιοχής 

Άπειράνθου, δπου ή τοιχογραφία τού σταυρού σέ κύκλο (παρεκκλήσιο τού 'Αγίου Γεωργίου). 

Σύμφωνα μέ σημειώσεις μου τού 1968, πρόκειται γιά τήν εκκλησία της 'Αγίας Κυριακής στον 

Κακαβά, όπως μού τήν είπαν τότε οί Άπεραθίτες (βλ. ύποσημ. 10' ελεύθερος σταυρός μέ 

τρούλο, μέ πολύ ενδιαφέροντα τυπολογικά στοιχεία) καί γιά τό μισοερειπωμένο εκκλησάκι τοϋ 

'Αγίου Γεωργίου, στον ίδιο τύπο τοϋ σταυρικού μέ τρούλο ναού, πού βρίσκεται νοτιοανατολι

κά στό ΰψος τού ιερού τής μεγαλύτερης εκκλησίας (δεν επικοινωνούν), μέ λείψανα ανεικονικού 

διακόσμου καί στά δύο κτίσματα. Ό ίδιος θεωρεί πιθανή τήν απόδοση σέ ανεικονικό διάκοσμο 

ορισμένων στοιχείων πού φαίνονται στό αρχικό ζωγραφικό στρώμα τού 'Αγίου 'Ιωάννη τού 

Θεολόγου στον Καλόξυλο τής Τραγαίας. Ή ανακοίνωση τού κ. Μαστορόπουλου δημοσιεύτηκε 

τελευταία στό Ναξιακό Μέλλον, αριθ. φύλλου 489 (25) καί 493 (26), 'Αθήνα, Αύγουστος καί 

Δεκέμβριος 1984. 

104. Ή εκκλησία διασώζει τοιχογραφίες άπό τρεις ζωγραφικές φάσεις (βλ. ύποσημ. 6). 

'Ελάχιστα φαίνονται άπό τίς ανεικονικές, ίσως, αρχικές τοιχογραφίες της. 
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εκκλησία του 'Αγίου Δημητρίου στη θέση «Φασουλοϋ» της Άπειράνθου 1 0 5 . 
'Αναμένεται ότι, όσο προχωρεί ή συστηματική έρευνα των βυζαντινών 
εκκλησιών της Νάξου, θά φέρει σέ φώς καί άλλα στοιχεία πού λανθάνουν 
γιά τίς ανεικονικές εκδηλώσεις τών βυζαντινών κατοίκων της. Είναι γνωστή 
επίσης ή διαφορετικού τύπου ανεικονική τοιχογραφία μικρής κόγχης τής 
Καλορίτσας, στην περιφέρεια τού Δαμαριώνα, κοντά στό Λαθρήνο 1 0 6. Στην 
προεικονομαχική εκκλησία τής Παναγίας τής Δροσιανής, κοντά στή Μονή, 
έχουν επισημανθεί μικροί σταυροί, ζωγραφισμένοι σέ επόμενους χρόνους 
επάνω στίς αρχικές τοιχογραφίες. Σταυροί υπάρχουν επίσης στό εσωτερικό 
τού κυρίως ναού τού 'Αγίου Γεωργίου κοντά στην Άπείρανθο. 

Οι αναφερόμενες εκκλησίες καλύπτουν στην τοπογραφική διάταξη τους 
πολλές περιοχές τού νησιού. Ειδικότερα, οι εκκλησίες μέ τίς τοιχογραφίες 
πού ενδιαφέρουν εδώ, τού 'Αγίου 'Ιωάννη στην περιφέρεια τού Δαμαριώνα, 
τού 'Αγίου 'Αρτεμίου στην περιφέρεια τού Σαγκριοΰ, τής Πρωτόθρονης στό 
Χαλκί, τής 'Αγίας Κυριακής καί τού 'Αγίου Γεωργίου σέ διαφορετικούς 
τόπους τής Άπειράνθου, απλώνονται σέ μεγάλη, κεντρική περιφέρεια τής 
Νάξου, μέ πεδινά (Τραγαία, Σαγκρί) καί ορεινά (Άπείρανθος) μέρη, άπό 
τά πιό πλούσια καί παραγωγικά τού νησιού (γεωργία, κτηνοτροφία, ορυ
χεία τής σμύριδας). Στην κεντρική αυτή περιοχή μέ τήν πλούσια μνημειακή 
φυσιογνωμία, πού ελέγχει κύριους δρόμους προς τά παράλια καί τήν 
ενδοχώρα καί πού είχε πάντα σημαντική παρουσία στην ιστορία τού νησιού, 
τό μεγάλο βυζαντινό κάστρο τ ' Άπαλίρου 1 0 7 καί τ ' 'Απάνω Κάστρο (τής 
Ποταμιάς ή τού Τσικαλαριού)1 0 8 καί οί σωζόμενες πολυάριθμες εκκλησίες 
μαρτυρούν τη σημασία της επίσης στή διάρκεια τών βυζαντινών χρόνων. 

Ή σπουδαιότερη άπό τίς παραπάνω εκκλησίες καί ϊσως όλου τού νησιού 

105. 'Υπάρχουν κι έδώ τρίο στρώματα τοιχογραφιών, τό αρχικό μέ ανεικονικά όσο φαίνεται 

θέματα. "Ας σημειωθεί ακόμη, ότι σέ εργασίες τής 2ης 'Εφορείας Βυζαντινών 'Αρχαιοτήτων τό 

1983 γιά τή συντήρηση τοιχογραφιών στό ναό του Προφήτη 'Ηλία τής Ποταμιάς αποκαλύφθη

καν ορισμένα, όχι πολύ ξεκάθαρα, στοιχεία πού δέν αποκλείουν τήν ϋπαρξη αρχικού 

ανεικονικού διακόσμου στό μονόχωρο καμαροσκέπαστο κτίσμα. Σχετικές ενδείξεις παρέχει 

επίσης τό αρχικό άπό τά τρία στρώματα τοιχογραφιών στον "Αγιο Παντελεήμονα τής Μερσίνης 

(Αακομέρσινα) στην περιοχή Άπειράνθου. 

106. Μ. Χ α τ ζ η δ ά κ η ς , ΑΔ 22 (1967): Χρονικά, σ. 30, πίν. 536. M. P a n a y o t i d i , L'église 
rupestre de la Nativité dans l'île de Naxos. Ses peintures primitives, CA XXIII (1974), σ. 108, είκ. 

4. Pal las, JOB 1974, σ. 282, 288, 296 καί 304, είκ. 14. Αινιγματικά είναι, εξάλλου, τά λείψανα 

τοιχογραφιών μέ σταυρούς στό ναό τών 'Αγίων 'Αποστόλων τής περιοχής Άκαδήμων στην 

Τραγαία (γιά τήν εκκλησία καί τοιχογραφίες της βλ. Ν. Ζ ί α ς , ΑΔ 27 (1972): Χρονικά, σ. 613 

κ.έ., πίν. 568. Ό ί δ ι ο ς , ΑΔ 28 (1973): Χρονικά, σ. 553, πίν. 517α). 

107. Κ ε φ α λ λ η ν ι ά δ η ς , Δύο κάστρα τής Νάξου (βλ. ύποσημ. 1), σ. 157 κ.έ. E b e r h a r d , 

ο.π. (ύποσημ. 1), σ. 515 κ.έ. 

108. Κ ε φ α λ λ η ν ι ά δ η ς , ο.π., σ. 189 κ.έ. E b e r h a r d , ο.π., σ. 510 κ.έ. 
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είναι ή Πρωτόθρονη, πού πιθανώς χτίστηκε αρχικά ώς βασιλική καί 
μετασχηματίστηκε αργότερα σέ σταυρικό εγγεγραμμένο με τρούλο ναό, τοϋ 
μεταβατικού τύπου, κοσμημένη σέ πολλές εποχές της μέ σημαντικής τέχνης 
τοιχογραφίες1 0 9. Ή Πρωτόθρονη είναι ή κεντρική, ενοριακή εκκλησία στό 
Χαλκί (Χαλκεϊον), τήν κωμόπολη τού κάμπου τής Τραγαίας (παλιά Δρυμα-
λιά), πού θά πρέπει νά ήταν άπό τους κύριους οικισμούς τής βυζαντινής 
Νάξου καί ϊσως σημαντικό διοικητικό κέντρο της. Οί άλλες τέσσερις 
εκκλησίες, πού βρίσκονται σήμερα σέ ΰπαιθρη χώρα, έχουν τόν αρχιτεκτονι
κό τύπο τού μονόχωρου, καμαροσκέπαστου μέ τρούλο ναού, μέ συνεχόμενο 
παρεκκλήσιο ή 'Αγία Κυριακή καί ό "Αγιος Γεώργιος Άπειράνθου (μέ τήν 
ανεικονική τοιχογραφία στην κόγχη). "Ολες έχουν σημαντικό ανάλογα 
μέγεθος καί ευρυχωρία, πού δείχνουν πώς δέν ήταν στον καιρό τους άπλα 
εξωκλήσια. 

Οί ανεικονικές τοιχογραφίες τού 'Αγίου 'Αρτεμίου είναι, οσο σώζονται, 
χωρίς σαφή σημεία νεότερης ζωγραφικής. Στην 'Αγία Κυριακή καί τόν 
"Αγιο 'Ιωάννη, ή ανεικονική ζωγραφική καλύφθηκε πολύ αργότερα καί 
μόνο στό τεταρτοσφαίριο τής αψίδας τοϋ ιερού. Στον κυρίως ναό τού 'Αγίου 
'Ιωάννη καί τού 'Αγίου 'Αρτεμίου δέ σώθηκαν ανεικονικές τοιχογραφίες' 
στην 'Αγία Κυριακή εκτείνονται στό ιερό καί στην κεντρική περιοχή πού 
καλύπτει ό τρούλος1 1 0. Ή ανεικονική παράσταση τής κόγχης στό παρεκκλή
σιο τού 'Αγίου Γεωργίου κοντά στην Άπείρανθο έμεινε ορατή, παρότι ή 
εκκλησία διακοσμήθηκε μέ τοιχογραφίες τό 1253/54111. Ή κεντρική παρά
σταση τού σταυρού σέ κύκλο, πού σώζεται εκεί, υποδηλώνει ότι θά υπήρχε 
επίσης σταυρός στό μεγάλο, σωζόμενο κατά μέρος κύκλο στην ίδια θέση τής 
αψίδας τής 'Αγίας Κυριακής καί τού Θεολόγου1 1 2. Στον "Αγιο 'Ιωάννη, ό 
σταυρός πού περιβάλλεται άπό τόξο στή βάση του τεταρτοσφαιρίου καί ό 
σταυρός σέ κύκλο στό μέτωπο τής αψίδας αιτιολογούν επίσης τήν ύπαρξη 
τού κυρίαρχου σταυρού στό τεταρτοσφαίριο, σέ μία αξονική σύνθεση μέ 
τριαδικό σχήμα. 'Ιδιαίτερο ενδιαφέρον παρουσιάζει ή περίπτωση τής Πρω-
τόθρονης. Ή ανεικονική διακόσμηση μέ σταυρούς σέ τοξοστοιχία, πού 
βρέθηκε στον ήμικύλινδρο τής αψίδας, κάλυψε εδώ τήν προεικονομαχική 
πιθανότατα παράσταση μέ μορφές τών αποστόλων, ϊσως τοϋ 6ου-7ου αί. Τό 

109. Ά π ό οχτώ τουλάχιστον φάσεις ζωγραφικών εργασιών (βλ. καί ύποσημ. 29), άπό τίς 

όποιες οί πέντε σέ επάλληλα στρώματα στον ήμικύλινδρο τής αψίδας τοϋ ίεροϋ. 'Αρχιτεκτονικά 

καί ζωγραφικά στοιχεία πού προέκυψαν στή διάρκεια τών εργασιών γιά τήν αποκάλυψη καί 

συντήρηση τών τοιχογραφιών επιτρέπουν τήν υπόθεση ότι ή σταυρική μέ τρούλο διαμόρφωση 

ανήκει σέ δεύτερη φάση τής εκκλησίας. 

110. Β α σ ι λ ά κ η , ΔΧΑΕ 1962-63, σ. 59 κ.έ. 

111. Ν. Δ ρ α ν δ ά κ η ς , ΑΔ 20 (1965): Χρονικά, σ. 546. 

112. Βλ. ύποσημ. 5. 
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10ο ή στην αρχή του 11ου αι. ζωγραφίστηκαν επάνω στην ανεικονική 
τοιχογραφία, χωρίς προετοιμασία νέου κονιάματος, μετωπικοί ιεράρχες 
(Είκ. 28), πού φαίνονται σύγχρονοι με τήν αρχική ζωγραφική του τρούλου 
της εκκλησίας113. "Ωστε μόνο έδώ καλύφθηκε ή ανεικονική παράσταση σε 
αρκετά κοντινούς χρόνους, σ' ένα πρόγραμμα σημαντικών ζωγραφικών 
εργασιών, κι αυτό μπορεί νά σημαίνει συγκεκριμένη, ευνόητη, αλλαγή 
απόψεων γιά τήν εικονογράφηση της κεντρικής εκκλησίας, πού σχετιζόταν 
μέ τήν απάλειψη τών ανεικονικών θεμάτων. 

Πρέπει νά σημειωθεί επίσης δτι, εκτός από τή σημασία (Πρωτόθρονη) 
καί τό σχετικό μέγεθος τών εκκλησιών, οί ανεικονικές τοιχογραφίες τους, 
ιδίως τού 'Αγίου 'Ιωάννη, της Πρωτόθρονης καί της 'Αγίας Κυριακής έχουν 
ποιότητα τέχνης όχι ασήμαντη1 1 4. Είναι καλά στό είδος τους έργα, εκτελε
σμένα μέ ευαισθησία καί τεχνική δεξιότητα, πού προϋποθέτουν ορισμένο 
επίπεδο αισθητικής καλλιέργειας τών φορέων τους γενικά. 

Δέν πρέπει έξαλλου νά περάσει απαρατήρητο, δτι πρόκειται γιά δη
μιουργήματα διαφόρων ζωγράφων, πού μπορεί νά εργάστηκαν στους ίδιους 
ή σέ σχετικά κοντινούς χρόνους. Τό κάθε σύνολο έχει ατομικά χαρακτηρι
στικά, πού τό ξεχωρίζουν άπό τά άλλα. Κι ένώ ή σύνθεση τοϋ ζωγραφικού 
προγράμματος υπόκειται βασικά στίς ίδιες αρχές, τά θέματα πού επαναλαμ
βάνονται, εναλλάσσονται ή διαφοροποιούνται, καθορίζοντας επίσης τήν 
ιδιαίτερη φυσιογνωμία τών έργων, αποκαλύπτουν ένα πλούσιο σέ χρήση 
κοσμητικό ευρετήριο καί ευχέρεια στην ερμηνεία μορφών, πού σέ συνάφεια 
μέ τά άλλα στοιχεία διαγράφουν μία ενδιαφέρουσα καί ευρείας αποδοχής 
κίνηση τής ανεικονικής ζωγραφικής γιά τους χρόνους αυτούς στό νησί. 

Στό στενό περιβάλλον τής Νάξου, οί σπουδαίες τοιχογραφίες άπό τήν 
πρώτη ζωγραφική φάση τοϋ ναού τής Παναγίας τής Δροσιανής, τού 6ου-7ου 
αί . 1 1 5 , καί οί πιθανώς σύγχρονες τής Πρωτόθρονης μαρτυρούν πώς οί 
εικονιστικές διακοσμήσεις ευτύχησαν στό νησί τους προηγούμενους χρό
νους. Ά π ό τήν προεικονομαχική εποχή δέν έχουν σημειωθεί ανεικονικές 

113. Διακρίνεται τό κεφάλι ενός ιεράρχη. Τά χαρακτηριστικά τής μορφής του, όσο 

σώζονται, ταιριάζουν πιό πολύ μέ τής αρχικής ζωγραφικής τοϋ τρούλου, που έχει χρονολογη

θεί στό τέλος τού 10ου ή στίς αρχές τοϋ 11ου αϊ. (Th. C h a t z i d a k i s - B a c h a r a s , Les peintures 

murales de Hosios Loukas, o. 145, σημ. 14, είκ. 104. Βλ. επίσης Ν. Ζ ί α ς , ΑΔ 26 (1971): 

Χρονικά, πίν. 4956. Ό ί δ ι ο ς , ΑΔ 27 (1972): Χρονικά, πίν. 566α-β. Ό ί δ ι ο ς , ΑΔ 28 (1973): 

Χρονικά, πίν. 513α. 

114. Γιά τίς τοιχογραφίες τής 'Αγίας Κυριακής 6λ. Β α σ ι λ ά κ η , ΔΧΑΕ 1962-63, σ. 71. 

115. Ν. Β. Δ ρ α ν δ ά κ η ς , ΑΔ 21 (1966): Χρονικά, σ. 401 κ.έ., πίν. 422 καί 426. Μ. 

Χ α τ ζ η δ ά κ η ς , στό ίδιο, σ. 30 κ.έ., πίν. 42. Ν. Δ ρ α ν δ ά κ η ς , Προεικονοκλαστικαί τοιχογρα-

φίαι τής Νάξου, AAA III (1970), σ. 414 κ.έ., είκ. 1-5. Χ α τ ζ η δ ά κ η ς , ΊστΕΕ Η', σ. 281. Ό 

ί δ ι ο ς , L'art dans le Naxos byzantin et le contexte historique (βλ. ϋποσημ. 87), σ. 14. 
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τοιχογραφίες. "Ωστε, τό φαινόμενο μοιάζει νά εντοπίζεται χρονικά στό 
χώρο της Εικονομαχίας κι άπό την άποψη αύτη έχει ιδιαίτερο ενδιαφέρον, 
καθώς κιόλας ή ενδεχόμενη από τότε διοικητική σημασία καί ή θέση της 
Νάξου στους θαλάσσιους δρόμους άπό καί προς κάθε κατεύθυνση εξασφά
λιζαν την εισδοχή νέων στοιχείων της τέχνης, οπότε οί συνθήκες θά ήταν 
κατάλληλες. 

Στό σύνολο, οί ανεικονικές τοιχογραφίες της Νάξου συνιστούν ασφαλή 
μαρτυρία γιά ενα δυνατό ανεικονικό ρεύμα τέχνης, πού άγνωστο ακόμη 
πώς, γιατί καί γιά πόσο ευδοκίμησε στό μεγαλύτερο καί πλούσιο νησί τών 
Κυκλάδων. Στίς ομοιότητες καί στίς ποικίλες θεματογραφικές καί ζωγραφι
κές παραλλαγές τους, οί διακοσμήσεις αυτές προσφέρουν σημαντικά δίχως 
άλλο στοιχεία γιά τή μελέτη τού ανεικονικού φαινομένου στή βυζαντινή 
μνημειακή ζωγραφική, ειδικότερα στην εποχή της Εικονομαχίας. 

'Αθήνα ΜΥΡΤΑΛΗ ΑΧΕΜΑΣΤΟΥ-ΠΟΤΑΜΙΑΝΟΥ 

SUMMARY 

A NEW ANICONIC DECORATION ON NAXOS. THE WALL PAINT
INGS OF THE CHURCH OF HAGIOS IOANNIS ΣΤ ΑΔΗΣΑΡΟΥ 

The church of Hagios Ioannis Theologos stands on the location στ' 
Άδησαρού, not far from Lathrino, on the southwest area of Naxos island. The 
restoration work carried by the 2nd Ephorate of Byzantine Antiquities during 
1980-1983 brought in light the wall paintings of the church, executed in three 
phases. The older phase is aniconic and is the third major decoration on the 
island along with the wall paintings of Hagia Kyriaki at Apeiranthos and of 
Hagios Artemios at Sagri. 

Hagios Ioannis, a simple stone building, is a single aisled, domed basilica, a 
type quite common in Naxos. A part of a synthronon has been located in the 
semi-circular bema apse (Fig. 9, not indicated in the earlier of its location 
plans, Figs. 3-4); the two transeptal arches carrying the dome divide the 
interior of the church in three distinct parts: the central, crowned by the dome, 
the eastern, occupied by the bema and the western, covered by barrel vaults; 
each of the north and the south sides is articulated by three blind arches. 

The aniconic painting decorating the bema was partially covered in the 13th 
century with the representation of the Deesis, on the apse, presently preserved 
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in fragments. To this second phase must also belong the representation of St. 
John Theologos and of a female saint (Marina?) on the two western pilasters. 
The third phase, dated in all probability to the 14th century, was confined to 
the central part of the church and is well represented by the popular in Naxos 
St. Mamas and St. George in the central blind arches. 

The aniconic program has survived almost intact. Redbrown, pink, warm 
ochre, green, white and black have been used for the colouring, while proper 
instruments have been employed, when necessary, for the fine drawing of 
shapes. 

The painting on the cylinder of the apse imitates architectural decoration 
with marble revetments and opus sectile. Narrow frames form panels symmet
rically embellished with rhombs, cycles, cross-form rosettes and flora designs. 
On the narrow lintel separating the cylinder from the conch of the apse there 
are remnants of an inscription in capital letters ΤΗΝ ΠΑΡΘΕΝΟΝ ΘΕΟ[ΤΟ-
KON...], an indication that the church was probably at that time dedicated to 
the Virgin. At the conch base a narrow band with rotae sericae enriched with 
cross-form rosettes frames a rectangular panel, between the blind windows, 
with a cross under an arch. A fragmentary inscription in the panel reads TON 
ΘΕΟΝ and TEKNON ΠΑΝΥΚΗ. A part of a huge embellished cycle, that once 
would have enclosed the sacred symbol of the cross, has been preserved on the 
right of the apse conch. On the right side of the cycle a scaly design imitating 
peacock feathers can still be seen. This pattern has also been used in Hagia 
Kyriaki and elsewhere, while the inscribed cross has similarly been employed 
in the chapel of Hagios Georgios close to Apeiranthos and in Theologos, at 
Danakos. 

The tympanon of the apse is decorated with three ornamental friezes of 
geometric motives, interrupted at the top by a cross inscribed in a cycle. The 
painting on the vault of the bema and on the intrados of the transeptal arch 
imitates lacunar with a rich geometric and flora decoration. The flora character 
is prevailing in the embellishment of the arch and of its north pilaster. 

The two blind arches are richly decorated with a variety of motives: notchy 
themes, rhombs, cycles and semi-cycles, scaly designs, flowers, heart-shaped 
leaves, rotae sericae, rhomboid patterns and fleur-de-lis. 

The aniconic wall paintings of Theologos are closely related to the 
decoration in Hagia Kyriaki and Hagios Artemios. Both their resemblance and 
differentiation, when exists, indicate contemporary works executed by diffe
rent artists who drew the decorative themes mainly from a wide repertoire of 
early christian origin. The sort of ornamental motives and the style of painting 
as well as the paleography of the inscriptions point to the 9th century and most 
probably to its first half, that is, to the second phase of Iconoclasm. The wall 
paintings of Naxos are related to with the aniconic decoration in the church of 
Hagios Nicolaos in Kastelli Mirambellou, Crete, Hagios Procopios in Mesa 
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Mani and Episkopi, Eurytania (presently in the Byzantine Museum, Athens) 
as well as to the decoration painting of a ruined church in Thessaloniki. 

Apart from the wall paintings of Hagios Ioannis στ' Άδησαρου, Hagia 
Kyriaki and Hagios Artemios a considerable number of aniconic paintings is 
known from Naxos: Protothroni at Chalki, Hagios Ioannis Theologos at 
Danakos, Panagia Monastiriotissa, not far from the village Egares, Hagios 
Georgios close to Apeiranthos, Hagia Kyriaki and Hagios Georgios on the site 
Kakavas, Apeiranthos, Hagios Demetrios on the site Chalandra, not far from 
the village Kynidaros. Furthermore, a number of other churches on Naxos give 
indications for a probable aniconic decoration. The forementioned churches 
spread on a large area cover, topographically speaking, the central section of 
the island which is rich in monuments of various periods and can be counted 
among the most fertile and productive regions of Naxos. 

The argument that the aniconic decorations in Greece from the iconoclastic 
period or later derive from and continue an ideologically established aniconic 
tendency in art, which has survived since the early christian age and has 
coexisted with the iconic decoration does not seem to apply to Naxos. No 
aniconic monumental paintings have been as yet located there, that can be 
definitely dated in the pre-iconoclastic years. From this period only the iconic 
representations from Drosiani close to Moni, and Protothroni at Chalki are 
known so far. 

In this context the case of Protothroni is exceptionally interesting. The 
detachment of aniconic wall paintings from the bema apse brought in light the 
former representation of apostles from a scene of Ascension or Majestas 
Domini, which must be dated to the pre-iconoclastic years. Therefore, it 
does not seem probable that whoever had the responsibility for the new 
decoration would have decided to substitute the aniconic theme for the 
beautiful figures of the apostles simply for traditional reasons, which had, 
moreover, been ignored everywhere else on the island. This "backward" and 
delayed preference for the aniconic painting -compared to the former decora
tion of the apse- must be owed to a new, definite in objectives tendency and 
policy that brought in the focus of interest the aniconic repertoire even as far as 
the Cyclades. The adoption of the aniconic painting not only in Protothroni 
-an episcopal church in all probability- but also in a great number of churches 
on Naxos speaks for the extension and significance of the phenomenon. The 
painted crosses in Protothroni were covered in the late 10th or early 11th 
century by frontal hierarchs. Consequently, the two iconic phases in Pro
tothroni can be used as boundaries for the dating of the aniconic phase of wall 
paintings on Naxos. 

The wall paintings of Naxos along with the other similar decorations of 
insular and mainland Greece may have a direct or indirect connection with the 
iconoclastic movement as it was expressed in monumental painting. The 
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numerous, common decorative themes as well as other elements subtly 
indicate the existence of a more or less broadly accepted art which possessed 
certain principles regarding the iconographie program and an established 
thematic repertoire. Not only the decorative motives and themes (rosettes, 
interlacing cycles, rotae sericae) are typical of this art in the monuments 
mentioned so far, but also their arrangement on the architectural surfaces. 
Most characteristic is the composition occupying the bema apse. It is repeated 
with variations in the forementioned churches and also in others located 
abroad as, for example, in the Monastery of Midye, Turkey. 

The quantity and quality of most of the Naxian wall paintings testify that 
most probably in the 9th century a quite vivid, expressive and evolutional 
movement of aniconic painting had existed here. It remains as yet unknown 
how, why and for how long it has prospered on this biggest and richest island of 
the Cyclades. The administrative role of Naxos and its geographic position 
have obviously facilitated the introduction of new artistic elements; these 
factors along with the developments and dynamics in the Aegean archipelagos 
must in all probability be held responsible for the evolution of this art on the 
specific island. 

The monumental paintings of Naxos contribute a lot to {he study and 
elucidation of the aniconic phenomenon in Byzantine painting and especially 
during the iconoclastic period. 

Translated by Thetis Xanthaki MYRTALI ACHEMASTOU-POTAMIANOU 
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