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Ο ΣΠΗΛΑΙΩΔΗΣ ΝΑΟΣ ΤΟΥ AI-ΓΙΑΝΝΑΚΗ ΣΤΗ ΖΟΥΠΕΝΑ* 

2-ιτά σύνορα των κοινοτήτων της Λακεδαίμονος Ζού-
πενα' (σήμερα "Αγιοι Ανάργυροι) καί Γεράκι, μέσα 
στην περιφέρεια της πρώτης, κατά τή θέση Πόρος, 
στην κάπως απόκρημνη αριστερή κατωφέρεια ρεμα
τιάς, βρίσκεται τό σπήλαιο του ' Αι-Γιαννάκη. ' Η ανά
βαση έως αυτό γίνεται άπό ατραπό πού ανηφορίζει 
στην πλαγιά, ξεκινώντας άπό τήν κοντινή γέφυρα του 
αμαξιτού δρόμου, ό όποιος οδηγεί στην κωμόπολη 
Γεράκι. 

ΑΡΧΙΤΕΚΤΟΝΙΚΑ 

Γιά νά διαμορφώσουν τό ναό έφραξαν μέ τοίχο τό 
άκρο τοΰ ανοιχτού προς τή ρεματιά σπηλαίου καί 
μπροστά στην είσοδο του διάνοιξαν πολύ χαμηλή 
στοά, πού έχει ώς οροφή τό φυσικό βράχο (Είκ. 2) καί 
στηρίζεται σέ δύο άλάξευτα τμήματα του, τά όποια 
μοιάζουν μέ πεσσούς. Προς τήν πλευρά τοΰ κρημνού, 
ανατολικά, προφυλάσσει τόν επισκέπτη χτιστό στη
θαίο. ' Αφού περάσει κανείς τή νεότερη θύρα —νεότε
ρος μοιάζει καί ό τοίχος στον όποιο ανοίγεται— βρί
σκεται μέσα στό χώρο μάλλον κυρίως ναού, πού έχει 
κι αυτός τήν οροφή άπό φυσικό βράχο, μόλις ψηλότε
ρη άπό τήν οροφή της στοάς, καί φωτίζεται άπό νεό
τερο παράθυρο προς τό ρέμα, κοντά στον τοίχο οπού ή 
είσοδος. ' Από τόν τοίχο τόν άποφράσσοντα κατά τήν 
πλευρά της ρεματιάς τό σπήλαιο ξεκινά άλλος τοίχος, 
πού χωρίς νά φτάνει ώς τή δυτική παρειά τού σπη
λαίου, χωρίζει τό χώρο (βλ. Είκ. 3, κάτοψη)2, αφήνον
τας πέρασμα προς τό ιερό. Ώ ς δυτική πλευρά όλου 
τού ευκτήριου χρησιμεύει ή ανώμαλη παρειά τοΰ φυ
σικού βράχου. Οί οροφές είναι κατάμαυρες άπό τήν 
καπνιά. Φαίνεται ότι στό σπήλαιο κατέφευγαν άλλοτε 
τό χειμώνα βοσκοί καί άναβαν φωτιές γιά νά ζεστα
θούν. Ό σπηλαιώδης ναός είναι ψηλότερος προς Α., 
χαμηλότερος προς Δ., επομένως έχει επικλινή οροφή 
(Είκ. 4). Τό σχήμα τοΰ ίεροΰ μοιάζει κάπως μέ τραπέ
ζιο, τοΰ οποίου τίς τρεις πλευρές αποτελούν χτιστοί 
τοίχοι. Στον ανατολικό, κοντά στην οροφή, ανοίγον
ται αρκετές, μικρές, φωτιστικές θυρίδες. Ό νότιος 
τοίχος τοΰ ίεροΰ διατρυπάται περίπου στή μέση άπό 
μικρή θύρα, ή οποία οδηγεί προς τή νοτιότερη απόλη
ξη τοΰ σπηλαίου, ίσως χώρο διαμονής ασκητή (Είκ. 
3). Μέσα στό κοίλωμα είδα ανθρώπινο κρανίο. 

Τό χτιστό χώρισμα πού πρώτο συναντά ό εισερχόμε
νος στό σπήλαιο επέχει θέση τέμπλου καί ή κατεύθυν
ση του είναι άπό Α. προς Δ. Τό ιερό είναι ευρύτερο 
άπό τό χώρο πού θεωρήθηκε ώς κυρίως ναός. Στον 
ανατολικό τοίχο τοΰ ίεροΰ (Είκ. 3), εσωτερικά, είναι 
σήμερα ορατές δύο εγγεγραμμένες κόγχες. ' Η νοτιό
τερη, πιό ψηλή άπό τήν άλλη, εξέχει εξωτερικά σχε
δόν ανεπαίσθητα καί χρησιμεύει ώς αψίδα. Πρόθεση 
—στή βάση της είναι χτισμένο δωρικό κιονόκρανο 
(Είκ. 5)— καί αγία τράπεζα έχουν επισκευασθεί μάλ
λον σέ μεταγενέστερους χρόνους. 'Από παλιά έχει 
τοιχισθεΐ ή κόγχη τοΰ διακονικοΰ. Οί κόγχες δέν 
ανοίγονται στό βάθος τοΰ ίεροΰ, άλλα στην αριστερή 
του πλευρά. 

ΤΟΙΧΟΓΡΑΦΊΕΣ 

1. Εικονογραφική διάταξη, αφιερωτικές επιγραφές, 
χαράγματα 

Τό ασκητή pio διασώζει τοιχογραφίες βυζαντινής επο
χής. Πολύ μαύρες άπό τήν καπνιά καί κακοποιημένες 
άπό βάρβαρα, νεότερα χαράγματα είναι όσες κοσμού
σαν τόν πρώτο χώρο. Στον ανατολικό τοίχο, στή θέση 
τοΰ μεταγενέστερου παραθύρου, ήταν ζωγραφισμένη ή 
άγια Κυριακή, πλάι της εικονίζεται ή αγία 'Ελισάβετ 
μέ αγκαλιά τόν Πρόδρομο παιδάκι, δεξιότερα ό άγιος 

* ' Η μελέτη αποτελεί τμήμα, γραμμένο κάπως ανορθόδοξα, ευρύτε
ρου έργου μου γιά τους σπηλαιώδεις ναούς της Λακωνίας. Οί ναοί 
είχαν μελετηθεί τόν καιρό της υπηρεσίας μου στό Μυστρά (1951-
1962). Τόν Άι-Γιαννάκη επισκέφθηκα γιά πρώτη φορά στίς 12-12-
1959. "Υστερα στίς 4-4-1962. Γιά τό μνημείο βλ. καί Ν. Β. Δ ρ α ν δ ά -
κ η ς , Οί τοιχογραφίες τοΰ "Aï-Γιαννάκη της Ζούπενας, "Εκτο Συμ
πόσιο Βυζαντινής καί Μεταβυζαντινής 'Αρχαιολογίας καί Τέχνης 
ΧΑΕ, Πρόγραμμα καί περιλήψεις ανακοινώσεων, 'Αθήνα 1986, σ. 
26. 

1. Κατά τό Φ α ί δ . Κ ο υ κ ο υ λ έ , Μαλεβός Β' , 'Οκτώβριος 1922, 
αριθ. φ. 19, σ. 4, ή λέξη Ζούπενα είναι αλβανική καί σημαίνει στροΰ-
γκες. 

2. Τό ασκητή pio σχεδίασε ό αρχιτέκτονας κ. Φίλιππος Προκοπής 
(βλ. Είκ. 3-4). ' Ανοψη δέν παρέχεται, άφοΰ πρόκειται γιά σπηλαιώ-
δη ναό, ούτε καί σημειώνεται σέ σχέδιο ή θέση τών τοιχογραφιών 
του, άφοΰ έχουν ζωγραφιστεί χαμηλά σέ μιά σειρά. 
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Ν. Β. ΔΡΑΝΔΑΚΗΣ 

Είκ. Ι. Άι-Γιαννάκης Ζούπενας. 'Η εξωτερική πλευρά τον Είκ. 2. Άι-Γιαννάκης Ζούπενας. Ή στοά μπροστά στην 

ανατολικού τοίχου είσοδο 

Ο 1 2μ 

Είκ. 3-4. Άι-Γιαννάκης Ζούπενας. Κάτοψη καί τομή 
Ο 1 2μ 
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Ο ΣΠΗΛΑΙΩΔΗΣ ΝΑΟΣ ΤΟΥ AI-ΓΙΑΝΝΑΚΗ ΣΤΗ ΖΟΥΠΕΝΑ 

Είκ. 5. Άι-Γιαννάκης Ζονπενας. Κιονόκρανο χτισμένο στην 
πρόθεση 

Είκ. 6. 'Αι-Γιαννάκης Ζονπενας. Ό «άγιος Βασίλειος», λε

πτομέρεια της Είκ. 12 

Ζαχαρέας καί ό άγιος Βασίλειος. Πλάι του ή επιγρα
φή: 
+ Μνήστη(τι) [Κ](ύρι)ε την ψυχή / της δουλην σου 
Εφρο/σινης μοναχής την / Γλήκα· (καί) σιχορισον / 
αυτή εν ήμερα κρισεος (βλ. καί Είκ. 21). 
Μεταξύ των αγίων Ζαχαρία καί Βασιλείου πολλά με
ταγενέστερα χαράγματα. Διαβάζω: 
1719 απριλιου 12 / ελητρούγησα ο Π(απα) Πανα/γιο-
τακις σιγηλας απο την / Πέρπενη3 

1713 Ιουνηου 12 
ελητρούγησα παπα 
παναγιο[τάκης] 

Δεξιά του αγίου Βασιλείου οί χρονολογίες 1785, πιό 
κάτω 1690, 1750, 1715, 1751 καί πιό κάτω ακόμη 
1551 (;). 

Στό ανατολικό άκρο του τοίχου, πού απομονώνει τόν 
πρώτο χώρο του σπηλαίου άπό τό δεύτερο, διακοσμη
τική ταινία καί πλάι της ή Δέηση 4. "Ας τήν αποκαλέ
σουμε ομάδα τοΰ κυρίως ναοΰ. 
Στον ενδότερο χώρο ξεχωρίζουν εύκολα δύο ομάδες 
τοιχογραφιών. ' Η πρώτη είναι ή παλιότερη όλων. Θά 
αρχίσουμε άπό αυτήν. Σχεδόν ολα τά εικονιζόμενα 
πρόσωπα είναι ολόσωμα. Στην αψίδα πάλι ή Δέηση, 
στην κόγχη της πρόθεσης ό αρχάγγελος Μιχαήλ καί 
μεταξύ τους ιεράρχης, πού τά χαρακτηριστικά του 
βοηθούν νά αναγνωρίσουμε τό Μεγάλο Βασίλειο (ή 
τόν άγιο Γρηγόριο τόν Νύσσης) 5. Ά π ό τόν ίδιο ζω
γράφο προέρχονται: δεξιά της αψίδας ό άγιος Νικό
λαος καί στό νότιο τοίχο, πλάι στή μικρή θύρα είσό-

3. Τό χωριό Πέρπενη (σήμερα Καλλονή) δέν είναι μακριά. ' Ο κατά 
τό 1962 εφημέριος της κωμόπολης Γεράκι με είχε πληροφορήσει 
ότι επώνυμο Σιγαλός υπάρχει ακόμη στην Πέρπενη. Τό Σιγήλας τοΰ 
χαράγματος, αν έχει σωστά γραφεί ή διαβαστεί, πρέπει νά είναι 
συγγενικό ή τό Ίδιο. Γιά βυζαντινά καί μεταβυζαντινά μνημεία της 
Πέρπενης βλ. Ά ρ ι σ τ έ α Κ α β β α δ ί α , Ό "Αγιος Νικόλαος της 
Καλλονής, Πρακτικά τοΰ Α ' Τοπικοΰ Συνεδρίου Λακωνικών Μελε
τών, Πελοποννησιακά 1982-1983, Παράρτημα 9ο, σ. 313-336 καί Ν. 
Β. Δ ρ α ν δ ά κ η ς , Χριστιανικοί έπιγραφαί Λακωνικής, ΑΕ 1967, σ. 
168-170. 

4. Ή παρουσία της στή θέση αυτή, όπως παρατηρείται σέ τέμπλα, 
ενισχύει τήν άποψη ότι ό τοίχος στον όποιο ζωγραφίζεται χρησί
μευε ως τέμπλο. "Ας θυμηθοΰμε τή Δέηση στό χτιστό τέμπλο τοΰ 
σπηλαιώδους ναοΰ τής 'Αγίας Σοφίας Κυθήρων, Α. X y n g o p o u -
los, Fresques de style monastique en Grèce, Πεπραγμένα τοΰ Θ ' 
Διεθνοΰς Βυζαντινολογικοΰ Συνεδρίου Θεσσαλονίκης, Α ' , 'Αθήναι 
1954, σ. 511 καί πίν. 178-180. 

5. Στό κείμενο Έ κ τών Έλπίου τοΰ Ρωμαίου (εκδ. Μ α ν ό λ η Χα
τ ζ η δ ά κ η , ΕΕΒΣ ΙΔ' (1938), σ. 413) λέγεται: Γρηγόριος ό Νύσσης, 
κατά πάντα τούτω (δηλ. τω Βασιλείω) έοικώς πλην τοΰ πολιού τε καί 
χαριεστέρου έπί βραχύ. "Ηδη όμως στον "Οσιο Λουκά ό άγιος Γρη
γόριος έχει μελανό τρίχωμα ( Ε ύ σ τ . Σ τ ί κ α ς , Τό οίκοδομικόν χρο-
νικόν τής μονής Ό σ ι ο υ Λουκά Φωκίδος, έν 'Αθήναις 1970, πίν. 
61 γ) καί ό άγιος Βασίλειος τόΐδιο άπό πολύ παλιά, όπως σέ εικόνα 
τής μονής Σινά (Γ. καί Μ. Σ ω τ η ρ ί ο υ , Εικόνες τής μονής Σινά, Α ' , 
'Αθήναι 1956, είκ. 22). 
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Ν. Β. ΔΡΑΝΔΑΚΗΣ 

Είκ. 7. Άι-Γιαννάκης Ζονπενας. Ή Παναγία, λεπτομέρεια 
της Είκ. 10 

δου προς τό χώρο «διαμονής του ασκητή», πρώτος ό 
άγιος 'Ιωάννης ό Χρυσόστομος κι έπειτα οί όσιοι Ευ
θύμιος καί 'Ιωάννης ό Καλυβίτης, ό τελευταίος σέ 
προτομή. Οί δύο πρώτοι άγιοι έχουν χτυπήματα μέ τό 
σφυρί, γιά νά κολλήσει τό άσβεστοκονίαμα νεότερης 
τοιχογράφησης6. 

'Από άλλο (;) (τρίτο) χέρι, βυζαντινών πάντοτε χρόνων, 
προέρχονται, στην εσωτερική πλευρά τοΰ χωρίσματος 
τό όποιο θεωρήθηκε ως τέμπλο, οί τοιχογραφίες έφιπ
που αγίου καί τοΰ αγίου Χριστόφορου, καί στον ανα
τολικό τοίχο ή αγία Αικατερίνη μέ τήν αφιερωτική 
επιγραφή: 
+ Κ(ύρι)ε βοήθυ / τήν δούλην σον / καλν τον Αλν/πη· 
αμα ση/βήο κέ τέ/κνης αμί, 
καί πιό πέρα, ζωγραφισμένος στό μεταγενέστερο τοί
χο πού έφραξε τήν κόγχη τοΰ διακονικού, ό άγιος Δη
μήτριος. Στό νότιο τοίχο, αριστερά της θύρας, ένθρο-
νος άγιος, ίσως ό Ματθαίος, μέ επιγραφή δυσανάγνω
στη, προφανώς αφιερωτική. 

Σχεδόν λοιπόν όλες οί τοιχογραφίες τοΰ ναοΰ εικονί
ζουν μοναχικούς αγίους, εκτός άπό τίς δύο συνθέσεις, 
της Δεήσεως καί της μαυρισμένης παράστασης στην 
οροφή, πού ίσως εικονίζε τήν ' Απότομη της κεφαλής 
τοΰ Προδρόμου. 

'Υπολείμματα τοιχογραφιών διακρίνονται καί στον 
εξωτερικό τοίχο τοΰ ναοΰ προς τή ρεματιά (Είκ. 1), 
πράγμα ασυνήθιστο γιά τή βυζαντινή εποχή 7 . Τά 
χρώματα τους έχουν άποπλυθεΐ άπό τίς βροχές. 
Τά συντακτικά καί ορθογραφικά λάθη στίς σωζόμενες 
επιγραφές τοΰ ναοΰ δείχνουν πώς οί ζωγράφοι δέν 
ήξεραν πολλά γράμματα. 

S2 

Είκ. 8. 'Αγία Σοφία Κιέβου. Ή Παναγία ψηφιδωτού της 
Δεήσεως (Λαζάρεφ) 

Είκ. 9. Άι-Γιαννάκης Ζούπενας. Ό Πρόδρομος, λεπτομέ
ρεια της Είκ. 10 



Ο ΣΠΗΛΑΙΩΔΗΣ ΝΑΟΣ ΤΟΥ Α I-ΓΙΑΝΝΑΚΗ ΣΤΗ ΖΟΥΠΕΝΑ 

2. Παρατηρήσεις, συγκρίσεις, χρονολόγηση 

Α ' . Οΐ παλιότερες τοιχογραφίες 

Την επιδερμίδα στίς τοιχογραφίες αυτής της ομάδας 
αποδίδει μονότονη ώχρα8, καμιά φορά ύπορρόδινη 
(Βασίλειος) ή προς τό ανοιχτό κερασί (Νικόλαος), καί 
τά φώτα της συνήθως άπό τρεις μάλλον πλατιές, λο
ξές, παράλληλες γραμμές, πού ξεκινώντας κάτω άπό 
τους κανθούς τών ματιών κατεβαίνουν προς τή μέση 
τοΰ μάγουλου9 («Βασίλειος», Είκ. 6). Τά μάτια είναι 
μεγάλα καί οί κόρες τους, σχεδόν εφαπτόμενες στή 
γραμμή τοΰ επάνω βλεφάρου, απέχουν άπό τή γραμμή 
του κάτω, όπως παρατηρείται ήδη σέ τοιχογραφίες τής 
μονής Μυριοκεφάλων1 0 (α ' τέταρτο 1 Ιου αι.), τής Πα
ναγίας Χαλκέων" (1028), του 'Οσίου Λουκά1 2 Φωκί
δος (1035-1055) κ.α. Μεγάλα είναι καί τά κεφάλια καί 
τά πολύ σχηματοποιημένα αυτιά (Είκ. 6). Τά πτερύγια 
τής μύτης αποδίδουν οξείες γωνίες καί τό επάνω χεί
λος κυματιστή γραμμή μέ όξύληκτες κυμάνσεις1 3. Οί 
πτυχές τών φορεμάτων στή Ζούπενα δηλώνονται μέ 

Είκ. 10. 'Αι-Γιαννάκης Ζούπενας. Ή Δέηση τής αψίδας 

πλατιές, άφρόντιστες γραμμές, όπως σέ πολύ παλιά 
μνημεία τής Καππαδοκίας τοΰ 7ου-10ου αιώνα1 4. Πο
λύ πλατιές σκούρες γραμμές δίνουν τίς πτυχές καί σέ 
ψηφιδωτά, όπως στον "Οσιο Λουκά Φωκίδος1 5. Μάλ
λον επίδραση αυτής τής κατηγορίας τών ψηφιδωτών 
πρέπει ν ' αποδεχθεί κανείς ώς προς τήν απόδοση τών 
πτυχών στον Άι-Γιαννάκη. 'Αλλά καί γενικότερα 
στίς τοιχογραφίες του δεσπόζει ή γραμμική απόδοση. 
Στά φορέματα, χιτώνας-ίμάτιο (ή φαιλόνης ή μαφό-

6. Τά χτυπήματα έχουν φραχθεΐ κατά τίς εργασίες συντήρησης πού 
έκανε ή 'Αρχαιολογική 'Υπηρεσία μέ τό συντηρητή κ. Σταύρο 
Παπαγεωργίου. Οί τοιχογραφίες στερεώθηκαν τό 1972, βλ. ' Ε λ. 
Κ ο υ ν ο υ π ι ώ τ ο υ - Μ α ν ω λ έ σ σ ο υ , ΑΔ 27 (1972), Χρονικά, σ. 297. 
7. Στά βυζαντινά χρόνια είναι συνηθισμένη ή απεικόνιση τοΰ επώ
νυμου τής εκκλησίας αγίου στό τύμπανο του ανακουφιστικού τόξου 
πάνω άπό τή θύρα εισόδου, όχι όμως καί σέ άλλα μέρη τών εξωτερι
κών τοίχων. ' Από τά μνημεία τής Αακωνίας τοιχογραφίες ιεραρχών 
υπάρχουν (υπολείμματα σήμερα) στην εξωτερική πλευρά τού «βό
ρειου» τοίχου τού 'Αγίου Δημητρίου Μυστρά καί «πρό τών πυλών» 
τής 'Αγίας Σοφίας στην ίδια υστεροβυζαντινή πόλη υπήρχε ή βα
σιλική πατέρων συζυγία του Μανουήλ Κατακουζηνοΰ (Μ. Χ α τ ζ η 
δ ά κ η ς , Μυστράς, 'Αθήναι 19562, σ. 44, 68). 

8. "Ομοια αποδίδεται ή επιδερμίδα σέ τοιχογραφίες τού 11ου αι., 
όπως εκείνες τού τρούλου τής Παναγίας τών Μυριοκεφάλων Ρεθύ
μνης, Γ. Β. ' Α ν τ ο υ ρ ά κ η ς , Αϊ μοναί Μυριοκεφάλων καί Ρουστί-
κων Κρήτης μετά τών παρεκκλησίων αυτών, 'Αθήναι 1977, πίν. 
20-24 καί D. M o u r i k i , Stylistic Trends in Monumental Painting of 
Greece during the Eleventh and Twelfth Centuries, DOP 34-35 
(1980-81), είκ. 16, 17, τού 'Οσίου Λουκά Φωκίδος, ο.π., είκ. 12, 11, 
T h é a n o C h a t z i d a k i s - B a c h a r a s , Les peintures murales de Hosios 
Loukas, Les chapelles occidentales, Athènes 1982, είκ. 1, 13 (άγιος 
Ευγένιος) 14, 16, 26, 28, 44, 45, 47, 48, 54, 56, 60, 65, τής Vodóca, 
ο.π., είκ. 86, τού Ταξιάρχη Κέριας δύο αγίες (δεύτερο στρώμα, ή 
επιδερμίδα τής μιας σχεδόν σέ χρώμα κεραμιδί) κ.ά. 

9. Φώτα ομοίου ξεκινήματος, αλλά διάταξης ακτινωτής έχουμε καί 
στό πρόσωπο τοΰ Χριστού τής ' Αγίας Μαρίνας καί Χριστίνας τού 
Carpignano (959), Pina Belli d ' E l i a - M a r i a Ste l la Ca lò Ma
r i an i - C o s i m o D a m i a n o F o n s e c a - A n d r é G u i l l o u - Valen
t i n o Pace, La Puglia fra Bizanzio e l'Oriente, Milano 1980, είκ. 131 
καί 429, καί τού αγίου Παντελεήμονα (992) στον ομώνυμο ναό τών 
Μπουλαριών Μάνης, Ν. Β. Δ ρ α ν δ ά κ η ς , "Αγιος Παντελεήμων 
Μπουλαριών, ΕΕΒΣ ΛΖ' (1969-1970), είκ. 6. 

10. ' Α ν τ ο υ ρ ά κ η ς , ο.π., πίν. 19-24 
11. Δ. Ε. Ε ύ α γ γ ε λ ί δ η ς , Ή Παναγία τών Χαλκέων, Θεσσαλονίκη 
1954, πίν. 6, 7, 13, 14, 15, 17, 19. 
12. C h a t z i d a k i s - B a c h a r a s , ο.π., είκ. 13-17, 26 κτλ. Τό ίδιο παρα
τηρείται καί σέ ψηφιδωτά τοΰ Ίδιου ναού, Σ τ ί κ α ς , ο.π., πίν. 8α, 12, 
29, 48β, 52β, 55β κτλ. 
13. Κυματιστή είναι ή γραμμή τοΰ επάνω χείλους καί στή Θεοτόκο 
τής 'Υπαπαντής στην Παναγία τών Χαλκέων Θεσσαλονίκης ( M o u 
riki , ο.π., είκ. 3), άλλ' οί κυμάνσεις της δέν είναι τόσο όξύληκτες 
καί οί άκρες της δέν αποκλίνουν προς τά κάτω. 

14. Ν. et Μ. T h i e r r y , Nouvelles églises rupestres de Cappadoce, 
Paris 1963, πίν. 30α, 33, 61, 62, 52c, 56, 73β, 74. 
15. Σ τ ί κ α ς , ο.π., πίν. 6, 8, 9, 17, 18, 19 κτλ. Τόΐδιο καί στην 'Αγία 
Σοφία Κιέβου, Β. Λ α ζ ά ρ ε φ , Ντρεβνερούσκιε μοζαΐκι φρέσκι 
(ρωσ.), Μόσχα 1973, είκ. 22, 23, 24, 34 κτλ. 
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Είκ. //. Άι-Γιαννάκης Ζονπενας. 'Ο αρχάγγελος Μιχαήλ 

pio), συνδυάζονται τά χρώματα: βυσσινί-κυανό, κανε-
λί-ποντικί προς τό λαδί, καστανό (ή κιτρινοκόκκινο)-
τεφρογάλανο, κίτρινο-μενεξεδί, κερασί-ώχρό, λευκό-
καστανόμαυρο. 

Ή Δέηση (Είκ. 10), πού όπως σημειώθηκε διακοσμεί 
την αψίδα, εμφανίζεται σέ κόγχη ήδη άπό τόν 7ο ai. 
στό ναό της Δροσιανής της Νάξου 1 6 . Τό θέμα σέ τε-
ταρτοσφαίριο αψίδας άπαντα συχνά στην Κρήτη καί 
τή νότια ' Ιταλία, χωρίς νά είναι άγνωστο καί στή Μά
νη. Ά π ό τό Ιθο-1 Ιο αι. τό βρίσκουμε στή θέση αυτή 
ιδιαίτερα σέ ναούς τής ανατολικής περιφέρειας τοΰ 
βυζαντινού κόσμου, όπως τής Μικρός 'Ασίας, τής 
Καππαδοκίας, τής Τραπεζούντας, τής Γεωργίας, τής 
Κριμαίας. Γενικότερα, όπως έχει παρατηρηθεί, ή Δέ
ηση εντάσσεται συχνά στό πρόγραμμα τού ιερού σέ 
ναούς τού 1 Ιου αι.1 7. 

Ό Χριστός τής Δεήσεως (Είκ. 6) πρέπει νά έχει πολύ 
παλιά πρότυπα. Τό σχήμα τοΰ προσώπου μέ τους λε
πτούς θυσάνους των μαλλιών στό επάνω μέρος τού με
τώπου, τά μεγάλα μάτια, τό χωρισμένο στή μέση μου
στάκι, τό γυμνό άπό τρίχες σ'αύτή τή θέση επάνω 

Είκ. 12. Άι-Γιαννάκης Ζονπενας. Ό «άγιος Βασίλειος» 

χείλος καί τό εξίσου γυμνό γύρω στή μέση σαγόνι, ή 
κάτω γραμμή τής μύτης μέ τά γωνιώδη, όξύληκτα πτε
ρύγια κάπως θυμίζουν τό Χριστό τής 'Αναλήψεως μέ 
τόν κοντό λαιμό στην 'Αγία Σοφία Θεσσαλονίκης1 8. 
Στή Ζούπενα όμως τό πρόσωπο είναι μακρύτερο καί 
μάλλον πιό στενό1 9. "Ισως δέν απέχει πολύ κατά τόν 
τύπο καί άπό τό Σωτήρα τής Κοινωνίας των 'Αποστό
λων τής 'Αγίας Σοφίας Ά χ ρ ί δ α ς 2 0 (γύρω στό 1040). 
Τό πρόσωπο τής Παναγίας (Είκ. 7) φέρνει στό νού τήν 
Παναγία τής Δεήσεως σέ στηθάριο τής ' Αγίας Σοφίας 
Κιέβου2 1 (Είκ. 8), τού 1043-1046, καί τήν ψηλότερη 
Παναγία τής Δεήσεως τού Eski Gümüs τής Καππαδο
κίας 2 2 (τρίτο τέταρτο τού 1 Ιου αι.). Στή Ζούπενα όμως 
τό πρόσωπο είναι στεγνότερο, πιό σχηματικό, πιό 
άτεχνο. 

Ό Πρόδρομος (Είκ. 9), μέ τό επίπεδο πρόσωπο, αν καί 
λαϊκότερος, μπορεί νά συγκριθεί μέ τόν πιό τεχνικά 
άποδοσμένο 'Ιωάννη στό Karanlik' Kilisse καί στό 
Eski Gümüs23. Τό πρόσωπο του στή Ζούπενα είναι 
στενότερο καί τά μάτια μεγαλύτερα24. Σέ σμάλτο άπό 
τό Djumati2 5, πού χρονολογείται στό τέλος τοΰ 11ου 
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Είκ. 13. Άι-Γιαννάκης Ζούπενας. Ό άγιος Νικόλαος 

αι., τό πρόσωπο είναι στενό, τά μάτια όμως είναι μικρό
τερα καί οί βόστρυχοι της γενειάδας λιγότεροι. 

' Ο αρχάγγελος Μιχαήλ (Είκ. 11), μέ τά κατάκοσμα αυ
τοκρατορικά φορέματα καί την κάπως παρεξηγημένα 
απόδοση του λώρου, έχει φτερά γεμάτα κηλίδες. 'Ορ
θός, μετωπικός αρχάγγελος εικονίζεται ήδη στην κεν
τρική κόγχη τοΰ ναοΰ Άι-Στράτηγος στίς Σκεν-
τρίνες Ά λ ύ κ ω ν Μάνης 2 6 (10ος αι.). Έκεΐ όμως παρι
στάνεται δεόμενος. Σέ προτομή συναντάμε τόν "Αρ
χοντα Μιχαήλ μέ σκήπτρο καί σφαίρα στό τεταρτο-
σφαίριο τής πρόθεσης της Νέας Μονής Χίου 2 7 (1042-

16. Ν. Β. Δ ρ α ν δ ά κ η ς , Προεικονοκλαστικαί τοιχογραφίαι τής Νά
ξου, AAA III (1970), σ. 416. 'Επίσης ό ί δ ι ο ς , Οί παλαιοχριστιανι
κές τοιχογραφίες στη Δροσιανή τής Νάξου, Δημοσιεύματα τοΰ 
'Αρχαιολογικού Δελτίου, αριθ. 36 (ύπό έκδοση). 
17. Ντ. Μ ο υ ρ ί κ η , Τά ψηφιδωτά τής Νέας Μονής Χίου, Α ' , 'Αθή
να 1985, σ. 120. 
18. N i c o l e T h i e r r y , Peintures d'Asie Mineure et de Transcaucasie 

Είκ. 14. 'Αι-Γιαννάκης Ζούπενας. Οί άγιοι Χρυσόστομος, 

Ευθύμιος καί 'Ιωάννης ό Καλυβίτης 

au Xe et Χ le siècles. Variorum Reprints, IV, London 1977, σ. 151, είκ. 
10. 

19. Ό Χριστός δέν είναι μακριά καί άπό τό Χριστό τής Δεήσεως μέ 
τό πλατύτερο πρόσωπο στην αψίδα τής Κεράς του χωριού Χρωμο-
ναστήρι Ρεθύμνης, K l a u s C a l l a s - K l a u s Wessel - M a n o l i s 
B o r b u d a k i s , Byzantinisches Kreta, München 1983, είκ. 47. Χρονο
λογείται άπό τόν 1 lo αι. Ό Χριστός τής Κεράς μοιάζει μέ τό Χρι
στό τού Μιχαήλ 'Αρχαγγέλου τής Καππαδοκίας (Nicole T h i e r r y , 
A propos des peintures d'Ayvali Köy (Cappadoce), Zograf E ' (1974), 
είκ. 13), πού μπορεί νά χρονολογηθεί άπό τόν Ι Ιο αι. καί μέ μικρό
τερη πιθανότητα άπό τίς αρχές τοΰ Που (ο.π., σ. 12, σημ. 29). 

20. O t o Bihalji Mer in, Fresques et icônes, München 1958, είκ. 10. 

21. Ααζάρεφ, ο.π., είκ. 18. 
22. Nico le T h i e r r y , ο.π. (ύποσημ. 19), σ. 7, είκ. 5. Γιά τή χρονολό
γηση βλ. ή ί δ ι α . Peintures d'Asie Mineure, ο.π., VII, σ. 94. 

23. "Ο.π., VII, είκ. 16, 14. 
24. Μπορεί νά ταχθεί κοντά στον Πρόδρομο τοΰ 'Αγίου Ευτυχίου 
Ρεθύμνης (11ος αι.), Ν. Β. Δ ρ α ν δ ά κ η ς , Αί τοιχογραφίαι τοΰ 
'Αγίου Ευτυχίου Ρεθύμνης, ΚρητΧρον Γ (1956), πίν. Ι Ζ ' , 2. 

25. Luigi Mal le , Cloisonnés bizantini, Torino 1970, είκ. 46. Στό 
σπήλαιο τοΰ Μυλοποτάμου Κυθήρων ό Πρόδρομος έχει στενό πρό
σωπο, άλλα πλούσια, ογκώδη μαλλιά, βλ. X y n g o p o u l o s , ο.π., πίν. 
183, 2. 

26. Μ α ρ ί α Π α ν α γ ι ω τ ί δ η , ΠΑΕ 1979, σ. 194. 
27. Μ ο υ ρ ί κ η , ο.π., Β', είκ. 2 καί Α ' , σ. 38 καί 39. 
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Είκ. 15. 'Αγία Κυριακή Κούνον. Ό άγιος Σώζων Είκ. 16. 'Αγία Κυριακή Κούνον. Ή αγία Κυριακή 

Είκ. 17. Άι-Γιαννάκης Ζούπενας. Ή 'Ελισάβετ μέ τό μι
κρό 'Ιωάννη 

Είκ. 18. 'Αι-Γιαννάκης Ζούπενας. Ό προφήτης Ζαχαρίας 
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1055) καί στό τεταρτοσφαίριο τοΰ παρεκκλησίου του 
' Αγίου Μιχαήλ στην ' Αγία Σοφία Κιέβου2 8. 

Ό αρχάγγελος της Ζούπενας ώς προς τόν τύπο τοΰ 
προσώπου δέν απέχει, νομίζω, πολύ άπό άγγελο της 
' Αναλήψεως στον τρούλο της Παναγίας των Χαλκέων 
Θεσσαλονίκης 2 9, καί άπό τήν 'Αγία Κυριακή (11ος 
αι.) στον ομώνυμο ναό τοΰ Κούνου της Μάνης (Είκ. 
16). Ή απόδοση της μύτης μοιάζει μέ τήν απόδοση 
της στον άγιο 'Ακίνδυνο ψηφιδωτού τοΰ ' Οσίου Λου
κά 3 0 . Τήν άρχαϊκότητα τοΰ Μιχαήλ ίσως μαρτυρεί καί 
κάποια ομοιότητα ώς προς τό σχήμα τού μακρού προ
σώπου του μέ τό σχήμα τοΰ προσώπου της Παναγίας 
στην 'Ανάληψη της 'Αγίας Σοφίας Θεσσαλονίκης3 1. 
'Αλλ ' ακόμη περισσότερο θυμίζει τήν Παναγία τής 
' Αγίας Σοφίας ό άγιος ' Ιωάννης ό Καλυβίτης, γιά τόν 
όποιο λόγος θά γίνει καί πιό κάτω. 

Ό άγιος «Βασίλειος» (Είκ. 6 καί 12) ώς προς τήν έντα
ση τής έκφρασης τοΰ ψυχικού κόσμου δέν είναι μα
κριά άπό τόν άγιο Βασίλειο τής 'Αγίας Σοφίας Κιέ
βου 3 2. "Αν δέν κάνω λάθος, ανήκει στό κλίμα τοΰ 
ίδιου αγίου, όπως εικονίζεται καί στον "Αγιο Μερκού-
ριο Κερκύρας3 3 (1074-75), παρά τίς διαφορές στίς λε
πτομέρειες. Τήν κόμμωση στή Ζούπενα έχει ώς μΰ, 
όπως ό Γρηγόριος Νύσσης στην εκκλησία τοΰ Κιέ
βου 3 4. Ή αναλογία τής κεφαλής σέ σύγκριση μέ τό 
ΰψος όλου τού σώματος είναι 1:4,8, ελάχιστα διαφορε
τική άπό ο,τι είναι (1:4,6) στό ψηφιδωτό τοΰ αποστό
λου Παύλου τής μονής τοΰ ' Οσίου Λουκά35. Καί στό 
Βασίλειο τής 'Αγίας Σοφίας Κιέβου τά αυτιά είναι 
μεγάλα, άλλα διαφορετικού σχήματος, τό αριστερό 
φρύδι αποτελεί συνέχεια τής αντίστοιχης γραμμής τής 
μύτης, τό κάτω χείλος είναι σαρκώδες, οί σταυροί τοΰ 
ώμοφορίου παρόμοιοι καί τό τμήμα του πού καλύπτει 
τους ώμους καμπυλώνεται μπροστά στό στήθος. Ή 
άκρα του πέφτει λοξά άπό τόν αριστερό ώμο στό Κίε
βο, ενώ στον ' Αι-Γιαννάκη κατά τή μέση τού σώμα
τος. Τό ίδιο όμως γίνεται καί στό ψαλτήρι τού Λονδί
νου 3 6 (1066) καί παλιότερα3 7. 

Τό πρόσωπο τοΰ αγίου Νικολάου δέν σώζεται ολόκλη
ρο (Είκ. 13). "Ο,τι εναπομένει είναι επίπεδο. Νομίζω 
πώς μπορεί νά συγκριθεί μέ τόν πολύ τεχνικότερο άγιο 
Νικόλαο εικόνας (11ου αϊ.) τής μονής Σινά 3 8 . 

Ό Χρυσόστομος (Είκ. 14) έχει έγχείριο, πού ό διάκο
σμος του μέ άνθέμια είναι όμοιος καί στό πετραχήλι, 
άπό τό όποιο δέν λείπει καί μπακλαβαδωτό κόσμημα. 
Ή παρουσία τοΰ έγχειρίου μπορεί νά οδηγήσει σέ 
χρόνια γύρω στά μέσα τοΰ 1 Ιου ai. 3 9, αν ληφθεί υπόψη 
ό επαρχιακός χαρακτήρας τοΰ μνημείου. Ή απόδοση 
τοΰ έγχειρίου άπτύχωτου, άπολήγοντος σέ ευθεία 
γραμμή κάτω, έχει τό ανάλογο της στό έγχείριο τοΰ 
Χρυσοστόμου τής ' Αγίας Σοφίας Κιέβου4 0. Μόνο πώς 
στό Χρυσόστομο —σέ άλλους ιεράρχες τοΰ Κιέβου 
εντονότερα— ή κάτω γραμμή είναι λίγο λοξή. 

Ό άγιος Ευθύμιος (Είκ. 14) μέ τον πώγωνα μέγαν καί 
φθάνοντα έως τής κοιλίας41, μέ γένι στενό, μακρότατο, 
στριμμένο στην άκρη σάν πλεξίδα, θυμίζει ώς προς 
τόν τύπο τοΰ προσώπου τόν άγιο Ευθύμιο, μέ τό πλατύ
τερο πρόσωπο, τής Νέας Μονής Χίου4 2 (1042-1055). 
Οί πτυχές τοΰ χιτώνα κάτω άπό τόν άνάλαβο σχηματί
ζουν χοντρογραμμένες, ένάλληλες γωνίες μέ τήν κο
ρυφή προς τά κάτω. Τό είδος αυτό τών πτυχών τό βρί
σκουμε καί άλλου: Παναγία Χαλκέων4 3, "Οσιο Λου
κά 4 4 , Νέα Μονή 4 5 , ' Αγία Σοφία Κιέβου4 6, "Αγιο Ευτύ
χιο Ρεθύμνης4 7. Οί πτυχές δηλώνονται μέ πλατιές 
γραμμές καί είναι οργανικές, οφειλόμενες στή διάταξη 
τοΰ φορέματος, στην κίνηση τοΰ χεριού, στό ζώσιμο 
τοΰ χιτώνα 4 8. 

Ό άγιος 'Ιωάννης ό Καλυβίτης (Είκ. 14) ζωγραφίστη-

28. H r i h o r i y Logvin, Kiev's Hagia Sophia, Kiev 1971, πίν. 23. 
Αργότερα άπαντα ό Μιχαήλ στή νότια κόγχη τοΰ δίκογχου ναοΰ 
του «'Αγίου Πέτρου» Γαρδενίτσας (υπό δημοσίευση) καί στην αψί
δα τοΰ νότιου κλίτους τοΰ δίκλιτου ναοΰ τής Παναγίας στό Κουστο-
γέρακο Κρήτης (Κ. Ε. Λ α σ σ ι θ ι ω τ ά κ η ς , 'Εκκλησίες τής Δυτικής 
Κρήτης, Δ ' . 'Επαρχία Σελίνου, ΚρητΧρον KB' (1970), είκ. 380), 
περίπτωση, όπως σημειώνεται, μοναδική στην εικονογραφία τοΰ 
Νομοΰ Χανίων (δ.π., σ. 382). 

29. Ε ύ α γ γ ε λ ί δ η ς , ο.π., πίν. 7. 
30. Σ τ ί κ α ς , ο.π., πίν. ΙΙβ. Βλ. καί τή σκιά κάτω άπό τή μύτη στή 
μέση τοΰ επάνω χείλους, ό.π., πίν. 8β, 10, 12, 17, 19 κτλ. 
31. M. P a n a y o t i d i , La peinture monumentale en Grèce de la fin de 
l'Iconoclasme jusqu'à l'avènement des Comnènes (843-1081), Cah-
Arch 34(1986), σ. 76, είκ. I. 
32. Λ α ζ ά ρ ε φ , ο.π., είκ. 47. 
33. P. L. V o c o t o p o u l o s , Fresques du Xle siècle à Corfou, CahArch 
XXI (1971), σ. 158, είκ. 10. Τό πρόσωπο στην Κέρκυρα είναι ασκη
τικότερο καί άπό τά μαλλιά κατεβαίνει προς τή μέση τοΰ μετώπου 
πλατύς θύσανος· ή γενειάδα μοιάζει. 
34. Λ α ζ ά ρ ε φ , δ.π., είκ. 48. Στή μεταγενέστερη 'Ερμηνεία τής ζω
γραφικής δέν λέγεται τίποτα γιά τή διαμόρφωση τών μαλλιών τοΰ 
Μ. Βασιλείου πάνω άπό τό μέτωπο. 
35. M o u r i k i , δ.π., είκ. 4. 
36. N i c o l e T h i e r r y , Peintures d'Asie Mineure, δ.π., II, είκ. 3. 
37. "Ο.π., είκ. 1, 2. 
38. K u r t W e i t z m a n n , Fragments of an Early St. Nicholas Triptych 
on Mount Sinai, ΔΧΑΕ, περ. Δ ' τ. Δ ' (1964-1965), είκ. 8. 
39. Έ γ χ ε ί ρ ι ο φοροΰν ήδη τό 1028 στην Παναγία τών Χαλκέων τής 
Θεσσαλονίκης, έργο καλλιτεχνών τής Κωνσταντινουπόλεως, οί 
άγιοι Γρηγόριος ό Νύσσης καί Γρηγόριος ό Θαυματουργός, Ε ύ α γ 
γ ε λ ί δ η ς , ο.π., πίν. 14, 15. 
40. V. La za re ν, Storia della pittura bizantina, Torino 1967, είκ. 176 
καί ό Ι δ ι ο ς , Ντρεβνερούσκιε μοζαΐκι, πίν. 49. 
41. Κύριλλος Σκυθοπόλίτης, Μ ο υ ρ ί κ η , δ.π., Α ' , σ. 182. 
42. "Ο.π., είκ. 79. 
43. Ε ύ α γ γ ε λ ί δ η ς , ο.π., πίν. 16. 
44. Σ τ ί κ α ς , ο.π., πίν. 1, 3β, 6, 51β, 55β, 60β. C h a t z i d a k i s - B a c h a -
r a s , δ.π., είκ. 7. 
45. Μ ο υ ρ ί κ η , δ.π., Β', πίν. 13, 34, 54. 
46. Λ α ζ ά ρ ε φ , Ντρεβνερούσκιε μοζαΐκι, είκ. 42, 49, 81, 83, 85 (τά 
τρία τελευταία παραδείγματα άπό τοιχογραφίες). 
47. Δ ρ α ν δ ά κ η ς , δ.π. (ύποσημ. 24), πίν. Ι Γ ' , είκ. 2. 
48. Λ α ζ ά ρ ε φ , δ.π., είκ. 85 (= ζώσιμο τοΰ χιτώνα). 
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κε μέχρι σχεδόν τά γόνατα, γιατί δέν επαρκούσε ό 
διαθέσιμος χώρος. Ώ ς προς τό σχήμα του προσώπου 
μπορεί νά παραβληθεί προς τόν άγιο Σώζοντα της 
'Αγίας Κυριακής Κούνου, τοΰ 11ου αϊ. (Είκ. 15). 
Οί τοιχογραφίες τής Ζούπενας εχω τη γνώμη πώς 
μπορούν νά ταχθούν άπό τά σωζόμενα στη Λακωνία 
ζωγραφικά έργα κοντά στό γραπτό διάκοσμο τής 
'Αγίας Κυριακής Κούνου (Είκ. 15, 16), πού θεωρείται 
δημιούργημα τοΰ 1 Ιου αι. Πιό πάνω έγιναν συγκρίσεις 
μέ τοιχογραφίες καί ψηφιδωτά τής Παναγίας των 
Χαλκέων, τοΰ 'Οσίου Λουκά, τής 'Αγίας Σοφίας Κιέ
βου, τής Νέας Μονής Χίου, τοΰ ' Αγίου Μερκουρίου 
Κερκύρας, τοΰ 'Αγίου Ευτυχίου Ρεθύμνης. Τό αρχικό 
λοιπόν στρώμα τοΰ διακόσμου, ό όποιος σώθηκε στον 
' Αι-Γιαννάκη τής Ζούπενας, μπορεί νά ενταχθεί στό 
β' μισό τοΰ 1 Ιου αι. καί νά θεωρηθεί ώς απόδοση σέ 
λαϊκή γλώσσα τοΰ ΰφους άντικλασικής τέχνης υψη
λής ποιότητας. 

Ά ν λοιπόν οί αρχικές τοιχογραφίες τοΰ ' Αι-Γιαννάκη 
όντως ανάγονται στό β' μισό τοΰ 1 Ιου αι., τό άσκητή-
ριο δέν απέχει πολύ άπό τά χρόνια πού δρούσε στή 
Λακεδαίμονα ό όσιος Νίκων (f998) καί μπορεί νά θεω
ρηθεί ώς μία άπό τίς εκφράσεις αναγέννησης τοΰ μο
ναχικού βίου, την οποία προκάλεσε ή παρουσία στον 
τόπο τοΰ ονομαστού αγίου. Πρέπει νά είναι οί πιό πα
λιές τοιχογραφίες άπό όσες εχω επισημάνει στους 
σπηλαιώδεις ναούς τής Λακωνίας, πού δέν είναι λιγό
τεροι άπό δεκαπέντε. 

Β' . Οί νεότερες τοιχογραφίες 

/. «Κυρίως ναός» 
Τά πρόσωπα καί τής ομάδας αυτής αποδίδονται μέ 
ώχρα μονότονη, τά χαρακτηριστικά μέ χρώμα κερα
σιού καί τά φώτα μέ λίγες αρκετά έντονες, αραιές, ευ
διάκριτες λευκές προς τό σταρένιο γραμμές (Ζαχαρίας, 
Είκ. 18, Βασίλειος, Είκ. 19). Οί ανοιχτόχρωμες καμπύ
λες πού δηλώνουν κάτω άπό τά μάτια τους ασκούς 
είναι απομακρυσμένες άπό τους βολβούς. ' Η πτυχο-
λογία τών φορεμάτων είναι γραμμική καί οί χρωματι
κοί συνδυασμοί: λευκοκίτρινο-μελί μέ σκιές βυσσι
νιές, βυσσινί, κερασί μέ τεφροκύανα φώτα, κερασί-
βαθυκύανο, βυσσινί-λαδί, καφεκόκκινο-κεραμιδί. 
Στον ανατολικό τοίχο ή πολύ φθαρμένη παράσταση 
τής ' Ελισάβετ πού κρατεί μικρό παιδάκι, τόν ' Ιωάννη 
(Είκ. 17), είναι πολύ σπάνια. Ά π α ν τ α όμως άπό πρώι
μη εποχή στή S. Maria Antiqua4 9. Τό θέμα, κατά μίμη
ση προφανώς τής αγίας Ά ν ν α ς , πού κρατεί τή μικρή 
Παναγία, άπαντα στό ναό τών Α γ ί ω ν Σαράντα τοΰ 
Tirnovo5 0 (1230) κι άπό τή Λακωνία στό σπηλαιώδη 
ναό τοΰ Α γ ί ο υ 'Ιωάννου τοΰ Ποταμίτη στην Κοκκά-
λα τής προσηλιακής Μάνης5 1 (τελευταίο τέταρτο τοΰ 
Που αι.). 
Καλύτερα διατηρούνται τά πρόσωπα τοΰ προφήτη Ζα

χαρία (Είκ. 18) καί τοΰ αγίου Βασιλείου (Είκ. 19). Ή 
τεχνική εκτέλεση καί στά δύο είναι ή ίδια. Ό άγιος 
Ζαχαρίας, μέ πιλίδιο καί μανδύα, κρατώντας στό αρι
στερό λιβανωτίδα καί προφανώς αίωρώντας μέ τό άλ
λο θυμιατό, όπως στον «'Άγιο Πέτρο» Γαρδενίτσας, 
ζωγραφισμένος εδώ πλάι στην 'Ελισάβετ, δέν γεννά 
αμφιβολίες πώς εικονίζει τόν πατέρα τοΰ Προδρόμου. 
' Ο άγιος μοιάζει μέ τόν ίδιο προφήτη τοιχογραφίας 
στό ναό τοΰ ' Αγίου Ζαχαρία τής Λάγιας5 2 (τελευταίο 
τέταρτο τοΰ Που αι.). Καί είναι'ίσως χαρακτηριστικό 
πώς αναγράφεται στίς τοιχογραφίες καί τών δύο εκ
κλησιών τό ονομά του μέ τόν τύπο Ζαχαρέας. Μοιάζει 
ακόμη καί μέ τόν προφήτη 'Ηλία τής κρύπτης τοΰ 
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Είκ. 20. 'Αι-Γιαννάκης Ζούπενας. Ή Δέηση τον τέμπλου 

' Αγίου Νικολάου ( β ' μισό του Που ai.) στό Faggiano 
της 'Απουλίας 5 3. 
Τό σχήμα του προσώπου τοΰ αγίου Βασιλείου θυμίζει 
μορφές τοΰ «'Αγίου Πέτρου» Γαρδενίτσας5 4. Περίερ
γη είναι ή σχηματοποίηση των τεφρών ακτινωτών φώ
των στά κερασόχρωμα μαλλιά του. Ό άγιος σάν νά 
φορεί σκούφια. 
Τά πρόσωπα της Δεήσεως (Είκ. 20) είναι πολύ έξίτη-
λα. Δέηση στό τέμπλο δέν είναι θέμα ασυνήθιστο. 
"Οπως σημειώθηκε, τή βρίσκουμε αντί δεσποτικών 
εικόνων χτιστού τέμπλου καί στην ' Αγία Σοφία, σπη-
λαιώδη ναό τών Κυθήρων5 5, άλλα καί στον "Αγιο Νι
κόλαο Κίττας 5 6 κ.ά. Μόνο ή πτυχολογία τών μορφών 
τής Δεήσεως τοΰ Άι-Γιαννάκη επιτρέπει συγκρίσεις. 
Οί πτυχές, πολλές, γραμμικές, προδίδουν αρχαϊσμό, 
καθώς φέρνουν στό νοΰ παράλληλα άπό τήν Έγκλεί-
στρα τοΰ Νεοφύτου στην Κύπρο, τήν Κάθοδο στον 
"Αδη καί τό Θεοδόσιο Κοινοβιάρχη 5 7 (κοντά στό 
1200). 

Καί στό διάκοσμο τοΰ κυρίως ναοΰ κυριαρχεί ή γραμ
μή. ' Η ομάδα ανήκει σέ λαϊκότροπο ρεύμα τέχνης τοΰ 
τελευταίου τετάρτου τής 13ης εκατονταετηρίδας, όπως 
έδειξαν οί γενόμενες συγκρίσεις. 

2. 'Ομάδα τον ιερού 
Δέν έχει τήν ενότητα ύφους τής προηγούμενης. Πάν
τως, εύλογο είναι νά υποτεθεί πώς έγινε τήν ίδια επο
χή, άφοΰ μάλιστα αρκετές άπό τίς τοιχογραφίες 
βρίσκονται στην εσωτερική πλευρά τοΰ τέμπλου. 
Τά φώτα στά πρόσωπα, μέ τή μονότονη κι αυτά ώχρα 
καί μέ τά χαρακτηριστικά σέ κερασί χρώμα, είναι εδώ 
ελάχιστα. "Ετσι, στον έφιππο άγιο (Είκ. 21), τό πρό

σωπο τοΰ οποίου διατηρείται καλύτερα, μιά μόνο πολύ 
λεπτή, καμπύλη, λευκή γραμμή τονίζει τόν ασκό τού 
δεξιού ματιού κι άλλες τά φρύδια, άπό τίς όποιες ή μία 
συνεχίζεται στή λεπτή ράχη τής πολύ μακράς, κον
τυλένιας μύτης μέ τό μικρό πτερύγιο, διαφορετικό, 
πολύ πιό καμπύλο στην 'Ελισάβετ καί στους αγίους 
Ζαχαρία καί Βασίλειο. "Αλλη μιά πολύ λεπτή, κοντή, 
λοξή γραμμίτσα σημειώνεται στό δεξιό μάγουλο κον
τά στό πτερύγιο τής μύτης. Καί εδώ ή πτυχολογία εί
ναι γραμμική - οί συνδυασμοί τών χρωμάτων: κυανό μέ 
σταρόχρωμα φώτα-καφέ, κεραμιδί-κυανότεφρο-κίτρι-
νο, βυσσινί, καφέρυθρο-βυσσινί-γαλαζοπράσινο-καφέ, 
κυανοπράσινο-καφεκύανο μέ λευκογάλανα φώτα. 

" Ο αγένειος στρατιωτικός άγιος μέ τό λευκό ίππο, πι
θανότατα ό Γεώργιος, έχει επίπεδο πρόσωπο, ενώ στό 
Βρονταμά (1201) τό πρόσωπο τοΰ ίδιου αγίου 5 8 αποκτά 
πλαστικότητα μέ τά φώτα, πού αποδίδουν επίπεδα δια
γραφόμενα μέ ήπιο φωτισμό. Τό πρόσωπο του μοιάζει, 
παρά τίς διαφορές, μέ τό πρόσωπο τής 'Ελισάβετ καί 
στά φώτα. Παρόμοια είναι καί ή απόδοση τοΰ στόμα
τος, λεπτότερου στον άγιο. 'Αξιοπρόσεκτες οί ένάλ-
ληλες γωνίες πού σχηματίζουν οί πτυχές τοΰ χιτώνα 
του. Ό νεαρός άγιος θυμίζει αμυδρά αρχάγγελο σέ 
εικόνα τοΰ Ipari τής Γεωργίας5 9 (13ος αι.). 

Ό άγιος Χριστόφορος, μέ τό παράκαιρα μικρό δεξιό 
χέρι, φορεί στρατιωτική στολή. Σέ αγιολογικά κείμε
να δέν αναφέρεται καθαρά πώς ήταν στρατιωτικός. Λέ
γεται μόνο οτι «συνελήφθη κατά τίνα πόλεμον»6 0. Μέ 
χλαμύδα ως μάρτυς εικονίζεται συνηθέστερα στην 
Καππαδοκία, άλλα καί στή γειτονική προς τή Ζούπενα 

49. Βλ. καί Α. G r a b a r , La peinture religieuse en Bulgarie, Texte, 
Paris 1928, σ. 104. Ό Grabar παρατηρεί δτι "les images de Sainte 
Elisabeth allaitant son enfant n'existent point, semble-t-il dans l'art 
byzantin". 

50. "Ο.π., σ. 98. 
51. Σ ο φ ί α Κ α λ ο π ί σ η , ΠΑΕ 1978, σ. 177. 
52. "Ο.π., πίν. 116β. Βλ. καί ή ί δ ι α , Osservazioni iconografiche sulla 
pittura monumentale della Grecia durante il XIII secolo, CorsiRav 
XXXI (1984), σ. 210. 

53. Alba Medea, Gli affreschi delle cripte eremitiche Pugliesi, Roma 
1939, Πίνακες, είκ. 123 καί κείμενο, σ. 187. 
54. Γιά τό ναό βρίσκεται ύπό δημοσίευση μελέτη μου στή σειρά τών 
τιμητικών τόμων του Γ. Μυλωνά. 
55. Βλ. ύποσημ. 4. 
56. ΠΑΕ 1979, σ. 187 καί σημ. 4. 'Εκεί καί άλλα παραδείγματα. 
57. Γ. Σ ω τ η ρ ί ο υ , Τά βυζαντινά μνημεία τής Κύπρου, έν 'Αθήναις 
1935, πίν. 70, 71. 
58. Ν. Β. Δ ρ α ν δ ά κ η ς , Ή ιστορική μονή τής Κλεισούρας ή Πα-
λιομονάστηρο Βρονταμά Λακωνίας, 'Αθήναι 1958, είκ. 10. 
59. K u r t W e i t z m a n n , G a i a n é Al ibegaäv i l i , Anel i Vo l ska -
j a , G o r d a n a Bab ic , Mano l i s C h a t z i d a k i s , Mikha i l A lpa -
t o v , T e o d o r a Vo inescu , Les icônes, εκδ. Fernand Nathan, Milano 
1981, σ. 119 κάτω. Ό αρχάγγελος έχει πολύ μεγάλα μάτια. 
60. Σ ω φ ρ ο ν ί ο υ Ε ύ σ τ ρ α τ ι ά δ ο υ , μητροπολίτου πρ. Λεοντοπό-
λεως, Άγιολόγιον τής 'Ορθοδόξου Εκκλησίας, £κδ. τής 'Απο
στολικής Διακονίας τής 'Εκκλησίας τής 'Ελλάδος, σ. 480. 
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Είκ. 21. Άι-Γιαννάκης Ζούπενας. "Εφιππος στρατιωτικός 
άγιος (Γεώργιος;) 
Είκ. 22. Άι-Γιαννάκης Ζούπενας. Ή αγία Αικατερίνη 

Χρυσαφίτισσα6 1. "Ομως, ήδη στό Pürenli seki Kilisesi 
(9ου-10ου ai.) της Καππαδοκίας6 2 καί στους 'Αγίους 
'Αναργύρους της Καστοριάς6 3 ό άγιος φορεί στρατιω
τική ενδυμασία. 

' Η αγία Αικατερίνη (Είκ. 22), μέ τό πλατύ, στρογγυλό 
πρόσωπο, έχει σώμα πολύ ψηλόστενο εξ αφορμής τής 
θέσης οπού ζωγραφίστηκε. Τά άκρα των χεριών της 
είναι πολύ μικρά, σάν παιδιού. Φορεί κατάκοσμα αυ
τοκρατορικά ενδύματα, θωράκιο καί σκουλαρίκια δια
κοσμημένα μέ τρεις μαργαρίτες τό καθένα. Τό σχήμα 
του προσώπου, μέ τά χαρακτηριστικά σέ κερασί χρώ
μα, θυμίζει τήν αγία Μαρίνα καί τήν Παναγία Εύεργέ-
τιδα του Παλιομονάστηρου Βρονταμά64. Καί τά γραμ
μικά φώτα τοΰ προσώπου, ή μύτη καί τό στόμα δέν 
απέχουν άπό τόν τρόπο απόδοσης τους σέ μορφές του 

ίδιου σπηλαιώδους ναού. Καί τό στέμμα ώς προς τό 
σχήμα μοιάζει μέ τό στέμμα τών αγίων Ειρήνης καί 
Αικατερίνης6 5 τοϋ Παλιομονάστηρου. "Ισως ό αγιο
γράφος ήξερε τίς τοιχογραφίες τοϋ επίσης σπηλαιώ
δους άσκητηρίου του Βρονταμα, αν μάλιστα ήταν μο
ναχός, πράγμα πού δέν είναι απίθανο. 

'Αντίστοιχη μορφή προς τήν αγία Αικατερίνη είναι 
στό νότιο άκρο τοϋ ανατολικού τοίχου ό άγιος Δημή
τριος (Είκ. 23), μέ τό στενό σάν μακαρόνι σώμα, τό 
κατεστραμμένο κεφάλι καί τήν κατάκοσμη στρατιωτι
κή στολή. 
Γιά τόν ενθρονο άγιο, ίσως τό Ματθαίο (Είκ. 24) 
—φορεί χιτώνα μέ ιμάτιο καί κρατεί ευαγγέλιο—, μέ 
τό στενό, τριγωνικό, μισοσβησμένο πρόσωπο, πρέπει 
νά χρησίμευσαν παλιά ανατολικά πρότυπα. Θυμίζει τόν 
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ευαγγελιστή Μάρκο άπό τη Δευτέρα Παρουσία του 
' Αι-Γιάννη του Güllü Dere66 πού χρονολογείται μετα
ξύ του 913 καί του 920. Οί ένάλληλοι όμως κύκλοι άπό 
λεπτές γραμμές διαγραφόμενες στό μέρος τοΰ ιματίου, 
τό όποιο καλύπτει την κοιλιά, απαντούν καί στό μηρό 
τοΰ ευαγγελιστή Λουκά μικρογραφίας τοΰ Που αϊ. 
στον κώδικα 37 τής μονής Καρακάλλου6 7. Πολλές λε
πτές γραμμές σημειώνουν τίς ακμές των πτυχών ή εί
ναι χρυσοκονδυλιές καί στό Χριστό τής 'Αναλήψεως 
τών 'Αγίων 'Αναργύρων τής μανιάτικης Κηπούλας6 8. 
Καί οί τοιχογραφίες, λοιπόν, τής ομάδας τοΰ ίεροΰ, 
όπως νομίζω φάνηκε, ανήκουν παρά τους αρχαϊσμούς 
τους στην ίδια εποχή καί στό ίδιο ρεΰμα τών τοιχο
γραφιών τοΰ κυρίως ναοΰ, καμωμένες μάλλον άπό άλ
λο χέρι. 

Ν. Β. ΔΡΑΝΔΑΚΗΣ 

Ο ΣΠΗΛΑΙΩΔΗΣ ΝΑΟΣ ΤΟΥ Α Ι - Π Α Ν Ν Α Κ Η ΣΤΗ ΖΟΥΠΕΝΑ 

Είκ. 23. Άι-Γιαννάκης Ζούπενας. Ό άγιος Δημήτριος 

Είκ. 24. Άι-Γιαννάκης Ζούπενας. "Ενθρονος άγιος (Ματ

θαίος;) 

61. Σέ αδημοσίευτο στηθάριο. 
62. Ν. et Μ. T h i e r r y , Nouvelles églises rupestres à Cappadoce, σ. 
480. 
63. Σ. Π ε λ ε κ α ν ί δ η ς , Καστοριά, Θεσσαλονίκη 1953, πίν. 23α. 
64. Τοιχογραφίες αδημοσίευτες. 
65. Τοιχογραφίες αδημοσίευτες. 
66. Nico le T h i e r r y , Peintures d'Asie Mineure, ο.π., IX, είκ. 85 καί 
σ. 204. 
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RESUME 

L'ÉGLISE RUPESTRE DE SAINT-JEAN BAPTISTE A ZOUPENA 

u n t r e le village de Lacedèmone Zoupena (aujourdui) 
Saints-Anargyres) et la bourgade Gerâki, sur la pente d' 
pente d'un ravin, se trouve une église rupestre, dédiée à 
Saint Jean Baptiste (Fig. 1-4). 
Un mur comme templon sépare le naos du sanctuaire. 
Sur le templon et sur les murs est et sud de l'église sont 
conservées des fresques, qui appartiennent à deux épo
ques. Les plus anciennes ornent le sanctuaire: la Déesis 
dans l'abside, l'archange Michel, saint "Basile", saint 
Nicolas, saint Jean Chrysostome, saint Euthyme et saint 
Jean Kalyvite (Fig. 10, 11, 6, 13, 14). En comparaison 
avec d'autres peintures on peut dater ces fresques de la 
deuxième moitié du onzième siècle. Si cette datation est 

juste, ces fresques de Zoupena sont les plus anciennes de 
toutes celles qui se trouvent dans les églises rupestres de 
Laconie, dont l'auteur a signalé une quinzaine. Ces fres
ques marquent une transition vers un style vulgaire 
d'une tendance anticlassique de haute qualité. 
Les fresques de la deuxième époque dans l'église de 
Saint-Jean (Fig. 17-24) faites peut-être par deux 
peintres, peuvent être datées du dernier quart du 
treizième siècle. Parmi ces dernières, celle qui figure 
sainte Elisabeth portant son fils, est une représentation 
assez rare dans l'art byzantin. 

TV. B. DRANDAKIS 
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