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ΣΧΟΛΙΑ ΣΕ ΜΙΑ ΕΙΚΟΝΑ ΤΟΥ ΣΤΙΧΗΡΟΥ ΤΩΝ ΧΡΙΣΤΟΥΓΕΝΝΩΝ 

ΪΓ± εικόνα1 έχει διαστάσεις 30Χ43 εκ., πάχος 2 έκ. καί 
την περιτρέχει λεπτή κόκκινη ταινία (Είκ. 1). Στό επά
νω μέρος ήμιεξίτηλη επιγραφή μέ κόκκινο χρώμα: ΤΟ 
CTIXHPON ΤΩΝ ΧΡΙϋΤΟΥΓΕΝΝΩΝ. Δίνει τήν 
εντύπωση πώς είναι χωρισμένη σέ δύο διάχωρα, άπό 
τά όποια τό επάνω καταλαμβάνει τά δύο τρίτα της επι
φάνειας της· ή εντύπωση οφείλεται στή διαφοροποίη
ση του κάμπου. 

Στό κέντρο της εικόνας, στό επάνω διάχωρο, δεσπόζει 
ή Θεοτόκος μέ χρυσοκόκκινο μαφόριο, καθισμένη σέ 
θρανίο χρυσό. Αυστηρά μετωπική, κρατεί στή δεξιά 
πλευρά της χρυσοφορεμένο τό Χριστό, πού στρέφει 
τήν κεφαλή καί τό χέρι αριστερά σ ' ευλογία. ' Ολόγυ
ρα βουνό μέ πολλαπλές αναδιπλώσεις δλο καί πιό 
αιχμηρές, οσο πυργώνεται, γιά νά κορυφωθεί πάνω 
άπό τήν κεφαλή της Παναγίας. Σ ' αυτό τό τοπίο, ακτι
νωτά γύρω άπό τή Βρεφοκρατούσα, μέ τή σειρά πού 
αναφέρονται στό στιχηρό καί συνοδευόμενοι άπό τίς 
σχετικές επιγραφές —ήμιεξίτηλες οί πλείστες— εικο
νίζονται νά προσφέρουν οί άγγελοι τον ΰμνον στην 
επάνω αριστερή γωνία* οί ουρανοί τον αστέρα άπό τό 
ημικυκλικό άνοιγμα τους στό κέντρο, πάνω άπό τήν 
κεφαλή της Παναγίας· οί μάγοι τά δώρα αριστερά κά
τω άπό τους αγγέλους· οί ποιμένες το θαυμαστή δεξιά 
πλευρά- ή γη το σπήλαιονκαί ή έρημος τήνφάτνηνώς 
γυναικείες μορφές γονατιστές εκατέρωθεν του θρα
νίου. ' Η τελευταία στροφή του ημείς δε μητέρα παρθέ-
νον, ό προ αιώνων Θεός έλέησον ημάς εικονογραφεί
ται στό κάτω διάχωρο: σέ χρυσό κάμπο δύο χοροί, άπό 
ιερείς καί μοναχούς μέ κορυφαίο αρχιερέα μέ φωτοστέ
φανο ό αριστερός, άπό λαϊκούς καί ψάλτες ό δεξιός, μέ 
κορυφαίο αυτοκράτορα, επίσης μέ φωτοστέφανο, στρέ
φονται προς τό κέντρο καί δέονται υψώνοντας τίς κε
φαλές στή Βρεφοκρατούσα. 'Ανάμεσα τους ψηλά, κά
τω άπό τό υποπόδιο της Θεοτόκου, ήμιεξίτηλη ή επι
γραφή μέ τους αντίστοιχους στίχους. 
Θά πρέπει νά ζωγραφίστηκε στό πρώτο μισό του 18ου 
αιώνα. Σ ' αυτή τήν περίοδο οδηγούν τό μπαρόκ θρα
νίο 2, ό φωτοστέφανος της Παναγίας καί τά χρυσά, φυ
τικά σχέδια στό κόκκινο μαφόριό της 3, τά ουδέτερα 
φυσιογνωμικά χαρακτηριστικά καί τό μονότονο μα
λακό πλάσιμο, ό έκλεκτισμός στίς χωρίς χαρακτήρα 
πτυχώσεις, ή αισθητική του τοπίου, ή κυριαρχία τοΰ 
χρυσού, τού φωτεινού κόκκινου καί του χτυπητού 
ανοιχτού γαλάζιου μέ τή βαρετή ρυθμική εναλλαγή 
τους4. ' Η εικόνα έχει κάποιο τόνο κοσμικό κι επιπό

λαιο, στοιχεία κοινά σέ σειρά εικόνων της ίδιας επο
χής μέ πιθανή προέλευση τό "Αγιον "Ορος 5. 
Εικονογραφικά ή παράσταση επαναλαμβάνει τήν τοι
χογραφία της μονής Δοχειαρίου (1568) στό "Αγιον 
"Ορος 6 μέ μικρές διαφορές, όπως στον τύπο τοΰ θρα
νίου καί τή σύνθεση τού χορού. Είναι λοιπόν πιθανό, 
καθώς τό θέμα δέν είναι πολύ συνηθισμένο, ή εικόνα 
νά προέρχεται άπό εργαστήριο τοΰ 'Αγίου "Ορους. 
Στην απεικόνιση τοΰ Στιχηροΰ τών Χριστουγέννων 
αναφαίνεται ή πολυδύναμη σημαντική της βυζαντινής 
εικονογραφίας. Γιατί, μολονότι αποδίδεται μέ τήν πα
ράσταση της Γέννησης 7, πού τή συμπληρώνουν οί 
ύμνοΰντες πιστοί8, ή σύνθεση του αποκτά μιαν άλλη 
διάσταση καί αποψιλώνεται άπό τό αφηγηματικό 

Ι. 'Ανήκει στον κ. Δ. Παπαστάμο, Διευθυντή τής 'Εθνικής Πινακο
θήκης, καί προέρχεται άπό τό εικονοστάσιο τής οικογένειας του. 
Τόν ευχαριστώ θερμά γιά τήν άδεια νά τή μελετήσω καί γιά τίς 
φωτογραφίες πού έθεσε στή διάθεση μου. Ευχαριστώ επίσης τή δ. Ρ. 
Έτζέογλου τής 'Εφορείας Άρχαιοπωλείωνκαί 'Ιδιωτικών Συλλο
γών, πού πρώτη μοΰ μίλησε γ ι ' αυτήν. 
2. Les icônes dans les Collections Suisses (πρόλογοι M. Chatzidakis 
καί V. Djuric), Βέρνη 1968, είκ. 48, 54, 56. 
3. Ά . Κ α ρ α κ α τ σ ά ν η , Εικόνες. Συλλογή Γ. Τσακύρογλου, 'Αθή
να 1980, είκ. 142, σ. 147. Βυζαντινό καί Χριστιανικό Μουσείο 
'Αθηνών, "Εκθεση Κειμηλίων Προσφύγων, 'Αθήνα 1982, είκ. 18. 
Sotheby's, Icônes and Russian Works of Art, Λονδίνο 1985, σ. 190. 

4. Μ. Χ α τ ζ η δ ά κ η ς , Εικόνες της Πάτμου. Ζητήματα βυζαντινής 
καί μεταβυζαντινής ζωγραφικής, 'Αθήνα 1977, είκ. 162, σ. 181, πίν. 
196. Κ α ρ α κ α τ σ ά ν η , ο.π. 
5. Χ α τ ζ η δ ά κ η ς , ο.π. 
6. G. Mil le t , Monuments de l'Athos. Les peintures, Παρίσι 1927, 
πίν. 250.1. 
7. Γιά τήν εικονογραφία τοΰ στιχηροΰ βλ. G. Mil le t , Recherches 
sur l'iconographie de l'Evangile aux XlVe, XVe et XVIe siècles, Πα
ρίσι 1916, σ. 163 κ.έ. T. Ve lmans, Une illustration inedite de l'Aca-
thiste et l'iconographie des hymnes liturgiques à Byzance, CahArch 
22 (1972), σ. 131 κ.έ. 'Επίσης Κ. Κ α λ ο κ ύ ρ η ς , Ή Θεοτόκος εις 
τήν είκονογραφίαν 'Ανατολής καί Δύσεως, Θεσσαλονίκη 1972, σ. 
212 κ.έ. 

8. 'Ανάμεσα τους ψάλτες (Mi l le t , Recherches, σ. 166· Ν. Morati, 
Musikalische Gesten in der byzantinischen Malerei des späten Mit
telalters, Zograf 14 (1983), σ. 57) καί υμνογράφοι ( Ά . Ξ υ γ γ ό π ο υ -
λ ο ς , Παραστάσεις τής Κοιμήσεως, ΕΕΒΣ 9 (1932), σ. 356). 
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στοιχείο. Κι όμως είναι έκεΐ, στις πασίγνωστες στά
σεις καί θέσεις καί ό χορός των αγγέλων καί οί άγραυ-
λοΰντες ποιμένες καί οί όδοιποροϋντες μάγοι. 'Αλλά 
οί επιγραφές μέ τά αντίστοιχα αποσπάσματα τοϋ στι
χηροϋ, πού τους συνοδεύουν, καί δέ λείπουν ούτε άπό 
τίς τοιχογραφίες στό Βροντόχι καί τη Ραβάνιτσα9, 
λειτουργούν καταλυτικά· διαλύουν την αφήγηση καί 
μεταβάλλουν την παράσταση σέ λατρευτική απεικό
νιση.'Ο πιστός, μπροστά στή σύνθεση τοΰ στιχηρού, 
αυθόρμητα ψιθυρίζει τους πρώτους στίχους του: Τί σοι 
προσενέγκωμεν, Χριστέ, οτι ώφθης επί γης ώς άνθρω
πος δι ' ημάς; εκαστον γαρ τών υπό σον γενομένων 
κτισμάτων την εύχαριστίαν σοι προσάγει, καί ταυτίζε
ται μέ τό χορό των ύμνούντων. 

"Ισως είναι ή μοναδική φορά πού πιστοί παρευρίσκον
ται καί μετέχουν ισότιμα μέ άγιες μορφές σέ σκηνή 
τοΰ Δωδεκαόρτου, πράγμα πού προϋποθέτει οξυμένη 
θρησκευτική ευαισθησία καί κλίμα μυστικό στην 
προσέγγιση τοϋ θείου. Τό στιχηρό αποδίδεται ζωγρα
φικά τήν εποχή των Παλαιολόγων1 0, περίοδο πού δια
λύονται καί καταρρέουν μέσα σέ αβεβαιότητα καί τα
ραχή οί συντεταγμένες της αυτοκρατορίας καί αποκα
θίσταται ένας προσωπικός μυστικός τρόπος επαφής μέ 
τό Θεό καί αποδοχής των δεινών αύτοϋ τοϋ κόσμου. 
Ή απεικόνιση τοϋ στιχηροϋ δέν είναι απλώς λατρευ
τική, στά χνάρια της αυτοκρατορικής εικονογρα
φ ί α ς " , άλλα, καί κυρίως, λυτρωτική. ΓΓ αυτό καί 
ϋστερα ολο καί σπανιότερα συναντούμε παραστάσεις 
τοϋ στιχηροϋ - τά εγκόσμια ισορρόπησαν σέ άλλο ση
μείο καί ή επικοινωνία μέ τό θειο αναζήτησε άλλους 
δρόμους. 

Οί πρώτες γνωστές παραστάσεις τοϋ Στιχηροϋ στην 
' Αχρίδα καί τή Ζίτσα 1 2 απέχουν πολύ άπό τήν εικονο
γραφία της Γέννησης καί, επιπλέον, λείπει παντελώς 
τό γνώριμο τοπίο τής σκηνής, όπου θά εντάσσονταν 
οργανικά οί βοσκοί, οί μάγοι, οί άγγελοι. ' Η σύνθεση 
τους είναι πολύ κοντά σ' αυτές τοϋ «'Επί σοί χαίρει» 
καί «"Ανωθεν οί Προφήται»1 3. 

Ώ ς προς αυτό τό σημείο έμμεσα συνδέεται μαζί τους 
καί ή τοιχογραφία τής μονής Δοχειαρίου, οπού προφή
τες μέ ξετυλιγμένα ειλητάρια σέ στηθάρια καλύπτουν 
τά έσωρράχια τών γειτονικών τόξων1 4. 'Ολότελα 
αντίθετη είναι ή σύνθεση στίς τοιχογραφίες τοϋ Βρον-
τοχίου καί τής Ραβάνιτσας1 5, οπού οί ύμνοϋντες πι
στοί, ή γή καί ή έρημος μοιάζουν εμβόλιμα στοιχεία 
στίς πολυπρόσωπες λεπτομερειακές αφηγήσεις .τής 
Γέννησης. 'Ανάλογη πρέπει νά ήταν καί ή εικόνα πού 
περιγράφει ό Μάρκος Ευγενικός στή γνωστή "Εκ
φραση του 1 6. ' Η παράσταση στή μονή Δοχειαρίου καί 
στην εικόνα μας είναι εικονογραφικά πιό ώριμη καί 
συγκροτημένη καί ή σύνθεση λιτότερη. 'Ακολουθεί 
τήν αυστηρή συμμετρική εικονογραφία τής Γέννησης 
τό γνώριμο τοπίο. "Ετσι, γιά τόν πιστό, ή σύνδεση της 

μέ τή Γέννηση τοϋ Δωδεκαόρτου είναι άμεση· ταυτό
χρονα, ή καίρια θέση τοϋ χορού τών πιστών στή σύν
θεση τόν βοηθεΐ αποτελεσματικά νά ταυτιστεί μαζί 
του καί νά συμμετάσχει στό γεγονός. 
Στίς «αφηρημένες» απεικονίσεις τοϋ Στιχηροϋ στην 
Ά χ ρ ί δ α καί τή Ζίτσα, άλλα καί στή μονή Δοχειαρίου 
καί τήν εικόνα μας, στή Ραβάνιτσα καί τήν εικόνα πού 
περιγράφει ό Μάρκος Ευγενικός, ή Παναγία είναι σέ 
θρόνο Βρεφοκρατούσα. ' Επιπλέον, στή Ζίτσα καί τή 
Ραβάνιτσα δόξα θεοφάνειας περιβάλλει τή μητέρα καί 
τό παιδί1 7. Εχει αντικατασταθεί, δηλαδή, ή αφήγηση 
τής ενσάρκωσης μέ τήν απεικόνιση τοϋ'ίδιου τοϋ δόγ
ματος τής ενσάρκωσης. Αυτή ή αλλαγή στον πυρήνα 
τής απεικόνισης τής Γέννησης ήταν εύκολο νά γίνει, 
καθώς ό Χριστός δέν δρα, απλώς υπάρχει (ώφθη ώς 
άνθρωπος). 

9. G. Mil let , Monuments byzantins de Mistra, Παρίσι 1910, πίν. 
95.8. Ό "ίδιος. Recherches, σ. 166, είκ. 121. 
10. Ή πρώτη γνωστή απεικόνιση στην Περίβλεπτο τής Άχρίδας 
(1295), G. Millet - Α. Fro low, La peinture du Moyen-Age en You
goslavie, III, Παρίσι 1962, πίν. 14, 1-4. 'Ακολουθούν οί παραστάσεις 
στην εκκλησία τής 'Αναλήψεως στή Ζίτσα (1309-1316), Mil let -
F r o l o w , ο.π., Ι, Παρίσι 1954, πίν. 60, 1, στους 'Αγίους 'Αποστό
λους τής Θεσσαλονίκης καί στή μονή Βλαχέρνας στην "Αρτα (Μ. 
A c h i m a s t o u - P o t a m i a n o u , The Byzantine Wall Paintings of Vla-
cherna Monastery (Area of Arta), Πρακτικά τοΰ IE' Διεθνούς Συνε
δρίου Βυζαντινών Σπουδών (1976), II, 'Αθήνα 1981, σ. 3-4, είκ. Π
Ι 2), γνωστές μόνο άπό φωτογραφίες λεπτομερειών, στό Βροντόχι 
τοΰ Μυστρά (Mil let , Mistra, πίν. 95.8), τή Ραβάνιτσα (Mil let , Re
cherches, σ. 166, είκ. 121). Στή Ρωσία, αντίθετα, οί απεικονίσεις άπό 
τό 1500 περίπου (I. D a n i l o v a , The Frescoes of St. Pheramont Mo
nastery, Μόσχα 1970, σ. 23, είκ. 33) συνεχίζονται αδιάκοπα, κυρίως 
σέ φορητές εικόνες ( Ή μεσαιωνική ζωγραφική στην πινακοθήκη 
Tretiakof (ρωσ.), Μόσχα 1963, πίν. 23- D. Talbot-Ricc, Icônes and 
their Dating, Λονδίνο 1974, σ. 132· Ikonenmuseum Recklinghausen, 
Eikon, Ikonen des 15.-19. Jahrh. aus deutschen Privatbesitz, 1979, 
είκ. 41· Icons and East Christian Works of Art, έκδ. M. van Rijn, 
1980, σ. 124). 

11. Βλ. V e l m a n s , ο.π., σ. 154, 162 κ.έ. 
12. Βλ. ύποσημ. 10. 

13. Ν τ. Μ ο υ ρ ί κ η , Αί βιβλικοί προεικονίσεις τής Παναγίας εις τόν 
τροΰλλον τής Περιβλέπτου τοΰ Μυστρά, ΑΔ 25 (1970), Μελέται, σ. 
217 κ.έ. Ve lmans, ο.π., σ. 161. Κ α ρ α κ α τ σ ά ν η , ο.π., είκ. 142, σ. 
117. 
14. Millet, Athos, πίν. 250.1. 
15. Βλ. ύποσημ. 10 
16. Millet, Recherches, σ. 166 κ.έ. 
17. Στή Ρωσία δόξα περιβάλλει καί τήν Παναγία, όταν βρίσκεται 
στή στρωμνή μέ τό Βρέφος δίπλα της στή φάτνη (βλ. ύποσημ. 10). 
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EÌK. 1. Εικόνα τον Στιχηρον των Χριστουγέννων σέ ιδιωτική συλλογή 
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Ό λυτρωτικός χαρακτήρας της σύνθεσης, ειδικά στην 
τοιχογραφία της μονής Δοχειαρίου καί τήν εικόνα 
μας, αναφαίνεται καί σ ' ορισμένες χαρακτηριστικές 
λεπτομέρειες. ' Η γή καί ή έρημος συνδέονται μέ τους 
προπάτορες στή Δευτέρα Παρουσία, καθώς έχουν υιο
θετήσει τίς στάσεις τους στά πόδια του θρόνου τής 
Παναγίας. Ή Παναγία πάλι, μετωπική, κρατεί τό 
Χριστό μέ τρόπο ασυνήθιστο —στην πραγματικότητα 
ό Χριστός κάθεται πάνω στό αριστερό της χέρι 1 8 ώς σέ 
«βασιλέως καθέδρα» καί «θρόνο χερουβικό». 

' Αντίθετα μέ τήν ιερατική στάση τής Παναγίας, ό Χρι
στός γέρνει προς τους μάγους κι απλώνει τό χέρι του 
σ ' ευλογία πανομοιότυπα μέ τή σχεδόν σύγχρονη μέ 

Χ he icon, which belongs to Mrs B. Papastamos, is 
dated to the first half of the eighteenth century. It was 
probably painted on Mount Athos, as its iconography is 
the same as that of a wall-painting of 1568 in the 
catholicon of Dochiariou monastery. 
Although the iconography of the Sticheron conforms to 
that of the Nativity, it is devoid of any narrative 
character, mainly because of the inscriptions accompa
nying the figures. The influence of the imperial icono
graphy is strongly apparent, yet emphasis is given to the 
dogma of salvation and the Incarnation. 

τήν απεικόνιση στή μονή Δοχειαρίου τοιχογραφία 
στό νάρθηκα του καθολικού τής μονής Βαρλαάμ στά 
Μετέωρα (1566)19, όπου άπό τήν αγκαλιά τής μητέρας 
του απλώνει τό χέρι γιά νά εγείρει καί νά λυτρώσει τόν 
'Αδάμ. Γιά τους μοναχούς τό βαθύτερο νόημα τής 
χειρονομίας πρέπει νά ήταν φανερό. 

Α ΓΑ Π Η ΚΑ ΡΑ ΚΑ ΤΣΑ Ν Η 

18. Πρβλ. Γ. Ι. ' Α σ η μ α κ ό π ο υ λ ο ς , Εικόνες άπό τήν Ί . Μ. 'Αγίου 
'Ανδρέα τής Μηλαπιδιάς (Περατάτων), Κεφαλονιά (περιγραφές Ί . 
Βολανάκη), 'Αθήνα 1977. 

19. Ά . Ξ υ γ γ ό π ο υ λ ο ς , Σχεδίασμα Ιστορίας τής θρησκευτικής ζω
γραφικής μετά τήν αλωσιν, 'Αθήνα 1957, πίν. 28, 1. 

Christ is depicted sitting on His Mother's lap as if on a 
throne. The half-turn of His body towards the Magi and 
the movement of His arm are exactly paralleled in a 
wall-painting of 1566 at Varlaam Monastery, Meteora, 
where Christ, again sitting on His mother's lap, is 
shown reaching out to redeem Adam and Eve. 
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