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ΜΙΑ ΜΕΤΑΒΥΖΑΝΤΙΝΗ ΕΙΚΟΝΑ ΜΕ ΠΑΡΑΣΤΑΣΗ ΤΟΥ ΑΓΙΟΥ 
ΔΗΜΗΤΡΙΟΥ ΣΤΟ ΒΥΖΑΝΤΙΝΟ ΜΟΥΣΕΙΟ* 

1 1 εικόνα του αγίου Δημητρίου (Είκ. 1) προέρχε
ται άπό τό ναό της 'Υπαπαντής 1 στη Θεσσαλονίκη. 
"Εχει αριθμό ευρετηρίου ΒΜ 1916 καί ταξινομήσεως 
143. Κατέχει τό αριστερό μετακιόνιο διάστημα γιά τίς 
δεσποτικές εικόνες στό μεταβυζαντινό εικονοστάσιο 
πού εκτίθεται στή Νέα Αίθουσα τοΰ Βυζαντινού Μου
σείου2. 'Αποτελείται άπό μιά σανίδα μέ διαστάσεις 
95x69 εκ. Τό αύτόξυλο πλαίσιο έχει ανάγλυφη επι
χρυσωμένη φυτική διακόσμηση. 

'Επάνω σέ δίχρωμο κάμπο, χρυσό στό επάνω τμήμα 
τής εικόνας καί βαθυγάλαζο κάτω, εικονίζεται έως λί
γο κάτω άπό τή μέση καί μετωπικός ό άγιος Δημή
τριος. Μέ τό δεξί χέρι κρατεί δόρυ καί μέ τό αριστερό 
τή χρυσή λαβή του ξίφους του μαζί μέ τήν κόκκινη 
θήκη του. Φέρει κόκκινο χειριδωτό χιτώνα, μεταλλικό 
καστανόφαιο θώρακα μέ πλέγμα άπό μικρούς ρόμβους, 
πού τίς τέσσερις κορυφές τους στολίζουν μαργαριτά
ρια, καί πλούσια καστανοκόκκινη χλαμύδα μέ πτυχές 
σέ έντονο πράσινο χρώμα, ή οποία δένεται μπροστά 
στό στήθος μέ μεγάλο κόμβο. Τίς δύο καστανοκόκκι-
νες ταινίες του θώρακα, πού διασταυρώνονται στό στή
θος, διακοσμεί ένα σχηματοποιημένο φυλλωτό θέμα 
σέ χρώματα πορτοκαλί, γκριζογάλαζο καί λευκό, ενώ 
στό σημείο πού αυτές τέμνονται υπάρχει ένα μικρό 
στρογγυλό επίχρυσο μετάλλιο μέ ανάγλυφη τή μορφή 
τοΰ Χριστού 'Εμμανουήλ. Τό ζωγραφιστό πλατύ 
πλαίσιο τοΰ μεταλλίου μέ φυλλωτά μοτίβα έχει τά 
χρώματα των ταινιών τοΰ θώρακα. Οί πτέρυγες, πού 
καλύπτουν σέ τρεις σειρές τό δεξιό βραχίονα τοΰ 
αγίου, αποδίδονται μέ σκοΰρο καφέ χρώμα στή μεσαία 
σειρά καί μέ άτονο ρόδινο στίς δύο άλλες καί φωτίζον
ται μέ χρυσές ανταύγειες. Μαργαριτάρια στολίζουν 
τίς άκρες τους. Μέ άτονο ρόδινο χρώμα καί πυκνές 
χρυσές ανταύγειες αποδίδονται καί οί όρθιες πτέρυγες 
τοΰ θώρακα γύρω άπό τό λαιμό, ένώ τήν ταινία πού τίς 
ενώνει στή βάση τους φωτίζουν χρυσές ανταύγειες καί 
στολίζουν πολύτιμα πετράδια. 'Από τους ώμους τοΰ 
αγίου κρέμονται τό κράνος καί μικρή στρογγυλή 
ασπίδα (Είκ. 2-3). Τό κράνος, σέ γκριζογάλαζο χρώμα, 
διακοσμείται μέ όμοιόχρωμη μάσκα, ένώ οί υπόλοιπες 
λεπτομέρειες, όπως οί ταινίες καί τό καλυκόμορφο κό

σμημα τής κορυφής τοΰ κράνους, δηλώνονται μέ άτο
νο ρόδινο χρώμα καί φωτίζονται μέ χρυσές ανταύ
γειες. Τό κράνος εσωτερικά φέρει επένδυση μέ κεντη
μένο κόκκινο μεταξωτό ύφασμα (Είκ. 2). Ή μικρή 
στρογγυλή ασπίδα άπό τό άλλο μέρος σχεδιάζεται 
στίς λεπτομέρειες της μέ καστανοκόκκινο χρώμα. 
'Ομόκεντροι κύκλοι διαιροΰν τήν επιφάνεια της σέ 
τρεις ζώνες. ' Η εξωτερική ζώνη διακοσμείται μέ ένα 
σχηματοποιημένο τρίλοβο κόσμημα πού σχεδιάζεται 
μέ καστανοκόκκινη γραμμή επάνω σέ άτονο ρόδινο 
κάμπο καί φωτίζεται μέ πυκνές χρυσές ανταύγειες. ' Η 
μεσαία ζώνη φέρει λεπτά άνθικά κοσμήματα σέ χρώ
ματα γκριζογάλαζο καί λευκό επάνω σέ καστανοκόκ
κινο κάμπο. Τό κεντρικό τμήμα τής ασπίδας κατέχει 
μιά ανθρώπινη μάσκα σέ καστανοκόκκινο χρώμα μέ 
τά φωτισμένα σημεία σέ γκριζογάλαζο χρώμα (Είκ. 3). 
Τά δύο αυτά εξαρτήματα τής πολεμικής ενδυμασίας 
τοΰ αγίου Δημητρίου, κατάμεστα άπό κοσμήματα, δί
νουν τήν εντύπωση πολύτιμων έργων τέχνης καί προ-

* Ευχαριστώ θερμά τήν κ. Μυρτάλη Άχειμάστου-Ποταμιάνου, 
διευθύντρια τοΰ Βυζαντινού Μουσείου, γιά τήν άδεια δημοσίευσης 
τής εικόνας καί τήν προθυμία της νά συζητήσει μαζί μου ορισμένα 
προβλήματα τής εικόνας. 'Επίσης, ευχαριστώ θερμά τήν καθηγή
τρια κ. Ντούλα Μουρίκη ή οποία είχε τήν καλοσύνη νά διαβάσει τή 
μελέτη καί νά κάμει χρήσιμες υποδείξεις. Τέλος, ευχαριστώ ιδιαί
τερα τήν κ. Χρυσάνθη Μπαλτογιάννη, επιμελήτρια τοΰ Βυζαντι
νού Μουσείου, ή οποία ευγενώς μού παραχώρησε τή μελέτη τής 
εικόνας καί διευκόλυνε τήν εργασία μου μέ χρήσιμες πληροφορίες. 

1. Στην εκκλησία τής ' Υπαπαντής υπήρχε ασημένιο κιβωτίδιο όπου 
φυλάσσονταν μέσα σέ φιαλίδιο μύρο τού αγίου Δημητρίου, κομμά
τια άπό τό δέρμα του καί τό γαλάζιο χιτώνα του καθώς καί όστούν μέ 
δαχτυλίδι, όπου παλαιότερα διαβάζονταν τά γράμματα NCT (Νέ
στωρ), Ν. Π. Π α π α γ ε ω ρ γ ί ο υ , 'Αρχαίαείκώντούμεγαλομάρτυρος 
αγίου Δημητρίου τού πολιούχου Θεσσαλονίκης έπί έλεφαντοστέου, 
ΒΖ 1 (1892), σ. 487. 

2. Βλ. Γ. Α. Σ ω τ η ρ ί ο υ , 'Οδηγός τοΰ Βυζαντινού Μουσείου, 'Αθή
ναι 1956, σ. 30, είκ. 5, Τά ' Ελληνικά Μουσεία, ' Εκδοτική ' Αθηνών, 
'Αθήναι 1974, σ. 352, είκ. 26. 
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ΜΕΤΑΒΥΖΑΝΤΙΝΗ ΕΙΚΟΝΑ ΤΟΥ ΑΓΙΟΥ ΔΗΜΗΤΡΙΟΥ ΣΤΟ ΒΥΖΑΝΤΙΝΟ ΜΟΥΣΕΙΟ 

Είκ. 
Είκ. 

Ή ασπίδα του αγίου Δημητρίου, λεπτομέρεια της 

σελκύουν την προσοχή τοϋ θεατή. Τό κεφάλι του 
αγίου στολίζει διάδημα καί πλαισιώνει ανάγλυφος 
επιχρυσωμένος φωτοστέφανος μέ άνθικά κοσμήματα. 
Στό επάνω τμήμα τής εικόνας υπάρχει επιγραφή μέ 
κόκκινα κεφαλαία: Ο ΑΓΙΟΣ ΔΗΜΗΤΡΙΟΣ. 
Τό σώμα του αγίου Δημητρίου είναι υπέρμετρα λεπτό 
κάτω άπό τό βαρύ θώρακα, καί τό κεφάλι του, σχετικά 
μικρό, στηρίζεται σέ υψηλό λαιμό. Τό πρόσωπο έχει 
τέλειο ωοειδές σχήμα, ή μύτη είναι μακριά καί λεπτή, 
τά μάτια σχετικά μεγάλα, τό στόμα μικρό μέ σαρκώδη 
χείλη. Τά μαλλιά αποδίδονται μέ μικρούς βοστρύχους 
σέ κανονική διάταξη, έτσι ώστε ή κόμη νά φαίνεται 
εξαιρετικά φροντισμένη. Ή εναλλαγή τών σκιερών 
καί φωτεινών επιφανειών στό πλάσιμο του προσώπου 
είναι απότομη καί σκληρή, άλλα τούτο οφείλεται στό 
ότι έχουν χαθεί οί ενδιάμεσοι τόνοι. 
Η εικόνα, πού διατηρείται σέ πολύ καλή κατάσταση, 
είχε δεχθεί έπιζωγράφηση. Ό καθαρισμός της έγινε 
τό 1969 άπό τή ζωγράφο-συντηρήτρια του Βυζαντινού 
Μουσείου κ. Αικατερίνη Σταμέλου καί έδειξε περιο
ρισμένης εκτάσεως φθορά τού ζωγραφικού επιχρίσμα
τος έως τήν επιφάνεια τού λινού υφάσματος, στον 

Είκ. 2. Τό κράνος του αγίου Δημητρίου, λεπτομέρεια τής 
Είκ. Ι 

καρπό τού δεξιού χεριού, στό μανδύα καί τό θώρακα, 
καθώς καί στό ανάγλυφο πλαίσιο, ιδιαίτερα στό κάτω 
τμήμα του (Είκ. 1). Νέα συντήρηση τού έργου έγινε τό 
1981 άπό τή ζωγράφο-συντηρήτρια τού Βυζαντινού 
Μουσείου κ. Α λ ί κ η Σημαντώνη. 
Ο άγιος Δημήτριος, μέ τό νεανικό αγένειο πρόσωπο 
καί τά κοντά μαλλιά, χαρακτηριστικά πού διατήρησε 
άπό τήν παλαιοχριστιανική εποχή, είναι άπό εικονο
γραφική άποψη μιά άπό τίς πιό αντιπροσωπευτικές 
μορφές βυζαντινών αγίων. 'Εμφανίζεται στίς αρχαιό
τερες γραπτές πηγές ώς διάκονος3, άλλα σέ νεότερα 
κείμενα αναφέρεται ώς πολεμιστής καί άπό τό τέλος 
τού 6ου αί. καί έπειτα καθιερώνεται ώς ό προστάτης 

3. Η. D e l e h a y e , Les légendes grecques de saints militaires, Brussels 
1909, σ. 103 κ.'ε. C. M a n g o , Byzantium. The Empire of New Rome, 
London 1980, σ. 157. 
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άγιος της Θεσσαλονίκης4. Οί πρωιμότερες παραστά
σεις του αγίου Δημητρίου ώς στρατιωτικού ανάγονται 
στό 10ο ή τίς αρχές τοϋ 1 Ιου αι., όπως δείχνουν παρα
δείγματος χάριν οί προτομές του στό πλαίσιο της εικό
νας τοϋ αγίου Νικολάου στό Σινά5, στην προμετωπίδα 
τοϋ ψαλτηρίου τοϋ Βασιλείου Β' στη Μαρκιανή Βι
βλιοθήκη της Βενετίας (gr. 17)6, καθώς καί στη σμαλ-
τωμένη ανάγλυφη εικόνα τοϋ αρχαγγέλου Μιχαήλ, 
στό θησαυρό τοϋ 'Αγίου Μάρκου7. 'Αποτελεί ιδιοτυ
πία ή απόδοση της μορφής τοϋ αγίου 'έως πιό κάτω άπό 
τή μέση πού είναι σπάνια, προκειμένου γιά στρατιωτι
κούς αγίους, πρίν άπό τήν άλωση. Ή παλαιότερη πα
ράσταση τοϋ αγίου Δημητρίου σ' αυτό τόν τύπο8 είναι 
εκείνη στό άργυρο κιβωτίδιο τής μονής Βατοπεδίου 
στό "Αγιον "Ορος, πού έχει τοποθετηθεί στό 13ο αϊ. 
' Εδώ όμως δέν πρόκειται γιά μεμονωμένη προσωπο
γραφία άλλα γιά μιά σκηνή τών θαυμάτων του, όπου ό 
άγιος εικονίζεται νά νικά τους βαρβάρους9. 
Δύο στοιχεία στην εικόνα τοϋ Βυζαντινού Μουσείου, 
ό ανάγλυφος γύψινος φωτοστέφανος καί τό επίσης ανά
γλυφο ένθετο μετάλλιο τοϋ Χριστού ' Εμμανουήλ στό 
θώρακα τοϋ αγίου Δημητρίου, αποτελούν κοινό χαρα
κτηριστικό μιας μεγάλης ομάδας ζωγραφικών έργων 
τοϋ 16ου αι., τά όποια έχουν συνδεθεί μέ τή λεγόμενη 
ηπειρωτική σχολή ζωγραφικής πού είχε ευρύτερη 
ακτινοβολία στίς γειτονικές περιοχές. Οί κυριότεροι 
επώνυμοι εκπρόσωποι τής σχολής είναι ό Φράγγος 
Κατελάνος καί οί αδελφοί Γεώργιος καί Φράγγος Κον-
ταρής άπό τή Θήβα 1 0. 

Τό ένα ιδιότυπο στοιχείο στην εικόνα μας, ό χρυσωμέ
νος ανάγλυφος καί κοσμημένος μέ σχέδια φωτοστέφα
νος, είναι μιά συνηθισμένη πρακτική στίς φορητές ει
κόνες, πού πιθανότατα εφαρμόσθηκε γιά πρώτη φορά 
στην Κύπρο στίς αρχές τοϋ 13ου αί. καί συνεχίσθηκε 
χωρίς διακοπή σέ ευρύτατο γεωγραφικό χώρο έως τό 
18ο καί τό 19ο αί. Μιμείται τους πολύτιμους χρυσούς 
καί ασημένιους φωτοστέφανους πού έφεραν οί παλιό
τερες βυζαντινές εικόνες". Ή χρήση τοΰ στοιχείου 
αυτού παρατηρείται καί στή μνημειακή ζωγραφική 1 2 

μέ ιδιαίτερη έξαρση στά τοιχογραφημένα σύνολα πού 
εντάσσονται στην ηπειρωτική σχολή ζωγραφικής καί 
συνδέονται στενά μέ τόν αρχικό διάκοσμο τοϋ καθο
λικού τής μονής τών Φιλανθρωπηνών τοϋ 1531 / 32 στό 
Νησί τών 'Ιωαννίνων1 3, έργο τής ίδιας σχολής. Ό 
φωτοστέφανος τοϋ αγίου Δημητρίου, μέ τό αδρό ανά
γλυφο άλλα καί τό διακοσμητικό του θέμα, είναι πολύ 
κοντά σέ εκείνον τοϋ Χρίστου, ό όποιος παριστάνεται 
ώς Μεγάλης Βουλής "Αγγελος στό θόλο τοϋ νάρθηκα 
τοϋ καθολικού τής μονής τών Φιλανθρωπηνών, καί 
τών αγίων στό καθολικό τής μονής Βαρλαάμ στά Μετέ
ωρα 1 4. Συγκεκριμένα, τό λωτόμορφο άνθέμιο πού απο
τελεί τό βασικό επαναλαμβανόμενο θέμα τής διακό
σμησης του, καθώς καί ό φυλλοφόρος βλαστός, απαν

τούν χωριστά στίς κεραίες τοΰ σταυρού στον ανά
γλυφο φωτοστέφανο τοΰ Χριστού στό νάρθηκα τοΰ 
καθολικοϋ τής μονής τών Φιλανθρωπηνών1 5. Τό ίδιο 
άνθικό κόσμημα είναι ζωγραφισμένο στην τρίτη ζώνη 
τοΰ θόλου τοΰ κυρίως ναοϋ τοΰ καθολικοϋ στην 'ίδια 
μονή, ανάμεσα στά μετάλλια τών προφητών1 6. Καί οί 
δύο αυτές διακοσμήσεις τής μονής τών Φιλανθρωπη
νών, έργα τοϋ 154217, αποδίδονται στον Φράγγο Κατε-
λάνο 1 8. 

Τό άλλο στοιχείο στην εικόνα μας, τό στρογγυλό ανά
γλυφο εικονίδιο μέ τή μορφή τοϋ Χριστού 'Εμμανου
ήλ, τό όποιο φέρει ό άγιος Δημήτριος στό σημείο πού 
τέμνονται οί ταινίες τοΰ θώρακα (Είκ. 1), κοσμεί επί
σης τό στήθος τών στρατιωτικών αγίων στά καθολικά 
τής μονής τών Φιλανθρωπηνών (αρχικός διάκο
σμος)1 9, τής μονής Μυρτιάς στην Αιτωλία2 0, τής μονής 
τοϋ Ντίλιου ή Στρατηγοπούλου στό Νησί τών 'Ιωαν
νίνων2 1, τής μονής Βαρλαάμ (Είκ. 4), τής μονής τής 
Ζάβορδας στά Γρεβενά2 2 καί τοΰ ναοΰ τής Παναγίας 

4. Σχετικά μέ τήν εικονογραφία τοΰ αγίου Δημητρίου βλ. Ά . Ξυγ-
γ ό π ο υ λ ο ς , Ό άγιος Δημήτριος εις τήν βυζαντινήν άγιογραφίαν, 
Θεσσαλονίκη 1950, σ. ΙΟ κ.έ., Α. G r a b a r , Quelques reliquaires de 
Saint Démétrios et le martyrium du saint à Salonique, DOP 5 (1951), 
σ. 3 κ.έ., Ν. Θ ε ο τ ο κ ά , Ό εικονογραφικός τύπος τοϋ αγίου Δημη
τρίου στρατιωτικού καί εφίππου καί οί σχετικές παραδόσεις τών 
θαυμάτων, Πεπραγμένα τοΰ Θ ' Διεθνούς Βυζαντινολογικοΰ Συνε
δρίου, Θεσσαλονίκη 1953, 'Αθήναι 1955, σ. 477 κ.έ. RbK II, στ. 
1050-51, Στ. Π ε λ ε κ α ν ί δ η ς , Γραπτή παράδοση καί εικαστικές τέ
χνες γιά τήν προσωπικότητα τοϋ αγίου Δημητρίου, Θεσσαλονίκη 
1970, P. Lemerle , Note sur les plus anciennes représentations de 
Saint Démétrius, ΔΧΑΕ, περ. Δ' τ. Γ (1980-81), σ. 1 κ.έ. 

5. Κ. W e i t z m a n n , The Monastery of Saint Catherina at Mount 
Sinai. The Icons. Volume one: From the Sixth to the Tenth Century, 
Princeton 1976, πίν. XXXVIII καί CXX, CXXII, σ. 101 κ.έ. 
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E/JC. 5. Ναός 'Λχισυ Νικολάου στην Κράψη. Ό άγιος Γεώργιος, λεπτομέρεια 

Ρασιώτισσας στην Καστοριά2 3. 'Αξίζει νά σημειωθεί 
οτι τό εικονίδιο τοϋ Χριστού ' Εμμανουήλ σέ ανάλογη 
θέση, άλλα ζωγραφιστό, άπαντα σπανιότατα σέ προη
γούμενα τού 16ου αίώνα έργα, όπως παραδείγματος χά
ριν στό θώρακα τού αγίου Προκοπίου στό ναό της 
Resava (πρίν άπό τό 1418)24 καί σέ μιά εικόνα ιδιωτι
κής συλλογής πού έχει χρονολογηθεί στό 15ο αι. καί 
αποδοθεί σέ κυπριακό εργαστήριο2 5. Πρέπει νά τονι
σθεί οτι οί ανάγλυφοι φωτοστέφανοι καί τά εγκόλπια 
δέν χαρακτηρίζουν τίς τοιχογραφίες τού Θεοφάνη καί 
των άλλων κρητικών ζωγράφων τής εποχής του 2 6. 
Στην εικόνα τού Βυζαντινού Μουσείου συνδυάζονται 
στοιχεία άπό παλαιολόγειες καί μεταβυζαντινές πα
ραστάσεις στρατιωτικών αγίων σέ τοιχογραφίες καί 
εικόνες. "Ετσι, ό τύπος τού προσώπου τού αγίου Δη
μητρίου, τά στρωμένα μαλλιά πού κατεβαίνουν πίσω 
άπό τά αυτιά 2 7 καί ή μικρή στρογγυλή ασπίδα νά κρέ
μεται άπό τό λαιμό στον αριστερό ώμο χαρακτηρίζουν 
καί τήν παράσταση τού αγίου στό ναό τού 'Αγίου 
'Αθανασίου τού Μουζάκη στην Καστοριά (1384/5)28 

καί, ως 'ένα βαθμό, τίς παραστάσεις τού 'ίδιου αγίου 
στό καθολικό τής μονής Βαρλαάμ ( 1548) (Είκ. 4). ' Εν
διαφέρον παρουσιάζει ή επίδειξη τής εξωτερικής 
όψης τής ασπίδας μέ τόν ιμάντα νά προσαρμόζεται 

στην επιφάνεια αυτή. Τό 'ίδιο παρατηρείται καί στή 
μικρή στρογγυλή ασπίδα τού αγίου Μερκουρίου στην 
εκκλησία τών 'Αγίων 'Αναργύρων στό Βατοπέδι 
(1370)29, καθώς καί στην ασπίδα τού αγίου Γεωργίου 
στό ναό τού ' Αγίου Νικολάου τής Κράψης στην πε
ριοχή τών 'Ιωαννίνων, πού ζωγράφισαν οί αδελφοί 
Γεώργιος καί Φράγγος Κονταρής τό 1563 (Είκ. 5). Τό 
τρίλοβο στυλιζαρισμένο κόσμημα πού διατρέχει τήν 
περιφέρεια τής ασπίδας τού αγίου Δημητρίου άπαντα 
στό'ίδιο σημείο καί στην ασπίδα τού αγίου Γεωργίου 
στό τελευταίο μνημείο (Είκ. 5). 'Ανάλογο θέμα στολί
ζει τό ημικύκλιο τού συνθρόνου τών αποστόλων στή 
σκηνή τής Πεντηκοστής στό καθολικό τής μονής τών 
Φιλανθρωπηνών3 0, εκείνο τών αρχιερέων στή Μεσο-
πεντηκοστή στό καθολικό τής μονής τού Ντίλιου3 1 

καί τό επάνω τμήμα τού θώρακα τού αγίου Γεωργίου 
στό καθολικό τής μονής Βαρλαάμ (Είκ. 4). Τό λεπτό 
φυτικό θέμα πού πληροί τό μεσαίο τμήμα τής ασπίδας 
τού αγίου Δημητρίου χρησιμοποιείται ευρύτερα στίς 
ασπίδες τών στρατιωτικών αγίων, στά κτίρια καί στά 
έπιπλα τόσο στή μονή τών Φιλανθρωπηνών3 2 οσο καί 
τού Ντίλιου3 3. 

Οί μάσκες πού κοσμούν τήν ασπίδα καί τό κράνος τού 
αγίου Δημητρίου (Είκ. 2-3) είναι στοιχεία χαράκτη pi

lls 
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στικά γιά την πρόθεση του ζωγράφου νά εξάρει την 
κοινωνική αίγλη του στρατηλάτη αγίου. Ή μάσκα, 
πού έχει αρχαία καταγωγή, εμφανίζεται στην ενδυμα
σία, τά κράνη καί τήν ασπίδα των στρατιωτικών αγίων 
κυρίως άπό τήν παλαιολόγεια εποχή καί γνωρίζει μεγά
λη διάδοση στίς ακαδημαϊκές δημιουργίες της κρητι
κής καί της ηπειρωτικής σχολής: ή δυσμορφία τής 
μάσκας σέ πολλές περιπτώσεις δείχνει δυτική επίδρα
ση. Πρέπει νά σημειωθεί ότι ή μάσκα στό κράνος εί
ναι σπάνια καί στην παλαιολόγεια καί τή μεταβυζαν
τινή περίοδο. Τό στοιχείο αυτό φέρουν οί περικεφα
λαίες ορισμένων στρατιωτικών αγίων στην Περίβλε
πτο του Μυστρά3 4. Τό κράνος του αγίου Δημητρίου 
εσωτερικά είναι ντυμένο μέ πολύτιμο μεταξωτό κόκκι
νο ύφασμα γεμάτο κεντίδια, μιά ρεαλιστική λεπτομέ
ρεια πού δείχνει τήν πρόθεση του ζωγράφου νά προ
σθέσει έναν αέρα αρχοντιάς καί μεγαλείου στή μορφή. 
'Εντελώς όμοια υφάσματα συναντούμε σέ ενδύματα 
στίς μονές τών Φιλανθρωπηνών 3 5 καί τού Ντίλιου 3 6, 
καθώς καί στό παρεκκλήσιο τού 'Αγίου Νικολάου 
στή μονή τής Λαύρας3 7. ' Η θέση τού κράνους πού 
κρέμεται πίσω στον ώμο θυμίζει τίς εικόνες τού αγίου 
Δημητρίου στό Μουσείο Μπενάκη 3 8, στό Βυζαντινό 
Μουσείο 3 9 καί στό Μουσείο τού Ermitage στό Lenin
grad4 0, καθώς καί τίς τοιχογραφίες τού ίδιου αγίου στά 
καθολικά τών μονών Φιλανθρωπηνών (αρχικός διά
κοσμος)4 1, Ντίλιου 4 2 καί Βαρλαάμ (Είκ. 4). "Αλλες 
λεπτομέρειες στην εικόνα τού Βυζαντινού Μουσείου, 
όπως οί όρθιες μεταλλικές πτέρυγες τού θώρακα γύρω 
άπό τό λαιμό τού αγίου, καθώς καί ή διάταξη τους σέ 
τρεις σειρές στό δεξιό του βραχίονα καί ή διακόσμη
ση τους μέ μαργαριτάρια, χαρακτηρίζουν καί τίς πα
ραστάσεις τού 'ίδιου αγίου στά καθολικά τών μονών 
Φιλανθρωπηνών (αρχικός διάκοσμος)4 3, Ντίλιου 4 4 καί 
Βαρλαάμ αντίστοιχα (Είκ. 4). Τό κόσμημα τών ταινιών 
τού θώρακα συναντάται όμοιο σέ ανάλογες ταινίες 
στρατιωτικών αγίων στά καθολικά τών Φιλανθρωπη
νών (αρχικός διάκοσμος) 4 5 καί Ντίλιου 4 6, στην εκ
κλησία τής Ρασιώτισσας 4 7, άλλα καί στή μονή τού 
'Ανάπαυσα στά Μετέωρα4 8 καί, σέ συνδυασμό μέ τό 
πλαίσιο πού περιβάλλει τό εγκόλπιο τού Χριστού 
'Εμμανουήλ, στά καθολικά τών μονών τών Φιλαν
θρωπηνών (αρχικός διάκοσμος) 4 9 καί Ντίλιου 5 0 . "Ο
μοιο πλαίσιο περιβάλλει καί τό επίσημα τής ασπίδας 
τού αγίου Μηνά στά καθολικά τών μονών τού Ντί
λιου 5 1 καί τών Φιλανθρωπηνών (αρχικός διάκοσμος), 
καθώς καί τού αγίου Θεοδώρου τού Στρατηλάτη στην 
ίδια μονή 5 2 . Ό μεγάλος κόμβος πού συγκρατεί τήν 
πλούσια χλαμύδα τού άγιου Δημητρίου στό στήθος 
σχεδιάζεται μέ τόν 'ίδιο τρόπο στό περίζωμα τού Χρι
στού στον τύπο τής "Ακρας Ταπείνωσης στό καθολικό 
τής μονής τού Ντίλιου 5 3, ενώ ή χρυσή ταινία στην 
εσωτερική πλευρά του υπάρχει στό ίδιο σημείο καί 
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49. "Ο.π., πίν. 60, 61, 65. 
50. Λ ί β α - Ξ α ν θ ά κ η , ο.π., είκ. 46. 
51. "Ο.π., είκ. 43. 

52. ' Α χ ε ι μ ά σ τ ο υ - Π ο τ α μ ι ά ν ο υ , ο.π., πίν. 66α, 67α. 

53. Λ ί β α - Ξ α ν θ ά κ η , ο.π., είκ. 10. Πρβλ. τήνϊδια λεπτομέρεια καί 
στό περίζωμα τού Χριστού στίς Σταυρώσεις τής μονής τής Ζάβορ-
δας καί τής μονής Βαρλαάμ, Μ. Μ ι χ α η λ ί δ η ς , Νέα στοιχεία ζω
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στους μανδύες των στρατιωτικών αγίων στά καθολικά 
των μονών Φιλανθρωπηνών (αρχικός διάκοσμος) καί 
Βαρλαάμ. ' Επίσης, ή λαβή του ξίφους είναι πανομοιό
τυπη μέ εκείνη του ομώνυμου αγίου στην τελευταία 
μονή (Είκ. 4). Τέλος, σχετικά μέ τά γράμματα της επι
γραφής στην εικόνα του Βυζαντινού Μουσείου, αξίζει 
νά σημειωθούν μερικά μανιεριστικά στοιχεία πού 
απαντούν καί σέ γράμματα τής επιγραφής τού Παντο
κράτορα στον τρούλο τού παρεκκλησίου τού ' Αγίου 
Νικολάου τής μονής τής Λαύρας. Παραδείγματος χά
ριν, ή μικρή οριζόντια γραμμή στό μέσον τού γιώτα 
βρίσκεται στό ίδιο σημείο καί στό γιώτα τής επιγρα
φής τού Παντοκράτορα, ενώ τό τρίγωνο στή βάση τού 
δέλτα υπάρχει καί στην οριζόντια κεραία τού πί στην 
επιγραφή τού Παντοκράτορα5 4. 

Τά στοιχεία πού συνθέτουν τήν παράσταση τού αγίου 
Δημητρίου καθορίζουν τή σχέση τής εικόνας μας μέ 
τή μνημειακή ζωγραφική τής βορειοδυτικής καί κεν
τρικής ' Ελλάδας. Ό ζωγράφος της πρέπει νά ανήκει 
σέ ενα άπό τά καλλιτεχνικά εργαστήρια τού 16ου αι. 
που έξετέλεσαν τά παραπάνω σύνολα. Ειδικότερα, 
ορισμένα διακριτικά γνωρίσματα τής τεχνικής καί τής 
τεχνοτροπίας του φαίνεται νά τόν συνδέουν περισσό
τερο μέ τόν Φράγγο Κατελάνο καί τόν κύκλο του. 

Ή καλλιτεχνική προσωπικότητα τού Φράγγου Κατε-
λάνου έχει απασχολήσει αρκετά τήν έρευνα5 5. Μολο
νότι αναφέρεται ως αρχηγός σχολής 5 6, ή οποία φέρει 
τήν προσωνυμία «σχολή τών Θηβών»57, τό έργο του 
είναι πολύ λίγο γνωστό, ενώ δέν έχει μελετηθεί συ
στηματικά ό διάκοσμος τού παρεκκλησίου τού ' Αγίου 
Νικολάου τής Λαύρας στό "Αγιον "Ορος, πού αποτε
λεί τό μοναδικό μέ υπογραφή έργο του καί χρονολο
γείται στά 156058. Στίς τοιχογραφίες αυτές έχει βασι
σθεί ή έρευνα γιά νά τού αποδοθούν καί άλλα μνη
μειακά σύνολα, όπως, παραδείγματος χάριν, τών κα
θολικών στίς μονές τών Φιλανθρωπηνών (1542), τού 
Βαρλαάμ (1548), τής Ζάβορδας καί τού ναού τής Ρα-
σιώτισσας (1553)59. Σχετικά μέ τόν Φράγγο Κατελάνο 
ή άποψη πού επικρατεί είναι οτι ή ζωγραφική του βρί
σκεται στον αντίποδα τών κλασικού ύφους έργων τής 
κρητικής σχολής 6 0 . Ό καλλιτέχνης διαμόρφωσε ενα 
εκφραστικό ιδίωμα πού αποτελεί συχνά «προσωπικό-
τερη ερμηνεία καθιερωμένων κρητικών μοτίβων καί 
συνθέσεων»61. Ή ερμηνεία αυτή δέν περιορίζεται μό
νο σέ θέματα εικονογραφίας, άλλα άφορα καί στό πνεύ
μα πού διέπει τήν τεχνοτροπία του. 
Τό σχέδιο καί τό χρώμα του δείχνουν γνώση τής ιτα
λικής ζωγραφικής, ενώ σέ πολλές συνθέσεις του δια
φαίνεται ένας έντονος ρεαλισμός, εντελώς αντίθετος 
προς τή βυζαντινή παράδοση. Ά π ό τό άλλο μέρος, 
περισσότερο συντηρητικές εμφανίζονται οί μεμονωμέ
νες μορφές τών στρατιωτικών καί άλλων αγίων, πού 
βρίσκονται πολύ κοντά σέ εκείνες τού Θεοφάνη, καί 

Είκ. 6. Ναός Μεταμορφώσεως στή Βελτσίστα (Κληματιά). 
Ό ευαγγελιστής Λουκάς 

ώς προς τό σχέδιο άλλα καί τήν εικονογραφία6 2. 
Γιά νά διαμορφώσουμε ασφαλέστερα κριτήρια ώς 
προς τήν παιδεία τού ζωγράφου τής εικόνας τού Βυζαν
τινού Μουσείου είναι σκόπιμο νά σημειωθούν ορισμέ
νες εμφανείς ομοιότητες άλλα καί διαφορές πού συνδέ
ουν αυτό τό έργο μέ τίς δημιουργίες τού Θεοφάνη. ' Η 
μορφή τού αγίου Δημητρίου τής εικόνας μας δέν απέ
χει πολύ άπό τήν παράσταση τού ίδιου αγίου στίς μο
νές τού 'Ανάπαυσα στά Μετέωρα ή τού Σταυρονικήτα 
στό Ά γ ι ο ν "Ορος 6 3 . Οί ομοιότητες ανάμεσα στά έργα 
τού Θεοφάνη καί τήν εικόνα μας αφορούν στό σχέδιο, 
στό σχήμα καί στό μέγεθος τού προσώπου, τών ματιών, 
τού λαιμού, τών αυτιών, στή σκιά τής μύτης πού φθά
νει άπό τήν αριστερή της πλευρά εως τό στόμα6 4, στον 
τρόπο πού διευθετείται ή χλαμύδα, ακόμη στό ήθος. 
Διαφορά υπάρχει στό πλάσιμο, μέ τή ζωηρότερη αντί
θεση ανάμεσα στό φώς καί τή σκιά πού παρατηρείται 
στην εικόνα, καί τό πιό καταλαγιασμένο χρώμα στά 
ενδύματα τών μορφών τού Θεοφάνη. 

Ό σχεδιασμός καί οί χρυσογραφίες στίς μεταλλικές 
πτέρυγες τής στρατιωτικής στολής τού αγίου Δημη
τρίου παρουσιάζουν ομοιότητες μέ εκείνες τού αγίου 
Γεωργίου στή μονή Σταυρονικήτα. "Ομοια είναι έπί-
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σης τό εύρος καί ή διάταξη τους γύρω άπό τό λαιμό, 
ώστε νά μένει ελεύθερος65. 
Οί ομοιότητες πού συνδέουν την εικόνα τοΰ Βυζαντι
νού Μουσείου μέ τό υπογεγραμμένο έργο τοΰ Φράγγου 
Κατελάνου στό παρεκκλήσιο τού 'Αγίου Νικολάου 
της Λαύρας, άλλα καί μέ τά άλλα τοιχογραφικά έργα 
πού τού έχουν αποδοθεί, είναι, κατά τη γνώμη μου, 
σημαντικές γιά νά καταλήξουμε στό συμπέρασμα ότι 
ή φορητή εικόνα μπορεί νά θεωρηθεί δικό του έργο. Σέ 
μιά τέτοια περίπτωση θά είναι τό μόνο παράδειγμα 
ζωγραφικού φορητού έργου τού ζωγράφου πού έχει 
επισημανθεί έως τώρα. 

Στενές συγγένειες φυσιογνωμίας, ήθους, άλλα καί τε
χνοτροπίας, συνδέουν τό πρόσωπο τοΰ αγίου Δημη
τρίου μέ τή μορφή τοΰ ίδιου αγίου στό καθολικό της 
μονής Βαρλαάμ. 
Καί στά δύο πρόσωπα είναι κοινά ή επιμελημένη επε
ξεργασία στό πλάσιμο, μιά έκφραση γλυκύτητας, αρ
χοντιάς καί ονειροπόλου ρεμβασμού. Τό κάπως ξηρό, 
καλλιγραφημένο πλάσιμο, καθώς καί ή σκληρότερη 
φωτοσκίαση πού παρατηρούνται στον άγιο Δημήτριο 
τής φορητής εικόνας, οφείλονται στό οτι έχουν χαθεί 
οί ενδιάμεσοι τόνοι γιά τήν απόδοση τής σάρκας. 
"Ετσι, ή μορφή φαίνεται πολύ πιό άκαμπτη καί στυλι-
ζαρισμένη, συγκρινόμενη μέ εκείνη τής μονής Βαρ
λαάμ. 'Επίσης, ορισμένα στοιχεία, όπως τό τέλειο 
ωοειδές σχήμα τοΰ προσώπου, ό υψηλός καί λεπτός 
λαιμός, τό μήκος καί τό σχήμα τής κόμης, ή μακριά 
λεπτή καί καλοσχεδιασμένη μύτη, είναι κοινά καί στά 
δύο έργα. Στό πλάσιμο των προσώπων στην εικόνα καί 
στίς τοιχογραφίες χρησιμοποιείται βαθυκάστανος προ
πλασμός. Τό ρόδινο χρώμα απλώνεται σέ μεγάλη 
έκταση στίς παρειές καί στό μέτωπο. Λεπτές λευκές 
γραμμές τοποθετούνται στίς πτυχές κάτω άπό τά μά
τια, πάνω άπό τά τόξα των φρυδιών, στό μέτωπο, στό 
αυλάκι τής μύτης, στό πηγούνι καί στό επάνω τμήμα 
τού λαιμού. Τά μάτια είναι βυθισμένα στή σκιά καί 
δίνουν τήν εντύπωση ότι είναι χωμένα βαθιά στίς κόγ
χες. Ειδικότερα στην εικόνα μας ό τρόπος πού σχεδιά
ζονται τά μάτια καί ή μελαγχολική τους έκφραση θυ
μίζουν έκεΐνα τού Χρίστου στή σκηνή τής Βαϊοφόρου 
στό καθολικό τής Ζάβορδας 6 6 . Τά τοξωτά φρύδια, πού 
αποδίδονται στην εικόνα μέ τέσσερις λεπτές παράλ
ληλες πινελιές, παρατηρούνται επίσης καί στίς μορ
φές τών καθολικών τοΰ Βαρλαάμ καί τής Ζάβορδας, 
τοΰ παρεκκλησίου τής Λαύρας καί τής Παναγίας Ρα-
σιώτισσας6 7. 

Γ Η μορφή τοΰ αγίου Δημητρίου παρουσιάζει πιό σαφή 
καί απτή ομοιότητα μέ τόν Παντοκράτορα στον τρού
λο τοΰ παρεκκλησίου τοΰ ' Αγίου Νικολάου τής Λαύ
ρας (1560)68, καθώς καί μέ ορισμένες νεανικές μορφές 
στό 'ίδιο παρεκκλήσιο 6 9 . ' Η απόδοση τών προσώπων, 
στά όποια απουσιάζουν τά ισχυρά περιγράμματα, χα

ρακτηρίζεται άπό μαλακότητα. 'Ακόμη, ή έλλειψη 
τών σχηματοποιημένων φώτων κάνει νά φαίνεται τό 
πλάσιμο τους περισσότερο ζωγραφικό. Ό βαθυκά
στανος προπλασμός, ή έκταση τοΰ φωτεινού ρόδινου 
χρώματος στά πρόσωπα, τό λεπτό ωοειδές σχήμα τους, 
ή μακριά λεπτή μύτη, τό μικρό στόμα, τό ΰψος καί τό 
εύρος τοΰ λαιμού, ή σκιά πού σχηματίζεται κάτω άπό 
τό πηγούνι είναι κοινά χαρακτηριστικά. 'Ανάλογες 
συγκρίσεις μπορούν νά γίνουν καί μέ τή μορφή τοΰ 
Χριστού στό θόλο τοΰ νάρθηκα τοΰ καθολικού τών 
Φιλανθρωπηνών (1542)70. 'Επίσης, ό σχεδιασμός τοΰ 
ανθρώπινου προσωπείου στό μέσον τής ασπίδας τοΰ 
αγίου Δημητρίου είναι όμοιος μέ τίς μορφές τού ομί
λου τών 'Ιουδαίων στή σκηνή τής 'Αναστάσεως τοΰ 
Λαζάρου στό καθολικό τής μονής τής Ζάβορδας. Ση
μειώνουμε ιδιαίτερα τόν τρόπο πού αποδίδονται τά μά-

54. Millet, Athos, πίν. 256.1. 
55. G. Mil let , Recherches sur l'iconographie de l'Evangile, Paris 
1916, σ. 678. M. C h a t z i d a k i s , Contribution à l'étude de la peinture 
post-byzantine, Hellénisme Contemporain, Μάιος 1953, σ. 209. Ό 
ί δ ι ο ς , Considerations, σ. 713. Ό "ίδιος, Ή μεταβυζαντινή τέχνη 
(1450-1700) καί ή ακτινοβολία της, ΙστΕΕ, Γ , σ. 424 κ.έ. Ά . 
Ξ υ γ γ ό π ο υ λ ο ς , Ή θρησκευτική τέχνη τής τουρκοκρατίας, Νέα 
'Εστία, Χριστούγεννα 1955, σ. II . Ό ί δ ι ο ς , Σχεδίασμα ιστορίας 
τής θρησκευτικής ζωγραφικής μετά τήν αλωσιν, 'Αθήναι 1957, σ. 
113. Α. E m b i r i c o s , L'école Cretoise, Paris 1967, σ. 119 κ.έ. Λ ί β α -
Ξ α ν θ ά κ η , ο.π., σ. 195 κ.έ. Γ ο ύ ν α ρ η ς , ο.π., σ. 176 κ.έ. ' Α χ ε ι μ ά -
σ τ ο υ - Π ο τ α μ ι ά ν ο υ , ο.π., σ. 197 κ.έ. M. G a r i d i s , La peinture 
murale post-byzantine 1450-1600, Paris 1981, 1-2 (διδακτ. διατριβή), 
σ. 464 κ.έ. 

56. Mil let, Recherches, σ. 678. Ξ υ γ γ ό π ο υ λ ο ς , Σχεδίασμα, σ. 125. 
57. Μ. Χ α τ ζ η δ ά κ η ς , Ό ζωγράφος Φράγκος Κονταρής, ΔΧΑΕ, 
περ. Δ ' τ. Ε' (1969), σ. 301. Η. D e l i y a n n i - D o r i s , Die Wandmale
reien der Lite der Klosterkirche von Hosios Meletios (Miscellanea 
Byzantina Monacensia 18), München 1975, σ. 156. Λί β α - Ξ α ν θ ά κ η , 
ο.π., σ. 198. Γούναρης, ο.π., σ. 177. 
58. Γιά τήν επιγραφή τοΰ μνημείου βλ. G. Mil let - J. P a r g o i r e -
L. Pet i t , Recueil des inscriptions chrétiennes de l'Athos, Première 
partie, Paris 1904, σ. 122, αριθ. 373. 
59. Χ α τ ζ η δ ά κ η ς , ΙστΕΕ, ο.π., σ. 425. Μ ι χ α η λ ί δ η ς , ο.π., σ. 346 
κ.έ. Γ ο ύ ν α ρ η ς , ο.π., σ. 167, 168, 176. 
60. ' Α χ ε ι μ ά σ τ ο υ - Π ο τ α μ ι ά ν ο υ , ο.π., σ. 198. G a r i d i s , ο.π., σ. 
482 κ.έ., 484 κ.έ. 
61. Χ α τ ζ η δ ά κ η ς , ο.π., σ. 424. 
62. Ξ υ γ γ ό π ο υ λ ο ς , Σχεδίασμα, σ. 123. 
63. Χ α τ ζ η δ ά κ η ς , Ό κρητικός ζωγράφος Θεοφάνης, είκ. 151. 
64. Ή λεπτομέρεια αυτή, παλαιολόγειας καταγωγής, έχει διαπι
στωθεί σέ έργα κρητικών ζωγράφων νωρίτερα άπό τό 16ο ai. Βλ. 
σχετικά, ο.π., σ. 98. 
65. "Ο.π., είκ. 151. 
66. Μ ι χ α η λ ί δ η ς , ο.π., είκ. 13 καί 16. 
67. Γ ο ύ ν α ρ η ς , ο.π., σ. 165 κ.έ. 
68. Mil let, Athos, πίν. 256.1. 
69. ' Α χ ε ι μ ά σ τ ο υ - Π ο τ α μ ι ά ν ο υ , ο.π., πίν. 87. 
70. "Ο.π., πίν. 79. 
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τια άλλα καί τά χείλη μέ τίς ελεύθερες πινελιές πάνω 
σ ' αυτά, στίς νεανικές κυρίως μορφές7 1. 
Τά ενδύματα του αγίου Δημητρίου, σέ συνδυασμό καί 
μέ την υπόλοιπη στρατιωτική του εξάρτυση, δείχνουν 
την ικανότητα του ζωγράφου στό χειρισμό του χρώ
ματος καί στη σωστή κατανομή των κοσμημάτων. Τό 
έντονο κόκκινο χρώμα τοποθετείται κατά αποστάσεις 
σέ μικρές επιφάνειες, μέ τρόπο πού νά δημιουργούνται 
αντιστοιχίες καί περίπου όμοιου σχήματος κόκκινα 
σημεία στην εικόνα. "Ετσι, τό ελλειπτικό σχήμα της 
κόκκινης εσωτερικής επιφάνειας τού κράνους επανα
λαμβάνεται στίς αρθρώσεις τού θώρακα στό δεξιό ώμο 
καί στην κοιλιά. Μία άλλη αντιστοιχία δημιουργείται 
μέ τό κόκκινο ύφασμα τού χιτώνα στό δεξιό βραχίονα 
τού αγίου καί τήν κόκκινη θήκη τού ξίφους πού κρατεί 
μέ τό αριστερό χέρι. Στίς κόκκινες επιφάνειες πού συγ
κεντρώνονται κυρίως στό δεξιό μισό της μορφής τού 
αγίου αντιπαραβάλλονται οί τόνοι τού έντονου πράσι
νου χρώματος, οί όποιοι χρησιμοποιούνται γιά τήν 
πτυχολογία τής χλαμύδας πού καλύπτει κυρίως τό 
αριστερό μισό τής μορφής του. Τό θερμό καστανο-
κόκκινο χρώμα τού θώρακα χρησιμοποιείται ώς τοπι
κό χρώμα γιά τή χλαμύδα καί γιά τή μεσαία καί κεν
τρική ζώνη τής ασπίδας. Τό γκριζογάλαζο χρώμα τού 
κράνους επαναλαμβάνεται στά πλουμίδια τών ταινιών 
τού θώρακα καί στά φωτεινά σημεία τής ανθρώπινης 
μάσκας στό κέντρο τής ασπίδας. ' Η ρυθμική χρωμα
τική εναλλαγή συνδυάζεται καί μέ μιά σωστή κατανο
μή τής πολεμικής εξάρτυσης τού αγίου, ή οποία έχει 
δεχθεί ουσιαστικά τήν πλούσια διακόσμηση. 

"Ετσι, ό κεντρικός κατακόρυφος άξονας τονίζεται μέ 
τά στρογγυλά στοιχεία τού χρυσωμένου ανάγλυφου 
μεταλλίου τού Χριστού, τού μεγάλου κόμβου τής χλα
μύδας καί τού ανάγλυφου φωτοστέφανου τής μορφής 
τού αγίου. ' Η πλάγια θέση τού κράνους στό δεξιό ώμο 
του ζυγίζεται μέ τή λοξή θέση τής λαβής τού ξίφους 
καί τής θήκης του στό αριστερό κάτω άκρο τής εικό
νας, ενώ ή στρογγυλή ασπίδα πού προβάλλει κατά τό 
ήμισυ άπό τόν αριστερό ώμο τού αγίου Δημητρίου 
εξισορροπείται μέ τό λυγισμένο καί στολισμένο μέ τίς 
μεταλλικές πτέρυγες δεξί του χέρι. Στην αισθητική 
καί ποιοτική αξία τού έργου συμβάλλει, εκτός τών άλ
λων, καί ή άφθονη χρήση τής χρυσογραφίας. 

' Η ευαισθησία καί ή γνώση μέ τίς όποιες χρησιμο
ποιούνται καί εναλλάσσονται τά χρώματα στην εικόνα 
τού Βυζαντινού Μουσείου προϋποθέτουν έμπειρο ζω
γράφο. Πιστεύουμε ότι αυτός δέν είναι άλλος άπό τόν 
Φράγγο Κατελάνο, αν κρίνουμε κυρίως άπό τόν τρόπο 
πού χειρίζεται τό χρώμα στίς συνθέσεις τού καθολικού 
τής μονής Βαρλαάμ. Συγκεκριμένα, στην ωραία παρά
σταση τής Κοιμήσεως τής Παναγίας βλέπουμε τήν 
ιδιαίτερη προτίμηση τού ζωγράφου στό ίδιο έντονο 
κόκκινο χρώμα, πού τό απλώνει σέ μεγάλες επιφά

νειες, όπως στό κάλυμμα τής κλίνης τής Παναγίας, 
στους χιτώνες καί στους μανδύες τών αγγέλων, καθώς 
καί στό καστανοκόκκινο πού τό φωτίζει μέ αποχρώ
σεις τού πράσινου 7 2. Ό δεύτερος συνδυασμός χρησι
μοποιείται γιά τήν ποδέα τής κλίνης, γιά τους χιτώνες 
τής γυναικείας μορφής καί τού αγγέλου στό αριστερό 
τμήμα τής σκηνής, καθώς καί γιά τά ιμάτια τών δύο 
αποστόλων στό δεξιό τμήμα τής'ίδιας παράστασης. Σ ' 
αυτή τή σκηνή υπάρχουν καί ολα τά άλλα χρώματα 
τής εικόνας μας, όπως τό γκριζογάλαζο, τό άτονο ρό
δινο, τό πορτοκαλί, τό σκούρο καφέ. ' Η 'ίδια χρωμα
τική κλίμακα, περισσότερο εμπλουτισμένη, υπάρχει 
στό καθολικό τής Ζάβορδας καί στό παρεκκλήσιο τού 
'Αγίου Νικολάου τής Λαύρας73. 

Μέσα στό πνεύμα τής ζωγραφικής τού Φράγγου Κατε-
λάνου είναι καί ό χειρισμός τής πτυχολογίας στή 
χλαμύδα τού αγίου Δημητρίου. Συστήματα άπό πλα
τιές πτυχές άλληλοτέμνονται ή συνεχίζουν εως κάτω 
δημιουργώντας ενα πολύπλοκο καί εξεζητημένο αποτέ
λεσμα. Τό σκιερό βάθος τής πτυχής δέν αποδίδεται μέ 
διαφορά τόνου τού ίδιου χρώματος αλλά μέ συμπλη
ρωματικό τού τοπικού χρώματος. 'Εδώ τό ζεστό κα
στανοκόκκινο ύφασμα τού μανδύα έχει πράσινες σκιές, 
όπως ακριβώς στά ιμάτια τών αποστόλων στην Κοί
μηση τής Παναγίας στό καθολικό τής μονής Βαρλα
άμ. Μάλιστα, ορισμένες μανιεριστικές λεπτομέρειες, 
όπως οί τρεις ισοϋψείς καστανοκόκκινες πτυχές στό 
σημείο πού κάμπτεται τό αριστερό χέρι τού τελευ
ταίου δεξιά αποστόλου, επαναλαμβάνονται εντελώς 
όμοιες στό αντίστοιχο σημείο τού 'ίδιου χεριού στον 
άγιο Δημήτριο τής φορητής εικόνας7 4. ' Η πτυχολογία 
γενικά εμφανίζεται πυκνή, αφύσικη καί σχηματική. Σέ 
ορισμένα σημεία οί ακμές τών πτυχών δηλώνονται 
διακριτικά μέ πολύ λεπτή γραμμή σέ ανοικτό πράσινο 
χρώμα. ' Η απουσία τών λευκών φώτων δίνει τήν εντύ
πωση υφάσματος χωρίς λάμψη, ενώ ή δαιδαλώδης 
πτυχολογία επιτείνει τή διακοσμητική αντίληψη πού 
χαρακτηρίζει τό έργο. 'Ανάλογο χειρισμό τής πτυχο
λογίας συναντούμε καί στά ενδύματα μορφών τού νάρ
θηκα τού καθολικού τής μονής τών Φιλανθρωπηνών, 
όπως παραδείγματος χάριν στό ιμάτιο τού Χριστού 
στην κεντρική σύνθεση τού θόλου7 5, έργο πού επίσης 
έχει αποδοθεί στον Φράγγο Κατελάνο, καθώς καί στό 
ιμάτιο τού Παντοκράτορα στον τρούλο τού παρεκ
κλησίου τού ' Αγίου Νικολάου στή Λαύρα76. 

' Η συνολική εντύπωση τής φορητής εικόνας τού Βυ
ζαντινού Μουσείου δείχνει διαφορετική αντίληψη καί 
ανεξαρτησία άπό τήν κρητική ζωγραφική. Ή λεπτή, 
εύθραυστη καί χωρίς σωματική υπόσταση, κάτω άπό 
τό βαρύ θώρακα, μορφή τού αγίου Δημητρίου, πού 
μοιάζει ταυτόχρονα υπερβατική καί γήινη, ή άντιρεα-
λιστική απεικόνιση της εως λίγο πιό κάτω άπό τή μέ
ση, στην άρθρωση τού θώρακα στην κοιλιακή χώρα, ή 
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έμφαση στην αντίθεση τοΰ σκούρου προπλασμού καί 
της ρόδινης σάρκας, συνδέονται περισσότερο μέ τήν 
άντικλασική τάση της βυζαντινής τέχνης. Αυτή ή 
άντικλασική απόδοση των μορφών παρατηρείται κυ
ρίως σέ έργα τής βορειοδυτικής ' Ελλάδας άλλα καί 
βορειότερων περιοχών 7 7. Μέσα στό ίδιο πλαίσιο κι
νούνται καί οί αδελφοί Γεώργιος καί Φράγγος Κοντα-
ρής άπό τή Θήβα, ζωγράφοι πολύ γνωστοί στην πε
ριοχή τής 'Ηπείρου. Μολονότι τό χρώμα τους διαφέ
ρει αισθητά άπό τοΰ Κατελάνου, ό επηρεασμός τους 
άπό τήν τέχνη του στην εικονογραφία, τήν τεχνική 
καί τή διακοσμητική διάθεση είναι φανερός στά μνη
μειακά σύνολα πού φέρουν τήν υπογραφή τους, δηλα
δή τοΰ ναοΰ τοΰ 'Αγίου Νικολάου στην Κράψη (1563) 
καί τής λιτής τοΰ καθολικού τής μονής Βαρλαάμ 
( 1566), οπού εργάζονται καί οί δύο μαζί —σύμφωνα μέ 
τίς επιγραφές—, καθώς καί του ναού τής Μεταμορφώ
σεως στή Βελτσίστα (1568), οπού εργάζεται μόνο ό 
Φράγγος 7 8 . ' Η σύγκριση όμως τής μορφής τοΰ αγίου 
Δημητρίου τής εικόνας μας μέ ορισμένες μορφές άπό 
τά παραπάνω μνημεία, όπως παραδείγματος χάριν μέ 
τοΰ αγίου Γεωργίου στό ναό τής Κράψης (Είκ. 5) καί 
τοΰ αγίου Προκοπίου στό ναό τής Βελτσίστας, δείχνει 
γενικά προχωρημένη σχηματοποίηση καί αυστηρότε
ρο ΰφος σέ σχέση μέ τή μορφή τοΰ αγίου Δημητρίου. 
Γιά τά πρόσωπα, ειδικότερα τών αγίων τοΰ ναοΰ τής 
Βελτσίστας, χρησιμοποιοΰνται οί ψυχροί τόνοι τής 
ώχρας, μέ αποτέλεσμα οί μορφές νά φαίνονται περισ
σότερο επίπεδες καί σχηματικές. Τά φυσιογνωμικά 
χαρακτηριστικά είναι πολύ αδρά, ή διαφορά τής 
σκιασμένης καί τής φωτεινής επιφάνειας πιό έντονη, 
ενώ χαρακτηριστικοί είναι οί αφύσικα υψηλοί, κυλιν
δρικοί λαιμοί. Παρά τίς ομοιότητες πού παρατηρούν
ται στό σχεδιασμό, τήν αγάπη γιά τό κόσμημα καί τή 
γενικότερη αντιμετώπιση τών μορφών, ή άσχημη, 
ασκητική οψη τών προσώπων στις δημιουργίες τών 
Κονταρήδων, σέ συνδυασμό καί μέ μιά χρωματική 
ύφεση, είναι κατά τή γνώμη μας οί βασικότεροι λόγοι 
πού μας εμποδίζουν νά θεωρήσουμε τήν εικόνα τοΰ 
Βυζαντινού Μουσείου έργο δικό τους ή τοΰ κύκλου 
τους 7 9. 'Ωστόσο, μιά μικρή λεπτομέρεια στον τοιχο-
γραφικό διάκοσμο τοΰ ναοΰ τής Βελτσίστας, ή εικόνα 
τής Παναγίας 'Οδηγήτριας, πού παριστάνεται νά ζω
γραφίζει σέ ένα άπό τά λοφία τοΰ τρούλου ό ευαγγε
λιστής Λουκάς, συνοψίζει τίς ιδιαίτερες προτιμήσεις 
τών τοπικών εργαστηρίων καί πιθανώς καί τοΰ Φράγ-
γου Κατελάνου γιά τά φορητά έργα. Τόσο ή Παναγία 
οσο καί ό Χριστός φέρουν καί εδώ ανάγλυφους φωτο
στέφανους, ένώ ανάγλυφη διακόσμηση φέρει καί τό 
πλαίσιο τής εικόνας (Είκ. 6). 

Ή εικονογραφική καί τεχνοτροπική συγγένεια τής 
μορφής τοΰ αγίου Δημητρίου μέ τίς τοιχογραφίες τοΰ 
καθολικοΰ τής μονής τών Φιλανθρωπηνών (1542) καί 

κυρίως τής μονής Βαρλαάμ (1548) καί τής Ζάβορδας, 
βοηθοΰν νά χρονολογήσουμε μέ ακρίβεια τήν εικόνα 
τοΰ Βυζαντινοΰ Μουσείου. 'Ιδιαίτερα ή ομοιότητα 
στά διακοσμητικά θέματα τών φωτοστέφανων τοΰ 
αγίου Δημητρίου καί τοΰ Χρίστου στό θόλο τοΰ νάρ
θηκα τής μονής τών Φιλανθρωπηνών οριοθετούν ένα 
χρονικό διάστημα έξι ετών μεταξύ 1542 καί 1548, μέσα 
στό όποιο πρέπει νά έγινε τό έργο. 
Θεωρώντας στό σύνολο τήν εικόνα καταλήγουμε στό 
συμπέρασμα οτι είναι ένα έργο μανιεριστικό. 'Απου
σιάζει τό λιτό καί αυστηρό ύφος, καθώς καί ή χρωμα
τική ευγένεια, στοιχεία πού χαρακτηρίζουν σταθερά 
τίς κρητικές εικόνες. Τή θέση τους έχουν πάρει ή 
έντονη πολυχρωμία, ή σύνθετη καί αφύσικη πτυχολο-
γία καί ή υπέρμετρη αγάπη γιά τό κόσμημα δημιουρ
γώντας μιά εντύπωση «μπαρόκ», πού χαρακτηρίζει κα
τεξοχήν τήν τέχνη τοΰ Κατελάνου. 'Ακόμη, υπάρχει 
μιά διάθεση γιά ψυχογραφική απόδοση καί μιά αντί
ληψη οτι ή προσωπογραφία αυτή ανήκει πιό πολύ σέ 
έναν ευγενή. Παράλληλα, ή πολύ καλή ποιότητα τής 
ζωγραφικής, ό συνδυασμός στοιχείων άπό τήν πα-
λαιολόγεια παράδοση καί τή δυτική τέχνη δείχνουν 
έναν ικανό ζωγράφο μέ τάσεις έκλεκτισμοΰ. 
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SUMMARY 

A POST-ΒΥΖΑΝΤΙΝΕ ICON 
OF ST. DEMETRIOS IN THE BYZANTINE MUSEUM 

J. his icon of St. Demetrios comes from the church of 
the Hypapanti (the Presentation in the Temple) in 
Thessaloniki. It is a panel 95x69 cm in size, made from 
one piece of wood. The integral frame is decorated with 
a gilded foliate ornamentation in relief. The icon 
occupies the left-hand intercolumnar space reserved for 
the Despotic icons on the post-Byzantine iconostasis in 
the new room of the Byzantine Museum's west wing. 
St. Demetrios is portrayed in a frontal pose, down to 
just below the waist. He has his lance in his right hand, 
his sword (held by the hilt) and his scabbard in the left. 
He is wearing a sleeved tunic, a chain-mail corslet of 
lozenge-shaped links and a splendid mantle which is 
fastened with a large knot on his chest. There is a small, 
round, gilt relief medallion of Christ at the point of 
intersection of the metal straps of his corslet. His helmet 
and small round shield are slung from his shoulders. He 
has a diadem on his head, which is surrounded by a 
gilded halo in relief, with floral ornamentation. The red 
majuscule inscription reads: Ο ΑΓΙΟΣ ΔΗΜΗΤΡΙΟΣ. 
The icon, which is in a very good state of preservation, 
was once overpainted. On being cleaned in 1969 it was 
found that the original paint was slightly damaged in 
some relatively unimportant areas. Further restoration 
work was done in 1981. 

The saint's body is disproportionately thin below the 
corslet. His head is rather small and his neck elongated. 
His face is a perfect oval, his nose long and thin, his eyes 
relatively large, his mouth small with fleshy lips. His 
hair is arranged in regular rows of curls, giving him an 
extremely well-groomed appearance. The icon is clearly 
influenced by Palaeologan models that lean heavily 

towards the ancient tradition, as illustrated, for example, 
in the masks adorning the helmet and shield. Another 
peculiarity is that the figure is cut off just below the 
waist, which is rare in icons of military saints painted 
before the fall of Constantinople. Certain features, such 
as the gilded relief halo and the inlaid relief medallion of 
Christ on the corslet, are common to a large group of 
sixteenth-century wall-paintings associated with the so-
called Epirot School, which exerted a wide influence in 
the areas roundjabout. |The most important artists of the 
Epirot School whose names are known are Frangos 
Katelanos and the brothers Georgios and Frangos 
Kontaris from Thebes. 

The figure of St. Demetrios shows iconographie and 
stylistic affinities with the wall-paintings in the ca-
tholicon and narthex of the Philanthropinon Monastery 
(1542) on the lake island of Yannina, and even more 
noticeably with those in the catholicon of Varlaam 
Monastery (1548), Meteora, and in Zavorda Monastery, 
near Grevena. These resemblances make it possible for 
a fairly precise date to be assigned to the icon. In 
particular, the similarity of the decorative motifs on this 
halo and the one round Christ's head in the narthex 
vault of the Philanthropinon Monastery indicate that it 
was probably painted between 1542 and 1548. More
over, the similarities with the signed frescoes of Frangos 
Katelanos in the chapel of St. Nicholas in the Great 
Lavra and other wall-paintings attributed to him lend 
strong support to the hypothesis that this icon is also by 
him. If so, it is the only portable painting by Frangos 
Katelanos that is known so far. 

MAR Y ASPRA-VARDA VAKI 
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