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Η ΜΙΚΡΟΓΡΑΦΙΑ ΤΗΣ ΧΑΜΕΝΗΣ ΔΡΑΧΜΗΣ 

Γχ μοναδική μικρογραφία στό φ. 34ν τοΰ γνωστού 
εξαίρετου Χρυσοστομικοΰ κώδικα αριθ. 211 της 'Εθνι
κής Βιβλιοθήκης τής 'Ελλάδος (Είκ. 1) αποδίδει τήν 
παραβολή τής χαμένης δραχμής, όπως τή διηγείται ό 
'Ιωάννης ό Χρυσόστομος ερμηνεύοντας περικοπή τού 
ευαγγελίου τοΰ Λουκά, κεφ. 15, 8-10. Ή μικρογραφία 
περιβάλλει τόν τίτλο τής ' Ομιλίας τοΰ Χρυσοστόμου: 
Τοΰ αυτού εις το κατά Λονκάν Εύαγγέλιον εις τήν 
δραχμή ν καί εις το αν(θρωπ)ός τις εΐχεν δύο υιούς. 

'Αντιγράφουμε τήν αρχή τής 'Ομιλίας αυτής, πού δια
φέρει κάπως, ιδίως στίς πρώτες φράσεις, άπό τή δημο
σιευμένη στην Patrologia Graeca1. 
Πάλιν oi κόλποι τον Χ(ριστ)οΰ απαυστα νάματα τής 
αγάπης μέλι ζών βλυστάνουσιν πάλιν ή τοΰ Θ(εο)ΰ 
λαμπαδοϋχος σοφία αψασα λύχνον, Χ(ριστο)ν επί τήν 
λνχνίαν τον σταυρόν επιθεΐσα πάσαν τήν οίκουμένην 
δαδονχεϊ προς ενσέβειαν τούτω τω λύχνφ χρησαμένη 
ή τοΰ Θ(εοΰ) σοφία τήν μίαν των δραχμών άπολωλνίαν 
ζητήσασα και εύραμένη ταΐς εννέα δραχμαϊς των αγγέ
λων συνέζενξεν τίς δε αν εϊη ή γυνή ή έχουσα τάς 
δέκα δραχμάς άναγκαϊον ειπείν, αγαπητοί' αυτή εστίν 
ή τοΰ Θεοΰ σοφία έχουσα τάς δέκα δραχμάς' ποίας 

, ψήφισον αγγέλους, αρχαγγέλους· αρχάς εξουσίας-
δυνάμεις- θρόνους- κυριότητας χερουβίμ και σεραφίμ 
και 'Αδάμ τόν πρωτόπλαστον ταύτην τήν δραχμήν 
τοΰ 'Αδάμ υπό τής τοΰ διαβόλου κακίας έκβοσκηθεϊ-
σαν και εις τόνδε τόν βυθόν τοΰ βίου καθελκισθεϊσαν 
και ταϊς πολυφλόγοις ήδοναϊς τοΰ βίου των αμαρτημά
των χρωσθεϊσαν, έλθοΰσα ή τοΰ Θ(εο)ΰ σοφία άνεύρα-
το· το πώς εϋρατο, αγαπητοί; ήλθενέξ ουρανών, λαμβά
νει τόν όστράκινονλύχνον τοΰ σώματος απτει τω φωτί 
τής Θεότητος, έπιτίθησι τή λυχνία τοΰ σταυρού· ζητεί 
τήν δραχμήν και ευρίσκει αυτήν υπό τήν ταφήν, αναφέ
ρει τήν δραχμήν εις τήν αύλήν και τή τών αγγέλων 
νομή έμάνδρευσεν αυτήν. 

Είναι προφανές οτι ή μικρογραφία εικονογραφεί κατά 
γράμμα τήν απόσπαση τής δραχμής-'Αδάμ άπό τή γή 
καί τήν ανύψωση του στή «νομή» τών αγγέλων. Δεν 
πρέπει νά απομακρυνθούμε άπό τό κείμενο τοΰ Χρυ
σοστόμου. 

"Ας παρακολουθήσουμε ενα προς ενα τά στοιχεία τής 
μικρογραφίας: Στό κέντρο επάνω εικονίζεται ήμιάνοι-
κτο ευαγγέλιο γιά νά τονίσει οτι πρόκειται γιά ερμη
νεία ευαγγελίου. Ήμιάνοικτο κώδικα ζωγραφίζει ό 

μικρογράφος καί στό φ. 78ν τοΰ 'ίδιου χειρογράφου, 
όπου ερμηνεύεται πάλι άπό τό Χρυσόστομο άλλη πε
ρικοπή τοΰ ευαγγελίου. 
Στό κέντρο, κάτω, ωραία γυναικεία μορφή σέ προτο
μή, γυμνόστηθη, μέ άνεμιζόμενο ιμάτιο καί τό κεφάλι 
στολισμένο μέ κλάδους. Είναι ή προσωποποίηση τής 
γής με τάς πολυφλόγους ήδονάς, όπου ή κακία τοΰ 
διαβόλου, κατά τό Χρυσόστομο, είχε κατεβάσει τή 
δραχμή-'Αδάμ. Τώρα, έκθαμβη, απλώνει τό αριστερό 
χέρι σέ σχήμα δέησης, καθώς βλέπει νά φεύγει άπό τό 
δεξί της χέρι (στην αριστερή ώα) μεγάλη, ολόσωμη, 
άγια μορφή. Πρόκειται γιά τή λαμπαδοΰχον Σοφίαν 
τοΰ Θεοΰ πού, πάντα κατά τήν περιγραφή τοΰ Χρυσο
στόμου, ήλθενέξ ουρανού, λαμβάνει τόν όστράκινον 
λύχνον τοΰ σώματος, δηλαδή ανθρώπινη μορφή καί 
αψασα λύχνον, Χριστόν επί τήν λυχνίαν τοΰ σταυρού 
επιθεΐσα ζητεί τή χαμένη δραχμή-'Αδάμ καί εύραμένη 
ταϊς εννέα δραχμαΐς τών αγγέλων συνέζευξεν. Στην 
όρθια άγια μορφή αναγνωρίζουμε λοιπόν τήν ενσάρ
κωση τής Σοφίας τοΰ Θεοΰ, τόν Παλαιόν τών ' Ημε
ρών. Είναι γέρων μέ φωτοστέφανο, οχι ενσταυρο. 
Κρατεί μέ τό αριστερό χέρι λύχνο παλαιοχριστιανι
κού σχήματος καί μέ τό δεξί ευλογεί. 'Από τό λύχνο 
προβάλλει ό Χριστός 'Εμμανουήλ σέ imago clipeata, 
πού συμπληρώνει επάνω σταυρός μέ διπλές οριζόντιες 
κεραίες. 

Τή δραχμή-'Αδάμ ή Σοφία τοΰ Θεοΰ έμάνδρευσεν εις 
τήν νομήν τών αγγέλων. Ό 'Αδάμ σεσωσμένος άν
θρωπος έχει εξισωθεί πλέον μέ τους αγγέλους καί βρί
σκεται στον ουρανό, στην κατοικία τών αγγέλων, πάν
τα κατά τό Χρυσόστομο. Στή μικρογραφία μας οι άγ
γελοι εικονίζονται σέ τρεις ομάδες: 'Επάνω, άγγελοι 
μέ μεγάλα φτερά προσβλέπουν σεβίζοντες προς τόν 
Παλαιόν τών ' Ημερών. Πιό κάτω, οι δύο αρχάγγελοι, 
Μιχαήλ καί Γαβριήλ, μέ αυτοκρατορικό ένδυμα κρα
τούν σφαίρα καί σκήπτρα. "Αλλα σκήπτρα πού ύψώ-

1. Τό κείμενο στην PG 61, 781 αρχίζει ώς έξης : Πάλιν οι κόλποι 
τοΰ Χρίστου απαυστον νάμα τής αγάπηςμέλιμα βλαστάνονσι· πάλιν 
ή τον Χρίστου λαμπαδοΰχος σοφία αψασα λύχνον καί επί τήν λυ
χνίαν τον σταυρού επιθεΐσα πάσαν τήν οίκουμένην δαδουχεϊ προς 
εύσέβειαν... 
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νονται πίσω άπό αυτούς αντιπροσωπεύουν τίς στρα
τιές των αγγέλων. Στην τρίτη ομάδα, κάτω, εικονίζον
ται τά πολυόμματα Χερουβείμ καί Σεραφείμ, όπως 
υπονοούν πιθανώς οί πολλές κουκκίδες στά ενδύματα. 
Είναι οί τρεις στρατιές αγγέλων, δπως τίς καθόρισε ό 
Διονύσιος ό 'Αρεοπαγίτης. Ό 'Αδάμ δέν εμφανίζεται 
ιδιαίτερα. Βρίσκεται εντεταγμένος πλέον στίς στρα
τιές των αγγέλων. 

Μέ τίς μικρογραφίες του αθηναϊκού κώδικα 211 ασχο
λήθηκαν βέβαια κατ' αρχήν ό P. Buberl2 καί ό Α. 
Delatte3, άλλα πρώτος ό Α. Grabar4 ανέλυσε λεπτομε
ρώς όλες τίς μικρογραφίες τό 1932 καί αργότερα επα
νήλθε μέ ορισμένες νέες απόψεις5. 'Ακολούθησε ό Κ. 
Weitzmann6 καί πρόσφατα ή Susan Pinto Magidan7 εί
χε ως θέμα διατριβής τίς μικρογραφίες αυτές. 'Ιδιαί
τερα τή μικρογραφία του φ. 34ν μελέτησαν ό Ά . Ξυγ-
γόπουλος8, ό J. Meyendorff9, ό Meyer Shapiro1 0, ή Za
ra Gavrilovic" καί άλλοι. Χωρίς νά παρακολουθήσου
με διεξοδικά όλες αυτές τίς ερμηνείες, θά αρκεστούμε 
νά αναφέρουμε τίς διαφορετικές απόψεις, στην προ
σπάθεια μας νά ερμηνεύσουμε τή μικρογραφία τής χα
μένης δραχμής. 

Είναι περίεργο τό οτι οί μελετητές αναγνώρισαν τόν 
'Αδάμ στην όρθια άγια μορφή τής μικρογραφίας πού 
κρατεί τό εγκόλπιο τοΰ Χριστού 'Εμμανουήλ. Μόνο ή 
Ζ. Gavrilovic προτείνει τόν 'Ιωάννη τόν Πρόδρομο, 
παρασυρμένη προφανώς άπό τό ασυνήθιστο ιμάτιο 
τής μορφής. "Οσο τουλάχιστον γνωρίζουμε, ό 'Αδάμ 
δέν φέρει ποτέ τό Χριστό. Στην παράσταση τής εις 
"Αδου Καθόδου ό αναστηθείς Χριστός αποσπά τόν 
'Αδάμ άπό τόν "Αδη μαζί μέ τους άλλους προφήτες 
καί άνακτες. ' Ο Χριστός είναι ό θριαμβευτής, ό νικη
τής τού θανάτου. 

Στή μικρογραφία μας ή ένσαρκωθείσα Σοφία τού Θε
ού, ό Παλαιός τών 'Ημερών, θριαμβεύει καί πάλι. 
'Ανεβαίνει προς τόν ουρανό κρατώντας τή λυχνία τού 
σταυρού μέ τό Χριστό καί πασαν τήν οίκουμένην δα-
δουχεϊ προς εύσέβειαν, όπως λέγεται στην ' Ομιλία 
τού Χρυσοστόμου. Φεύγει άπό τό χέρι τής κατάπλη
κτης γής. Ή σκηνή θυμίζει παρόμοια στό δίπτυχο 
Barberini τοΰ Λούβρου (Είκ. 2), οπού ό έφιππος αυτο
κράτορας απωθεί κάτω άπό τά πόδια του τήν προσω
ποποιημένη γή, αρκετά συγγενή μέ τή γή τής μικρο
γραφίας μας, καί ανέρχεται προς τή δόξα1 2. 

Ή ενσάρκωση τού θείου Λόγου καί ή εξίσωση τού 
σεσωσμένου άνθρωπου προς τους αγγέλους είναι θέ
ματα πολύ αγαπητά τήν εποχή τής αναστήλωσης τών 
εικόνων μετά τό 843. Τήν Κυριακή τής 'Ορθοδοξίας 
δοξολογούνται οί άγγελοι, τά λειτουργικά τάγματα 
πού διακονούν τό Θεό γιά τή σωτηρία τού άνθρωπου 
καί μόνο αυτά βλέπουν τό πρόσωπο του. ' Η ενσάρκω
ση δίνει στον άνθρωπο τή δυνατότητα νά ταυτιστεί μέ 
τους αγγέλους καί νά βλέπει τή Σοφία τού Θεού. 

>cr V-vAtoou ' QO'Vi «Ν» "*^cu <£cr -roue 

Είκ. Ι. Χειρόγραφο τής 'Εθνικής Βιβλιοθήκης τής 'Ελλά
δος 211, φ. 34ν 
Πολύ αντιπροσωπευτική τών ιδεών αυτών είναι ή 
'Ομιλία τοΰ Θεοδώρου τοΰ Στουδίτη μέ τίτλο Εις τήν 
Σύναξιν τών ουρανίων ταγμάτων1^. Ό μαχητικότατος 
αυτός υποστηρικτής τής αναστήλωσης τών εικόνων, 
ήδη πρίν άπό τό 843, είχε προτρέψει τους μοναχούς 
του νά πάρουν εικόνες στά χέρια καί το όλον διοδεΰ-
σαι περίπολον τής μονής τήν άχραντο ν σον εικόνα 
προσκυνοΰμεν, ...ύποψάλλοντας καί ύμνους άλλους 
έπινικίους τω νικητή Χριστώ άδοντας, όπως εξιστο
ρείται στό βίο του 1 4. Στην 'Ομιλία αυτή ό Στουδίτης 
αναφέρει τό όραμα τοΰ Δανιήλ: Είδεν δε καί Δανιήλ 
ώς εν όράσει άνδρα πάλιν άνθρωπόμορφονεπί θρόνου 
ένιδρυμένον, τόν Παλαιόν τών 'Ημερών Θεόν. Καί 
χίλιαι χιλιάδες, φησί, παρειστήκεσαν αύτω καί μύpiai 
μυριάδες έλειτούργουν αύτω15. 

Στή συνέχεια ό Στουδίτης απαριθμεί τίς τάξεις τών 
αγγέλων, όπως καί ό 'Ιωάννης ό Χρυσόστομος στην 
' Ομιλία του, καί φθάνει στην παραβολή τής δραχμής: 
αύται τε τών ασωμάτων εννέα τάξεις καί δεκάτη ό άν
θρωπος· είσίν ούν δέκα τάξεις ή δραχμαί, περί ών φη-
σίν ό Χριστός. EX τις γυνή έχουσα δραχμάς δέκα, έάν 
άπολέση μίαν εξ αυτών ουδέ άψασα λύχνον αναζητή
σει ταύτη ν καί έάν εϋρη συγκαλείται τάς φίλας καί 
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Είκ. 2. Δίπτυχο Barberini Μουσείου Λούβρου 

τάς γείτονας λέγουσα, συγχαρήτέ μοι οτι εύρον την 
δραχμήν ην απώλεσα. Ή 'Ομιλία τοΰ Στουδίτη τε
λειώνει μέ τό άπολωλός πρόβατον: ... το πεπλανημέ-
νον εις ουρανούς άναγαγών συνηρίθμησε και της βα
σιλείας της αιωνίου κατηξίωσεν ής γένοιτο πάντας 
ημάς έπιτυχεϊν...16 εύχεται ό Στουδίτης στους ακροα
τές του. Καί εδώ χρησιμοποιείται ή λέξη συνηρίθμησε 
μέ τους αγγέλους τόν πεπλανημένον στον ουρανό, 
όπως καί στην 'Ομιλία τοΰ Χρυσοστόμου. Αυτό τό 
θέμα της σωτηρίας τοΰ άνθρωπου καί ή εξύψωση του 
μεταξύ τών αγγέλων πού βλέπουν τό Θεό, πιστεύουμε 
οτι εικονογραφεί ή μικρογραφία μας. Θά μπορούσε νά 
έχει ως τίτλο την ωραία φράση από την περικοπή τοΰ 
Ευαγγελίου τοΰ Λουκά (κεφ. 15, 10-11), την οποία ερ
μηνεύει ό Χρυσόστομος στην 'Ομιλία αύτη: ούτω λέ
γω ύμίν, χαρά γίνεται ενώπιον τών αγγέλων τοΰ Θεού 
επί ενί άμαρτωλώ μετανοοΰντι. 

' Η μόνη ίσως μικρογραφία τοΰ Παλαιοΰ τών ' Ημερών 
μέ τό Χριστό, της ίδιας περίπου εποχής μέ τή δική μας 
καί μέ τήν οποία μπορεί νά συγκριθεί, ανήκει στό ση
μαντικό κώδικα Sacra Parallela τής παρισινής Βιβλιο
θήκης gr. 923, φ. 4017. Ή μικρογραφία συνοδεύει κεί
μενο όπου ό ' Ιωάννης ό Δαμασκηνός ερμηνεύει περι

κοπή τών Πράξεων τών 'Αποστόλων (7, 54-56), πού 
αναφέρεται στό λιθοβολισμό τοΰ Στεφάνου από τους 
' Ιουδαίους, τους οποίους επιτίμησε σκληρά: Άκούον-
τες δε ταΰτα διεπρίοντο ταϊς καρδίαις αυτών καί εβρυ-
χον τους οδόντας επ ' αυτόν υπάρχων δε πλήρης Πνεύ
ματος 'Αγίου, άτενίσας εις τον ούρανον είδε δόξαν 
Θεού καί Ίησοΰν έστώτα εκ δεξιών του Θεού καί εΐ-
πεν ιδού θεωρώ τους ουρανούς άνεωγμένους καί τον 
υίον του άνθρωπου εκ δεξιών τοΰ Θεού έστώτα. Ή 
μικρογραφία αυτή, δεξιά επάνω στην ώα, σέ σχήμα 
ώοειδοΰς εγκολπίου, εικονίζει τόν Παλαιόν τών ' Ημε
ρών ενθρονο καί δεξιά του τό Χριστό. "Οπως καί στή 
δική μας μικρογραφία ό φωτοστέφανος τοΰ Παλαιού 
τών ' Ημερών δέν είναι ενσταυρος. Κάτω άπό τό 
εγκόλπιο, όρθιος ό Στέφανος, μέ τά χέρια σέ δέηση, 
στρέφει εκστατικός τήν κεφαλή προς τά επάνω. 'Εδώ 
ό 'Ιωάννης ό Δαμασκηνός, άλλος ένθερμος υποστηρι
κτής τών εικόνων, υπενθυμίζει τόν πρώτο χριστιανό 
πού είδε τό Θεό σέ όραμα (Είκ. 3). 
Σημαντικό στοιχείο τής μικρογραφίας μας θεωρούμε 
τήν imago clipeata τοΰ Χριστού ' Εμμανουήλ μέσα στό 
λύχνο. ' Η εικόνα τοΰ Χριστού είναι ή κατεξοχήν συ
ζητούμενη εικόνα άπό τους υποστηρικτές τών εικόνων 
οσο καί άπό τους πολεμίους τους. Στό σχήμα τής ima
go clipeata, καθώς τόσο πειστικά έχει αναπτύξει ό 
Grabar, ό Χριστός εμφανίζεται ως ό νικητής. 'Αντι
προσωπεύει κατά κάποιο τρόπο τή σφραγίδα τοΰ Βα
σιλέως τών Βασιλέων18. 
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' Ο πατριάρχης Νικηφόρος κρατεί μέ καλυμμένο τό χέ
ρι imago clipeata του Χρίστου σέ μικρογραφίες των 
ψαλτηρίων Chloudov φ. 23ν1 9 καί Παντοκράτορος 61, 
φ. 1620, οπού εικονίζεται ό Θρίαμβος των είκονολα-
τρών στη Σύνοδο του 815 (Είκ. 4). Τό 'ίδιο ό Νικηφό
ρος θριαμβεύει πατώντας τόν είκονοκλάστη πατριάρ
χη Ί α ν ν ή , πάντα κρατώντας την imago clipeata του 
Χρίστου, όπως στό χφ. Chloudov φ. 51ν (Είκ. 5)21 ή 
στό Vat. gr. 372, φ. 89ν. Παράλληλα, την ίδια imago 
clipeata του Χριστού βεβηλώνουν οί είκονομάχοι 
αλείφοντας την μέ άσβεστη στά 'ίδια χφφ. Chloudov φ. 
672 2, Παντοκράτορος 61, φ. 1623, ή σέ νεότερα, όπως 
τό Vat. gr. 372, φ. 43ν, ή στό Ψαλτήριο τού Λονδί
νου 2 4, Βρετ. Βιβλιοθήκη add. αριθ. 19352, φ. 27ν καί 
άλλου. 

Ο Χριστός σέ imago clipeata, πάντοτε σέ σταυρό μέ 
διπλή κεραία, συναντάται συχνά, στά Ψαλτήρια πάλι: 
ό Δαβίδ προφητεύει όρθιος μπροστά σέ σταυρό 
στηριγμένο σέ ωοειδές ύψωμα γης, τό Γολγοθά2 5. Ό 
σταυρός αυτός αντιγράφει τό σταυρό της Σταυρώσεως, 
άλλα στή θέση τού 'Εσταυρωμένου τοποθετείται ima
go clipeata τού Χριστού. Ή μικρή, δεύτερη κεραία 
επάνω, θά είναι προφανώς ή δέλτος πού βρίσκεται στή 
θέση αυτή στην παράσταση της Σταυρώσεως. Στους 
ψαλμούς, πού συνοδεύουν οί μικρογραφίες αυτές, ό 
Δαβίδ ικετεύει τόν Κύριο: ποίησον μετ ' εμού σημεΐον 
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εις αγαθόν (ψαλμ. 85, 17) καί στον ψαλμό 4, 7: Τίς 
δείξει ήμϊν τα αγαθά; έσημειώθη εφ ' ημάς το φως του 
προσώπου σου, Κύριε. Οί βυζαντινοί συγγραφείς2 6 καί 
επομένως οί μικρογράφοι τών Ψαλτηρίων, συνέδεσαν 
τους στίχους αυτούς τού Δαβίδ μέ τόν ένσαρκωθέντα 
Χριστό ώς εικόνα τού αόρατου Θεού. 'Ακόμη τό ση
μεΐον καί τό έσημειώθη τού Δαβίδ είναι γιά τους χρι
στιανούς τό σημείο τού σταυρού. Στή μικρογραφία 
τού κώδικα Chloudov φ. 86 (Είκ. 6) υπάρχει καί ή επι
γραφή σημεΐον του σταυρού καί στό φ. 9ν τού χφ. 
Barberini ή επιγραφή: Δαβίδ προφητεύει εις τον σταυ
ρόν. Τό ίδιο ό Δαβίδ προσεύχεται, σέ όμοια στάση 
εμπρός στό σταυρό, φ. 3ν, τού Ψαλτηρίου τού Λονδί
νου, καί σέ πολλά άλλα περιθωριακά Ψαλτήρια. 
Στή μικρογραφία μας ό Χριστός στή λυχνία πού δα-
δουχεΐ την οίκουμένην παίρνει τή μορφή της imago 
clipeata επάνω στό σταυρό μέ τή δέλτο, δηλαδή τήν 
ίδια μορφή μέ τό σημείο τού Δαβίδ στά Ψαλτήρια. 

"Αν ζητήσουμε τό δημιουργό τών μικρογραφιών τού 
αθηναϊκού κώδικα 211 θά πρέπει νά μήν απομακρυν
θούμε άπό τά σπουδαιότερα εκκλησιαστικά κέντρα 
της Κωνσταντινούπολης. Είναι γνωστό οτι στον κύ
κλο τού πατριάρχη Φωτίου υπήρχαν ζωγράφοι έτοιμοι 
νά υποστηρίζουν μέ τά έργα τους τήν αναγκαιότητα 
τών εικόνων. "Ας αναφέρουμε τό Γρηγόριο 'Ασβεστά, 
επίσκοπο Συρακουσών, πού μικρογράφησε τίς πράξεις 
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της Συνόδου τοΰ 815, λοιδορώντας καί καταρρακώνον
τας τους είκονοκλάστες. "Ισως σ ' αυτόν οφείλεται ή 
βάση γιά την εικονογράφηση των γνωστών περιθω
ριακών Ψαλτηρίων, όπως υποθέτει ό Grabar 2 7 . Μετά 
τό θρίαμβο της 'Ορθοδοξίας, τό 843, σπουδαία ζω
γραφικά σύνολα, λαμπρά καί φωτεινά, σέ πολύτιμα 
χειρόγραφα, όπως τό παρισινό gr. 510, ή λιτά χωρίς 
την πολυτέλεια του χρυσού, αλλά μέ αυστηρότητα καί 
συνέπεια, αποδίδουν, μέ ελεύθερη συχνά έμπνευση, μέ 
συμβολισμούς καί αλληγορίες, τά μεγάλα θέματα της 
'Ορθοδοξίας. Στά τελευταία ανήκουν τά περιθωριακά 
Ψαλτήρια. Οί ζωγράφοι ανατρέχουν, αδιάφορα, σέ 
ελληνιστικά, παλαιοχριστιανικά ή καί νεότερα πρό
τυπα αλλά δημιουργούν καί νέες μορφές. 
Σ ' αυτό τόν κύκλο της Πρωτεύουσας νομίζουμε δτι 
πρέπει νά αναζητήσουμε τό δημιουργό τών μικρογρα
φιών τοΰ χειρογράφου 211, μεταξύ τών οποίων υπάρ
χουν μικρογραφίες μοναδικές καί ανεπανάληπτες, 
όλες χαραγμένες μέ απλά χρώματα γύρω άπό τους τί
τλους τών ' Ομιλιών του Χρυσοστόμου. Ειδικά γιά τή 
μικρογραφία unicum τού φ. 34ν θά τονίσουμε τή λεπτό
τητα στην απόδοση τών μορφών, τήν ελευθερία, τήν 
πρωτοτυπία. Τό εκλεκτό αυτό έργο αποπνέει οχι μόνο 
αφοσίωση στό ιδεολογικό περιεχόμενο της ' Ομιλίας 
άλλα καί πηγαίο ταλέντο καί συνδυάζει τή θεολογική 
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EÌK. 3. Χειρόγραφο Paris, gr. 923, φ. 40 
EÌK. 4. Χειρόγραφο Chloudov, φ. 23ν 
EÌK. 5. Χειρόγραφο Chloudov, φ. 51 ν 
EÌK. 6. Χειρόγραφο Chloudov, φ. 86 

μαρτυρία μέ τήν κλασικίζουσα έμπνευση τοΰ τελευ
ταίου τετάρτου τοΰ 9ου αιώνα. 
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RESUME 

LA MINIATURE DE LA DRACHME PERDUE 

.L'interprétation de la miniature unique à la feuille 34v 
du manuscrit chrysostomien no 211 de la Bibliothèque 
Nationale de Grèce est le sujet de cette étude. 
Comme le miniaturiste de ce remarquable manuscrit 
prend toujours comme point de départ pour la composi
tion de chacune de ses miniatures le contenu de chaque 
homélie, on ne doit pas s'éloigner du texte. 
Suivant donc le récit de Chrysostome, Adam, qui est la 
dixième drachme de la Sagesse de Dieu, fut perdu dans 
la richesse et la volupté de la vie terrestre. La Sagesse 
Divine vient du ciel et ayant pris όστράκινον λύχνον du 
corps (c'est à dire la nature humaine) a allumé une 
lampe où elle a mis le Christ sur la lampe de la croix. Par 
ce moyen elle a trouvé Adam et Γ a relié aux neuf 
drachmes des Anges. Elle l'a reconduit à la résidence des 
Anges, au Ciel. 

Or, nous reconnaissons la λαμπαδοϋχος Sagesse Divine 
à la figure de l'Ancien des Jours, qui debout, à gauche 
de la miniature, tient une lampe avec l'imago clipeata du 
Christ. 
A ses pieds, une belle femme, personnification de la 
Terre, regarde pleine d'admiration l'Ancien des Jours, 
qui monte après avoir trouvé Adam. Adam n'est point 
représenté. Il a déjà pris sa place parmi les anges, 
arrangés en trois groupes, à droite, en face de l'Ancien 
des Jours. 
L'incarnation de la Sagesse de Dieu et l'identification de 
l'homme «sauvé» aux anges, qui ont la possibilité de 
voir Dieu, sont parmi les sujets bien chers à l'époque de 
la restitution de l'Orthodoxie après 843. 

ANNA MARAVA-CHATZINICOLAOU 
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