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ΑΝΕΚΔΟΤΑ ΣΧΕΔΙΑ ΜΩΣΑΪΚΩΝ ΤΗΣ ΑΓΙΑΣ ΣΟΦΙΑΣ 
ΤΟΥ PAUL DURAND* 

VJ Emmanuel-Paul-Hilaire Durand 1 γεννήθηκε στίς 
16 Μαΐου 1806 στό Παρίσι καί πέθανε στην ίδια πόλη 
στίς 27 Δεκεμβρίου 1882. Σπούδασε αρχιτεκτονική, 
σχέδιο, αρχαιολογία καί ιατρική. 'Υπήρξε αντεπι
στέλλον μέλος της ' Ιστορικής ' Εταιρείας Τεχνών καί 
Μνημείων καί διευθυντής του Μουσείου καί τής Βι
βλιοθήκης τής Σαρτρ. "Εκανε τά σχέδια γιά τήν έκδο
ση τής «Χριστιανικής εικονογραφίας» τοΰ Didron2, 
μετέφρασε στά γαλλικά τήν «Ερμηνεία» του Διονυ
σίου του εκ Φουρνα γιά τήν έκδοση τοΰ Didron 3 καί 
δημοσίευσε πολλά άρθρα καί μελέτες αρχαιολογικού 
κυρίως περιεχομένου, ανάμεσα στά όποια καί τήν πα
λαιότερη μελέτη πού έχουμε γιά τό εικονογραφικό θέ
μα τής ' Ετοιμασίας του Θρόνου4. 

Έκανε πολλά ταξίδια στην 'Ελλάδα, άπό τή Σπάρτη 
μέχρι καί τήν Κωνσταντινούπολη, σχεδιάζοντας κυ
ρίως εκκλησίες καί τοιχογραφίες. Τό 1840 ταξίδεψε 
μαζί μέ τόν Didron, ό όποιος συνέλεγε υλικό γιά τό 
βιβλίο του «Χριστιανική εικονογραφία - ' Ιστορία τοΰ 
Θεοΰ» (Παρίσι 1843), καί έκανε τά σχέδια γιά τήν έκ
δοση αυτή* ενα άλλο αποτέλεσμα αύτοΰ τοΰ ταξιδιού 
υπήρξε ή επισήμανση καί κατόπιν ή πρώτη έκδοση 
τοΰ χειρογράφου τής «' Ερμηνείας» τοΰ Διονυσίου τοΰ 
έκ Φουρνα (Παρίσι 1845). 

Τό 1847 βρίσκεται πάλι στην 'Ελλάδα καί φθάνει 
στην Κωνσταντινούπολη τήν εποχή ακριβώς πού ό 
σουλτάνος Άβδούλ Μετζήτ έκανε τίς μεγάλες επι
σκευές στην ' Αγία Σοφία, μέ αρχιτέκτονες τους αδελ
φούς Gaspare καί Giuseppe Fossati. Τ Ηταν ή εποχή 
οπού γιά πρώτη φορά, έπειτα άπό δύο περίπου αιώνες, 
τά μωσαϊκά τής 'Αγίας Σοφίας έρχονταν πάλι στο 
φώς. "Οπως γράφει ό ίδιος στον πρόλογο ανέκδοτης 
μελέτης του γιά τό μωσαϊκό τής δεομένης Θεοτόκου 
στό ανατολικό μεγάλο τόξο τής ' Αγίας Σοφίας 5, ή 
πρώτη του επίσκεψη σέ μνημείο ήταν γιά τήν ' Αγία 
Σοφία- χάρη στην άδεια τοΰ αρχιτέκτονα G. Fossati 
καί στην ύπαρξη τών μεγάλων ικριωμάτων γιά τίς επι
σκευές, μπόρεσε νά δει άπό κοντά τά αποκαλυπτόμενα 
τότε μωσαϊκά καί νά σχεδιάσει βιαστικά μερικά άπό 
αυτά. Είχε τήν πρόθεση νά επιστρέψει στην 'Αγία 
Σοφία καί νά σχεδιάσει μέ τήν άνεση του όσο τό δυνα
τόν περισσότερες παραστάσεις, δυστυχώς όμως μιά 
ασθένεια άπό τήν οποία είχε προσβληθεί στή Θεσσα
λία υποτροπίασε, καί αναγκάστηκε νά μείνει ενα μήνα 
στό κρεβάτι* μετά τήν ανάρρωση του, υποχρεώθηκε νά 
επιστρέψει στή Γαλλία. 

"Ετσι, τά σχέδια πού πρόλαβε νά κάνει είναι κυρίως 
δύο: α) ή ' Ετοιμασία τοΰ Θρόνου καί β) ή δεομένη 
Θεοτόκος· καί τά δύο μωσαϊκά βρίσκονται στό έσωρ-
ράχιο τοΰ μεγάλου ανατολικού τόξου καί πρέπει νά 
διατηρούνται ακόμη κάτω άπό τό επίχρισμα. 'Επίσης, 
στό σημειωματάριο του6, καθώς καί στην ανέκδοτη 
μελέτη του πού αναφέραμε ήδη, υπάρχουν πληροφο
ρίες καί σχέδια λεπτομερειών άπό άλλα μωσαϊκά. 

'Επειδή οί γνώσεις μας γιά τά κατεστραμμένα ή σκε
πασμένα ακόμη άπό επίχρισμα μωσαϊκά τής 'Αγίας 
Σοφίας στηρίζονται κυρίως στά σχέδια τοΰ Fossati 
πού εξέδωσε σχετικά πρόσφατα ό C. Mango 7 καί κατά 
πολύ λιγότερο στίς «νατουραλιστικές» απεικονίσεις 
καί αποκαταστάσεις τοΰ Salzenberg8, νομίζω ότι δέν 
είναι άσκοπη ή παρουσίαση τοΰ πενιχροΰ έστω αύτοΰ 
ύλικοΰ. 
Α ' . Ή Πεντηκοστή, στή δυτική ασπίδα τοΰ νότιου 

* Στον "Έφορο Αρχαιοτήτων κ. Ν. Ζαφειρόπουλο, πού είχε τήν 
καλοσύνη καί τήν υπομονή νά διαβάσει τό χειρόγραφο αυτής τής 
εργασίας καί νά μου κάνει πολύτιμες υποδείξεις, θά ήθελα νά εκφρά
σω καί άπό τή θέση αυτή τίς θερμές μου ευχαριστίες. 

1. Πληροφορίες γιά τή ζωή καί τό έργο τοΰ Ρ. Durand βλ. U l r i c h 
T h i e m e , Allgemeines Lexikon der bildenden Künstler, X, Leipzig 
1914, σ. 204. 
2. M. D i d r o n , Iconographie chrétienne - Histoire de Dieu, Paris 
1843. 
3. D i d r o n - D u r a n d , Manuel d'iconographie chrétienne. Traduit 
du manuscrit byzantin, Le guide de la peinture, par le Dr. Paul 
Durand, Correspondant du Comité Historique des Arts et Monu
ments, Paris 1845. 
4. Etude sur l'Etimacia, Symbole du Jugement Dernier dans l'icono
graphie grecque chrétienne (Chartres - Paris 1867). 
5. Τό χειρόγραφο τής μελέτης (τίτλος: Figure en mosaïque de la 
Sainte Vierge dans l'église de la Sainte-Sophie de Constantinople. 
Notice et dessins par M. le Dr. Paul Durand- στό επάνω τμήμα τής 
σελίδας υπάρχει ή ένδειξις Loisail 1875) φυλάσσεται στή Βιβλιοθή
κη τής Σαρτρ καί αποτελεί τμήμα (φ. 44 κ.έ.) μιας άλλης ανέκδοτης 
μελέτης, τής οποίας υπήρξε προφανώς ό πυρήνας, μέ τίτλο: Que les 
figures orantes doivent être appelées glorificantes (1877;). 'Ανήκει 
στό Fonds Durand τοΰ τμήματος χειρογράφων τής Βιβλιοθήκης, μέ 
αριθμό καταλόγου 1747. 

6. Βρίσκεται καί αυτό στή Βιβλιοθήκη τής Σαρτρ, μέ τόν ίδιο αριθ
μό καταλόγου μέ τό προηγούμενο. Τά δύο αυτά χειρόγραφα αποτε
λούν τίς πηγές τής παρούσας μελέτης. 
7. Cyr i l M a n g o , Materials for the Study of the Mosaics of St. So
phia at Istanbul, The Dumbarton Oaks Research Library and Collec
tion, Washington D.C. 1962 (στό έξης: M a n g o , Materials). 

8. W. S a l z e n b e r g , Alt-Christliche Baudenkmäle von Konstantino
pel vom V. bis XII. Jahrhundert (2 τόμοι), Berlin 1854 (στό εξής: 
S a l z e n b e r g , A.B.). 
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Κ. ΣΚΑΜΠΑΒΙΑΣ 

Είκ. Ι. Ρ. Durand, σημειωματάριο. Ή επιγραφή τον νοτίου 
τύμπανου καί μαρμάρινο υαλοστάσιο από τά υπερώα της 
'Αγίας Σοφίας 

Είκ. 3. Ρ. Durand, σημειωματάριο. Τό αριστερό χέρι με την 
«ακακία» του 'Ιωάννου Ε ' Παλαιολόγου καί ή σχετική επι
γραφή' ή επιγραφή του αγίου 'Ιωάννου του Προδρόμου καί 
τό επάνω άκρο της ράβδου του 

,1 
ίίί Ο) (Q *" ''lit·*'1 

£Υκ\ 2. P. Durand, σημειωματάριο. Ή 'Ετοιμασία του Θρό
νου 

κλίτους του υπερώου. Γι ' αυτό τό μωσαϊκό μας δίδεται 
μόνο ή πληροφορία (σέ μιά υποσημείωση της ανέκδο
της μελέτης πού αναφέραμε) ότι ήταν αρκετά κατε
στραμμένο* στην ίδια υποσημείωση ό Durand κατα
κρίνει τόν Salzenberg —χωρίς νά τόν κατονομάζει— 
γιά την ανακρίβεια των σχεδίων καί των αποκαταστά
σεων του9. 'Επικυρώνεται έτσι ή ακρίβεια τοΰ σχε
δίου τοΰ Fossati1 0. 'Επίσης, στην'ίδια υποσημείωση, 
τό μωσαϊκό αυτό χαρακτηρίζεται ως πανομοιότυπο 
του μωσαϊκού της Πεντηκοστής πού βρίσκεται στό 
δυτικό τρούλο τού 'Αγίου Μάρκου τής Βενετίας"· 
επειδή σ ' αυτό τό μωσαϊκό οί απόστολοι κάθονται καί 
δέν είναι όρθιοι όπως τους αναπαριστά ό Salzenberg, 
επικυρώνεται μέ αυτή τήν πληροφορία ή ορθότητα τοΰ 
σχεδίου τοΰ Cornelius Loos1 2, Σουηδού περιηγητή των 
άρχων τοΰ 18ου αι., καί των απόψεων τοΰ 'Αντωνιά
δ η 1 3 καί τοΰ Baumstark14. 

Β' . 'Επιγραφή στό νότιο μεγάλο τύμπανο (Είκ. 1). 
' Από τό επίγραμμα πού κοσμούσε τά δύο μεγάλα τύμ
πανα καί πού παρ'ολη τήν αποσπασματική του κατά
σταση ταύτισε άπό τρία χειρόγραφα ό Mercati15, ό 
Durand είδε στό νότιο τύμπανο τμήμα μόνο τοΰ πρώ
του στίχου, αυτού πού ό Mercati θεωρεί ως τίτλο του-

αν διαβάζω σωστά τό κείμενο τοΰ σημειωματάριου, ή 
επιγραφή μόλις τότε είχε αρχίσει νά αποκαλύπτεται 
(vient d'être découverte). Μας δίνει επίσης τή θέση τής 
επιγραφής: στό νότιο τοίχο τοΰ κεντρικοΰ κλίτους, 
κοντά στον τρούλο, δηλαδή στό ανώτατο σημείο τοΰ 
τύμπανου, συμφωνώντας έτσι μέ τήν περιγραφή τοΰ 
Salzenberg16. Ή γράμμη πού διάβασε ό Durand απο
τελείται άπό τίς λέξεις: THC ΑΘΑΝΑΤΩΝ COOIA. 
Στά δύο άκρα τής επιγραφής έχει σχεδιάσει μία τε
θλασμένη γραμμή, ή οποία επαναλαμβάνεται άπό κά-
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τω, καθ'ολο τό μήκος των γραμμάτων καί των δύο 
μικρότερων τεθλασμένων γραμμών. Θά μπορούσε κα
νείς νά συμπεράνει οτι στή θέση τών τεθλασμένων ό 
Durand είχε διακρίνει ίχνη άλλων γραμμάτων καί δτι 
συνεπώς τό τμήμα πού διάβασε βρισκόταν στό μέσον 
μιας δίστιχης επιγραφής. Ό Fossati1 7 καί ό Salzen
berg διάβασαν καί τό δεύτερο στίχο (δηλαδή τόν πρώ
το στίχο του καθαυτό επιγράμματος), πού καί αυτός 
σώζεται αποσπασματικά, άλλα οί τρεις αναγνώσεις 
παρουσιάζουν αρκετές διαφορές μεταξύ τους. "Ετσι, ό 
μέν Fossati διάβασε ...ΑΙΟΥ, THC, ΑΘΑΝΑΤΟΥ, 
COOIAC Ι ...ΗΡΑΊΟΥ ΚΕ ΑΚΗΡΑΤΩΝ, ό δέ Sal
zenberg ...ΑΙΓ: THCΑΘΑΝΑΤΟΥCOOIAC/ ...ΗΡΑ: 
ΤΟΥ ΚΕ ΑΚΗΡΑΤΩΝ, παρεμβάλλοντας καί μία πα-
ρεστιγμένη γραμμή μετά τό ΑΙΓ του πρώτου στίχου 
καί τό ΗΡΑ τοΰ δεύτερου, γιά νά υποδηλώσει τό κέν
τρο τοΰ τύμπανου. Καί τό μέν ΑΙΓ τοΰ Salzenberg νο
μίζω οτι μπορούμε χωρίς δυσκολία νά τό απορρίψουμε 
καί νά δεχθούμε ώς πιθανότερο τό AIO Υ τοΰ Fossati 
—ό Mango στην αποκατάσταση τής όψης τοΰ νότιου 
τύμπανου δέχεται μόνο τό ΑΙ—, μεγαλύτερη όμως δυ
σκολία παρουσιάζει ή ανάγνωση THC ΑΘΑΝΑΤΩΝ 
CO0IA (ή CO0IAC, εάν δεχθούμε οτι τό τελικό CTT\Ç 
γενικής δέν είχε αποκαλυφθεί ακόμη) τού Durand, ή 
οποία νοηματικά δέν ευσταθεί. Ώ ς πιθανή εξήγηση 
προτείνω τήν ομοιότητα τοΰ συμπιλήματος ΟΛΓ(οπου 
ή πρώτη κεραία τοΰ Ν συγχωνεύεται μέ τό Ο) μέ τή 
δίφθογγο ΟΥ. "Ομοιο συμπίλημα υπάρχει καί στην 
επιγραφή πού πλαισιώνει τή μορφή τής Παναγίας στό 
μεγάλο ανατολικό τόξο. Ώ ς προς τόν πρώτο στίχο 
τοΰ επιγράμματος, ή ορθή ανάγνωση είναι: nATPOC 
ΑΚΗΡΑΤΟΥ ΥΙΕ ΑΚΗΡΑΤΕ (βλ. ύποσημ. 15). 
Γ ' . Ή ' Ετοιμασία τοΰ Θρόνου, στό κέντρο τοΰ άνατο-
λικοΰ μεγάλου τόξου (Είκ. 2). Είναι τό μόνο σχέδιο 
από τά μωσαϊκά τής ' Αγίας Σοφίας πού δημοσίευσε ό 
Durand (στό βιβλίο του Etude sur l'Etimacia, Symbole 
du Jugement Dernier, Chartres 1867, πίν. 94)· ό χαρά
κτης όμως τής έκδοσης τό απέδωσε μέ τόσο καλλι-
γραφικό καί ακαδημαϊκό τρόπο, ώστε —καί λόγω τών 
διαφορών του μέ τό σχέδιο τοΰ Fossati— ό Mango νά 
τό θεωρεί ώς αναξιόπιστο 1 8. Στό πρωτότυπο σχέδιο 
πού είναι καί έγχρωμο, ό θρόνος παριστάνεται ώς ένας 
απλός κύβος μέ μία πλάκα επάνω του* έχει αποδοθεί μέ 
τή συνήθη στή βυζαντινή ζωγραφική «αντίστροφη» 
προοπτική. 'Επάνω στην πλάκα υπάρχουν δύο πράσι
να προσκεφάλαια μέ χρυσές άκρες πού καταλήγουν σέ 
κομβία. 'Επάνω στά προσκεφάλαια είναι ριγμένα δύο 
επάλληλα υφάσματα, τό κατώτερο λευκό καί τό ανώ
τερο γαλάζιο, στά όποια είναι ακουμπισμένο ένα 
ευαγγέλιο μέ χρυσή διάλιθη στάχωση. Στό μέσον τοΰ 
θρόνου υψώνεται σταυρός μέ δύο κεραίες, στή μεγαλύ
τερη τών οποίων, στό κέντρο, είναι περασμένος ό 
άκάνθινος στέφανος. Μπροστά άπό τό θρόνο υπάρχει 

ένα υποπόδιο άποδοσμένο μέ ορθή προοπτική καί 
στολισμένο μέ πετράδια στό πάχος του. 
Τής παράστασης αυτής έχουμε ένα βιαστικό σχέδιο 
καί μία υδατογραφία τοΰ Fossati1 9, καθώς καί μία 
απλή περιγραφή μέ υποδήλωση τών χρωμάτων άπό τό 
Salzenberg20. Τά σχέδια τοΰ Fossati διαφέρουν άπό τοΰ 
Durand στά εξής σημεία: 1) Ό σταυρός έχει τρεις 
αντί γιά δύο κεραίες. 2) Τά δύο υφάσματα εμφανίζον
ται (στην υδατογραφία) σάν ένα, γαλάζιο, μέ λευκή 
παρυφή* στό σχέδιο όμως, άν καί είναι αρκετά συγκε
χυμένο καί βιαστικό, νομίζω οτι μπορεί κανείς νά δια
κρίνει οτι πρόκειται γιά δύο υφάσματα. 3) Δέν υπάρχει 
υποπόδιο μπροστά άπό τό θρόνο. Οί διαφορές αυτές, 
καθώς καί ή «ακαδημαϊκή» απόδοση τής παράστασης 
στό βιβλίο τοΰ Durand, έκαναν τό Mango νά τήν 
απορρίψει ώς ανακριβή· νομίζω όμως οτι τό σχέδιο 
τοΰ Durand αποδίδει πιστότερα τό μωσαϊκό, γιά τους 
εξής λόγους: 1) ' Υποπόδιο. Σέ όλες τίς σέ μένα τουλά
χιστον γνωστές παραστάσεις τής «Ετοιμασίας», ει
κονίζεται μπροστά άπό τό θρόνο τό υποπόδιο (Μεγά
λη Παναγία Ρώμης, 5ου ai. 2 1, Βαπτιστή pio Άρειανών 
Ραβέννας, 6ου ai. 2 2, Κοίμησις Θεοτόκου Νικαίας, 9ου 
ai. 2 3 , 'Αγία Σοφία Κωνσταντινουπόλεως (μωσαϊκό 
Πεντηκοστής νότιου υπερώου)2 4, "Οσιος Λουκάς, 
11ου αι. 2 5, ανακτορικό παρεκκλήσιο Παλέρμου, 12ου 
ai. 2 6 , Μητρόπολη Μονρεάλε, 12ου αι. 2 7, "Αγιος Παν-

9. S a l z e n b e r g , A.B., πίν. XXV, 1. 
10. M a n g o , Materials, πίν. 31, 32, 33, 34. 
11. Βλ. πρόχειρα απεικόνιση τοΰ μωσαϊκού στό βιβλίο τοΰ Ο. 
De m us, Die Mosaiken von San Marco in Venedig, Baden bei Wien 
1935, πίν. 2. 
12. M a n g o , Materials, πίν. 29. 
13. "Ε. Μ. 'Αντωνιάδης, "Εκφρασις τής 'Αγίας Σοφίας, Α ' - Γ ' , 
Λειψία -'Αθήναι 1907-1909, II, σ. 314. 

14. Il mosaico degli Apostoli nella chiesa abbaziale di Grottaferrata, 
OrChr IV (1904), σ. 142. 
15. Sulle iscrizioni di Santa Sofia, Bessarione XXVI (1922), σ. 206 κ.έ. 
16. S a l z e n b e r g , A.B., σ. 105. 
17. M a n g o , Materials, σ. 63 καί πίν. 83. 
18. M a n g o , Materials, σ. 72. 
19. M a n g o , Materials, πίν. 92, 93. 
20. S a l z e n b e r g , A.B., σ. 106. 
21. H. K a r p , Die frühchristlichen und mittelalterlichen Mosaiken in 
S. Maria Maggiore zu Rom, Baden-Baden 1966, πίν. I. 
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τελεήμων Nerezi, 12ου αι. 2 8, Torcello, 12ου αί. 2 9 , 
"Αγιος Μάρκος Βενετίας (Πεντηκοστή δυτικού τρού
λου), 12ου αι. 3 0, μονή Άράκου Κύπρου, 12ου ai. 3 1, 
μονή της Χώρας (παρεκκλήσιο), 14ου ai. 3 2, Μητρό
πολη Μυστρά, 14ου ai. 3 3, Περίβλεπτος Μυστρά, 14ου 
ai. 3 4, φορητή εικόνα Δευτέρας Παρουσίας μονής Σινά, 
12ου ai. 3 5, ανάγλυφο 11ου ai., στή βόρεια πρόσοψη 
του ' Αγίου Μάρκου3 6, στά χειρόγραφα Paris, gr. 74 (φ. 
93ν)37, Paris, gr. 510 (φ. 355r)38, Vat. gr. 752 (φ. 27v39 

καί φ. 482Γ40), σέ ανάγλυφο πλακίδιο Δευτέρας Πα
ρουσίας τοΰ Victoria and Albert Museum41 κ.ά.). 
"Ωστε περίεργη θά ήταν ή έλλειψη καί οχι ή παρουσία 
τοΰ υποποδίου. 2) Σταυρός. 'Από τά παραπάνω παρα
δείγματα, σέ οποία υπάρχει ό σταυρός42, εικονίζεται ε'ίτε 
μέ μία κεραία (κυρίως στά αρχαιότερα) είτε μέ δύο- οχι 
όμως μέ τρεις. Θά ήταν λοιπόν εύλογο νά δεχθούμε τό 
σχέδιο τοΰ Durand ως τό ορθότερο* στό σκευοφυλά-
κιο όμως της μονής Βλαττάδων, φυλάσσεται μιά εικό
να τοΰ Μου αι. (της ίδιας δηλαδή εποχής μέ τό μωσαϊ
κό πού εξετάζουμε), μέ παράσταση τής ' Ετοιμασίας 
τοΰ Θρόνου στό επάνω μέρος τοΰ αύτόξυλου πλαισίου 
της, οπού ό σταυρός έχει τρεις κεραίες· έτσι, τό ζήτη
μα παραμένει ανοικτό. 3) 'Υφάσματα. "Οπως αναφέρ
θηκε καί προηγουμένως, στό σχέδιο τοΰ Fossati —αν 
καί δέν είναι απολύτως ευκρινές— μπορεί κανείς νά 
διακρίνει δύο υφάσματα- ή παρεξήγηση στην υδατο
γραφία πρέπει νά προήλθε άπό τό γεγονός οτι τό κα
τώτερο —λευκό— ύφασμα φαίνεται καί άπό τίς τρεις 
πλευρές, δίνοντας τήν εντύπωση παρυφής. Πάντως, 
εγώ τουλάχιστον, δέν γνωρίζω στή βυζαντινή ζωγρα
φική παράσταση υφάσματος μέ παρυφή, όπως αποδί
δεται στην υδατογραφία τοΰ Fossati43. 
Στό κάτω μέρος τοΰ σχεδίου τής «Ετοιμασίας», ό 
Durand έχει απεικονίσει ένα τμήμα τής διακόσμησης 
των ξύλινων έλκυστήρων των υπερώων. 
Δ ' . Ό άγιος 'Ιωάννης ό Πρόδρομος, αμέσως προς Ν. 
τής ' Ετοιμασίας (Είκ. 3). Στό φύλλο τοΰ σημειωματά
ριου του, ό Durand παρέστησε: 1) Τήν επιγραφή πού 
συνόδευε τήν παράσταση, μέ τά χαρακτηριστικά γιά 
τήν εποχή των Παλαιολόγων συμπιλήματα. ' Η μορφή 
των γραμμάτων τής επιγραφής δέν διαφέρει καί πολύ 
άπό εκείνη των σχεδίων τοΰ Fossati44. 2) Τή σταυροφό
ρο απόληξη τής ράβδου πού κρατούσε στό αριστερό 
χέρι ό Πρόδρομος. Είναι πανομοιότυπη —αν καί επι
μελέστερα ζωγραφισμένη— μέ τό σχέδιο τοΰ Fossa
ti 4 5. 3) Σύντομη περιγραφή τής παράστασης, άπό τήν 
οποία μαθαίνουμε οτι ό άγιος στεκόταν όρθιος, οτι 
είχε τό δεξιό χέρι υψωμένο σέ σχήμα ευλογίας (μέ 
αυτά συμφωνοΰν τά σχέδια τοΰ Fossati καί ή περιγρα
φή τοΰ Salzenberg46), οτι μέ τό αριστερό χέρι κρατοΰ-
σε ανοιγμένο είλητό μέ επιγραφή καί συγχρόνως τή 
σταυροφόρο ράβδο (εδώ, τά σχέδια τοΰ Fossati πού 
παριστάνουν καί τό αριστερό χέρι υψωμένο νά κρατεί 

μόνο τή ράβδο αποδεικνύονται λανθασμένα, όπως σω
στά είχε υποθέσει ό Mango4 7), οτι τό χρώμα τοΰ εξω
τερικού ενδύματος, επάνω άπό τή μηλωτή, είναι κιτρι
νωπό (ό Salzenberg τό περιγράφει απλώς ώς άνοικτοΰ 
χρώματος) καί οτι οι σκιές τής μορφής έχουν αποδοθεί 
μέ πολλές αποχρώσεις έντονου πράσινου (plusieurs 
verts très francs). 
E ' . Μορφή άδιάγνωστου αγίου (;), κάτω άπό τόν Πρό
δρομο. Τή μορφή αυτή πού είδαν καί σχεδίασαν οι 
περιηγητές Grelot4 8 (1672) καί Loos4 9 (1710), δέν ανα
φέρει καθόλου ό Fossati ούτε ό Salzenberg· γ ι ' αυτό ό 
Mango θεωρεί οτι κατά τό 1847 πρέπει νά ήταν ήδη 
κατεστ ραμμένη 5 0. 
Σέ πρόχειρο σκαρίφημα τοΰ κεντρικού κλίτους τής 
' Αγίας Σοφίας (Είκ. 4), ό Durand έχει σημειώσει τά 
μωσαϊκά πού ήταν ορατά κατά τήν επίσκεψη του τό 
1847, δηλαδή τά δύο έξαπτέρυγα στά ανατολικά λοφία, 
τήν Πλατυτέρα στην κόγχη τοΰ Βήματος, τόν αρχάγ
γελο Γαβριήλ στό νότιο τμήμα τής καμάρας τοΰ Βή
ματος καί τά μωσαϊκά τοΰ μεγάλου άνατολικοΰ τόξου, 
τά όποια έχει παραστήσει εντελώς σχηματικά καί 
αριθμήσει (1: ή ' Ετοιμασία, 2: ή δεομένη Θεοτόκος, 3: 
ό ' Ιωάννης Ε ' ό Παλαιολόγος, 4: ό Πρόδρομος καί 5: ή 
άδιάγνωστη μορφή)· άπό αυτά, ή Πλατυτέρα, ό αρχάγ
γελος καί ό άδιάγνωστος άγιος (;) πού εξετάζουμε 
έχουν σημειωθεί μέ παραπομπή. Τό γεγονός οτι ή 
μορφή αυτή έχει αποδοθεί σχηματικά καί έχει σημει
ωθεί μέ τήν παραπομπή, μέ κάνει νά πιστεύω οτι μπο
ρεί νά διατηρείται ακόμη —έστω καί σέ αποσπασμα
τική κατάσταση— καί οτι γιά έναν οποιονδήποτε λό
γο ό Fossati δέν τή ζωγράφισε, όπως δέν ζωγράφισε 
καί τόν Παντοκράτορα τοΰ τρούλου. Βεβαίως, μπορεί 
νά υποστηριχθεί καί ή άλλη άποψη, οτι δηλαδή ή πα
ραπομπή αναφέρεται στό σύνολο τών μωσαϊκών τοΰ 
άνατολικοΰ τόξου καί οχι στή συγκεκριμένη μορφή 
καί οτι ή σχηματική απόδοση της στό σκαρίφημα έγι
νε μόνο γιά λόγους συμμετρίας καί πληρότητας. 

' Ως προς τήν ταυτότητα τής μορφής αυτής, νομίζω πώς 
δέν θά ήταν πολύ τολμηρή ή υπόθεση οτι πρόκειται 
γιά τήν 'Ελένη, σύζυγο τοΰ 'Ιωάννου Ε ' Παλαιολό
γου καί κόρη τοΰ 'Ιωάννου Καντακουζηνού, γιά τους 
εξής λόγους: 1) Ή θέση της στην εν γένει σύνθεση 
τοΰ άνατολικοΰ τόξου είναι ακριβώς αντίστοιχη μέ 
εκείνη πού καταλαμβάνει ή προσωπογραφία τοΰ συζύ
γου της, 'Ιωάννου Ε' , 2) Στό σχέδιο τοΰ Loos, εικονί
ζεται στή θέση αυτή μία αγένεια μορφή, ή οποία φορεί 
ένα είδος μακριάς λοξής ποδιάς* θά μποροΰσε κανείς 
νά υποθέσει οτι ή λοξή αυτή «ποδιά» είναι τό άσπιδό-
μορφο στοιχείο —άτεχνα καί χωρίς γνώση τοΰ αντι
κειμένου άποδοσμένο—, πού επικράτησε στην επίση
μη ενδυμασία τών βυζαντινών αυτοκρατειρών άπό τήν 
εποχή τών Μακεδόνων καί κατόπιν. 
Βεβαίως οί ενδείξεις αυτές είναι ασθενέστατες, αν μά-
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Είκ. 4. Ρ. Durand, σημειωματάριο. Σκαρίφημα του κεντρι

κού κλίτους της 'Αγίας Σοφίας μέ σημειωμένες τίς θέσεις 

των μωσαϊκών 

λίστα λάβει κανείς υπόψη καί τίς ανακρίβειες πού πα
ρουσιάζουν σέ πολλά σημεία τά σχέδια του Loos. 
Σ Τ ' . Ή Θεοτόκος δεομένη, στό βόρειο μισό τοΰ ανα
τολικού τόξου, απέναντι άπό τόν Πρόδρομο (Είκ. 5 
καί 6). Της μορφής αυτής έχουμε ενα σχέδιο καί μία 
υδατογραφία άπό τό Fossati5 1 καί περιγραφή της χω
ρίς απεικόνιση άπό τό Salzenberg52. Στό σχέδιο ό Fos
sati δίνει τά μέτρα τής μορφής, χωρίς καμιά πληροφο
ρία γιά τά χρώματα: στην υδατογραφία τήν παριστάνει 
ντυμένη στά ολόλευκα —όπως καί τόν Πρόδρομο— μέ 
μιά χρυσή πόρπη στό δεξιό ώμο, πράγμα τό όποιο ό 
Mango θεωρεί, πολύ σωστά, ώς ανακριβές5 3. Σύμφωνα 
μέ τήν περιγραφή του Salzenberg, τά ενδύματα τής 
Παναγίας άπετελοΰντο άπό ενα γαλαζοπράσινο κάλυμ
μα τής κεφαλής μέ χρυσή παρυφή, έναν καστανέρυθρο 
μανδύα πορπωμένο στό λαιμό καί ενα λευκό εσωτερι
κό χιτώνα ζωσμένο μέ χρυσό κορδόνι. Προσθέτει επί
σης ότι ή μορφή ήταν γεμάτη ζωηρότητα καί ότι δέν 
είχε τήν αυστηρότητα αρχαιότερων μωσαϊκών. Μιά 
τέτοια πολυχρωμία όμως στά ενδύματα τής Παναγίας 
θά ήταν εντελώς εξαιρετική, αν όχι μοναδική, στή ζω
γραφική τών πρό τής αλώσεως χρόνων. Ό Durand 

έκανε δύο σχέδια - τό δεύτερο (Είκ. 6), προχειρότερο 
πρέπει νά είναι αντιγραφή του πρώτου (Είκ. 5). 
Τό σχέδιο τοΰ Durand είναι πληρέστερο καί, κατά τή 
γνώμη μου, καλύτερο άπό του Fossati. Σέ αυτό έχει 
παρασταθεί τό υποπόδιο επάνω στό όποιο στέκεται ή 
Παναγία, ενώ στό σχέδιο τοΰ Fossati ή μορφή φαίνε
ται νά πατεί σέ μιά γραμμή μόνο* επίσης, έχουν απο
δοθεί τά τρία άστρα τοΰ μαφορίου, τά όποια λείπουν 
άπό τό σχέδιο τοΰ Fossati καί στην υδατογραφία έχουν 
αντικατασταθεί άπό τήν πόρπη. 'Εκτός άπό τή μαρτυ
ρία τοΰ ίδιου τοΰ σχεδίου, υπάρχουν καί οί ακόλουθες 
πληροφορίες γιά τά χρώματα καί τήν εν γένει εμφάνι
ση τής Παναγίας, σέ σημειώσεις πού πλαισιώνουν τή 
μορφή: «Μάτια τεράστια (yeux énormes), φρύδια παχιά 
(sourcils forts), μύτη μακριά, στόμα μικρό καί σχεδόν 

28. G. Mil le t - Α. F r o l o w , La peinture du Moyen Age en Yougo
slavie, 1, Paris 1954, πίν. 88. 
29. Βλ. πρόχειρα απεικόνιση τής παράστασης στό άρθρο τής Ι. 
A n d r e e s c u γιά τά μωσαϊκά τοΰ Torcello, DOP XXVI (1972), πίν. 
15. 
30. Βλ. ύποσημ. 11. 
31. Λεύκωμα Unesco μέ βυζαντινή ζωγραφική άπό τήν Κύπρο, πίν. 
14. 

32. P. U n d e r w o o d , The Kariye Djami, 3, London 1967, πίν. 386. 
33. G. Mil let , Monuments byzantins de Mistra, Paris 1910, πίν. 64.1. 
34. "Ο.π., πίν. 108.2. 
35. Γ. Μ. Σ ω τ η ρ ί ο υ , Εικόνες τής μονής Σινά, 'Αθήναι 1956, πίν. 
151. 
36. Ο. De m us, The Church of San Marco in Venice, Washington 
D.C. 1960, πίν. 60. 
37. T.V. Bogay, Zur Geschichte der Hetoimasia, Akten des XL 
Internationalen Byzantinisten Kongresses, 1958, München 1960, σ. 
58-61, πίν. III. 
38. "Ο.π., πίν. IV. 
39. "Ο.π., πίν. III. 
40. "Ο.π., πίν. VII. 
41. "Ο.π., πίν. VII. 

42. Μεγάλη Παναγία Ρώμης, Βαπτιστήριο Άρειανών Ραβέννας, 
Κοίμησις Νικαίας, μονή Άράκου, "Αγιος Μάρκος Βενετίας (δυτι
κός τρούλος), Μητρόπολη Μυστρά, "Αγιος Παντελεήμων Nerezi, 
Torcello, παρεκκλήσιο μονής τής Χώρας, ανάγλυφο 'Αγίου Μάρ
κου, φορητή εικόνα μονής Σινά, τά χειρόγραφα πού αναφέρθηκαν 
καί τό πλακίδιο τοΰ Victoria and Albert Museum. 

43. Κατά τό Mango (Materials, σ. 18), oi υδατογραφίες έγιναν άπό 
τόν Giuseppe Fossati. 
44. M a n g o , Materials, πίν. 92, 96, 99. 
45. "Ο.π., πίν. 92, 96. 
46. S a l z e n b e r g , A.B., σ. 106-107. 
47. M a n g o , Materials σ. 73. 
48. "Ο.π., πίν. 2. 
49. "Ο.π., πίν. 3, 90. 
50. "Ο.π., σ. 68. 
51. "Ο.π., πίν. 92,95. 
52. Sa lzenberg , A.B., σ. 107. 
53. M a n g o , Materials σ. 73. 
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-tir 

Είκ. 5. Ρ. Durand, σχέδιο της δεομένης Θεοτόκου άπό τό 
μεγάλο ανατολικό τόξο με την επιγραφή, καί περιγραφή των 
χρωμάτων της παραστάσεως 

χαμογελαστό, χωρίς όμως νά αφαιρεί από τη μορφή τη 
σοβαρότητα της (sa gravité). Οί σκιές των σαρκών πο
λύ πράσινες καθώς καί τό περίγραμμα τους. Τά περι
γράμματα τών χειλέων καί της μύτης κόκκινα. "Ολα 
τά ενδύματα είναι (χρώματος) κυανού, σχεδόν μαύρου 
(bleu presque noir)· φώτα σχεδόν λευκά- ζώνη καί 
άστρα χρυσά* οί άκρες, κόκκινο α'ίματος (bords, rouge 
de sang)· στή ζώνη περασμένο ενα μικρό λευκό μανδή-
λιο* υποδήματα κόκκινα». 

Ή περιγραφή αυτή συμφωνεί απόλυτα μέ τόν τρόπο 
πού ή βυζαντινή ζωγραφική έν γένει αποδίδει τή μορ
φή της Θεοτόκου καί πού μας είναι γνωστός άπό πάρα 
πολλά μνημεία- γ ι 'αυτό τό λόγο καί τή θεωρώ ώς τήν 
ακριβέστερη άπό όλες τίς άλλες. 
Ζ '. ' Ιωάννης Ε ' Παλαιολόγος, κάτω άπό τή Θεοτόκο 
(Είκ. 3). ' Από τή μορφή αυτή ό Durand έχει σχεδιάσει 
μόνο τό αριστερό χέρι πού κρατεί τήν «ακακία» τυλιγ
μένη σέ άσπρο μανδήλι καί τήν επιγραφή πού τή συ
νοδεύει. 'Επίσης, υπάρχει μιά σημείωση στό επάνω 
αριστερό μέρος της σελίδας του σημειωματάριου, δτι 
ό ' Ιωάννης είχε ξανθά γένεια (barbe blonde), ή οποία 

Είκ. 6. Ρ. Durand, χειρόγραφο ανέκδοτης μελέτης. Ήδεομέ-
νη Θεοτόκος του ανατολικού μεγάλου τόξου μέ τήν επιγρα
φή 

επιβεβαιώνει τήν πληροφορία του 'Αριστοκλέους γιά 
τό θέμα αυτό* άς σημειωθεί οτι αυτή ή πληροφορία 
είχε αφήσει κάπως σκεπτικό τό Mango 5 4 ώς προς τήν 
ακρίβεια της (if we may believe Aristokles). Είναι 
αξιοσημείωτο οτι καί ό Fossati απεικόνισε ξεχωριστά 
τή λεπτομέρεια τοϋ χεριού μέ τήν «ακακία»55, προφα
νώς λόγω του ασυνήθιστου τρόπου μέ τόν όποιο τήν 
κρατεί ό αυτοκράτορας· δηλαδή δέν κρατεί τήν ίδια 
τήν «ακακία», άλλα τό μανδήλιο πού είναι τυλιγμένο 
γύρω της. Καί ό Mango θεωρεί αυτό τόν τρόπο ασυνή
θιστο 5 6, δμως ή απεικόνιση του σέ ενα τόσο εμφανές 
σημείο τοϋ επισημότερου τεμένους της αυτοκρατο
ρίας, οπού ό ίδιος ό αυτοκράτορας καί ή αυλή πολύ 
συχνά παρακολουθούσαν τίς διάφορες ιεροτελεστίες, 

54. "Ο.π., πίν. 75 
55. "Ο.π., πίν. 97 
56. "Ο.π., σ. 76. 
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μας οδηγεί στό συμπέρασμα οτι αυτός θά ήταν ό κα
θιερωμένος τρόπος. Δέν γνωρίζω κατά πόσο ή ερμη
νεία των αυτοκρατορικών εμβλημάτων πού δίνει ό 
Κωδινός 5 7 μας παρέχει μιά κάποια ένδειξη* λέγει δη
λαδή ό Κωδινός οτι τό μανδήλιο συμβολίζει τήν αστά
θεια τοΰ αυτοκρατορικού λειτουργήματος καί, πράγ
ματι, ό τρόπος μέ τόν όποιο ό ' Ιωάννης Ε ' κρατεί τήν 
«ακακία», από τό μανδήλιο μόνο, δέν μπορεί νά θεω-

U a n s cet article l'auteur présente quelques dessins iné
dits de l'architecte Paul Durand et aussi des informations 
tirées de son carnet de notes, concernant les mosaïques 
de Sainte-Sophie à Constantinople —les notes et dessins 
ont été faits durant la restauration de la cathédrale, 
effectuée par les frères Fossati. 
Les mosaïques décrites sont les suivantes: 

ρηθεϊ πολύ ευσταθής. 
Ο Mango χρονολογεί τά μωσαϊκά αυτά τοΰ μεγάλου 
ανατολικού τόξου στό 1355 ή λίγο αργότερα, μέ πολύ 

» i ' SX 

πειστικά επιχειρήματα3 8. 
Κ. ΣΚΑΜΠΑΒΙΑΣ 

57. C o d i nus, De Officiis, σ. 51. 
58. M a n g o , Materials, σ. 68. 

-La Pentecôte de la calotte ouest de la gallerie sud. 
-L'inscription du grand tympan sud. 
-L'Hétoimasie du Trône, la Vierge orante, le Précurseur 
et l'empéreur Jean Paléologue du grand are orientai. 
-L'Archange et la Platytéra de l'abside. 

K. SKAMPAVIAS 
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