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Ο Άι-Γιαννάκης του Μυστρά

Νικόλαος  ΔΡΑΝΔΑΚΗΣ

Δελτίον XAE 14 (1987-1988), Περίοδος Δ'• Σελ. 61-82
ΑΘΗΝΑ  1989



Ν. Β. Δρανδάκης 

Ο AI-ΓΙΑΝΝΑΚΗΣ ΤΟΥ ΜΥΣΤΡΑ* 

ΑΡΧΙΤΕΚΤΟΝΙΚΑ 

ΧΖ/ξω άπό τά τείχη του Μυστρά, κάτω άπό τη μεταγενέ
στερη, τούρκικη κρήνη, σώζεται ό μονοκάμαρος ναΐ-
σκος τοΰ ' Αι-Γιαννάκη (Είκ. 4, 5), παράμερος καί μο
ναχικός, χτισμένος μέ συλλέκτες πέτρες καί σκόρπια 
βήσσαλα ανάμεσα τους. Οί εσωτερικές διαστάσεις τοΰ 
μνημείου δίχως την αψίδα είναι 7,98 x 4,38 μ. Περισσό
τερο φροντισμένη είναι ή κατασκευή των τοξωτών μο-
νόλοβων παραθύρων μέ τά βαθμιδωτά πλαίσια άπό 
πωρόλιθους καί πλίνθους. Τά παράθυρα ανοίγονται 
ψηλά, στίς μακρές πλευρές της εκκλησίας, πάνω άπό 
τή βόρεια καί τή νότια θύρα. 
Κατά τίς αναστηλωτικές εργασίες, πού είχε διενεργή
σει τό 1908 ό μακαρίτης δάσκαλος μου στό Πανεπιστή
μιο 'Αδαμάντιος 'Αδαμαντίου, «προς Ν. άνεκτίσθη τό 
παραθυρίδιον διά πώρων καί πλίνθων συνεπληρώθη δέ 
καί τό τοΰ Β. τοίχου»1 καί ή καμάρα τοΰ ναού είχε 
καταπέσει2, τό "Αγιο Βήμα ήταν «κατά τό πλείστον 
ήρειπωμένον, έτοιμόρροπον δέ τό σωζόμενον μέρος. 
' Ο μεσαίος μεγάλος μύαξ εχαινε διά μεγάλης οπής εις 
τήν καλύπτουσαν αυτόν κόγχην, τήν σχηματίζουσαν 
τεταρτημόριον σφαίρας...., δλως δ ' ήρειπωμένος ήτο 
ό πλάγιος Ν. μύαξ»3. Τήν ερείπωση αυτή βεβαιώνει ή 
φωτογραφία της ανατολικής πλευράς τοΰ ' Αι-Γιαννά
κη, ή δημοσιευμένη άπό τόν G. Millet4. 'Αλλ' ενώ ό 
'Αδαμαντίου εΐχεν αναγγείλει οτι «θ' άνεγερθή καί ή 
καταπεσοΰσα καμάρα»5, τελικά κάλυψε τό ναό μέ ξύ
λινη στέγη (Είκ. 6). 

Τά πλαϊνά παράθυρα προφανώς κατά δυτική επίδραση 
διεισδύουν στό πάχος τοΰ τοίχου τής καμάρας. ' Η θέ
ση τους κοντά στή στέγη ϊσως οδήγησε τόν 'Αδαμα
ντίου «ν' αποκαταστήσει» εκατέρωθεν τους εΐδος αε
τώματος6 καί, ενώ είχε χαρακτηρίσει τό ναό ώς μονο-
κάμαρο, παρεσύρθη στην προσθήκη τής παρατηρή
σεως οτι «εις τό μέσον... τών μακρών πλευρών διακό
πτει τήν μονοτονίαν μικρά εγκάρσιος καμάρα εκ τής 
μεγάλης γεννώμενη καί εις θυρίδια μονότοξα άπολή-
γουσα. Οΰτως ώστε καί εις τόν άπέριττον τοΰτον ναΐ-
σκον αποτελείται σχήμα σταυρού»7. Είναι αλήθεια 
πώς ή θέση τών παραθύρων καί τό διαμορφωθέν αέτω
μα, αν ή αποκατάσταση του είναι σωστή, θυμίζουν 
εκκλησία σταυρεπίστεγη. Μήπως άραγε ό ' Αι-Γιαννά-
κης θά μπορούσε νά χαρακτηρισθεί ώς ναός ψευδο-
σταυρεπίστεγος; 

' Ολόκληρος ό βόρειος τοίχος κοντά στή στέγη υποχω
ρεί διαμορφώνοντας είδος πατούρας. Τό τμήμα του ώς 

Στή μνήμη τον Άδ. 'Αδαμαντίου 

τά κεραμίδια, διαφορετικό σήμερα κατά τό λευκό 
χρώμα τοΰ κονιάματος τών αρμών, μοιάζει νεότερη 
προσθήκη. Κατά τήν ανακατασκευή τής καμάρας τό 
μέρος αυτό τοΰ τοίχου διατηρήθηκε άθικτο, γιατί δέν 
ξέραμε ποια ήταν ή αρχική του μορφή. Ή υποχώρη
ση τοΰ τοίχου νά σήμαινε άραγε τέλος τοΰ αρχικού 
τοίχου καί αρχή προσθήκης; Πάντως πρό τών εργασι
ών τοΰ 1952 τά κονιάματα τών αρμών είχαν σέ όλό-

* Οί φωτογραφίες τών Είκ. 12, 20, 23, 25, 27 έχουν ληφθεί άπό τόν κ. 
Μάκη Σκιαδαρέση, οί 4 καί 5 άπό τόν κ. Κ. Πασχαλίδη καί ή 19 άπό 
τόν κ. Φώτη Ζαχαρίου. 
1. ΠΑΕ 1908, σ. 121 
2. "Οπως φαίνεται καί σέ φωτογραφία δημοσιευμένη άπό τόν Α. 
Struck, Mistra, Wien und Leipzig 1910, είκ. 46 τής σ. 108. 
3. *Αδ. ' Α δ α μ α ν τ ί ο υ , Έργασίαι εις Μυσθράν (1906), ΠΑΕ 1906, 
σ. 176. 
4. G. Millet, Monuments byzantins de Mistra, Paris 1910, πίν. 14.1. 
5. ΠΑΕ 1906, σ. 177. 
6. Ti αρχικά σχηματιζόταν πάνω άπό τό μερικώς σωζόμενο βόρειο 
παράθυρο δέν έχω υπόψη. ΓΓ αυτό κατά τήν τελευταία αναστήλωση 
διατηρήσαμε τή μορφή πού είχε λάβει τό τμήμα αυτό κατά τίς στε-
ρεωτικές εργασίες τοΰ 'Αδαμαντίου, ό όποιος ομολογεί (ΠΑΕ 1908, 
σ. 122) οτι «έξωτερικώς προς τόν Ν. καί Β. τοΐχον, οπού τά μονότο
ξα παραθυρίδια, εδόθη σχήμα αετώματος». Ή φωτογραφία τοΰ 
Struck, γιά τήν οποία έγινε λόγος πιό πάνω, φαίνεται πώς έχει λη
φθεί, άφοϋ διαμόρφωσε ό 'Αδαμαντίου τό αέτωμα τοΰ Β. παραθύ
ρου. Στή φωτογραφία άλλωστε διακρίνονται σκαλωσιές στην Α. 
πλευρά τοΰ ναοΰ καί ή στέγη τοΰ ίεροΰ έχει καλυφθεί μέ κεραμίδια. 
Στό ναΐσκο τοΰ ' Αι-Γιώργη τής ίδιας νεκρής πολιτείας, πάνω άπό 
τό νότιο παράθυρο, πού ανοίγεται λίγο χαμηλότερα, διαμορφώνεται 
στό χείλος τής στέγης τμήμα τόξου (Μ. C h a t z i d a k i s , Mistra, Athè
nes 1981, είκ. 69). Κατά τή διατύπωση τοΰ Ά . ' Ο ρ λ ά ν δ ο υ , 'Ανα
στηλωτικοί έργασίαι τής 'Αρχ. 'Εταιρείας κατά τό 1953, ΠΑΕ 
1953, σ. 315, τά τοξωτά υπέρθυρα τών παραθύρων τοΰ 'Αγίου Γεωρ
γίου «είσέδυον εις τήν κατά μήκος καμάραν». "Ας σημειωθεί οτι στή 
φωτογραφία πού δημοσίευσε ô Millet, ο.π., πίν. 14.4, δέν φαίνεται 
ούτε τό παράθυρο οΰτε διακρίνεται τί διαμορφωνόταν πάνω άπό 
αυτό. 
7. ΠΑΕ 1908, σ. 121. Βλ. καί σ. 122. 'Αποδέχεται λοιπόν αυτόν 
σταυρεπίστεγο; Διαφωτιστικά είναι καί όσα γράφονται προφανώς 
άπό τόν ίδιο τόν 'Αδαμαντίου, βλ. NE 5 (1908), σ. 362 (ειδήσεις), γιά 
τίς αναστηλωτικές του εργασίες στον 'Αι-Γιαννάκη: «άνηγέρθη 
ολόκληρος καί έστεγάσθη κατά τήν πάλαιαν μορφήν. Ό ναΐσκος 
ούτος, απέριττος κατά τήν άρχιτεκτονικήν, περιέσωσε τοιχογρα
φίας πολύτιμους, τής ιδίας σχολής καί αϊ τοΰ 'Αφεντικού' είναι δέ 
ολίγον μεταγενέστερος τούτου, κατ ' άκολουθίαν ανήκει εις τόν δέ-
κατον τέταρτον αιώνα. Οί κατηρειπιωμένοι τοίχοι τών μακρών 
πλευρών άνεκτίσθησαν, άνηγέρθησαν δέ καί τά ... παράθυρα αυτών, 
εις τά όποια άπέληγον καμάραι μικραί τέμνουσαι τήν μεγάλην έξ Α 
προς Δ άπόστασιν, ώστε ν'άποτελήται σχήμα σταυρού. Διά τοΰτο, 

61 



ΝΙΚΟΛΑΟΣ Β. ΔΡΑΝΔΑΚΗΣ 

ΕΙκ. Ι. Τομή κατά μήκος 

£5» 

ΕΙκ. 2. Κάτοψη του ναον. 
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Είκ. 3. Τομή κατά πλάτος. 

Είκ. 4. Ή βόρεια πλευρά του ναού. 

Είκ. 5. Ή νότια πλευρά τοΰ ναοΰ. 

Είκ. 6. Ό ναός πρό των εργασιών τοΰ 1952. 

κληρη τη βορινή πλευρά τοΰ ναοϋ τό ϊδιο χρώμα (βλ. 
καί Είκ. 6). 

Ό τ ι ό ναΐσκος ήταν μονοκάμαρος βεβαιώνει ή σωζό
μενη στή βορινή του πλευρά γένεση της ενιαίας σέ 
ολο τό μήκος της καμάρας καί τμήματα πιό πάνω άπό 
τή γένεση, διατηροΰντα τόν αρχικό τους γραπτό διά
κοσμο. Γι ' αυτό καί ή αναστήλωση πού έγινε τό 1952 
άπό τήν τότε Έπιμελητεία Βυζαντινών 'Αρχαιοτήτων 
Μυστρά8 αποκατέστησε τό ναό μονοκάμαρο9. 
Τό κλειδί της καμάρας τοΰ ίεροΰ βρίσκεται σέ επίπεδο 
πολύ χαμηλότερο άπό εκείνο της καμάρας τοΰ κυρίως 
ναοΰ (Είκ. 1). ΓΗ μεσαία αψίδα μέ τό δίλοβο παράθυρο 
είναι πεντάπλευρη, ενώ οι τυφλές πλάγιες πού ακου
μπούν επάνω της, έχουν τομή τμήματος τόξου (Είκ. 
2)10. Στους πλάγιους τοίχους σέ επαφή μέ τίς άνατολι-

διά ν ' άφεθώσι προς μελέτη ν τά ϊχνη των κατηρειπιωμένων καμά
ρων, δέν άνεκτίσθησαν αύται. ' Αλλά κατά τήν στέγασιν προσεδόθη 
εις τόν ναΐσκον τό παλαιόν σταυροειδές αύτου σχήμα· διότι αετώ
ματα οξυκόρυφα έπεκάλυψαν τά αψιδωτά παράθυρα».'Αλλ' υπήρ
χαν άραγε εξ αρχής αυτά τά αετώματα; 

8. Μέ χρήματα συναχθέντα άπό τήν πώληση κτημάτων τοΰ ' Αγίου 
Δημητρίου Μυστρά. 
9. Ό G. Millet, L'école grecque dans l'architecture byzantine, Pans 
1916, σ. 124, ύποσημ. 1, χαρακτηρίζει τό παρεκκλήσιο à trois absi
des et nef unique. 
10. Τά σχέδια οφείλονται στον αρχιτέκτονα κ. Φίλιππο Προκοπή. 
Τήν άνοψη σχεδίασε ό αρχιτέκτων κ. Νίκος Χαρκιολάκης. Τους 
ευχαριστώ. Ό G. Millet παρέχει κάτοψη καί σκαρίφημα τοΰ τέ-



ΝΙΚΟΛΑΟΣ Β. ΔΡΑΝΔΑΚΗΣ 

κές γωνίες, διαμορφώνεται άπό μία κόγχη. Οι εσωτε
ρικές πλευρές των μακρών τοίχων τοΰ κυρίως ναοΰ 
ποικίλλονται μέ άβαθη τυφλά τόξα (βλ. καί Είκ. 2). 
Την καμάρα υποβαστάζουν δύο ενισχυτικές ζώνες, οί 
όποιες ξεκινούν άπό τό έδαφος ως παραστάδες. Τό 
χτιστό τέμπλο φτάνει ως την οροφή 1 1, διατρυπώμενο 
άπό τόξα1 2 πάνω άπό τίς τρεις πύλες τοΰ ίεροϋ (Είκ. 3). 
Μπροστά στό δυτικό τοίχο καί στά παράπλευρα τμή
ματα τών πλάγιων υπάρχουν χτιστά εδώλια καί σέ 
επαφή μέ τή νότια θύρα ημιυπόγειος τάφος (Είκ. 2). 

"Αλλος τάφος, υπέργειος, αποκαλύφθηκε εξωτερικά, 
πλάι στή βορειοανατολική γωνία τοΰ ναοΰ (Είκ. 1). 
Κατά τόν καθαρισμό τών συνημμένων δυτικά μέ τό 
ναό δύο ύπόσκαφων, καμαροσκέπαστων όστεοφυλα-
κίων, πού επισημάνθηκαν τό έτος 1952, βρέθηκε μετα
ξύ άλλων τμήμα ορειχάλκινου πολυκανδήλου, χάλκι
νος διάτρητος δίσκος, διαμ. 0,225 μ., καί χάλκινες λε-
οντόμορφες βάσεις κηροπηγίου1 1. 

64 

ΖΩΓΡΑΦΙΚΗ 

Εικονογραφικό πρόγραμμα - Χρώματα 

Ό Άι-Γιαννάκης ήταν κατάγραφος. Οί ακαθάριστες 
τοιχογραφίες του ούτε σώζονται όλες ούτε ή κατάστα
ση διατηρήσεως τους είναι καλή. "Ετσι, ή αναγνώρι
ση αρκετών είναι δύσκολη καί παρακινδυνευμένη, κα
θώς καλύπτονται άπό άλατα, πού σχηματίζουν είδος 
πάχνης. Τό εικονογραφικό πρόγραμμα τοΰ διακόσμου 
της εκκλησίας διέγραψε ήδη σχεδόν ολόκληρο ή Suzy 
Dufrenne14. 

Στό τεταρτοσφαίριο της αψίδας υπολείμματα ενθρο-
νης Πλατυτέρας προς τήν οποία εκφράζει αριστερά τό 
βαθύτατο σεβασμό του άγγελος διπλώνοντας τό σώμα 
του (Είκ. 8). Στον ήμικύλινδρο σώζονται βορινά τοΰ 
παραθύρου δύο μετωπικοί ιεράρχες μέ πολυσταύρια. 
Στην καμάρα λείψανα Αναλήψεως. Στίς τοξωτές πύ
λες προς τήν πρόθεση καί τό διακονικό διάκονοι. Σέ 
στάση 3/4 εικονίζονται ιεράρχες στους πλάγιους τοί-

ΔΙΑΤΑΞΗ ΤΟΥ ΕΙΚΟΝΟΓΡΑΦΙΚΟΥ ΠΡΟΓΡΑΜΜΑΤΟΣ 

1. 
Ια. 

2-3. 
4. 

5-6. 
7. 

8. 

9-10. 
11. 
12-14. 

15. 
16. 

17. 
18. 
19. 

20. 
2!. 
22. 

23. 
24-24α 

25. 
26. 
27. 

28. 

"Αγγελος Πλατυτέρας 

'Υπόλειμμα θρόνου 

Πλατυτέρας 

' Ιεράρχες 
Στυλίτης 

"Αγιοι διάκονοι 
"Αγιος διάκονος Λαυρέ

ντιος 
'Ανάληψη 
'Ιεράρχες (μετωπικοί) 
Προτομή Προδρόμου 

'Ιεράρχες 
Πεντηκοστή 

'Ιάκωβος ό Άδελφό-

θεος 

' Ιεράρχης 
Πορευθέντες 

'Ιεράρχης (Γρηγόριος 

ό Διάλογος) 

'Ιεράρχης 
' Ησαΐας 

' Ιερεμίας 

Ζωοδόχος Πηγή 
Ευαγγελισμός 
Γενέσιον (Προδρόμου) 

"Αγιος Δημήτριος 

Τά Είσόδια 
Ό απόστολος Παΰλος 

29-29α 

30. 
31. 

32. 
33. 

34. 
35-35α 

36. 

37. 

38α-ζ. 
39. 
40. 

41. 
42. 

43. 

Ι. ' 

Π. 

(Προφήτες κατά τήν 

Dufrenne) 

Ψηλάφηση 
"Αγγελος με στρατ. 

στολή 
Μυστικός Δείπνος 

Ή Παναγία καί ή οι

κογένεια της δωρή

τριας 
'Απόστολος Πέτρος 
(Στυλίτες κατά τήν 

Dufrenne) 

("Αγιος κατά τήν Du
frenne) 

Σταύρωση 

Στηθάρια αγίων 
"Αγιος ολόσωμος 
"Αγιος ολόσωμος 

' Ιεράρχης 
"Οσιος Νίκων 

"Αγιος ολόσωμος 

Υπολείμματα παραστάσεως 
Χρίστου 
Υπολείμματα παραστάσεως 

Παναγίας 

Σημ. ' 
δέν 

Η θέση τών κοσμημάτων 
σημειώθηκε 

Είκ. 7. "Ανοψη καί διάταξη τών τοιχογραφιών. 



Ο A I - ΓΙΑΝΝΑΚΗΣ ΤΟΥ ΜΥΣΤΡΑ 

ΕΙκ. 8. "Αγγελος τής Πλατυτέρας. 

ΕΙκ. 9. Προτομή του Προδρόμου. 

ΕΙκ. 10. Κρήτη, Γκουβερνιώτισσα. "Αγιος 'Αντώνιος (Κ. 
Kalokyris). 

χους τοΰ ίεροϋ. Στην πρόθεση ό 'Ιάκωβος ό ' Αδελφό-
θεος, στό διακονικό ô πάπας [Γρηγόρι]ος ό Διάλο-
[γος]. Στό "Αγιο Βήμα, πλάι στην πύλη προς την πρό
θεση, στυλίτης. Στό τεταρτοσφαίριο της κόγχης της 
προθέσεως προτομή τοΰ Προδρόμου, στην καμάρα ή 

μπλου, Millet, Monuments de Mistra, πίν. 6.3 καί 15.2, και ό Α. 
Struck, ο.π., είκ. 47 της σ. 109 κατά μήκος τομή καί κάτοψη. Στην 
κάτοψη του Millet καί τοΰ Struck δέν έχουν σχεδιασθεί τά όστεοφυ-
λάκια (βλ. γι ' αυτά πιό κάτω). 

11. Χτιστό ως επάνω είναι τό τέμπλο στό σταυρεπίστεγο βυζαντινών 
χρόνων ναό τής Κοιμήσεως τής Παναγίας έξω άπό τίς Κροκεές, Ν. 
Β. Δ ρ α ν δ ά κ η ς , Ό ναός τοΰ Άι-Λέου εις τό Μπρίκι τής Μάνης, 
ΔΧΑΕ, περ. Δ ' τ. Τ" (1972), σ. 157, σημ. 47. Τό ϊδιο συμβαίνει στον 
"Αγιο Γεώργιο Καλυβιών Κουβαρά 'Αττικής, Χ. Μ π ο ύ ρ α ς - Α. 
Κ α λ ο γ ε ρ ο π ο ύ λ ο υ - Ρ. ' Α ν δ ρ ε ά δ η , 'Εκκλησίες τής 'Αττικής, 
'Αθήνα 1969, σ. 160-161, καί D o u l a Mouriki , An Unusual Repre
sentation of the Last Judgement in a Thirteenth Century Fresco at St. 
George neat Kouvaras in Attica, ΔΧΑΕ, περ. Δ' τ. Η ' (1975-1976), 
πίν. 73-74, στό ναό τής Παναγίας τής Άριας στό Φιλότι Νάξου, Ν. 
Β. Δ ρ α ν δ ά κ η ς , Βυζαντινά και μεσαιωνικά μνημεία Κυκλάδων, ΑΔ 
21 (1966), Χρονικά, σ. 401, καί στον Ά γ ι ο Γεώργιο Άπειράθου 
Νάξου, ό Ί'διος, Μεσαιωνικά Κυκλάδων, ΑΔ 20 (1965), Χρονικά, σ. 
546 καί πίν. 686β. 

12. Τά τόξα στηρίχθηκαν μέ σιδερένια δοκό καί ελάσματα τό 1906, 
ΠΑΕ 1906, σ. 177. Κατά τό 1953, αν θυμάμαι καλά, απειλούσε πάλι 
κίνδυνος καταρρεύσεως τήν ανατολική πλευρά τής εκκλησίας, κα
θώς τό κατηφορικό εκεί έδαφος είχε άποπλυθεΐ μέ τίς βροχές. ΓΓ 
αυτό στερεώσαμε τήν πλευρά μέ ύποθεμελίωση. 
13. Ν. Β. Δ ρ α ν δ ά κ η ς , Ανασκαφή παρεκκλησίων του Μυστρά, 
ΠΑΕ 1952, σ. 519. Οί ζωόμορφες βάσεις θυμίζουν τά λιοντάρια πού 
στηρίζουν τη βάση στά μανουάλια (12ου ή Που αί.) τής μονής 
Μεταμορφώσεως Μετεώρων, Λ. Μ π ο ύ ρ α , Δύο βυζαντινά μανουά
λια από τή μονή Μεταμορφώσεως των Μετεώρων, Βυζαντινά 5 
(1973), σ. 131-145, πίν. 2β, 3β. Στην κάτοψη δέν έχει σημειωθεί ό 
χωρισμός τοΰ όστεοφυλακίου σέ δύο τμήματα. 

14. Suzy Dufrenne, Les programmes iconographiques des églises 
byzantines de Mistra, Paris 1970, σ. 18-19 καί πίν. 35. 
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Πεντηκοστή, στην καμάρα του διακονικού μάλλον ή 
σχετικώς σπάνια σκηνή του Πορευθέντες. Στην ανα
τολική πλευρά του τέμπλου πλαισιώνουν τήν πύλη του 
' Αγίου Βήματος άπό ένας μετωπικός ιεράρχης μέ μο
νόχρωμο φαιλόνι. Στή δυτική του πλευρά (προς τό 
ναό) ψηλά ό Ευαγγελισμός, συνδυασμένος μέ παρά
σταση της Ζωοδόχου Πηγής. 
Στον κυρίως ναό ψηλά άπό τά ανατολικά τό Γενέσιο 
της Θεοτόκου (;), τά Εΐσόδια καί ή Ψηλάφηση του 
Θωμά καί απέναντι (νότιος τοίχος κοντά στό δυτικό) ό 
Μυστικός Δείπνος. Στό δυτικό τύμπανο ή Σταύρωση, 
χαμηλότερα σειρά στηθαρίων αγίων. Τόν τελευταίο 
προς τό βορρά άγιο της σειράς ή κ. Μουρίκη έχει 
αναγνωρίσει ως τόν άγιο Θεόδωρο τό Στουδίτη1 5. Πιό 
κάτω στά τύμπανα τών τυφλών τόξων κι ανάμεσα τους, 
ολόσωμοι άγιοι. "Ο δεύτερος άπό τό βορρά πρέπει νά 
είναι ό άγιος Νίκων16. "Εχει καί τά χαρακτηριστικά 
της μορφής του καί στό ειλητάριο πού κρατεί είναι 
γραμμένη ή φράση μετανοείτε ή'γγικεν γάρ..., όπως 
καί στό 'Αφεντικό του Μυστρά. Στά έσωρράχια τοΰ 
τόξου, πάνω άπό τήν πύλη τοΰ 'Αγίου Βήματος, οί 
προφήτες ' Ησαΐας καί ' Ιερεμίας. Προφήτες διαβλέπει 
ή Dufrenne ψηλά καί στά έσωρράχια τών ενισχυτικών 
ζωνών, ενώ χαμηλά, στή βορειοανατολική ενισχυτική 
ζώνη, μετωπικός μάρτυς, όπως μπορεί νά συμπεράνει 
κανείς καί άπό τό στέφος πού φορεί, στή βορειοδυτική 
ό Παύλος καί απέναντι υπολείμματα του Πέτρου, ό 
όποιος αναγνωρίζεται άπό τά κλειδιά τά όποια βαστά
ζει στό χέρι. Στό τύμπανο τοϋ νοτιοδυτικού τυφλού 
τόξου ολόσωμη Βρεφοκρατούσα καί ή δωρήτρια Κα
λή Καβαλασέα μέ τά παιδιά της. Πληρέστερα φαίνεται 
ή θέση τών παραστάσεων στην άνοψη μέ τό παρά
πλευρο της υπόμνημα (Είκ. 7). 

"Ας σημειωθεί ότι στή δυτική πλευρά του τέμπλου, 
χαμηλά, στή θέση δεσποτικών εικόνων, σώζονται 
υπολείμματα μεταβυζαντινών, νεότερων τοιχογραφι
ών, αριστερά της Παναγίας καί δεξιά τοΰ Χρίστου. 

'Αξιοπρόσεκτα είναι: α) στην αψίδα ό αρχαϊσμός τών 
μετωπικών ιεραρχών, ό οποίος δμως συνδυάζεται μέ 
τήν απεικόνιση στους πλάγιους τοίχους τοΰ ίεροΰ 
επισκόπων σέ στάση συλλειτουργούντων, καί β) ή 
στροφή προς τό "Αγιο Βήμα τών διακόνων πού εικονί
ζονται στίς διόδους προς τήν πρόθεση καί τό διακονι
κό. Στίς καμάρες τοΰ ίεροΰ παριστάνονται γεγονότα 
στενά δεμένα μεταξύ τους, τά τελευταία τής επίγειας 
παρουσίας τοΰ Κυρίου (Πορευθέντες, Ανάληψη) καί 
τό πρώτο άπό τή ζωή τής 'Εκκλησίας ( Ή Πεντηκο
στή) πού εΐχε προαγγελθεί κατά τήν 'Ανάληψη (Λουκ. 
24, 49· Πράξ. 1, 2, 8). 

Προτομή τοΰ Προδρόμου στό τεταρτοσφαίριο τής 
κόγχης τής προθέσεως άπαντα στό γραπτό διάκοσμο 
τής εκκλησίας τοΰ Προδρόμου στά Χρύσαφα τής Λα

κεδαίμονος (1367/1368)17. Η Πεντηκοστή διακοσμεί 
τήν καμάρα τής προθέσεως καί σέ άλλο ναό τοΰ Μυ
στρά, τήν Ευαγγελίστρια18 (τών άρχων τοΰ 15ου αι.). 
Πρωτότυπος είναι στό τέμπλο ό συνδυασμός τοΰ 
Ευαγγελισμού μέ τή Ζωοδόχο Πηγή 1 9 . 

Ή σημερινή κατάσταση τών τοιχογραφιών τού Ά ι -
Γιαννάκη μόνο μερικές παρατηρήσεις επιτρέπει γιά τά 
χρώματα. 

" Η επιδερμίδα αποδίδεται μέ ώχρα βαθύτονη (άγγελος 
Πλατυτέρας) ή ανοικτότερη (προφήτες 'Ησαΐας, 'Ιε
ρεμίας, 'Ιάκωβος ό Άδελφόθεος, μάρτυς μέ τό στέ
φος), τά φώτα της έχουν χρώμα σταριού, οί σκιές πρά
σινο ή καφέ. Τά λευκά μαλλιά τών γερόντων έχουν 
καφέ σκιές, τών νεοτέρων χρώμα ξανθό καφέ ή καστα
νό. Ό σεβίζων άγγελος φορεί κόκκινο ένδυμα, τά 
υπολείμματα τοΰ θεομητορικού θρόνου είναι κιτρινο-
κόκκινα. Ά π ό τήν Πεντηκοστή ό χιτώνας τοΰ δεύτε
ρου αριστερά μαθητή είναι γαλάζιος, τό ιμάτιο σταρό-
χρωμο μέ σκιές καστανές. Ά π ό τή σκηνή τοΰ Πορευ
θέντες ό σωζόμενος στό αριστερό άκρο απόστολος (νό
τιο σκέλος τής καμάρας) φορεί κυανό, ύποπράσινο χι
τώνα, ό δεύτερος τεφροκύανο ιμάτιο μέ πλατιά καστα
νή σκιά στή ράχη. Πάνω άπό τήν πύλη τοΰ ίεροΰ 
στους προφήτες τοΰ τόξου συνδυάζεται τό γαλάζιο τοΰ 
χιτώνα μέ τό κίτρινο-καφέ τοΰ ιματίου, στό μάρτυρα 
τοΰ βορινοΰ τοίχου τό γλυκό βυσσινί μέ τά τεφρορό-
δινα φώτα (χιτώνας) καί τό κυανοπράσινο τοΰ μανδύα 
πού τά φώτα του είναι σταρόχρωμα. Στή Ζωοδόχο Πη
γή επικρατεί ή ώχρα συνδυασμένη μέ γλυκό καστανό. 
Τά κτίρια τοΰ Γενεσίου είναι τεφρά καί ή μικρή Πα
ναγία τών Είσοδίων φορεί κυανό χιτώνα μέ βυσσινί 
μαφόρι. Τά ενδύματα τών γονέων της έχουν χρώμα 
κυανοπράσινο, ρόδινο καί βυσσινί, καί τοΰ Ζαχαρία 
κυανό καί κόκκινο-κεραμιδί. Τά ενδύματα τοΰ Πέτρου 
είναι ωχρά καί ή σκιά τους καφέ. Στή Σταύρωση τό 
περίζωμα τοΰ Χριστού αποδίδεται μέ πράσινο αμυγδά
λου. ' Ο υπηρέτης, μέ τό μακρό, περίεργα άνεμιζόμενο, 
γελοιογραφικά άποδοσμένο γένι20, φορεί κοντό κα
στανό χιτώνα μέ πλατιά πράσινα φώτα. Στό βάθος φα
ντάζει κυματιστά απλωμένο κεραμιδοκόκκινο ύφασμα 
μέ φώτα σταρόχρωμα. 

Ά π ό τους ολόσωμους αγίους τοΰ δυτικού τοίχου ό δεύ
τερος εξ αριστερών έχει ωχρό ύποκύανο τό χιτώνα μέ 
καστανό ποδόγυρο καί κόκκινο-κεραμιδί μανδύα, πορ-
πούμενο δεξιά στό στήθος. Ό τρίτος, ιεράρχης2 1, φο
ρεί στιχάρι άτονου ρόδινου χρώματος μέ άνοικτοκύα-
νες σκιές, φαιλόνι μονόχρωμο καστανό-βυσσινί καί 
όμοιόχρωμο, σκληρό, ρομβόσχημο, διάλιθο έπιγονά-
τιο. ' Ο όσιος Νίκων, μέ τό κοντό στρογγυλό γένι, έχει 
καστανοκόκκινο τό χιτώνα, ωχρό, ύποπράσινο τό 
μανδύα, όμοιόχρωμο τόν άνάλαβο. ' Η ενδυμασία τοΰ 
τελευταίου αγίου πραγματικά είναι πλούσια· πράσινος 
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il 

Είκ. Π. 'Απόστολοι της Πεντηκοστής. 

ό χιτώνας μέ σκιές ωχρές καί κατάκοσμος, διάλιθος ό 
καστανοκόκκινος μανδύας. 

'Ανάλυση των παραστάσεων - Χρονολόγηση 

Ό άγγελος της Πλατυτέρας (Είκ. 8) δέεται μέ τό δεξί 
χέρι καί τό αριστερό επιθέτει, φαίνεται, στό δεξιό 
βραχίονα2 2. 

Έκφραση του σεβασμού αγγέλου μέ τόσο βαθιά πρό
κυψη, όπως εκείνη τοΰ αγγέλου της Πλατυτέρας, δέν 
είναι άγνωστη στην προγενέστερη καί σύγχρονη βυ
ζαντινή τέχνη. Τό ϊδιο π.χ. σκύβουν οί τέσσερις άγγε
λοι πού κυκλώνουν τόν ενθρονο Παντοκράτορα του 
τρούλου της Martorana τοϋ Παλέρμο2 3 καί οί αρχάγ
γελοι Μιχαήλ καί Γαβριήλ στην Πλατυτέρα του Τα
ξιάρχη Καστοριάς2 4 (1356/7). Κατά τήν προβολή τοϋ 
μακρού λαιμού ό άγγελος θυμίζει τή Σαλώμη τοϋ Λου
τρού της Γεννήσεως στην Παντάνασσα2 5. Στον Ά ι -
Γιαννάκη όμως ή ολοζώντανη μορφή μέ τή δυνατή 
έκφραση αποδίδεται μέ ρεαλισμό, αντίθετα προς τή 
σχηματικότερη, όπως μοϋ φαίνεται, μορφή της θερα-
παινίδας. Ό ζωγράφος της Παντάνασσας πρέπει νά 
είχε επηρεασθεί άπό τή στάση της μορφής τοΰ Ά ι -
Γιαννάκη. "Ας παρατηρηθεί πώς μέ τήν έκφραση τοϋ 
αγγέλου δένει πολύ καλά τό βαθύ, θερμό χρώμα τοΰ 
ενδύματος του. 

15. D. M o u r i k i , The Portraits of Theodore Studites in Byzantin Art, 
JOB 20 (1971), σ. 267 καί είκ. 17. Ευχαριστώ τήν κ. Μουρίκη γιά τήν 
υπόμνηση της μελέτης. 
16. Βλ. Ν. Β. Δ ρ α ν δ ά κ η ς , Εικονογραφία τοϋ οσίου Νίκωνος, Πε
λοποννησιακά Ε' (1962), σ. 317 καί πίν. ΙΣΤ', είκ. 15. 
17. Ν. Β. Δ ρ α ν δ ά κ η ς , Ό σταυροειδής ναός τοϋ Προδρόμου στά 

Χρύσαφα της Λακεδαίμονος, ΛακΣπουδ 9 (1988), σ. 315. 'Εκεί υπέ
θεσα πώς είναι ό Πρόδρομος. "Οτι όμως πράγματι πρόκειται γιά τόν 
Πρόδρομο μαρτυρεί τό επίγραμμα τό γραμμένο χαμηλότερα, στό 
σκοϋρο βάθος: ορός οσ[α] πράτουσι μη άν(θρωποι) ω Θ(εο)ν [Λό-
γ;]ε... Σέ όμοια θέση όμοιο επίγραμμα καί μάλιστα δεκάστιχο: οράς 
οσα πράττουσιν ώ Θεού Λόγε κτλ. είναι γραμμένο στό βάθος εικό
νας τοϋ Προδρόμου (12ου αι.) της μονής Σινά, βλ. Γ. καί Μ. Σ ω τ η 
ρίου, Εικόνες τής Μονής Σινά, Ι, 'Αθήναι 1956, είκ. 86 καί II, 
'Αθήναι 1958, σ. 98-99. 

18. G. Millet, Recherches sur l'iconographie de l'évangile, Paris 
I9602, σ. 40. 
19. Γιά τό θέμα τής Ζωοδόχου Πηγής βλ. Δ. Π ά λ λ α ς , ' Η Θεοτόκος 
Ζωοδόχος Πηγή, ΑΔ 26 (1971), Μελέται, σ. 201-224. 'Εκεί γίνεται 
λόγος (σ. 208-209) καί γιά συμφυρμό τοϋ θέματος μέ τόν Ευαγγελι
σμό. 

20. Γελοιογραφικά αποδίδονται τά γένια καί παλιότερα στή Μαυρι-
ώτισσα τής Καστοριάς σέ έναν κολασμένο πού τοϋ τραβάει τή γε
νειάδα ένας διάβολος (βλ. Ν. Μ ο υ τ σ ό π ο υ λ ο ς , Καστοριά, Πανα
γία ή Μαυριώτισσα, 'Αθήνα 1967, είκ. 45) καί σέ έναν εβραίο τοϋ 
'Αγίου Νικολάου Μονεμβασίας, Ν. Β. Δ ρ α ν δ ά κ η ς , Οί τοιχογρα
φίες τοϋ 'Αγίου Νικολάου στον "Αγιο Νικόλαο Μονεμβασίας 
ΔΧΑΕ, περ. Δ' τ. Θ' (1977-1979). Κάπως παρόμοια αποδίδονται τά 
άνεμιζόμενα γένια άπό τή λαύρα τής φωτιάς ενός κολασμένου στό 
νάρθηκα τοϋ 'Αγίου Δημητρίου Μυστρά, Μ. Χ α τ ζ η δ ά κ η ς , Μυ-
στράς. 'Αθήναι 1956, β' εκδ., σ. 43 (βλ. καί Millet, Monuments de 
Mistra, σχέδ. πίν. 81.2). 

21. Ή D u f r e n n e , ό.π., πίν. 35, τόν σημειώνει (αριθ. 24 τοϋ schéma 
XXIV) ώς saint en riche vêtement. 
22. Millet, ό.π., σχέδ. πίν. 105.2. 
23. Ο. Demus, The Mosaics of Norman Sicily, London 1949, είκ. 46. 
24. Σ. Π ε λ ε κ α ν ί δ η ς , Καστοριά, Θεσσαλονίκη 1953, πίν. 120. 
25. Χ α τ ζ η δ ά κ η ς , ο.π., πίν. 24. Μακρό λαιμό έχει αρχάγγελος καί 
σέ τοιχογραφία τής μονής Skovorodsky (γύρω στό 1360), V. Laza-
rev, Old Russian Murals and Mosaics, London 1966, είκ. 119. Καί ό 
Μιχαήλ τής ένθρονης Πλατυτέρας στό Βροντόχι (Millet, ό.π., 
σχέδ. πίν. 92.1 ) κλίνει πολύ τόν κορμό, άλλα τό σώμα δέν κάμπτεται 
σέ ορθή γωνία, όπως στον ' Αι-Γιαννάκη. Στό 'Αφεντικό ό άγγελος 
προτείνει τά χέρια, σκεπασμένα μέ τό ένδυμα. 
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Είκ. 12. 'Ιάκωβος ό Άδελφόθεος. 
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Σχέδιο άπό τό βορινό ήμιχόριο της 'Αναλήψεως τοϋ 
Άι-Γιαννάκη έχει δημοσιεύσει ό Millet26. 'Αριστερά 
εικονίζεται όμιλος έξι αποστόλων πού άνανεύουν καί 
χειρονομούν καί δύο εξ αυτών υψώνουν τό χέρι. Δεξιό-
τερα ό άγγελος, στραμμένος προς αυτούς, υψώνει τό 
δεξιό χέρι, ενώ στό άκρο δεξιά ή μετωπική Παναγία 
έχει τίς παλάμες ανοικτές μπροστά στό στήθος. Παρό
μοια είναι ή διάταξη τής σκηνής στό αντίστοιχο ήμι
χόριο τοϋ 'Αφεντικού2 7. 

Ή στεγνή μορφή τού Προδρόμου (Εΐκ. 9), μέ τό πλατύ 
πρόσωπο, τά χοντρά φρύδια, τά σκιασμένα μάτια, τό 
άγριωπό, διαπεραστικό βλέμμα, τά λεπτά, αραιά, γραμ
μικά φώτα κάτω άπό τό δεξιό μάτι, τό προς τά κάτω 
κατευθυνόμενο μουστάκι, τους καστανούς βοστρύχους 
τής γενειάδας πού μπλέκονται μέ τους βοστρύχους τών 
απλωμένων στους ώμους μαλλιών28, διαφέρει άπό τόν 
Πρόδρομο τής Περιβλέπτου29. Σέ σύγκριση μέ αυτόν 
μοΰ φαίνεται, αν καί λεπτοφυέστερος, πιό ρεαλιστι
κός. Λείπουν οί διακοσμητικοί, πυκνοί, ατίθασοι 
βοστρυχίσκοι πού ξεπετιώνται πλαισιώνοντας τά 
μαλλιά. Πάντως, στην Περίβλεπτο απαντούν καί τό 
προς τά κάτω κατευθυνόμενο μουστάκι30 καί τά λεπτά, 
αραιά, λίγα γραμμικά φώτα31. 

"Οσον άφορα τό πλάτος της καί άλλα χαρακτηριστικά 
ή μορφή θυμίζει τόν άγιο 'Αντώνιο (Είκ. 10) στην 
Γκουβερνιώτισσα τής Κρήτης3 2 (γ' τέταρτο τού Μου 
αι.) καί τόν έγκοσμιότερο Πρόδρομο τής Δεήσεως 
στον "Αγιο Νικόλαο Πλάτσας3 3 (1337/8). Μέ ούλους, 
ξεχωρισμένους βοστρύχους είναι συνηθισμένη ή από
δοση τής γενειάδας τού Βαπτιστή καί στή νότια Πε
λοπόννησο. Παραδείγματα ό Πρόδρομος στην Πλά-
τσα καί στό σπηλαιώδη ναό πάνω άπό τά Τζίντζινα 
(1335;)34. "Ας σημειωθεί πώς όμοια είναι ή απόδοση 
καί στό παλιότερο ονομαστό ψηφιδωτό τής Δεήσεως 
τών υπερώων τής 'Αγίας Σοφίας Κωνσταντινουπό
λεως35. 

Στό μέσον τής καμάρας τής προθέσεως έχει ζωγραφι
στεί κύκλος άπό τόν όποιο εκπέμπονται προς τους 
αποστόλους τής Πεντηκοστής ακτίνες δηλούμενες μέ 
πλατιές ταινίες (Εΐκ. 11). Στό βορινό σκέλος τής καμά
ρας οί μαθητές, μικρών διαστάσεων, εΐναι καθισμένοι 
σέ ημικυκλική έδρα. Πάνω άπό τό φωτοστέφανο τού 
πρώτου εξ αριστερών, πού δέν διακρίνεται, είναι 
γραμμένο τό γράμμα C, αρχικό προφανώς τού ονόμα
τος Σίμων3 6. Ό δεύτερος καί τρίτος τής Είκ. 11 είναι 
στραμμένοι ό ένας προς τόν άλλο. Πάνω άπό τό φωτο
στέφανο τού δευτέρου, ό όποιος άνανεύει, είναι γραμ
μένο μάλλον τό Λ. Πρόκειται λοιπόν γιά τό Λουκά, 
πού μαρτυρημένως εικονίζεται σέ παραστάσεις Πε
ντηκοστής. 'Εδώ όμως φαλακρός, μέ τρίχωμα τό 
όποιο αρχίζει να ασπρίζει καί γένι σχεδόν ορθογώνιο, 
διαφέρει άπό τήν περιγραφή του στην 'Ερμηνεία τής 

ζωγραφικής: νέος σγονροκέφαλος όλιγογένης37. Ά ς 
προστεθεί πώς όταν ό G. Millet μελετούσε τά μνημεία 
τού Μυστρά, άπό τήν παράσταση τής Πεντηκοστής 
διακρινόταν καί ό Κόσμος, ό σχεδιασμένος άπό τή 
Σοφία Millet38. 

'Αλλ' ούτε καί τού ιεράρχη Ιακώβου τού Άδελφοθέ-
ου (Είκ. 12) τά χαρακτηριστικά είναι σέ ολα σύμφωνα 

26. Millet, δ.π., πίν. 105.5. 
27. "Ο.π., πίν. 92.3. Διαφορετική είναι ή διάταξη στην ' Αγία Σοφία 
(μετά τό 1350) καί στην Περίβλεπτο οπού ή Θεοτόκος ( Χ α τ ζ η δ ά 
κης. Μυστράς, πίν. 18, 19) είναι μεν μετωπική, αλλά πλαισιώνεται 
άπό δυο αγγέλους καί εκτείνει σέ δέηση τά χέρια. Καί οί απόστολοι, 
χωρισμένοι ανά τρεις σέ δύο ομίλους (στην Παντάνασσα εκατέρω
θεν αγγέλου, ο.π., πίν. 28), έχουν τοποθετηθεί αραιά ό ένας πίσω άπό 
τόν άλλο. Στην ' Αγία Σοφία ανά τρεις σχηματίζουν όμιλο. Διαφέρει 
ή διάταξη καί στή Βρεστενίτισσα (γύρω στό 1400). Ν. Β. Δ ρ α ν δ ά -
κης. Παναγία ή Βρεστενίτισσα, Πρακτικά Α' Λακωνικού Συνε
δρίου, ΛακΣπουδ Δ', Πρακτικά Α' (1949), σ. 173 καί είκ. 19. 

28. Τά γένια συγχέονται κάπως μέ τά απλωμένα στους ώμους μαλλιά 
καί στον Πρόδρομο τού 'Αγίου Νικολάου τού 'Ορφανού Θεσσαλο
νίκης (1310-20), "Αννα Τ σ ι τ ο υ ρ ί δ ο υ , Ή έντοίχια ζωγραφική 
τού 'Αγίου Νικολάου στή Θεσσαλονίκη. Θεσσαλονίκη 1978, είκ. 
16. Κατά σύμπτωση (;) τά απλωμένα στους ώμους μαλλιά μπλέκο
νται μέ τά γένια σέ μορφή άταύτιστου μετωπικού άγιου τής Santa 
Maria Antiqua, P. J. N o r d h a g e n , The Frescoes of John VII (A. D. 
705-707) in S. Maria Antiqua in Rome. Roma 1968, πίν. LXXIV, 
LXXV. 

29. M. Chatz idak i s , Mistra, Athens 1981, είκ. 56. 
30. Βλ. π.χ. τόν αρχιερέα Ζαχαρία τού τρούλου, Ντ. Μ ο υ ρ ί κ η , Αί 
βιβλικαί προεικονίσεις τής Παναγίας εις τόν τρούλλον τής Περιβλέ
πτου τού Μυστρά, ΑΔ 25 (1970), Μελέται. σ. 232 καί πίν. 83. Ό 
Ζαχαρίας, πατέρας τού Προδρόμου, καί άλλοι άγιοι τής Περιβλέ
πτου έχουν χοντρές μύτες. 

31. "Οπως στην Παναγία τής Κοιμήσεως, Χ α τ ζ η δ ά κ η ς , Μυστράς. 
πίν. 21. 
32. Κ. Kalokyr i s , The Byzantine Wall Paintings of Crete, New York 
1973, ασπρόμαυρη είκ. 118. Βλ. καί τόν Παντοκράτορα τού ίδιου 
ναού, ο.π., είκ. 62, κι ακόμα τόν Παντοκράτορα τής Decani (1335-
1350), P. Mijonic, Decani (σερβ.), Beograd 1963. είκ. 32. 

32. Ντ. Μ ο υ ρ ί κ η , Οί τοιχογραφίες τού 'Αγίου Νικολάου στην 
Πλάτσα τής Μάνης. 'Αθήναι 1975, είκ. 3. Σέ σύγκριση μέ τήν τοι
χογραφία τής Πλάτσας ή μορφή τού Προδρόμου στον Άι-Γιαννά
κη φαίνεται επίπεδη καί εξιδανικευμένη. Τά ίδια ισχύουν αν συ
γκριθεί καί μέ τόν Πρόδρομο τού 'Αγίου 'Ονούφριου στή Γέννα 
της Κρήτης (1329), Kalokyr is , ο.π.. ασπρόμαυρη είκ. 70. 
34. Βλ. γι" αυτόν Ν. Β. Δ ρ α ν δ ά κ η ς , Σπηλαιώδεις ναοί Λακωνίας 
βυζαντινών χρόνων, Πρακτικά Γ' Διεθνούς Συνεδρίου Πελοποννη
σιακών Σπουδών, Πελοποννησιακά 1987-1988, σ. 216-217. 
35. Α. G r a b a r - Α. Skira, La peinture byzantine, Genève 1953, είκ. 
σ. 105. 
36. Τά ονόματα τών αποστόλων αναγράφονται σέ σκηνές τής Πε
ντηκοστής σέ ναούς τής Καππαδοκίας, όπως στό Qeledjlar (G. de 
J e r p h a n i o n , Les églises rupestres de Cappadoce, Texte I, Paris 1925, 
σ. 231 καί Album Ι, πίν. 52, 1) καί στό Kokar Kilissé (Ν. et M. 
Thierry, Nouvelles églises rupestres de Cappadoce, Paris 1963, σ. 
128-131 καί πίν. 63b, 64, 64a). 

37. ' Ερμηνεία τής ζωγραφικής τέχνης, έκδ. ' Α. Παπαδοπούλου-Κε-
ραμέως, έν Πετρουπόλει 1909, σ. 150. 
38. Millet, Monuments de Mistra, πίν. 107.3. 
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Είκ. 13. Διάκονος (ανατολικό σκέλος της διόδου άπό την 
πρόθεση στό 'Ιερό Βήμα). Λεπτομέρεια. 

μέ τά περιγραφόμενα από τό Διονύσιο τόν εκ Φούρνο, 
κατά τόν όποιο ό άγιος, γέρων σγονροκέφαλος μακρυ-
γένης, λέγει: Ό εύλογων τους εύλογοΰντας σε, Κύριε, 
καί (άγιάζων)39. Στον ' Αι-Γιαννάκη έχει καστανό τρί
χωμα, άπό τά μαλλιά του ξεπετιώνται άτακτοι βοστρυ-
χίσκοι, οί οποίοι σάν νά στροβιλίζονται λίγο πιό πά
νω άπό τό μέτωπο40, καί τό κάπως μακρό γένι ορίζεται 
άπό γραμμές καμπύλες. Κι ακόμη, στό είλητό πού ξε
τυλίγει ό ιεράρχης συμμετέχοντας στη λειτουργία έχει 
γραφεί ή αρχή της ευχής τοΰ τρισάγιου ΰμνου: Ό 
Θ(εο)ς ό άγιος ό εν άγίοις άναπαβόμεν(ος)4]. 

' Η γενειάδα τοΰ ' Αδελφοθέου φέρνει στό νου τή μορφή 
τοΰ αγίου Γρηγορίου τοΰ Νύσσης της Psaca42 (1366-
1371). Μπορεί νά συγκριθεί καί μέ τή γενειάδα Κοσμά 
τοΰ ποιητή στό παρεκκλήσιο τοΰ Καχριέ Τζαμί4 3. ' Η 
μορφή όμως τοΰ 'Ιακώβου, συγκρινόμενη μέ τοΰ Κο
σμά, είναι νομίζω αναιμική. Καί ή μύτη τοΰ Κοσμά 
είναι γρυπή καί χοντρή, όπως οί μύτες αγίων τοΰ Κα-

χριέ. 
Ή αναγνώριση σήμερα της σκηνής τοΰ Πορευθέντες44 

στην καμάρα τοΰ διακονικού, καθώς έχει υποστεί 
πολλή ζημιά, αποβαίνει λίγο προβληματική. Στό νό-

Είκ. 14. Διάκονος (δυτικό σκέλος της ϊδιας διόδου). Λεπτομέ
ρεια. 

τιο σκέλος τοΰ ήμικυλινδρικοΰ θόλου4 5 τρεις μορφές 
σέ στάση 3/4 ή μιά πίσω άπό τήν άλλη. Ή πρώτη 
παριστάνει νέο αγένειο, πού κοιτάζει ψηλά καί υψώνει 
τό δεξιό χέρι, ό μεσαίος μέ γένια φαίνεται ώριμος άν
δρας. Πάνω άπό τό κεφάλι του διακρίνεται χέρι (;) πού 
εκτείνεται καί ευλογεί. Ό τρίτος απόστολος είναι 
πρεσβύτης μέ βραχύ γένι καί στρογγυλωπό πρόσωπο 
(ό Πέτρος;). Μπροστά του υψώνει τό χέρι υπόλειμμα 
μορφής μέ κυανό χιτώνα. Πίσω άπό τό χέρι φαίνεται ό 
κορμός δένδρου μέ λαδί φύλλωμα ημικυκλικό, πού 
διακλαδίζεται σέ τέσσερις ή πέντε λογχοειδεΐς δέσμες 
φύλλων. "Αν ληφθεί υπόψη ότι στό βόρειο σκέλος ή 
Dufrenne διέκρινε όμιλο μέ υψωμένα κεφάλια46, θά 
πρέπει νά δεχθούμε πώς εικονιζόταν εκεί τό ήμιχόριο 
των άλλων αποστόλων καί οτι ό Χριστός, στον όποιο 
θά άνηκε τό ευλογούν απλωμένο χέρι τοΰ νότιου σκέ
λους τής καμάρας, μάλλον είχε ζωγραφιστεί κατά τήν 
κορυφαία γενέτειρα της 4 7 

Ας σημειωθεί πώς στό νότιο τοίχο τοΰ 'Αγίου Βήμα
τος τής Ευαγγελίστριας τοΰ Μυστρά άπαντα ή εμφά
νιση τοΰ Χρίστου στους αποστόλους, πού έγινε πρό 
τοΰ γεγονότος τής 'Αναλήψεως4 8. 
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Είκ. 15. "Αγιος Λαυρέντιος. Λεπτομέρεια. 

Οί άγιοι διάκονοι τοΰ τόξου της διόδου άπό τό Βήμα 
στην πρόθεση (Είκ. 13-14), όπως κλίνουν τό λεπτοκα-
μωμένο κεφάλι, θυμίζουν τόν άγγελο της Δευτέρας 
Παρουσίας κοντά στον 'Αβραάμ τοΰ Παραδείσου στό 
παρεκκλήσιο τοΰ Καχριέ4 9 καί τόν άγγελο πλάι στην 
Παναγία τοϋ Παραδείσου στον ϊδιο ναό 5 0. Οί διάκο
νοι, συγκρινόμενοι μέ αγίους τοϋ Καχριέ, όπως π.χ. μέ 
αποστόλους τής Δευτέρας Παρουσίας5 1, είναι μορφές 
πολύ πιό αναιμικές. "Αν πάλι οί λεπτοφυεϊς διάκονοι 
παραβληθούν μέ αγίους τοΰ 'Αγίου Χριστόφορου 
Μυστρα5 2 (τέλη Μου αί.) γίνεται, νομίζω, φανερό πώς 
στον "Αγιο Χριστόφορο οί μορφές είναι σχηματικό-
τερες καί πιό μανιεριστικές53. Ό άγιος Λαυρέντιος 
μάλιστα (Είκ. 15) τοΰ ' Αι-Γιαννάκη, μέ τό πλατύ πρό
σωπο, δέν μπορεί νά χαρακτηρισθεί ώς λεπτοκαμωμέ-
νος. 

Στό εΐλητό τοΰ Η σ α ΐ α (Είκ. 16), ή επιγραφή: Μόνη 
συ τίκτεις άσπόρως καί Παρθένος τον 'Εμμανουήλ ώς 
προφητεύουν) εφη(ν) είναι άγνωστη στην 'Ερμηνεία 
τής ζωγραφικής. Ή επιγραφή άπαντα καί στον 
'Ησαΐα άπό τόν τροΰλο τής Περιβλέπτου5 4. Κατά τό 
κείμενο Έ κ των Έλπίου τοΰ Ρωμαίου ό 'Ησαΐας ει

κονίζεται γέρων εις μικρόν οξύ έχων καταλήγοντα τον 
πώγωνα, μακρογένειος55. Ό 'Ησαΐας (Είκ. 16) μπορεί 
νά συγκριθεί μέ τόν «πατριάρχη» (δίκαιο) Φαρές στό 
νότιο τρουλίσκο τοΰ υπερώου τοΰ Άφεντικοΰ (Είκ. 
17). Ό Φαρές όμως εΐναι όγκηρή μορφή άποδοσμένη 
μέ αρκετό ρεαλισμό καί ζωντάνια. "Αν πάλι παραβλη
θεί μέ τόν πατέρα τοΰ Προδρόμου Ζαχαρία άπό τόν 
τροΰλο τής Περιβλέπτου (Είκ. 18), ό προφήτης αρχιε
ρέας έχει μέν μεγαλύτερο όγκο, ζωηρό βλέμμα καί ρε
αλιστικά χοντρή μύτη, είναι όμως σχηματικότερος56. 
Σέ όμοιο συμπέρασμα απολήγει καί ή σύγκριση τοΰ 
'Ιερεμία τοΰ 'Αι-Γιαννάκη (Είκ. 19) μέ τόν προφήτη 
'Ηλία τής Περιβλέπτου57. Πάντως, καί οί δύο προφή
τες τοΰ μυστριώτικου ναΐσκου απορρέουν άπό πιό πέ
ρα διεργασία μορφών τοΰ παρεκκλησίου τής μονής 

39. 'Ερμηνεία τής ζωγραφικής, σ. 154. 
40. Τό ίδιο παρατηρείται καί στό δίκαιο Φαρές τοΰ 'Αφεντικού 
(Είκ. 17) καί σέ άλλες μορφές τής ίδιας εκκλησίας. 
41. Π. Τ ρ ε μ π έ λ α ς , Ai τρεις Λειτουργίαι κατά τους εν 'Αθήναις 
κώδικας, 'Αθήναι 1935, σ. 43. 
42. G. Mil let - T. Velmans, La peinture du moyen âge en Yougo
slavie, IV, Paris 1969, πίν. 58, είκ. 115. Μπορεί ακόμη νά παραβληθεί 
καί προς την τυπικότερη γενειάδα εβραίου τής Βαίοφόρου στους 
'Αγίους 'Αποστόλους Νερομάνας Αιτωλίας (1372/73), Σ ω τ. Κίσ-
σας, Ή μονή 'Αγίων 'Αποστόλων Νερομάνας Αιτωλίας, ΕΕΣτΜ 
Γ' (1973), πίν. XIII. 

43. P. Α. Underwood, The Kariye Djami, 3. The Frescoes, London 
1967, είκ. 435. 
44. Ό G. Millet (Recherches, σ. 39), χαρακτηρίζει τή σκηνή ώς 
τελευταία εμφάνιση τοΰ Χρίστου στους αποστόλους στό όρος τής 
Γαλιλαίος κατά τό Ματθαίο (έωθικό ευαγγέλιο 1). 
45. Ή Dufrenne, ό.π., πίν. 35, schéma XXIIIa, αριθ. 12, αναγνωρί
ζει une main levée sur un groupe. 
46. "Ο.π., αριθ. 11. 
47. Βλ. καί Ν. Γκιολές , «Πορευθέντες» (εικονογραφικές παρατηρή
σεις), Δίπτυχα Α' (1979), σ. 122-123. 
48. Millet, Monuments de Mistra, πίν. 136.1. D u f r e n n e , ό.π., πίν. 
33, schéma XXIIa, αριθ. 5. 

49. U n d e r w o o d , ο.π., είκ. 394. 
40. "Ο.π., είκ. 407. 
51. Βλ. τό δεύτερο έξ αριστερών τής Δευτέρας Παρουσίας, ο.π., είκ. 
376. 
52. Ν. Β. Δ ρ α ν δ ά κ η ς , Τοιχογραφίαι ναΐσκων τοΰ Μυστρα, Πε
πραγμένα τοΰ θ ' Διεθνοΰς Βυζαντινολογικοΰ Συνεδρίου Θεσσαλο
νίκης, Α', 'Αθήναι 1954, σ. 154-178, πίν. 21, 24α. 
53. Μέ μανιερισμό, νομίζω, μάλλον αυξημένο αποδίδεται ό λαιμός 
αγγέλου άπό τήν 'Ανάληψη τοΰ 'Αγίου Γεωργίου στον Ά ρ τ ο 
(1401), βλ. Ν. Β. Δ ρ α ν δ ά κ η ς , Ό εις Άρτόν Ρεθύμνης ναΐσκος τοΰ 
'Αγίου Γεωργίου, ΚρητΧρον ΙΑ' (1957), πίν. ΙΓ ' , 1, αν συγκριθεί 
μέ τό λαιμό ενός των διακόνων (Είκ. 13) τής τοξωτής διόδου άπό τήν 
πρόθεση προς τό Βήμα τοΰ 'Αι-Γιαννάκη. 
54. Ή Ντ. Μ ο υ ρ ί κ η , Αί βιβλικοί προεικονίσεις τής Παναγίας, 
ό.π., σ. 234, θεωρεί τήν επιγραφή ώς παράφραση τοΰ χωρίου τοΰ 
'Ησαΐα VII, 14. 
55. Μ. Χ α τ ζ η δ ά κ η ς , 'Εκ των Έλπίου τοΰ Ρωμαίου, ΕΕΒΣ ΙΔ' 
(1932), σ. 409. 
56. Τουλάχιστον ώς προς τήν απόδοση των μαλλιών. 
57. Millet, Monuments de Mistra, πίν. 121.3 
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Είκ. 16. Ό προφήτης 'Ησαΐας. 

της Χώρας, όπως ό 'Αδάμ της 'Αναστάσεως58. Στον 
Γ Αι-Γιαννάκη οί μορφές είναι περισσότερο εκλεπτυ
σμένες. 
Γιά την παράσταση του Ευαγγελισμού, τη συνδυασμέ
νη μέ την απεικόνιση της Ζωοδόχου Πηγής, έχουν 
γραφεί αρκετά5 9. Ή δεύτερη σκηνή τόσο αναπτυγμέ
νη άπαντα οσο ξέρομε γιά πρώτη φορά εδώ. Ό Παλ
λάς έχει διατυπώσει τή γνώμη πώς ή συνοπτική πα
ραλλαγή τοΰ θέματος στά πρό της αλώσεως παραδείγ
ματα ('Αγίων Θεοδώρων Μυστρα, 'Αφεντικού κ.ά.) 
προήλθε άπό σύνθεση πλουσιότερη σέ τοπογραφικά 
στοιχεία6 0. Καί ό Μανουήλ Φιλής, τού οποίου ό Παλ
λάς επικαλείται επίγραμμα γιά νά στηρίξει τή γνώμη 
του6 1, θεωρείται πώς ήκμασε γύρω στά χρόνια 1270-
135062. ' Επομένως, όσον άφορα τήν εικονογραφία τού 
θέματος, δέν αποτελεί εμπόδιο γιά τή χρονολόγηση 
άπό τό 14ο αι. ή απεικόνιση της σκηνής αναπτυγμέ
νης. Ά π ό τή μελέτη τής τοιχογραφίας τοΰ 'Αι-Γιαν
νάκη ό Πάλλας κατέληξε στό συμπέρασμα πώς ή παρά
σταση παραδίδει τους βασικούς χαρακτήρες τοΰ θέμα
τος πρίν άπό τήν άλωση6 3. 

Ά π ό τό Γενέσιο «τής Θεοτόκου» μόλις διακρίνονται 
δεξιά γυναίκες, πού περνώντας θύρα εισέρχονται στό 

χώρο. Τά κτίρια τοΰ βάθους δέν απεικονίζονται σέ τό
σο μεγάλη κλίμακα ούτε καταλαμβάνουν τόση έκτα
ση, όση π.χ. σέ σκηνές τής Παντάνασσας64 (1428). 

' Ο G. Millet65, όπως καί ή Dufrenne66, χωρίς ενδοιασμό 
αναγνωρίζουν στή σκηνή τό Γενέσιο τής Θεοτόκου. 
' Ο Millet παρέχει καί σχέδιο6 7. Πάνω άπό τό φωτοστέ
φανο τής μητέρας τού νεογνού, ή οποία κάθεται στό 
κρεβάτι αριστερά, έχουν σχεδιασθεί τά γράμματα ΕΛ, 
αρχικά τού ονόματος 'Ελισάβετ6 8. Πιθανότατα λοιπόν 
πρόκειται γιά παράσταση τής Γεννήσεως τοΰ Προδρό
μου. Προς τήν άποψη δέν αντιτίθεται ή μορφή καθήμε
νου δεξιά ανδρός —έσώζετο μόνο τό επάνω μέρος τοΰ 
σώματος του— μέ τόν όποιο συνομιλεί άλλος όρθιος 
άνδρας. Ό καθήμενος μάλλον πρέπει νά είναι ό Ζα
χαρίας 6 9. Κατά τό σχέδιο τοΰ Millet άπό τή θύρα ει
σέρχονται προχωρώντας προς τή μητέρα τοΰ βρέφους 
τέσσερις γυναίκες, ενώ θεραπαινίδα πάνω άπό τό κεφά
λι της κρατεί ριπίδιο. 

Ά π ό τά Εΐσόδια σώζεται ακέραιη στό μέσον τής σκη
νής ή άνανεύουσα μικρή Παναγία, πίσω της φορέματα 

58. U n d e r w o o d , ο.π., είκ. 348 καί 353. Γιά τά φώτα στό μέτωπο τοΰ 
'Ιερεμία πρβλ. τό Φαρές τοϋ 'Αφεντικού καί ακόμη ϊσως τόν Πρό-
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Είκ. 18. Περίβλεπτος Μνστρά, τρούλος. Ζαχαρίας (φωτ. 

Φώτη Ζαχαρίον). 

δρόμο του Καχριέ, U n d e r w o o d , ο.π., είκ. 353. 
59. Δ. Π ά λ λ α ς , Ή Θεοτόκος Ζωοδόχος Πηγή, ο.π., σ. 207-211. 
'Εκεί (σ. 209) καί σχέδ. 2 άπό τό Millet, Monuments de Mistra, πίν. 
107.2. Γιά τό συνδυασμό βλ. καί Millet, Recherches, σ. 92. Αυτόθι 
καί γιά την εισαγωγή τό 14ο αϊ. από τό Νικηφόρο Κάλλιστο Ξανθό-
πουλο της εορτής τής Ζωοδόχου Πηγής τήν Παρασκευή τής Δια
καινησίμου. Τά κείμενα του Ξανθόπουλου χρονολογούνται γύρω 
στό 1320 ( Π ά λ λ α ς , ό.π., σ. 201, ύποσημ. 2). Τή σύνδεση των εορ
τών του Ευαγγελισμού καί τής Ζωοδόχου Πηγής ό Millet (Recher
ches, σ. 92) θεωρεί πολύ φυσική παραθέτοντας άπό τό Πεντηκοστά-
ριο (σέ γαλλική μετάφραση) τμήμα στιχηροΰ. Τό στιχηρό, πρώτο 
εις τό «Κύριε έκέκραξα» τής παραμονής τής εορτής έχει ώς εξής: 
Ξένα καί παράδοξα, τών ουρανών ό Δεσπότης, επί σοι τετέλεκε, 
καταρχάς Πανάμωμε- καί γαρ άνωθεν, εμφανώς εσταξεν, όετός καθά-
περ, εν τή μήτρα σου Θεόννμφε, Πηγήν δεικνύων σε, σύμπαν αγα
θόν άναβλύζονσαν πλημμύραν τε ιάσεων, τάς ευεργεσίας προρρέ-
ουσαν, απασιν άφθόνως, τοις χρήζουσι τήν ρώσιν τών ψυχών, καί 
τήν ύγείαν του σώματος, ϋδατι τής χάριτος. (Πεντηκοστάριον, έκδ. 
τής 'Αποστολικής Διακονίας τής 'Εκκλησίας τής 'Ελλάδος, έν 
'Αθήναις 1959, σ. 16α). 

60. Π ά λ λ α ς , O.K., σ. 207. 
61. "Ο.π. 
62. Ν. Α. Β(έης), Έγκ. Λεξ. 'Ελευθερουδάκη (λ. Φιλής). 
63. Π ά λ λ α ς . ο.π., σ. 211. 
64. Βλ. τή σκηνή τής 'Υπαπαντής, Millet, Monuments de Mistra, 
πίν. 140.1. 
65. "Ο.π., πίν. 105.4. 

Ο ΑΤ-ΠΑΝΝΑΚΗΣ ΤΟΥ ΜΥΣΤΡΑ 

Είκ. 19. Ό προφήτης 'Ιερεμίας (λεπτομέρεια). 

66. D u f r e n n e , Les programmes, σ. 19, πίν. 35, schéma XXIV, αριθ. 
2. 
67. Millet, ο.π., πίν. 105.4. 
68. Σχημάτισα τήν εντύπωση πώς σώζονται καί άλλα γράμματα του 
ονόματος εκτός τών δύο αρχικών. Καί στό Γενέσιο του Προδρόμου 
πού εικονίζεται στον "Αγιο 'Ιωάννη στά Χρύσαφα (1367/68), ανα
γράφεται τό όνομα τής 'Ελισάβετ, βλ. Ν. Β. Δ ρ α ν δ ά κ η ς , Ό 
σταυροειδής ναός του Προδρόμου στά Χρύσαφα, ο.π. (ύποσημ. 17), 
σ. 319. 

69. "Ισως επειδή κάθεται έχοντας μπροστά του άλλον, όρθιο άνδρα, 
μάλλον πρέπει νά εικονίζει τό Ζαχαρία. Ό 'Ιωακείμ, θεωρούμενος 
ώς νέο στοιχείο, εμφανίζεται στό Γενέσιο τής Παναγίας του ναού 
'Ιωακείμ καί "Αννας τής Studenica (γύρω στό 1314) (J. Lafonta i-
ne-Dosogne, Iconographie de l'enfance de la Vierge dans l'empire 
byzantin et en Occident, I, Bruxelles 1964, σ. 109). Βλ. καί G o r d a n a 
Babic, Sur l'iconographie de la composition "Nativité de la Vierge", 
dans la peinture byzantine, ZRVI 7 (1961), σ. 170. Ό 'Ιωακείμ 
εισήχθη κατά μίμηση του Ζαχαρία του Γενεσίου του Προδρόμου ή 
του ' Ιωσήφ τής Γεννήσεως τού Χριστού. Καί στό Γενέσιο τής Πα
ναγίας στην Περίβλεπτο τού Μυστρά ό 'Ιωακείμ κάθεται, όπως καί 
στό ΝΑ. παρεκκλήσιο τής 'Αγίας Σοφίας Μυστρά, παίρνοντας στά 
χέρια τό νεογέννητο. Γιά τρόπους απεικονίσεως του 'Ιωακείμ σέ 
σκηνές Γενεσίου βλ. L a f o n t a i n e - D o s o g n e , ο.π. καί σ. 110, 113. 
Σέ δυτικό έργο σιεννέζικης σχολής του Γενέσιου τής Παναγίας, 
λίγο μεταγενέστερο (1400-1450), ό 'Ιωακείμ εικονίζεται αριστερά 
καθήμενος καί συζητώντας μέ επίσης καθήμενο άνδρα (Ga lien ne 
F r a n c a s t e l , Du Byzantin à la Renaissance, Paris 1955, είκ. τής σ. 
126). 
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£Ίν. 20. Ή Ψηλάφηση τον Θωμά. 
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Ο AI-ΓΙΑΝΝΑΚΗΣ ΤΟΥ ΜΥΣΤΡΑ 

Είκ. 21. 'Αφεντικό Μνστρά, νότια στοά. Λεπτομέρεια Κοι
μήσεως (φωτ. Μουσείου Μπενάκη). 

τών Θεοπατόρων —προηγείται ό 'Ιωακείμ— καί 
μπροστά της τοϋ Ζαχαρία7 0. 

Ή Ψηλάφηση διατηρείται αρκετά καλά (Είκ. 20). Ό 
Χριστός στό μέσον στέκει πάνω σέ βαθμίδες, μπρο
στά στην κλειστή θύρα, την οποία πλαισιώνουν κίονες 
στηρίζοντες προβόλους, πού μέ τη λοξή τους διάταξη 
δημιουργούν εντύπωση βάθους. Ό Κύριος υψώνει τό 
δεξιό χέρι καί μέ τό άλλο παραμερίζει, φαίνεται, τό 
ένδυμα γιά νά ψαύσει τήν πλευρά του ό Θωμάς. Τό 
γενάκι του Χριστού είναι βραχύ καί τό πρόσωπο, αν 
δέν ξεγελούν οί φθορές, έχει τόν τύπο Χριστού στό 
Staro Nagoricino71 (γύρω στό 1317) μέ προέχοντα όμως 
εδώ μάγουλα. Θυμίζει ακόμη Χριστούς τού Lesnovo 
(1349)72. Πλάι στους φωτοστέφανους τών αποστόλων 
είναι γραμμένα τά αρχικά τών ονομάτων τους. Σώζο
νται τά γράμματα δεξιά Π(έτρος) Λ(ονκας) καί αρι
στερά Θ(ωμας), Ιω(άννης), Ο(ίμων), Μ(α)τ(θαϊος), 
Λ(νδρέας). 

"Αν συγκριθούν τά μαλλιά τού Πέτρου μέ τά μαλλιά 
αποστόλου της Δευτέρας Παρουσίας στό Καχριέ7 3, 
στό Μυστρά αποδίδονται σχηματικότερα, μέ μεγαλύ-

Είκ. 22. 'Αφεντικό Μυστρά, νότια στοά. Λεπτομέρεια Κοι
μήσεως (φωτ. Μουσείου Μπενάκη). 

τερη σκληρότητα. Ή μορφή τού αποστόλου πού ζω
γραφίζεται ακριβώς πάνω άπό τόν Πέτρο7 4 μπορεί νά 
παραβληθεί μέ τόν εικονιζόμενο κάτω άπό τό κηροπή
γιο στην Κοίμηση της νότιας στοάς τού 'Αφεντικού7 5 

(Είκ. 21). Ό συννεφιασμένος 'Ιωάννης —γιά τήν όλι-
γοπιστία άραγε τού Θωμά;— ώς προς τήν ευγένεια καί 
τή λεπτότητα είναι συγκρίσιμος μέ γενειώντα από
στολο της Gracanica7 6 (1320). Ό τρόπος αποδόσεως 
τών πυκνών μέ όγκο μαλλιών του, πού μόλις κατεβαί-

70. ' Η Dufrenne, ο.π., πίν. 35, schéma XXIV, αποκαλεί τήν παρά
σταση άπλα scène. 
71. R. H a m a n n - M a c Lean und Η. Hal lens ieben, Die Monu
mentalmalerei in Serbien und Makedonien, Giessen 1963, είκ. 298. 
Βλ. καί είκ. 297. 
72. Mil let-Velmans, ο.π., πίν. 7 είκ. 15, πίν. 12 είκ. 25, 26, πίν. 13 
είκ. 29. 
73. Underwood, ο.π., είκ. 379b. Βλ. καί είκ. 379a καί e 
74. Καί μαθητής αριστερά του Θωμά. 
75. Οί παραστάσεις της στοάς διακρίνονται πάντα γιά τή βιαστική 
εκτέλεση. 
76. H a m a n n - M a c Lean und Hal lens leben, ο.π., είκ. 331. 
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Είκ. 23. Μυστικός Δείπνος. 

νουν κάτω άπό τά αυτιά, όπως καί του Θωμά77, άπαντα 
καί στό Καχριέ7 8. Ό οπίσω του Θωμά απόστολος 
μοιάζει αρκετά μέ θρηνούντα κάτω άπό τό κεφάλι της 
Παναγίας 'Εβραίο στην Κοίμηση της στοάς του 
'Αφεντικού7 9 (Είκ. 22). Τά μαλλιά πάλι του πρώτου εξ 
αριστερών πίσω άπό τό Θωμά αποστόλου, αν συγκρι
θούν μέ τά μαλλιά πρεσβύτη άπό τους ' Αγίους Πάντες 
του ΒΔ. παρεκκλησίου του 'Αφεντικού 8 0, στον ' Αι-
Γιαννάκη είναι τυπικότερα. Ή κομψή, τέλος, λεπτή 
σιλουέτα του Θωμά προσεγγίζει στή λεπτότητα τίς αέ
ρινες μορφές τοϋ Ivanovo81, έργο της εποχής του τσά
ρου 'Αλεξάνδρου (1331-1371). 
Γιά τό Μυστικό Δείπνο (Είκ. 23) έχει σημειωθεί άπό 
τόν G. Millet πώς ό ζωγράφος τοποθετεί τους αποστό
λους μπροστά στην ημικυκλική τράπεζα διαμορφώνο
ντας ολοκληρωμένο κύκλο8 2. "Ηδη όμως στον κώδ. 
587 τής μονής Διονυσίου (τοϋ 1059) οί απόστολοι 
σχηματίζουν κύκλο γύρω στην ελλειπτικού σχήματος 
τράπεζα- ό Χριστός εκεί κάθεται στό αριστερό άκρο8 3. 
Στά μνημεία τής Μακεδονίας τοϋ Μου αι. ή κυκλική 
διάταξη είναι συνηθισμένη84. 
Καί στό Μυστικό Δείπνο τοϋ Άι-Γιαννάκη πλάι 

στους φωτοστέφανους τών σωζόμενων μαθητών (Σί-
μωνος, Φιλίππου, Θωμά, 'Ιακώβου, Ματθαίου) αναγρά
φονται τά αρχικά τών ονομάτων. 
Στά χείλη τοϋ τραπεζίου είναι κυματιστά συνεπτυγμέ-
νο μακρό χειρόμακτρο. Στό μέσον ψηλή πιατέλα προ
φανώς μέ ψάρι καί γύρω της γαμψό μαχαίρι, στρογγυ
λά μικρά ψωμάκια καί ραπάνια. Προς τόν άνανεύοντα 
Σίμωνα στρέφονται οί άλλοι απόστολοι πού κάθονται 
μπροστά, πάνω σέ χαμηλό, ξύλινο, διακοσμημένο, 
πολυγωνικό έδρανο. Γύρω στά πρόσωπα τους, πλάι 
στά μαλλιά, πλατιά σκιά. ' Ο Σίμων θυμίζει τό μεσαίο 
ιερέα σκηνής τής Περιβλέπτου, ή οποία εικονίζει τήν 
ευλογία τής Παναγίας άπό τό ιερατείο8 5. Τό γένι πά
ντως τοϋ Σίμωνος αποδίδεται μέ τρόπο αρκετά σχημα
τικό. Καί ό Ματθαίος μπορεί νά παραβληθεί μέ τόν 
ένυπνιαζόμενο 'Ιακώβ στό Lesnovo86 (1349). Οί πετα
χτές άντικλασικές μύτες τών αποστόλων Φιλίππου, 
Θωμά καί 'Ιακώβου θυμίζουν τίς εντονότερα ακόμη 
πεταχτές μύτες μορφών τοϋ Α γ ί ο υ Νικολάου Πλά-
τσας8 7 (1337/8). 

Στή Σταύρωση, κατά τό σχέδιο πού παρέχει ό G. Mil
let88, αριστερά εικονίζεται Μυροφόρος, έπειτα ή Πα-
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ναγία καί πρό αυτής κλίνουσα μορφή, προφανώς ό 
'Ιωάννης. Εικονογραφικά συνδέει ό ϊδιος τήν παρά
σταση μέ τή μικρογραφία τοϋ Ψαλτηρίου τής Μελι-
σάνδης8 9. Σέ όμοια θέση καί στάση εικονίζεται ò Ι ω 
άννης καί στό ΒΑ. παρεκκλήσιο τής 'Αγίας Σοφίας 
του Μυστρα9 0 (γύρω στά μέσα τοΰ Μου αι.). Τό σώμα 
τοϋ Χριστού στη Σταύρωση τοΰ ' Αι-Γιαννάκη91 δια
γράφει έντονη καμπύλη, γι ' αυτό καί ό Millet συσχέ
τισε τήν τοιχογραφία μέ τή λεγόμενη μακεδόνικη 
σχολή τής παλαιολόγειας ζωγραφικής9 2. ' Ο ϊδιος πα
ρατηρεί γιά τό γένι τοϋ σπογγοφόρου οτι λευκό, όπως 
στην Καππαδοκία, είναι υπέρμετρα μακρό καί κυρτώ
νεται σάν νά τό φυσάει ό άνεμος93. 
Στό σχέδιο τής Σταυρώσεως διακρίνεται σταυρωμένος 
ληστής. Στή Σταύρωση τής Περιβλέπου9 4 καί οί δύο 
ληστές. Στον Άι-Γιαννάκη ò ληστής έχει ζωγραφι
στεί δεξιότερα τοϋ ομίλου τών στρατιωτών, στην Πε
ρίβλεπτο πιό ψηλά άπό αυτούς. Καί στίς δύο τοιχο
γραφίες προηγείται τοΰ ομίλου ò έκατόνταρχος. Στην 
Περίβλεπτο ό σπογγοφόρος στέκει κοντά στον έκατό-
νταρχο καί φορεί κράνος. Στον Άι-Γιαννάκη δέν εί-

77. Τό ίδιο καί τής κόμης τοΰ Φ(ιλίππου) καί τοϋ Θ(ωμά) του Μυ
στικού Δείπνου (Εϊκ. 23). 
78. U n d e r w o o d , ο.π., είκ. 354, 355. 
79. Μέ τήν τοιχογραφία αυτή συνδέονται παραστάσεις τοϋ Ά ι -
Γιαννάκη καί άπό τήν D o u l a Mourik i , Stylistic Trends in Mo
numental Painting of Greece at the Beginning of the Fourteenth Ce
ntury, L'art byzantin au debut du XIV siècle, Beograd 1978, σ. 73 καί 
είκ. 39. 

80. Millet, Monuments de Mistra, πίν. 97.3. 
81. "Οπως π.χ. τής Κρίσεως τοΰ "Αννα καί τοϋ Καϊάφα, T. Vel-
mans, Les fresques d'Ivanovo et la peinture byzantine à la fin du 
Moyen Age, JSav, Janvier-Mars 1965, σ. 358-412, είκ. 7.9. 
82. Millet, Recherches, σ. 307. 
83. Οί Θησαυροί τοϋ 'Αγίου "Ορους, Α ' , 'Εκδοτική 'Αθηνών, 
'Αθήναι 1973, είκ. 224. 
84. M. C h a t z i d a k i s , Icônes de Saint-Georges des Grecs et la Collec
tion de l'Institut, Venice 1962, σ. 19. 
85. G. Millet, Monuments de Mistra, πίν. 125.4. 
86. Mi l le t-Velmans, ο.π., πίν. 20 είκ. 42. 
87. Ντ. Μ ο υ ρ ί κ η , Οί τοιχογραφίες τοϋ 'Αγίου Νικολάου στην 
Πλάτσα, είκ. 5, 6, 9, 10, 13, 14, 20, 22, 38. "Ομοιες μύτες βλ. καί στό 
Νιπτήρα τοϋ 'Αγίου Νικολάου τοϋ Όρφανοΰ Θεσσαλονίκης (1310-
20), βλ. Τ σ ι τ ο υ ρ ί δ ο υ , ο.π., είκ. 33. 
88. Monuments de Mistra, πίν. 105.1. 
89. Recherches, σ. 676. Στή «μακεδόνικη» σχολή αποδίδει ό ίδιος 
(δ.π., σ. 450) καί τήν κλίση προς τήν Παναγία τοϋ 'Ιωάννη. 
90. Ν. Β. Δ ρ α ν δ ά κ η ς , Οί τοιχογραφίες τοϋ ΒΑ. παρεκκλησίου τής 
'Αγίας Σοφίας Μυστρά, ΕΕΦΣΠΑ Κ Η ' (1979-1985), σ. 476 καί είκ. 
10. 
91. Βλ. D. Mour ik i , Palaeologan Mistra and the West, Βυζάντιο καί 
Ευρώπη, Α ' Διεθνής Βυζαντινολογική Συνάντηση. Δελφοί 20-24 
'Ιουλίου 1985, 'Αθήνα 1987, σ. 209-246, είκ. 17. 
92. Recherches, σ. 410, 450, καί LV. 
93. "Ο.π., σ. 450. 
94. Millet, Monuments de Mistra, πίν. 117.2. 

Ο Α Ι -ΓΙΑΝΝΑΚΗΣ ΤΟΥ ΜΥΣΤΡΑ 

Είκ. 24. ("Αγιος Δημήτριος). 
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ναι στρατιώτης, είναι υπηρέτης καί απέχει άπό τόν 
αρχηγό της σπείρας. Καί στίς δύο παραστάσεις οι 
σπογγοφόροι κρατούν σίγλο μέ τό αριστερό χέρι. Τά 
τείχη του βάθους μέ τά απλωμένα υφάσματα σέ δύο ή 
τρία αλλεπάλληλα επίπεδα δημιουργούν μέ τη διάταξη 
τους εντύπωση βάθους. Σέ επίδραση δυτικής τέχνης 
έχει αποδοθεί εκτός άπό τη μυώδη διάπλαση του σώ
ματος του Κυρίου9 5 καί ή γελοιογραφική μορφή τοΰ 
σπογγοφόρου96. 

' Ο άγιος μέ τό στέφος (Είκ. 24), ό χάριεν το πρόσωπον 
έχων97, πρέπει νά είναι ό Δημήτριος· διακρίνεται άλ
λωστε δεξιά της κεφαλής εκ του ονόματος του ή συλ
λαβή ΜΗ καί τό Ο τοΰ τέλους. Μέ τό αριστερό χέρι 
κρατεί τό μανδύα, τόν όποιο παραμερίζει ò αγκώνας, 
καί μέ τό άλλο, σφιγμένο μπροστά στό στήθος, σάν νά 
κρατούσε μαρτυρικό σταυρό, πού ό αγιογράφος λησμό
νησε νά ζωγραφίσει. 'Εντύπωση προκαλεί ή λεπτότης 
τοΰ στέφους καί ό φυσιοκρατικός τρόπος μέ τόν όποιο 
αποδίδεται κοντά στον ποδόγυρο ή πτυχή τοΰ χοντρού 
προφανώς υφάσματος τοΰ χιτώνα μέ τήν πλατιά ταινία 
στό κράσπεδο. Τά φώτα μπροστά στό δεξιό μηρό, 
πλατιά πάνω σέ επιφάνεια φωτεινότερη άπό τόν τόνο 
τοΰ υφάσματος, μπορούν νά παραβληθούν μέ εκείνα 
στον αντίστοιχο μηρό τοΰ δεξιού αγγέλου τής φωτο
γραφίας τού πίνακος 100.1 στό Monuments de Mistra 
τοΰ G. Millet. Πρόκειται γιά έναν τών αγγέλων τοΰ 
παρεκκλησίου τών χρυσοβούλλων τοΰ 'Αφεντικού. 
'Αξιοπρόσεκτο πώς ό μανδύας τοΰ αγίου δέν πορπώ-
νεται στό στήθος, όπως συνήθως συμβαίνει σέ βυζα
ντινές παραστάσεις, άλλα καλύπτοντας τους ώμους πέ
φτει ανοιχτός εμπρός, ϊσως άπό δυτική επίδραση9 8 

Ό απόστολος Παύλος (Είκ. 25) κρατεί στά χέρια τους 
κυλίνδρους τών επιστολών του. 'Ιδιορρυθμία τής πα
ραστάσεως αποτελεί τό σχεδόν παραλληλόγραμμο 
σχήμα τής γενειάδας του. "Ομοια ιδιορρυθμία άπαντα 
καί στην Κοίμηση τής νότιας στοάς τού 'Αφεντικού9 9 

(Είκ. 26). ' Ως προς τά φώτα καί τίς σκιές τοΰ μετώπου 
ό Παΰλος θυμίζει τόν άγιο Θεοδόσιο τοΰ Kalenic100 

(γύρω στό 1413). Τό πρόσωπο όμως τοΰ Παύλου είναι, 
νομίζω, πλατύ καί τό σώμα του αποδίδεται ογκώδες. 

' Η ολόσωμη, όρθια, μετωπική Βρεφοκρατούσα, πού ει
κονίζεται μέ τή δωρήτρια καί τά παιδιά της στό τύ
μπανο τοΰ δυτικοΰ τυφλού τόξου τοΰ νότιου τοίχου, 
είναι πολύ ψηλή (Είκ. 27). Είναι μανιεριστικά ψηλή, 
ακόμα ψηλότερη1 0 1 καί άπό τήν ολόσωμη αγία "Αννα 
πού κρατεί τή μικρή Παναγία στό Matejic102 (γύρω στό 
1356). Στην αγία "Αννα ή αναλογία τής κεφαλής προς 
τό σώμα είναι 1:7,6, στή Βρεφοκρατούσα τοΰ Ά ι -
Γιαννάκη είναι 1:8,4. (Σέ άλλη όμως μορφή τού Ά ι -
Γιαννάκη, τόν "Αγιο Δημήτριο, ή αναλογία είναι 
1:6,3). Στό τύμπανο τοΰ δυτικού τυφλού τόξου τής εκ
κλησίας τοΰ Μυστρά εικονίζεται αριστερά ή δωρή

τρια: η [π]αρομια κυρα καλή η καβαλασεα103 συν τοις 
τέκνοις αυτής, τήν "Αννα Αασκαρίνα καί τό [Θεόδω
ρο όδηγιτριανό (Είκ. 28) σέ παιδική ηλικία, γονατισμέ
νο κάτω άπό τά πόδια τής Παναγίας. Δεξιά παριστάνε
ται πάλι ή δωρήτρια ή δη[ά τ]ου θείου καί αγγελικού 
σχήμ[α]τος μετον(ο)μασθήσα καληνηκη μοναχή. Οί 
γυναίκες σταυρώνουν τά χέρια στό στήθος. ' Η κυρα-
Καλή ώς λαϊκή καί ή κόρη της φορούν στό κεφάλι 
κατά διαφορετικό ή καθεμιά τρόπο λευκή μαντίλα 
(Είκ. 27). Τά άπλα τους ενδύματα104, διαφορετικά άπό 
τίς βαρύτιμες στολές ευγενών σέ τοιχογραφίες τού 
Μυστρά1 0 5, προδίδουν τήν προέλευση τους άπό λαϊκά 
στρώματα. Ή Καβαλασέα θεωρήθηκε ώς ή κτητόρισ-
σα τοΰ ναΐσκου1 0 6. Ή Ρ. Έτζέογλου παρατηρεί1 0 7 πώς 
σέ περίπτωση απεικονίσεως κτητόρων είναι ολότελα 
ασυνήθιστο νά μή ζωγραφίζεται τό ομοίωμα τοΰ ναού 
καί ό άγιος στον όποιο είναι αφιερωμένος. 
Στή σπουδή τής πτυχολογίας βοηθούν οί τοιχογρα
φίες τής Ψηλαφήσεως, τοΰ Μυστικού Δείπνου καί τοΰ 
αγίου Δημητρίου. Σχετικά μέ τήν τελευταία έχουν ήδη 
διατυπωθεί μερικές παρατηρήσεις. Καί ό τρόπος απο
δόσεως τοΰ φωτισμού της (στό δεξιό μηρό) απορρέει, 
όπως σημειώθηκε, άπό παραστάσεις τοΰ 'Αφεντικού 
(άγγελοι παρεκκλησίου χρυσοβούλλων)108. Ή πτύ-

95. Διογκωμένες φυσιοκρατικά αποδίδονται καί οί κνήμες τοΰ 
σπογγοφόρου καί στρατιωτικών, Mour ik i , Palaeologan Mistra, 
ο.π., είκ. 17, 22. 

96. "Ο.π., σ. 238. Σέ δυτική επίδραση αποδίδει καί τό διάκοσμο τής 
ασπίδας του ' Εκατόνταρχου. 

97. Βιβλίο τών θαυμάτων του 'Αγίου Δημητρίου βλ. στό ' Α. Ξυγ-
γ ό π ο υ λ ο ς , Ό Ά γ ι ο ς Δημήτριος εις τήν βυζαντινήν άγιογραφίαν, 
Λόγος εκφωνηθείς τήν 25ην 'Οκτωβρίου 1948, Θεσσαλονίκη 1950, 
σ. 8. 

98. Τό ϊδιο γίνεται στον άγιο Αρτέμιο τοΰ Αγίου Νικολάου Πλά-
τσας(Ντ. Μ ο υ ρ ί κ η , Οί τοιχογραφίες του Άγιου Νικολάου Πλά-
τσας, είκ. 18- ή μία πλευρά κοντά στον αριστερό αγκώνα είναι δεμέ
νη σέ άμμα), σέ τοιχογραφία Βοεβόδα καί στρατιωτικού άγιου γύρω 
στά μέσα τού 14ου αι. στό ναό Curtea de Arges ( M a r i a Anna 
Musicescu - G r i g o r e Ionescu, Biserica Domneasca din Curtea de 
Arges, Bucuresti 1976 (χωρίς αρίθμηση σελίδων), είκ. κατά δική μου 
σελίδωση 84 καί 95), σέ αγίες τής Γκουβερνιώτισσας Κρήτης (Ma
ria Vas i lak i s-Mavrakaki s , Western Influences on the Fourteenth 
Century Art of Crete, XVI. Internationaler Byzantinistenkongress, 
Akten II/5, JOB 32 (1982), είκ. 2, πολύ ωραία ολοσέλιδη φωτογρα
φία τής μιας αγίας στό Κ. Kalokyr i s , The Byzantine Wall Paintings 
of Crete, είκ. 119). στον άγιο Σώζοντα τού Ταξιάρχη Καστοριάς 
(1359/60, Καστοριά, έκδοτ. οίκος Μέλισσα, 1984, σ. 103, είκ. 16), σέ 
έφιππους στρατιωτικούς άγιους τού ναού τής Παναγίας στό χωριό 
Σκλαβοπούλα Κρήτης (Κ. Ε. Λ α σ σ ι θ ι ω τ ά κ η ς , 'Εκκλησίες τής 
Δυτικής Κρήτης, Δ'. 'Επαρχία Σελίνου, ΚρητΧρον KB' (1970). 
πίν. ΚΖ' είκ. 192 καί πίν. Κ Η ' είκ. 193, 194). 

99. Οί τοιχογραφίες τής νότιας στοάς χρονολογούνται άπό τό Μ. 
Χατζηδάκη (Μυστράς. σ. 67) «σέ εποχή μετά τό 1366, μέ τάση προς 
τό μανιερισμό». Ό ίδιος (Mistra 1981, σ. 67) διακρίνει πολλά χέ
ρια καί σχέδιο βιαστικό καί άφρόντιστο. πού θυμίζει τό ύφος τό 
λεγόμενο "far presto", σημειώνοντας πώς αυτή ή τάση κατά τό δεύ-
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Είκ. 25. 'Απόστολος Παύλος. 

τερο μισό του 14ου αι. ξαναβρίσκεται από τη Βουλγαρία (Ivanovo) 
ώς τη Ρωσία (Volotovp). Καί στην Κοίμηση των ' Αγίων Θεοδώρων 
του Μυστρά (Mil let, Monuments de Mistra, σχέδ. πίν. 90.5) ό Παύ
λος, εκείνος πού σκύβει στά πόδια της Παναγίας, έχει σχεδόν ορθο
γώνιο, άλλα βραχύ γένι. 

100. Svetozar Radojcic, Kalenic, Beograd 1964, είκ. 30. 
101. Καί στίς τοιχογραφίες όμως τού παρεκκλησίου της μονής της 
Χώρας πολλές μορφές είναι ψηλές. Βλ. U n d e r w o o d , ο.π., είκ. σ. 
352, 364,451,478,492. 494. 
102. Mil let-Velmans, ο.π., πίν. 46 είκ. 93. "Ας σημειωθεί όμως 
πώς ύπερύψηλες είναι καί μορφές των τοιχογραφιών του Καχριέ 
Τζαμί, αλλά καί άγιοι εικόνων της Μεγάλης Δεήσεως Θεοφάνους 
του "Ελληνα (1405) στον καθεδρικό ναό τού Ευαγγελισμού της Μό
σχας ( Κ ώ σ τ α ς Σ α ρ δ έ λ η ς , Θεοφάνης ό "Ελληνας, 'Αθήνα 1978. 
είκ. 3, 5, 6, 7, 9). 

103. Κατά την ανάγνωση τού G. Millet, Inscriptions byzantines de 
Mistra, BCH 23 (1899), σ. 132, ενώ κατά τήν ανάγνωση τού Κ. Γ. 
Ζ η σ ί ο υ (Έπιγραφαί χριστιανικών χρόνων της 'Ελλάδος, Α' . Λα
κεδαίμονος, Βυζαντίς 1 (1909), σ. 448-449, αριθ. 186, καί 'Επιγραφαί 
χριστιανικών χρόνων τής ' Ελλάδος. Α '. Πελοπόννησος ' Αθήναι 
1917, σ. 68): Καβάκαινα. Ό Στέργ. Φ α σ ο υ λ ά κ η ς , Ή οικογένεια 
Καβάκη, Πρακτικά Α' Λακωνικού Συνεδρίου, ΛακΣπουδ Ε' (1980), 
Πρακτικά Β', σ. 40, αποδέχεται αμφιβάλλων τήν ανάγνωση τοΰ 
Ζησίου, τήν οποία μόνο έχουν υπόψη καί στό Prosopographisches 
Lexikon der Palaiologenzeit, 5, Wien 1981, σ. 2, αριθ. 10013. 

Στίς επιγραφές τής δωρήτριας τό κ είναι σήμερα ευδιάκριτο οκτώ 
φορές. 'Από αυτές μόνο δύο φορές ή οριζόντια μικρή κεραία, ή 
συνημμένη στό άνω άκρο τής κατακόρυφης, κατευθύνεται προς τά 

Είκ. 26. 'Αφεντικό Μυστρά, νότια στοά. Αεπτομέρεια Κοι
μήσεως (φωτ. Βυζαντινού Μουσείου). 

αριστερά. Το λ είναι ευδιάκριτο τρεις φορές καί μία εκ συμπληρώ
σεως. Καί τίς τέσσερις φορές ή άνω μικρή οριζόντια κεραία κατευ
θύνεται προς τά αριστερά. 

'Από τό επώνυμο τής κυρα-Καλής διαβάζονται χωρίς αμφιβολία οί 
συλλαβές Κάβα καί δεξιά τής κεφαλής της υπολείμματα τής συλλα
βής λα. ' Η ανάγνωση τού Ζησίου είναι τό αποτέλεσμα συμπληρώ
σεως τών σβησμένων γραμμάτων. 'Αντί όμως τού συμπληρουμένου 
κτά διακρινόμενα ίχνη υποδεικνύουν, όπως σημειώθηκε, λ. "Επειτα 
δέν ξεχωρίζω ίχνος του ; τής διφθόγγου. 

104. Ή Rod. Etzeoglou, Quelques remarques sur les portraits fi
gurés dans les églises de Mistra, XVI. Internationaler Byzantinisten-
kongress, Akten 11/5, JOB 32 (1982), σ. 518, σημειώνει όμοια στον 
Par. gr. 135 (1362) καί στην 'Αγία Παρασκευή στό Γεράκι. 

105. "Ο.π. 
106. "Ο.π. 

107. "Ο.π. "Ας σημειωθεί ότι ομοίωμα τού ναού δέν εικονίζεται στά 
τεταρτοσφαίρια τών αψίδων τών ναών τής Λακωνίας 'Αγίου Δημη
τρίου Μυστρά (Μ. Χ α τ ζ η δ ά κ η ς , Νεώτερα γιά τήν ιστορία καί τήν 
τέχνη τής Μητροπόλεως τού Μυστρά, ΔΧΑΕ, περ. Δ' τ. Θ' (1977-
79), σ. 143 καί πίν. 37α), 'Αγίας Κυριακής Μαράθου Μάνης κοντά 
στό 1300 (ΠΑΕ 1979, σ. 203-206), Βρεστενίτισσας (Ν. Β. Δ ρ α ν δ ά -
κης, Παναγία ή Βρεστενίτισσα (γύρω στό 1400), ΛακΣπουδ Δ' 
(1979), 1, σ. 168 καί είκ. 6. Στην πρώτη καί τρίτη περίπτωση οί 
κτίτορες είναι επίσκοποι καί ζωγραφίζονται σέ στάση εδαφιαίας 
προσκυνήσεως, στή δεύτερη είναι ένα αρχοντικό ζευγάρι σέ στάση 
όρθια. 

108. Βλ. καί Chatz idak i s , Mistra, είκ. 40-41. 
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ΕΙκ. 27. Βρεφοκρατούσα μέ την οικογένεια της δωρήτριας. 
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χώση τοϋ άποπτύγματος του ιματίου τοϋ Πέτρου στην 
Ψηλάφηση μοϋ φαίνεται φυσικότερη, αν συγκριθεί μέ 
όμοια πτύχωση σ' έναν εκ των εβδομήντα αποστόλων 
της Παντάνασσας1 0 9. 
Τά σωζόμενα στον ' Αι-Γιαννάκη κοσμήματα δέν είναι 
πολλά. Σχέδια εξ αυτών έχει δημοσιεύσει ό G. Mil
let1 1 0. Γιά τό κόσμημα πού παριστάνει βάζο, από τό 
στόμιο του οποίου αναδίδονται κυματιστοί κλάδοι, 
έχουν γίνει μερικές παρατηρήσεις άπό τήν κ. Μουρί-
κ η 1 " . 
Πιό πάνω έγιναν πολλές συγκρίσεις των τοιχογραφι
ών τοΰ Άι-Γιαννάκη μέ τό γραπτό διάκοσμο της 
'Οδηγήτριας τοϋ Μυστρδ καί ειδικότερα μέ τίς τοιχο
γραφίες της νότιας στοάς, πού έχουν συνδεθεί μέ τάση 
ζωγραφικής τοϋ β' μισοϋ τοϋ 14ου αι., της οποίας ή 
παρουσία διαπιστώνεται άπό τό βουλγαρικό Ivanovo 
ώς τό ρωσικό Volotovo112. Ό γραπτός διάκοσμος της 
στοάς πρέπει νά έγινε μετά τό 1366, τό πιθανό έτος της 
διακοσμήσεως τοϋ ΝΑ. παρεκκλησίου. Κατεδείχθη, 
νομίζω, ότι οί πολύ καλής ποιότητας τοιχογραφίες τοϋ 
Άι-Γιαννάκη απορρέουν άπό τή ζωγραφική τοΰ 
'Αφεντικού. Μερικές μορφές (Παύλος, 'Ιάκωβος ό 
' Αδελφόθεος, άγιος Δημήτριος, Πέτρος Ψηλαφήσεως) 
δέν στερούνται όγκου. "Αλλες, ψιλόλιγνες (Θωμάς 
Ψηλαφήσεως), προσεγγίζουν στίς μορφές τοϋ Ivano
vo. "Εχει υποστηριχθεί πώς οί τοιχογραφίες τοϋ Ά ι -
Γιαννάκη έγιναν άπό ζωγράφους τοΰ εργαστηρίου πού 
ασχολήθηκε μέ τή διακόσμηση τοϋ Αφεντικού σέ μιά 
εποχή ελάχιστα μεταγενέστερη"3. Προφανώς εννοεί
ται ό διάκοσμος της νότιας στοάς. Δέν είμαι σέ θέση 
νά πώ ότι προέρχονται άπό τό ϊδιο συνεργείο. Οί τοι
χογραφίες της στοάς διακρίνονται γιά τό «λίγο φρο
ντισμένο σχέδιο», πού νομίζω πώς δέν διαπιστώνεται 
στον Άι-Γιαννάκη. Οί προφήτες 'Ησαΐας καί 'Ιερε
μίας ξεχωρίζουν γιά τήν ελεύθερη εκτέλεση1 1 4 καί οί 
απόστολοι τής Ψηλαφήσεως γιά τήν ευγενική εκλε
πτυσμένη ομορφιά τους. Στίς τοιχογραφίες τοΰ ναΐ-
σκου τά διαφορετικών τάσεων στοιχεία έχουν αρτιό
τερα συγχωνευθεί. "Ετσι π.χ. δέν άπαντοΰν οί χοντρές 
μύτες τής λεγόμενης μακεδόνικης σχολής, τίς όποιες 
βρίσκομε σέ γεροντικές μορφές τής Περιβλέπτου. "Αν 
στην Περίβλεπτο οί παραστάσεις παρουσιάζουν με
γαλύτερη σχηματοποίηση καί οί επιφάνειες τών ενδυ
μάτων κατακερματίζονται άπό περισσότερες σκιερές 
πτυχές1 1 5, οί τοιχογραφίες τοϋ Άι-Γιαννάκη ανήκουν 
σέ παραλλάσσον είδος τής ζωγραφικής, αναγόμενο 
μάλλον στό τέλος τής γ ' εικοσιπενταετίας τοϋ 14ου 
αι., περισσότερο ϊσως ομοιογενές στίς λεπτομέρειες 
άπό τό διάκοσμο τής Περιβλέπτου, απορρέον άπό τή 
ζωγραφική τοϋ Αφεντικού καί έμφανίζον αμεσότε
ρους δεσμούς μέ τίς τοιχογραφίες τής νότιας στοάς. 
Τήν άποψη ενισχύει ή παρατήρηση μιας λεπτομέ-

Εικ. 28. Λεπτομέρεια τής Είκ. 27. 

ρειας. Στό δεξιό μηρό τής μορφής πού εικονίζεται 
στην Κοίμηση τής στοάς τοϋ Αφεντικού, κάτω άπό 
τό κηροπήγιο (Είκ. 21), τά φώτα διαγράφουν τρία πλά
για παραλληλόγραμμα, άπό τά όποια λείπει ή μία τών 
μακρών πλευρών. Ή υπάρχουσα έχει γραφεί πάνω σέ 
ταινία χρώματος ανοιχτότερου άπό τόν τόνο τοϋ ενδύ
ματος. Στό Μυστικό Δείπνο τοΰ ' Αι-Γιαννάκη ή ελεύ
θερη απόδοση αυτού τοΰ φωτισμού έχει γίνει τυπική 
(Είκ. 23). Τά φώτα άπό λεπτές γραμμές σέ σχήμα πλά
γιου παραλληλόγραμμου επαναλαμβάνονται τυπικά σέ 
όλους τους αποστόλους πού κάθονται στην πρόσθια 
πλευρά τής τράπεζας1 1 6. 
Τίς τοιχογραφίες τοΰ Άι-Γιαννάκη άλλοι χρονολο-

109. Millet, Monuments de Mistra, πίν. 144.2. Σέ άλλον όμως έκ τών 
εβδομήντα αποστόλων τής Παντάνασσας (ο.π., πίν. 144.1), ή πτύ
χωση μοϋ φάνηκε φυσική. 

110. "Ο.π., πίν. 107.5-7, 9. 
111. Mour ik i , Palaeologan Mistra, δ.π., σ. 242. 
112. C h a t z i d a k i s ο.π., σ. 67. Βλ. επίσης ό ί δ ι ο ς , Classicisme et 
tendances populaires au XlVe siècle, Actes du XlVe Congrès Interna
tional des Etudes Byzantines, Bucarest, 6-12 Septembre, 1971, editura 
Acad. Repebl. Social. Romania 1974, σ. 173. 

113. Mourik i , Stylistic Trends, ο.π., σ. 73-74. 
114. Αυτή τήν ελευθερία διαπιστώνει κανείς συγκρίνοντας τήν από
δοση τών μαλλιών στον ' Ησαΐα καί τόν ' Ιερεμία τοϋ ' Αι-Γιαννάκη 
μέ τήν απόδοση ακόμη και σέ μορφές τής 'Οδηγήτριας τοϋ Μυ
στρδ, όπως ό δίκαιος Ζαχαρίας τοΰ υπερώου ( C h a t z i d a k i s , Mistra, 
είκ. 36). 

115. Βλ. γονατιστό άγγελο τής Γεννήσεως ( C h a t z i d a k i s , ο.π., είκ. 
47), δεξιό όμιλο Ψηλαφήσεως (δ.π., είκ. 54). 
116. Στην Περίβλεπτο (παράσταση Θρήνου, δεξιός βραχίονας τής 
Παναγίας πού καταξέει τίς παρειές) όμοια σχήματα άπό λευκές, 
λεπτές γραμμές έχουν τεθεί απευθείας στό φόντο τοϋ υφάσματος. 
Στον 'Αρτο (Ν. Β. Δ ρ α ν δ ά κ η ς , Ό εις Άρτόν Ρεθύμνης ναΐσκος, 
ο.π., πίν. Ζ ' 1 (άγγελος Ευαγγελισμού), πίν. Γ' (άγγελος, "Αγαρ) τό 
πλάγιο σχήμα συνίσταται μόνο άπό λευκές γραμμές. Στην Παντά
νασσα ('Ιωσήφ Γεννήσεως, C h a t z i d a k i s , δ.π., είκ. 65) ή μικρή 
πλευρά τοϋ σχήματος συνοδεύεται άπό άλλη χρώματος πιό ανοι
κτού άπό τό χρώμα του φορέματος, είναι όμως πλατιά. 
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γοΰν άπό τό 14ο αι., όπως ò Ά δ . 'Αδαμαντίου, ό G. 
Millet117, ό V. Lazarev118, ή Suzy Dufrenne119, ή Ντ. 
Μουρίκη1 2 0, καί άλλοι άπό τό 15ο αϊ. 1 2 1. 
Γιά τίς λίγες δυτικές επιδράσεις στό διάκοσμο του ναΐ-
σκου έγινε λόγος πιό πάνω. "Ισως πρέπει νά προστεθεί 
καί τό οικογενειακό πορτραίτο της δωρήτριας* όπως 
εΐναι γνωστό, τό πορτραίτο όλων των μελών οικογε
νείας προσευχομένων μπροστά στό Χριστό ή στην 
Παναγία έχει αποδοθεί σέ έμπνευση άπό σύγχρονα δυ
τικά πρότυπα'2 2. 

Ά π ό τίς μορφές του Άι-Γιαννάκη κυρίως ό Παύλος 
(Είκ. 25) ξεχωρίζει γιά τό ογκώδες σώμα του- μέ την 
κατάσταση όμως τη σημερινή τών τοιχογραφιών της 
εκκλησίας ή προσπάθεια διακρίσεως ζωγράφων απο
τελεί, νομίζω, ριψοκίνδυνο εγχείρημα. 

117. Millet, Recherches, σ. 307. 
118. V. Lazarev, Storia della pittura bizantina, Torino 1967, σ. 381 

1 he tiny church of Ai-Yannakis (dimensions: 7.98 x 
4.38 m.) stands outside the walls of Mystras, near the 
asphalted road. It is in a semi-ruined condition, and was 
restored by Professor Adamantios Adamantiou in 1908 
and given a wooden roof. In 1952, it acquired its stone 
barrel vault. It is evident that it was a barrel-vaulted 
single-cell church from the springing for the vault, 
which is preserved along the north wall, and also from 
the remains of the painted decoration above the spring
ing. To the west of the church was found a double, 
subterranean ossuary. 

Remains survive, though not in good condition, of the 
wall-paintings that decorated the church. The positions 
occupied by the various representations can be seen on 
the plan (Fig. 7). Saint James the Brother of the Lord 
was painted in the prothesis. The vault over the diako-
nikon perhaps had a depiction of the " G o ye and 
teach", and the naos had representations of Saint Di-
mitrios, the Birth of Saint John the Baptist, the Presen
tation of the Virgin in the Temple, and Saint Nikon ο 
Metanoeite. The width of the face, and other character
istics of the figure of Saint John the Baptist in the 
prothesis conch (Fig. 9) recall Ayios Antonios in the 
Gouverniotissa in Crete (third quarter of the 14th cen
tury). The slender figures of Deacons between the 
prothesis and the bema (Figs. 13, 14) may be compared 

119. S. Dufrenne, Les programmes iconographiques, σ. 18. 
120. Mour ik i , Stylistic Trends, σ. 73-74. ' Η χρονολόγηση τοϋ ' Αι-
Γιαννάκη, γράφει, δέν μπορεί νά τοποθετηθεί μακριά άπό τή χρονο
λόγηση του 'Αφεντικού. Έ ν τούτοις, προσθέτει, μιά στεγνότητα 
στην τεχνική του σχεδίου μπορεί νά υποδείξει μιά ελάχιστα μεταγε
νέστερη χρονολόγηση. 
121. "Οπως ό Δ. Πάλλας ( Ή Θεοτόκος Ζωοδόχος Πηγή, ο.π., σ. 
208), ή Ροδον. Έτζέογλου (ο.π., σ. 518), ό Μ. Χατζηδάκης (Μυ-
στράς, 'Αθήνα 1987, σ. 109). "Ας σημειωθεί πώς ό τελευταίος, όταν 
άλλου κάνει λόγο γιά τή ζωγραφική της περιόδου 1360-1400 ανα
γνωρίζει, όπως σημειώθηκε, στή νότια στοά τοϋ 'Αφεντικού (μετά 
τό 1366) τάση ανάλογη προς τό Ivanovo καί συνδέει μέ αυτήν ainsi 
que le décoration de la chapelle de Saint-Jean (Chassicisme et tendan
ces populaires au XlVe siècle, ό.π.). 

122. A. G r a b a r , Une pyxide en ivoire à Dumbarton Oaks, DOP 14 
(1960), σ. 128. Τά οικογενειακά πορτραίτα πρέπει νά άνηκαν, όπως ό 
ίδιος παρατηρεί (ο.π., σ. 130), κατά προτίμηση σέ αριστοκρατικές 
οικογένειες. Προς τήν παρατήρηση όμως πού προσθέτει: Le hasard 
a fait qu'à Mistra on n'ait plus aucun de ces portraits collectifs qui 
reunissent dans le même cadre parents et enfants (les portraits conser
vés ne montrent pas plus de deux personnes à la fois), νομίζω ότι 
αντιτίθεται τό οικογενειακό πορτραίτο της κυρα-Καλής μέ τά δυό 
της παιδιά. 

with figures in the chapel of Saint Christopher at Mys
tras (end of the 14th century), though the latter are 
more stylized and manneristic. Isaiah (Fig. 16) is less 
realistically rendered and is lacking in vitality, com
pared with the Patriarch Farez in the Aphentiko (Fig. 
17). And the hair of the prophet Zachariah in the dome 
of the Peribleptos (Fig. 18) is much more stylized. 
Figures of apostles in the Incredulity of Thomas (Fig. 
20) resemble figures in the wall-painting of the south 
portico of the Aphentiko (Fig. 21). The wall-paintings 
in this portico are dated after 1366. The figure of Tho
mas in the Incredulity is almost as slender as the ethe
real figures of Ivanovo. 

The broad beard of Saint Paul, almost a parallelogram 
in shape (Fig. 25) resembles that of the figure of Saint 
Paul in the Dormition in the south portico of the 
Aphentiko (Fig. 26). 
The lighting of the apostles garments in the Last Supper 
(Fig. 23), which derives from a similar detail of a figure 
in the south portico of the Aphentiko (Fig. 21) has be
come stiff and formal, and identically repeated. A few 
western influences can be detected in the wall-paintings 
of the church. 
The painted decoration of the church of Ai-Yannakis 
may be dated around the end of the third quarter of the 
14th century. 

Ν. B. Drandakis 
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