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Ναυσικά Πανσελήνου 

ΤΑ ΣΥΜΒΟΛΑ ΤΩΝ ΕΥΑΓΓΕΛΙΣΤΩΝ 
ΣΤΗ ΒΥΖΑΝΤΙΝΗ ΜΝΗΜΕΙΑΚΗ ΤΕΧΝΗ. ΜΟΡΦΗ ΚΑΙ ΠΕΡΙΕΧΟΜΕΝΟ 

-Η. ποικιλία των μορφών, με τις οποίες εμφανίζονται 
τα σύμβολα των ευαγγελιστών και το πλήθος των πα­
λαιοχριστιανικών και βυζαντινών μνημείων στα οποία 
τα συναντούμε, επιβάλλουν να αφιερώσουμε στο θέμα 
αυτό μια συστηματική μελέτη. 

Ο συμβολισμός των τεσσάρων ευαγγελιστών με τα 
τέσσερα αποκαλυπτικά ζώα — άγγελο-άνθρωπο, λέο­
ντα, μόσχο και αετό — είναι πολύ παλιός και πηγάζει 
αφ' ενός από την Αποκάλυψη του Ιωάννη (δ ' , 6-8) και 
αφ' ετέρου από το όραμα του προφήτη Ιεζεκιήλ (Α', 
5-10). Η σύνδεση αυτή των τεσσάρων ευαγγελιστών με 
τα τέσσερα ζώδια έγινε, με αφορμή τα παραπάνω κεί­
μενα, από τους πατέρες της Εκκλησίας, οι οποίοι όμως 
πρότειναν διάφορες ερμηνείες αυτών των κειμένων. Ο 
πρώτος μεταξύ αυτών που ερμήνευσε το τετράμορφο 
χερουβείμ του οράματος του Ιεζεκιήλ ως προεικόνιση 
των τεσσάρων ευαγγελιστών ήταν ο επίσκοπος της 
Λυών Ειρηναίος, ο οποίος συνέδεσε τον άνθρωπο με 
το Ματθαίο, τον αετό με το Μάρκο, το μόσχο με το 
Λουκά και το λέοντα με τον Ιωάννη. Ακολουθήθηκε 
από τη Δύση, ενώ η Ανατολή συνδέθηκε με τις ερμη­
νείες του Ανδρέα Καισαιρείας (|614), του Αναστα­
σίου Σιναΐτη (ηγούμενου της μονής Σινά, που πέθανε 
μετά το 700) και άλλων. 

Επίσης στη Δύση, ο άγιος Ιερώνυμος σχολιάζοντας 
τον προφήτη Ιεζεκιήλ (PL 25, 15) προτείνει τον αετό 
για τον ευαγγελιστή Ιωάννη, το λέοντα για το Μάρκο, 
τον άνθρωπο για το Ματθαίο και το μόσχο για το Λου­
κά, και φαίνεται πως αυτό το κείμενο επηρέασε την 
εικονογράφηση των λατινικών ευαγγελίων. Στην Ανα­
τολή η τάξη αυτή προτάθηκε από τον Επιφάνιο της 
Κύπρου (περ. 315-403) και ακολουθήθηκε πολύ στη 
μνημειακή ζωγραφική. 

Σε μια σύνοψη ιερών κειμένων του αγίου Αθανασίου, 
για τον οποίο σήμερα ξέρουμε ότι δεν είναι ο επίσκο­
πος Αλεξανδρείας, αλλά κάποιος που έζησε τον 6ο ή το 
10ο αι., ο άγγελος-άνθρωπος συνδέεται με το Ματθαίο, 
ο αετός με τον Ιωάννη, ο μόσχος με το Μάρκο και ο 
λέων με το Λουκά. 
Τέλος, ο επίσκοπος Ιππόλυτος της Ρώμης (τέλη 2ου-
αρχές 3ου αι.) σε ένα σχόλιο του για το όραμα του 
Ιεζεκιήλ (Α', 5-10), που σώζεται σήμερα αποσπασμα­
τικά, συνδέει το Ματθαίο με το λέοντα, το Μάρκο με 
τον άγγελο-άνθρωπο, το Λουκά με το μόσχο και τον 
Ιωάννη με τον αετό1. 
Στη μνημειακή τέχνη τα σύμβολα των ευαγγελιστών 
εμφανίζονται ήδη από την παλαιοχριστιανική εποχή 

και εν συνεχεία στη βυζαντινή εποχή υπό διάφορες 
μορφές: 
1. Μεμονωμένα αλλά ως στοιχεία που συμπληρώνουν 
μια ευρύτερη συνολικά παράσταση. Στο Μαυσωλείο 
της Galla Placidia στη Ραβέννα (πρώτο μισό 5ου αι.) 
τα τέσσερα αποκαλυπτικά ζώα (που διατηρούν αυτή 
την ιδιότητα τους, αφού δεν κρατούν ευαγγέλιο, οπότε 
δεν είναι απαραίτητο να τα συσχετίσουμε με τους τέσ­
σερις ευαγγελιστές) πλαισιώνουν τον εσχατολογικό 
σταυρό στο κέντρο της οροφής2. 
Στην αψίδα της Αγίας Πουδεντιανής στη Ρώμη (τέλη 
4ου ή αρχές 5ου αι.), ο Χριστός εικονίζεται ένθρονος 
ως αιώνιος μονάρχης μέσα στην ουράνια Ιερουσαλήμ, 
όπου υψώνεται ο σταυρός του Γολγοθά, και εκατέρω­
θεν προβάλλουν επιβλητικά μέσα από σύννεφα τα 
τέσσερα αποκαλυπτικά ζώα σε ημίτομα, φτερωτά, 
χωρίς φωτοστέφανο. Σε αυτή την παράσταση, που είναι 
ιδιαίτερα γήινη, καθώς λείπει η δόξα που θα μπορούσε 
να περιβάλλει το Χριστό και η ουράνια Ιερουσαλήμ 
έχει τη μορφή της πραγματικής πόλης των προσκυνη­
μάτων των Αγίων Τόπων, τα ζώα της Αποκαλύψεως 
δηλώνουν τον εσχατολογικό της χαρακτήρα3. 
Στο αρχιεπισκοπικό παρεκκλήσιο της Ραβέννας (περ. 
500) τα τέσσερα ζώδια κρατούν ευαγγέλιο και ως σύμ­
βολα πλέον των ευαγγελιστών συνυπάρχουν με τέσσε­
ρις αρχαγγέλους-καρυάτιδες που υψώνουν θριαμβευ­
τικά μετάλλιο με το χριστόγραμμα4. 
Στον Ά γ ι ο Απολλινάριο in Classe, επίσης στη Ραβέν­
να (6ος αι.), στο μέτωπο της αψίδας εικονίζεται ο Χρι­
στός (σε προτομή) μέσα σε μετάλλιο και εκατέρωθεν 
τα τέσσερα σύμβολα των ευαγγελιστών, τα οποία εδώ 
συμπληρώνουν μια ιδιόμορφη συμβολική παράσταση 
της Μεταμόρφωσης του Χριστού στην αψίδα και θυμί­
ζουν ότι αυτή η θεοφάνεια και η σωτηρία που διακη­
ρύσσει ανήκουν στην αιωνιότητα5. 

1. Για τα θέματα αυτά βλ. G. G a l a v a r is, The Illustrations of the 
Prefaces in Byzantine Gospels, Wien 1979 σ. 36-49 και R. N e l s o n , 
The Iconography of Preface and Miniature in the Byzantine Gospel 
Book, New York 1980 σ. 15-34. 
2. F.W. D e i c h m a n n , Ravenna, Hauptstadt des spätantiken Abend­
landes. Kommentar 1, Wiesbaden 1974, σ. 86. A. G r a b a r , Marty­
rium, II, Paris 1946, σ. 110-111. J. E n g e m a n n , Images parousiaques 
dans l'art paléochrétien, L'Apocalypse de Jean, Genève 1979, σ. 73-
91, 97 κ.ε. 
3. G r a b a r , Martyrium, II, σ. 202-205, πίν. XXXIX. 1. 
4. Ε. K i t z i n g e r , Byzantine Art in the Making. Main Lines of Styli­
stic Development in Mediterranean Art 3rd-7th century, London 
1977, εικ. 109. 
5. Ό . π . , σ. 193-195, πίν. XLI.1. Ομοίως στο μέτωπο της αψίδας του 
ευκτήριου του San Venanzio, που προσκολλάται στο Βαπτιστήριο 

79 



ΝΑΥΣΙΚΑ ΠΑΝΣΕΛΗΝΟΥ 

Εικ. Ι. Θεσσαλονίκη, Όσιος Δαβίδ ή μονή Λατόμου, ψηφιδωτό αψίδας. Όραμα προφητών. 

Στους πλαϊνούς τοίχους του ιερού στον Ά γ ι ο Βιτάλιο 
της Ραβέννας (6ος αι.) τα σύμβολα των ευαγγελιστών, 
ολόσωμα, συνοδεύουν τις ίδιες τις μορφές των ευαγγε­
λιστών, συνδεόμενα ο αετός με τον Ιωάννη, ο άγγελος 
με το Ματθαίο, ο λέων με το Μάρκο, ο μόσχος με το 
Λουκά κατά την τάξη του Επιφανίου της Κύπρου6. 
Εντάσσονται στο γενικό πρόγραμμα διακόσμησης του 
ιερού που έχει ως κεντρικό θέμα το μυστήριο της θείας 
ευχαριστίας. 

2. Τα σύμβολα των ευαγγελιστών προβάλλουν πίσω 
από τη δόξα του Χριστού συναποτελώντας με αυτόν τη 
Majestas Domini7. Έ ν α από τα παλαιότερα παρα­
δείγματα των συμβόλων των ευαγγελιστών σε αυτή τη 
μορφή μας προσφέρει το ψηφιδωτό στην αψίδα του 
Οσίου Δαβίδ ή μονής Λατόμου στη Θεσσαλονίκη, του 
5ου αι.8 (Εικ. 1). Εδώ τα σύμβολα των ευαγγελιστών, 
φτερωτά αλλά χωρίς φωτοστέφανο, κρατούν ευαγγέ­
λιο. Η αποκαλυπτική παράσταση του Χριστού εν δόξη 
συμπληρώνεται και από άλλα στοιχεία, όπως οι μορ­
φές δύο προφητών, μαρτύρων της θεοφάνειας9, τους 
τέσσερις ποταμούς του παραδείσου, την προσωποποί­
ηση του Ιορδάνη ποταμού, ενώ η επιγραφή στην ται­

νία κάτω απο την παράσταση, που αναφέρεται στο 
Χριστό ως πηγή του ζώντος ύδατος, όπου έρχονται να 
πιουν οι ψυχές των πιστών (πηγή ζωτική δεκτική θρε­
πτική ψυχών, πιστών ό πανέντιμος οίκος ούτος), απο­
δίδει το βαθύτερο περιεχόμενο του ψηφιδωτού και τη 
σχέση του με τη Θεία Λειτουργία. Το θέμα αυτό φαίνε­
ται να επαναλαμβάνεται με κάποιες παραλλαγές αρκε­
τά αργότερα στο Baökovo της Βουλγαρίας (12ος αι.)1 0, 
όπου η τοιχογραφία στο νάρθηκα, πάνω από την είσο­
δο προς το ναό, είναι πολύ κατεστραμμένη, και σε μία 
εικόνα του 14ου αι., που ανήκε κάποτε στη μονή του 
Poganovo, επίσης στη Βουλγαρία, και σήμερα βρί­
σκεται στο Μουσείο της Σόφιας1 1 (Εικ. 2). Στην εικό­
να μάλιστα αυτή τα σύμβολα ταυτίζονται με επιγραφές 
με τους ευαγγελιστές: επάνω, ο άγγελος με το Ματ­
θαίο, ο αετός με τον Ιωάννη, και κάτω, ο λέων με το 
Μάρκο και ο μόσχος με το Λουκά, κατά την τάξη του 
Επιφανίου της Κύπρου, οι δε προφήτες με τον Ιεζεκι­
ήλ και τον Αββακούμ. 
Το θέμα του Χριστού εν δόξη με τα τέσσερα ζώδια 
(Majestas Domini) είχε μεγάλη διάδοση στη βυζαντινή 
τέχνη, κυρίως σε μνημεία των ανατολικών επαρχιών 
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της αυτοκρατορίας, όπως στην Αίγυπτο, στη Μικρά 
Ασία, στην Αιθιοπία, στη Νουβία, στη Γεωργία, στην 
Αρμενία12, αλλά και στα εικονογραφημένα χειρόγρα­
φα 1 3 και σπανιότερα στις φορητές εικόνες14. Η διάτα­
ξη των τεσσάρων ζώων είναι πάντοτε η ίδια: επάνω 
εικονίζονται ο άνθρωπος και ο αετός και κάτω ο λέων 
και ο μόσχος. 
Στην Αίγυπτο, όπου, όπως είναι γνωστό, συναντούμε 
συχνά το θέμα αυτό στις αψίδες των κοπτικών παρεκ­
κλησίων από τον 6ο έως τον 1 Ιο αι., ο Χριστός περι­
βάλλεται από δόξα, πίσω από την οποία προβάλλουν 
τα τέσσερα ζώδια (παρεκκλήσια αριθ. 17, 45, 51)15. Τα 
τελευταία εικονίζονται σε ημίτομα με φωτοστέφανο 
και έξι φτερούγες, που μερικές φορές είναι οφθαλμό-
στικτες (σύμφωνα με την Αποκάλυψη του Ιωάννη, δ, 
6-8) (Εικ. 3). Στις περισσότερες από αυτές τις παραστά­
σεις δεν κρατούν ευαγγέλιο και φαίνεται ότι στην 
περίπτωση αυτή δεν ταυτίζονται με τους ευαγγελιστές, 
αλλά εμφανίζονται με την ιδιότητα τους ως αποκαλυ­
πτικών όντων. Η συχνή παρουσία τους στις χριστια­
νικές εκκλησίες της Αιγύπτου πιθανόν να οφείλεται 
στο ότι τα τέσσερα ζώα λατρεύονταν εκεί ως άγιοι και 
εορτάζονταν στις 4 Νοεμβρίου1 6. Η παράσταση της 
δόξας του Χριστού συνδυάζεται εδώ με άλλα στοιχεία, 
που ποικίλλουν από μνημείο σε μνημείο, όπως είναι 

του Λατερανού στη Ρώμη (7ος αι.), τα σύμβολα των ευαγγελιστών 
εικονίζονται σε δύο διάχωρα, ημίτομα φτερωτά χωρίς φωτοστέφανο 
και με κλειστό ευαγγέλιο. Στην κόγχη της αψίδας εικονίζεται ο 
Χριστός ανάμεσα σε δύο αγγέλους και από κάτω η Παναγία δεόμενη 
ανάμεσα στους αποστόλους, βλ. ό.π., σ 115 και 116, πίν. XLIII. 
6. Βλ. G. Bovin i , Saint-Vital de Ravenne, Milano 1957, εικ. στις 
σελ. 12, 25, 26. 
7. Βλ. για το θέμα W. N e u s s , Das Buch Ezechiel in Theologie und 
Kunst, Münster 1912· F. Van Der Meer, Majestas Domini, théo-
phanies de l'apocalypse dans l'art chrétien, Rome 1938· G. Mil le t , 
La Dalmatique du Vatican, Paris 1945· A. G r a b a r , Martyrium, II· 
C h. Ihm, Die Programme der christlichen Apsismalerei vom vierten 
Jahrhundert bis zur Mitte des achten Jahrhunderts, Wiesbaden 1960. 
8. Την ίδια εποχή χρονολογείται και το περίφημο ανάγλυφο στη 
θύρα της Αγίας Σαβίνας στη Ρώμη με την παράσταση του Χριστού 
εν δόξη και των συμβόλων των ευαγγελιστών, Α. G r a b a r , Marty­
rium II, σ. 196, και το ανάγλυφο στο ξύλινο υπέρθυρο της εκκλη­
σίας Al-Moâllaka, το οποίο εκτίθεται στο Κοπτικό Μουσείο του 
Παλαιού Καΐρου, βλ. M. S a c o p o u l o , Le linteau copte dit d'Al-
Moâllaka, CahArch IX (1957), σ. 99 κ.ε., εικ. 1 κ.ε. 
9. Βλ. για το θέμα Α. G r a b a r , A propos d'une icône byzantine du 
XlVe siècle au Musée de Sofia, CahArch X (1959) σ. 291-299 και ο 
ί δ ι ο ς , L'art de la fin de l'antiquité et du moyen âge, II, σ. 848-855. 
Για το ψηφιδωτό της αψίδας της μονής Λατόμου και την ερμηνεία 
του βλ. επίσης J. S n y d e r , The Meaning of the «Majestas Domini» in 
Hosios David, Byzantion XXXVII (1967), σ. 144 σημ. 3, 149-152, και 
G. Babic , Sur l'icône de Poganovo et la Vasilissa Hélène, L'art de 
Thessalonique et des pays balkaniques et les courants spirituels au 
XlVe siècle, Recueil des Rapports du IVe Colloque Serbo-Grec, Bel­
grade 1965, σ. 63, σημ. 55. 

10. A. G r a b a r , L'art de la fin de l'antiquité et du moyen âge, II, σ. 
875 και A. X y n g o p o u l o s , Sur l'icône bilatérale de Poganovo, 
CahArch XII (1962), σ. 341-343. 
11. G r a b a r , ό.π., σ. 847 κ.ε. και X y n g o p o u l o s , ό.π., σ. 341 κ.ε. 

Εικ. 2. Αρχαιολογικό Μουσείο Σόφιας. Πρόσθια όψη αμφι-

πρόσωπης εικόνας: Όραμα των προφητών Ιεζεκιήλ και Αβ-

βακούμ. 

Για το εσχατολογικό περιεχόμενο του θέματος της εικόνας βλ. 
Babic, ό.π., σ. 62-65. 
12. Βλ. Τ. Ve Im ans, La koiné grecque et les regions périphériques 
orientales du monde byzantin, JOB 31/2 (1981), σ. 677-705. 
13. Βλ. παραδείγματα G a l a var i s, ό.π. (υποσημ. 1) και N e l s o n , 
ό.π. (υποσημ. Ι). Στα χειρόγραφα τα σύμβολα των ευαγγελιστών 
απαντούν επίσης σε συνδυασμό με τα πορτρέτα των ευαγγελιστών 
και σπανιότερα μεμονωμένα. Ο συνδυασμός τους με τα πορτρέτα 
των ευαγγελιστών πριν από τη μεσοβυζαντινή περίοδο είναι γνω­
στός μόνο από δυτικά χειρόγραφα, ειδικότερα της προκαρολίγγειας 
και της καρολίγγειας εποχής. Γενικότερα το θέμα των συμβόλων 
των ευαγγελιστών στα χειρόγραφα είναι αρκετά σύνθετο και εξετά­
ζεται διεξοδικά στις παραπάνω μελέτες. 
14. Βλ. λ.χ. την εικόνα της Παναγίας Κυκκώτισσας (πρώτο μισό 
του 12ου αι.) στη μονή του Σινά (Σινά, Οι θησαυροί της Μονής, 
Εκδοτική Αθηνών, Αθήνα 1990, εικ. στη σ. 151) και την εικόνα του 
Poganovo ( G r a b a r , A propos d'une icône byzantine du XI Ve s., ό.π., 
πίν. 202). 
15. G r a b a r , Martyrium, II, σ. 208-210, 216-222. Ve 1 m a n s , ό.π., σ. 
680-682. 
16. J. Leroy, Les églises du désert d'Esna, Le Caire 1974, σ. 44. Βλ. 
επίσης και το παρεκκλήσιο των Τεσσάρων Ζώων στη μονή του 
Αγίου Αντωνίου στην Αίγυπτο (13ος αι.), Ve lmans, ό.π., σ. 696. 
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φλεγόμενοι τροχοί, άγγελοι, προσωποποιήσεις του 
ήλιου και της σελήνης, οραματιστές προφήτες, από­
στολοι κ.ά. Στόχος όλων αυτών των ποιητικών και 
ευφάνταστων απεικονίσεων είναι να υπογραμμίσουν 
τη θεότητα του Χριστού και το θρίαμβο του μέσα από 
τη λειτουργία και κυρίως το μυστήριο της Θείας Ευ­
χαριστίας. 
3. Αργότερα, στην Καππαδοκία, ανατολική επίσης 
επαρχία του βυζαντινού κράτους, συναντούμε ανάλο­
γες παραστάσεις στις αψίδες ναών, όπως στο παρεκ­
κλήσιο 3 (ή ναός με τους Τρεις Σταυρούς) στο Güllü 
Dere (πρώτο μισό του 10ου αι.) 1 7, στο Tavçanh kilise 
(περ. 950/60)18, στο Koy ensesi kilise στο χωριό Ma-
masum19, στο Haçh kilise (10ος αι.)2 0, στην Αγία Βαρ­

βάρα στο Soganli (1006 ή 1021)21 (Εικ. 4), στον Ά γ ι ο 
Θεόδωρο στο Sesum Bayn κοντά στο Ürgüp (πρώτο 
μισό του 1 Ιου αι.)2 2. 
Στα παραπάνω μνημεία ο Χριστός κάθεται σε θρόνο, 
από τον οποίο προβάλλουν τα τέσσερα σύμβολα των 
ευαγγελιστών σε ημίτομα, συνήθως φτερωτά, με φω­
τοστέφανο και ευαγγέλιο στα χέρια και το σύνολο αυ­
τό περικλείεται σε δόξα, της οποίας ο κάμπος είναι 
συχνά έναστρος. Ο Χριστός εμφανίζεται εδώ ως ό κα­
θήμενος επί των χερονβίμ και πολλοί ήταν οι χριστια­
νοί συγγραφείς που συσχέτισαν τα τέσσερα ευαγγέλια 
με τα τέσσερα πρόσωπα του χερουβείμ23. Ιδιαίτερα, 
κατά τον πατριάρχη Κωνσταντινουπόλεως Γερμανό, 

στην ερμηνεία του για τη Θεία Λειτουργία: Τέσσαρα 
είσιν Ευαγγέλια, και τέσσαρα καθολικά πνεύματα, κα­
τά τά τετράμορφα ζώα, λέγω δη τά Χερονβίμ, εν οίς 
κάθηται ό των όλων Θεός' έξ ών φαίνεται, οτι ό καθή­
μενος έπί των Χερονβίμ Θεός, και σννέχων το παν 
φανερωθείς εδωκεν ήμΐν τετράμορφον το Εναγγέλιον, 
évi δε πνεύματι σννεχόμενον και γαρ τετραπρόσωπά 
είσι και τά πρόσωπα αυτών είκονίζονσι την πραγμα-
τείαν τον Υίον τον Θεον. Το μεν γαρ πρώτον ζώον, 
φησίν, ομοιον λέοντι, το εμπρακτον αύτον και ήγεμο-
νικόν και βασιλικόν χαρακτηρίζον. Τό δε δεύτερον, 
ομοιον μόσχω, την ίερονργικήν και ίερατικήν τάξιν 
έμφαΐνον. Τό δέ τρίτον έχον πρόσωπον άνθρώπον, την 
κατά ανθρωπον αύτον παρονσίαν φανερώς διαγράφον. 

Εικ. 3. Μπαονΐτ Αιγύπτου, παρεκκλήσιο αριθ. 51. Ο Χριστός 
εν δόξχι στην αψίδα, λεπτομέρεια. 

Εικ. 4. Soganli Καππαδοκίας, ναός Αγίας Βαρβάρας. Έν-
θρονος Χριστός αψίδας. 

Τό τέταρτον ομοιον άετω πετομένω, τήν τον άγίον 
Πνεύματος έφιπταμένην δόσιν σαφηνίζον. Τοίννν και 
τά Ευαγγέλια τούτοις σύμμορφά είσιν, εν οίς έπικάθη-
ται ό Χριστός24. 
Τη σκέψη του πατριάρχη Γερμανού ακολουθεί και ο 
ψευδο-Σωφρόνιος: Τέσσαρα δέ τά Ευαγγέλια κατά τά 
τετράμορφα ζώα, έν οίς κάθηται ό τών δλων Θεός, 
προς ον αναφέρεται ό καθήμενος επί τών Χερονβίμ · ών 
τέσσαρα φαινόμενα πρόσωπα, τό πρώτον ομοιον λέο­
ντι, τό δεύτερον ομοιον μόσχω, τό τρίτον ομοιον άν-
θρώπω, τό τέταρτον ομοιον άετφ· τό μέν ονν πρώτον 
τον λέοντος τό εμπρακτον αύτον και ήγεμονικον χα­
ρακτηρίζει· τό δέ δεύτερον τήν ίερονργικήν τάξιν έμ-
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Εικ. 5. Κορωπί Αττικής, ναός τον Σωτήρος. Τοιχογραφία τον τρούλλον. 

Εικ. 6. Άγγελος, σύμβολο ευαγγελιστή, λεπτομέρεια της 

Εικ. 5. 

17. Μ. R e s t i e , Byzantine Wall Paintings in Asia Minor, Reckling­
hausen 1967, Ι, σ. 139, III, πίν. XXVIII, 333-335. J. L a f o n t a i n e -
D o s o g n e , Théophanies-visions auquelles participent les prophètes 
dans Part byzantin après la restauration des images, Synthronon, Pa­
ris 1968, εικ. I. 
18. Rest ie , ό.π., Ill, εικ. 402. 
19. Ν. et M. T h i e r r y , Nouvelles églises rupestres de Cappadoce, 
Paris 1963, σ. 26, πίν. I Ob. 
20. Ve lmans , ό.π., σ. 691, εικ. 12. 
21. Res t ie , ό.π., Ι, σ. 160, III, εικ. 433, 434. 
22. Ό . π . , Ill, εικ. 383. 
23. Βλ. για το θέμα Τ. Π α π α μ α σ τ ο ρ ά κ η ς , Ο διάκοσμος του 
τρούλλου των ναών της παλαιολόγειας περιόδου στη Βαλκανική 
Χερσόνησο και την Κύπρο, Ιωάννινα 1992 (διδακτορική διατριβή), 
σ. 115-117. 
24. Γερμανός Κωνσταντινουπόλεως, βλ. PG 98, 413B-C. 
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φαίνει · το τρίτον την κατά ανθρωπον αύτου παρουσίαν 
και φανέρωσιν διαγράφει' το τέταρτον δμοιον άετφ 
πετομένω την του αγίου Πνεύματος έφιπταμένην δύ-
ναμιν σαφηνίζει25. 

Έ ν α νέο στοιχείο που εμφανίζεται σε μερικές εκκλη­
σίες της Καππαδοκίας είναι οι επιγραφές που συνο­
δεύουν τα σύμβολα των ευαγγελιστών, λ.χ. στο Ta-
vçanh kilise ΚΕΛΕΓΟΤΑ πλάι στον άγγελο, ΑΔΟΝΤΑ 
πλάι στον αετό, στο Koy ensesi kilise διακρίνεται η 
λέξη ΚΕΚΡΑΓΟΤΑ και στο Haçh kilise οι μετοχές ΚΕ-
ΚΡΑΓΟΤΑ πάνω από το λέοντα και ΛΕΓΟΝΤΑ πάνω 
από το μόσχο. Οι λέξεις αυτές προέρχονται από τα 
λειτουργικά κείμενα. Ειδικότερα, πρόκειται για την 
εισαγωγή του Επινίκιου Ύμνου: Τον έττινίκιον ϋμνον 
ξ,δοντα, βοώντα, κεκραγότα και λέγοντα. Κατά τον 
Jerphanion, οι καλλιτέχνες που συνέδεσαν αυτές τις 
μετοχές με τα σύμβολα των ευαγγελιστών δεν είχαν 
συνείδηση ότι επρόκειτο για λέξεις που προέρχονταν 
από λειτουργικό κείμενο, αλλά θεωρούσαν πιθανώς 
ότι αυτά ήταν τα ονόματα των τεσσάρων ζώων26. Τού­
το όμως μάλλον δεν είναι ορθό, γιατί στις περισσότε­
ρες περιπτώσεις είναι φανερή η προσπάθεια των καλ­
λιτεχνών να συνδέσουν αυτές τις μετοχές λογικά με τα 
τέσσερα όντα, δηλαδή το λέγοντα με τον άνθρωπο που 
μιλάει, το κεκραγότα με το λέοντα που βρυχάται, το 
βοώντα με το βόδι που μουγκανίζει και το φδοντα με το 
πουλί που κελαηδεί27. 

Έ ν α από τα παλαιότερα παραδείγματα, όπου τα σύμ­
βολα ταυτίζονται με επιγραφές με ,τους ευαγγελιστές, 
απαντά στον Ά γ ι ο Μερκούριο Κερκύρας (1074/75). 
Διακρίνουμε το όνομα ΛΟΥΚΑΣ πλάι στο λέοντα και 
κάποια ίχνη του ονόματος του Ιωάννη2 8. 
Αφού το εικονογραφικό πρόγραμμα της αψίδας μετα­
φέρθηκε στον τρούλλο, είναι φυσικό να αναζητήσου­
με την παρουσία των συμβόλων των ευαγγελιστών και 
στο βυζαντινό τρούλλο. Η Παναγία η Δροσιανή στη 
Νάξο (δεύτερο μισό του 7ου αι.) 2 9 μας δίνει ένα από τα 
παλαιότερα παραδείγματα και ακολουθεί ο αττικός 
ναός του Σωτήρα στο Κορωπί (γύρω στο 1000)30 (Εικ. 
5 και 6), όπου τα σύμβολα των ευαγγελιστών (εξαπτέ-
ρυγα όπως στο Μπαουΐτ της Αιγύπτου) μαζί με σερα­
φείμ και χερουβείμ περιβάλλουν το μετάλλιο του Χρι­
στού Παντοκράτορα. 

Στις τριγωνικές επιφάνειες που δημιουργούνται στα 
σημεία διασταύρωσης με την κατά μήκος καμάρα του 
σταυρεπίστεγου ναού των Ταξιαρχών στο Κρανίδι 
Αργολίδας (περί τα μέσα του Που αι.) εικονίζονται τα 
σύμβολα των ευαγγελιστών που ταυτίζονται με επι­
γραφές: ο άγγελος με τον ευαγγελιστή Ματθαίο (στο 
βορειοανατολικό τρίγωνο), ο λέων με το Μάρκο, ο 
μόσχος με το Λουκά και ο αετός με τον Ιωάννη (η 
αντιστοιχία αυτή ακολουθεί την τάξη του Επιφανίου 

Εικ. 7. Πελέντρι Κύπρου, ναός τον Τιμίου Σταυρού. Τετρά-
μορφο χερουβείμ στον τρούλλο. 

της Κύπρου). Συνοδεύονται αντιστοίχως από τις μετο­
χές ΑΔΟΝΤΑ, ΒΩΝΤΑ, ΚΑΙΚΡΑΓΟΤΑ (ΚΑΙ ΛΕΓΟΝΤΑ 
— στο σημείο αυτό έχει καταστραφεί ο σοβάς) χωρίς 
όμως αυτή η αντιστοιχία να ανταποκρίνεται στη λογι­
κή 3 1 . Την ίδια θέση καταλαμβάνουν τα σύμβολα των 
ευαγγελιστών και στο σταυρεπίστεγο ναό της Μετα­
μόρφωσης του Σωτήρα στο Πυργί Ευβοίας του 129632. 
Η συνήθεια να διακοσμούν τα σφαιρικά τρίγωνα 
τρουλλαίων ναών με τα σύμβολα των ευαγγελιστών 
ήταν ευρύτατα γνωστή στη Δύση3 3 και από εκεί μετα­
δόθηκε στην Ανατολή, όπως στο Πελέντρι της Κύπρου 
το 14ο αι. και στο Ateni της Αρμενίας την ίδια εποχή. 
Θα μπορούσαμε να θεωρήσουμε ότι οι τριγωνικές επι­
φάνειες κάτω από την εγκάρσια καμάρα στους σταυ-
ρεπίστεγους ναούς αντιστοιχούν στα σφαιρικά τρίγω­
να των τρουλλαίων εκκλησιών, πράγμα που θα μας 
οδηγούσε στο συμπέρασμα ότι η διακόσμηση τους με 
τα σύμβολα των ευαγγελιστών οφείλεται σε δυτική 
επίδραση. Την εποχή μάλιστα που χτίστηκαν οι δύο 
σταυρεπίστεγοι ναοί που αναφέραμε, η Αργολίδα και 
η Εύβοια ήταν φραγκοκρατούμενες περιοχές. Η παρά­
σταση της Πεντηκοστής στην καμάρα της εγκάρσιας 
κεραίας της αργολικής εκκλησίας, πέρα από το λει­
τουργικό χαρακτήρα της3 4, με την παρουσία του Θρό­
νου της Ετοιμασίας στο κέντρο, αποκτά και εσχατο-
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λογικό περιεχόμενο, καθώς το στοιχείο αυτό παραπέ­
μπει στη μελλοντική έλευση του Χριστού-Κριτή. 
4. Μια τελευταία μορφή υπό την οποία εμφανίζονται 
τα σύμβολα των ευαγγελιστών είναι το σύμπλεγμα με 
τετράμορφο χερουβείμ του οράματος του Ιεζεκιήλ, το 
οποίο ερμηνεύθηκε από τους Πατέρες της Εκκλησίας 
ως το σύμβολο της ενότητας των τεσσάρων Ευαγγελί­
ων3 5. Με αυτό το πνεύμα τα τετράμορφα χερουβείμ 
περιλαμβάνονται σε παραστάσεις με λειτουργικό χα­
ρακτήρα, οι οποίες εικονίζονται κατ' αρχήν στις αψί­
δες εκκλησιών της Αιγύπτου, της Καππαδοκίας και 
άλλων περιοχών κυρίως της Ανατολής από τον 6ο μέ­
χρι το 13ο αι. Μερικές φορές τα τετράμορφα συνυπάρ­
χουν και με τα ζώδια που περιβάλλουν τη δόξα ή το 
θρόνο του Χριστού. Σπανιότερα απαντούν στα σφαι­
ρικά τρίγωνα τρουλλαίων ναών στην Καππαδοκία και 
στην Κύπρο3 6 και συχνά στον τρούλλο, εντασσόμενα 
σε παραστάσεις με λειτουργικό περιεχόμενο37. Στην 
Παναγία τη Χρυσαφίτισσα (1290), κοντά στο λακωνι­
κό χωριό Χρύσαφα, σώζονται μάλιστα οι επιγραφές 
κεκρογότα πάνω από το κεφάλι του λέοντα και λέγο­
ντα πάνω από το ελάχιστα διακρινόμενο κεφάλι του 
μόσχου3 8, και στον Τίμιο Σταυρό στο Πελέντρι της 
Κύπρου, του 14ο αι., από τα πρόσωπα του τετραμόρ-
φου ο λέων ταυτίζεται με επιγραφή με το Μάρκο και ο 
μόσχος με το Λουκά39 (Εικ. 7). 

Έναν αιώνα νωρίτερα, το 1232, στον Ά γ ι ο Πέτρο Κα­
λυβιών Κουβαρά Αττικής, κάτω από το Χριστό-Κριτή 
της Δευτέρας Παρουσίας, στο νάρθηκα, εικονίζεται, 
σύμφωνα με επιγραφή το ΤΕΤΡΑΜΟΡΦΩΝ ΤΟΥ ΘΕ­
ΟΥ40 (Εικ. 8). Οι τρεις μορφές του ταυτίζονται, ομοίως 
με επιγραφές, με τους ευαγγελιστές: ο αετός με τον 
Ιωάννη, ο μόσχος με το Λουκά και ο λέων με το Μάρ­
κο, σύμφωνα πάντοτε με την τάξη του Επιφανίου της 
Κύπρου, όπως συνηθιζόταν στην Ανατολή. 
Συνοψίζοντας, παρατηρούμε ότι τα σύμβολα των 
ευαγγελιστών που έχουν μια μακρά ιστορία στη χρι­
στιανική τέχνη, αποτελούν με διάφορες μορφές, τις 
οποίες εξετάσαμε, αναπόσπαστα στοιχεία παραστά­
σεων με λειτουργικό ή εσχατολογικό περιεχόμενο και 
απαντούν κυρίως σε μνημεία του ελλαδικού χώρου και 
των ανατολικών επαρχιών της βυζαντινής αυτοκρατο­
ρίας, από τον 5ο μέχρι το 14ο αιώνα. 

25. Ψευδο-Σωφρόνιος, βλ. PG 87.3, 4000Α-Β. 
26. G. de J e r ρ h a n i ο n, Les nons des quatre animaux et le commen­
taire liturgique du Pseudo-Germain, La Voix des Monuments, Paris 
1930, σ. 250 κ.ε. 
27. Το ίδιο λ.χ. παρατηρούμε και στον κώδικα του Βατοπεδίου 937 
κ.α.: G a l a v a r i s , ό.π. (υποσημ. Ι), σ. 86-87, εικ. 62, 64. 
28. P. V o c o t o p o u l o s , Fresques du Xle siècle à Corfou, CahArch 21 
(1971), σ. 154-156. 
29. Ν. Γ κ ι ο λ ε ς, Ο βυζαντινός τρούλλος και το εικονογραφικό του 
πρόγραμμα Αθήνα 1990, σ. 139-140. 

Εικ. 8. Αττική, Άγιος Πέτρος Καλυβιών Κουβαρά. Τετρά­

μορφο χερουβείμ στο νάρθηκα. 

30. Ό . π . , σ. 141, εικ. 10. 
31. Βλ. Ν. Π α ν σ ε λ ή ν ο υ , Τοιχογραφίες του 13ου αι. στην Αργο­
λίδα. Ο ναός των Ταξιαρχών και ο Άγιος Ιωάννης ο Θεολόγος, 
ΔΧΑΕ, περ. Δ' - τ. ΙΣΤ' (1991-1992), σ. 157, εικ. 8. 
32. Μ. Γ ε ω ρ γ ο π ο ύ λ ο υ - Β έ ρ ρ α , Τοιχογραφίες του τέλους του 
13ου αι. στην Εύβοια. Ο Σωτήρας στο Πυργί και η Αγία Θέκλα, ΑΔ 
32(1977), Μελέται, σ. 17. 
33. Βλ. Η. Lec lercq, Symboles de évangelistes, DACL 5, Paris 1922, 
στ. 846- Κ. Wessel, Evangelistensymbole, RbK II, 51 l· T. Vel­
ina ns, Quelques programmes iconographiques de coupoles chyprio­
tes du Xlle au XVe siècle, CahArch 32 (1984), σ. 152-153· A. F r o -
low, Un bijou byzantin inédit, Mélanges offerts à René Crozet, 1966, 
σ. 628. Υπό την επίδραση αυτή και τα λοφία του ανατολικού τρούλ-
λου του Αγίου Μάρκου στη Βενετία διακοσμήθηκαν με τα τέσσερα 
αποκαλυπτικά ζώα. 
34. Π α ν σ ε λ ή ν ο υ , ό.π., σ. 157. 
35. Βλ. παραπάνω τις ερμηνείες στη Θεία Λειτουργία του πατριάρχη 
Κωνσταντινουπόλεως Γερμανού και του Ψευδο-Σωφρονίου. 
36. Βλ. παραδείγματα: V e l m a n s , ό.π. (υποσημ. 32), σ. 153, εικ. 16, 
17. 
37. Π α π α μ α σ τ ο ρ ά κ η ς , ό.π. (υποσημ. 22), σ. 169-177. 
38. Ν. Β. Δ ρ α ν δ ά κ η ς , Παναγία η Χρυσαφίτισσα (1290). Πρακτικά 
Α' Τοπικού Συνεδρίου Λακωνικών Μελετών, Αθήναι 1983, σ. 347-
349, J. A l b a n i , Byzantinische Freskomalerei in der Kirche Panagia 
Chrysaphitissa, JOB 38 (1988), σ. 363. Η απεικόνιση της Ετοιμασίας 
του Θρόνου στον τρούλλο της εκκλησίας παραπέμπει στη Δευτέρα 
Παρουσία και υποδηλώνει τον εσχατολογικό χαρακτήρα του προ­
γράμματος αυτού του τρούλλου (Ντ. Μ ο υ ρ ί κ η , Ο ζωγραφικός 
διάκοσμος του τρούλλου του Αγίου Ιεροθέου κοντά στα Μέγαρα, 
AAA XI (1978), σ. 120, υποσημ. 8). 

39. Π α π α μ α σ τ ο ρ ά κ η ς , ό.π., σ. 172, εικ. 29. 
40. Ν. Π α ν σ ε λ ή ν ο υ , Άγιος Πέτρος Καλυβιών Κουβαρά Αττι­
κής, Επιγραφές - συμπληρωματικά στοιχεία του τοιχογραφικού 
διακόσμου, ΔΧΑΕ, περ. Δ' - τ. ΙΔ' (1987-1988), σ. 182, εικ. 1. 
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Nausica Panselinou 

EVANGELIST SYMBOLS IN MONUMENTAL BYZANTINE ART. 
FORM AND CONTENT 

1 he variety of forms in which the Evangelist symbols 
appear, along with the Early Christian and Byzantine 
monuments in which they are encountered led to the 
realisation of this study. 
The symbolism of the four Evangelists with their four 
revelationary beasts (angel-man, lion, bull and eagle) 
are quite old and spring on the one hand from the Book 
of Revelations (4, 6-8) and on the other from the Vision 
of Ezekiel (1,4-10). The association of the four Evange­
lists with the four zodia was made on the basis of the 
above texts by the Fathers of the Church (e.g. bishop 
Irenaeus of Lyon, Andrew of Caesaria, Anastasius of 
Sinai, St. Jerome, Epiphanius of Cyprus, St. Athanasius 
and bishop Hippolytus of Rome) who, however, pro­
posed various interpretations of these texts. Irenaeus of 
Lyon, for example, associated the angel-man with Mat­
thew, the eagle with Mark, the bull with Luke and the 
lion with John, etc. 
In monumental art, the Evangelist symbols already ap­
pear in the Early Christian period and continue in vari­
ous forms into the Byzantine era. For the Byzantine 
period in particular: 
1. The symbols of the Evangelists are projected behind 
the mandorla of Christ, and with him constitute a Ma-
jestas Domini. One of the earliest examples of the Evan­
gelist symbols in this form appears in the 5th-century 
mosaic in the apse of the church of Hosios David (the 
Latomos monastery) in Thessaloniki. 
The Majestas Domini theme was popular in Byzantine 
art, particularly in monuments of the empire's Eastern 
provinces such as Egypt, Asia Minor, Ethiopia, Nubia, 
Georgia, Armenia but also in illuminated manuscripts 
and, more rarely, on portable icons. The arrangement of 
the four beasts is always the same: above the angel-man 
with the eagle and below the lion with the bull. In 
Egypt, however, the four zodia appear in most depic­
tions in half section with six wings, and do not hold 
Gospel books; thus they should not be associated with 
the Evangelists since they appear in their capacity as 
revelationary beasts. This detail aside, however, the Ma­
jestas Domini in apses of Coptic chapels is more gener­
ally associated with other elements that vary from monu­
ment to monument: wheels of fire, angels, personifica­
tions of the sun and the moon, visionary prophets, apos­
tles etc. These poetical and fanciful depictions aim to 
underscore Christ's divinity and His triumph through 
the Liturgy and especially the mystery of the Divine 
Eucharist. 
2. At a later date, analogous depictions are encountered 
in apses of Cappadocian churches, such as chapel 3 or 

the church of the Three Crosses at Güllü Dere (first half 
of the 10th century), at Tavsanh Kilise (ca 950-960), at 
Köy Ensesi Kilise in the village of Mamasum, at Haçli 
Kilise (10th century), at Hagia Barbara at Soganh (1006 
or 1021) and at Hagios Theodoros at Sesum Bayn near 
Urgiip (first half of the 11th century). In these monu­
ments, Christ is seated on a throne from which protrude 
the four Evangelist symbols in the arrangement men­
tioned in the previous example. A new element in a few 
Cappadocian churches is the appearance of the parti­
ciples ΑΔΟΝΤΑ (singing), ΒΟΩΝΤΑ (shouting), KEKPA-
ΓΟΤΑ (roaring) and ΛΕΓΟΝΤΑ (speaking), which ac­
company these symbols. These words refer to the litur­
gical text and more specifically to the introduction of 
the Epinikios Hymn: «Τον έπινίκιον υμνον φδοντα, 
βοώντα, κεκραγότα και λέγοντα». 
One of the oldest examples where the symbols were 
identified by inscriptions with the Evangelists is found 
in the church of Hagios Merkourios on Corfou (1074-
1075). 

Apart from the apses, the symbols of the Evangelists 
appear in Byzantine domes (for example, in the church 
of the Soter at Koropi in Attica, from about 1000) as 
well as in dome pendentives, firstly in the West and later 
in the Byzantine East: e.g. at Pelentri on Cyprus, and 
Ateni in Armenia dating to the 14th century, etc. 
3. One final form in which the Evangelist symbols 
appear is in the group of four-winged cherubim in the 
vision of Ezekiel, interpreted by the Fathers of the 
Church as symbolising the unity of the four Gospels. In 
this manner, the four-winged cherubim are included in 
depictions of a liturgical character which appear in 
apses of churches in Egypt, Cappadocia and other East­
ern regions from the 6th to the 13th century. At times 
the four-winged cherubim appear together with the 
Evangelist symbols surrounding Christ's mandorla or 
throne. More rarely they can be found in pendentives of 
domed churches in Cappadocia and Cyprus, and often 
in the dome, where they are included in depictions of a 
liturgical character. Finally, in the church of Hagios 
Petros at Kalyvia Kouvara in Attica (1232), the four-
winged cherubim, identified by inscriptions with the 
Evangelists, is included in the Last Judgement in the 
narthex. 

To conclude: the Evangelist symbols, which have a long 
history in Christian art, in various forms constitute an 
essential element in scenes of a liturgical or eschatologi-
cal nature and are found mostly in monuments of the 
Greek world and the Eastern provinces of the Byzantine 
empire from the 5th to the 14th century. 
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