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'Ηλίας Αντωνόπουλος 

ΒΑΣΙΛΙΚΗ ΠΟΜΠΗ: ΑΛΛΗΓΟΡΙΚΑ ΠΡΟΣΩΠΑ 
ΣΤΗΝ ΑΝΑΣΤΑΣΗ ΤΗΣ DECANI* 

2^τήν το ιχογ ραφή μένη σύνθεση της εις "Αδου Καθό
δου, πού απλώνεται στό κατώτερο βόρειο τύμπανο του 
κάτω άπό τόν τροϋλλο χώρου, στό καθολικό της μο
νής στη Decani (γύρω στά μέσα του Μου αι.), εισάγε
ται ενα καινούργιο — εικονογραφικά — καί αξιοπε
ρίεργο στοιχείο, πού εξακολουθεί νά ξεφεύγει άπό τίς 
βεβαιότητες των ιστορικών1. 

Όπως τη γνωρίζουμε άπό βυζαντινά μνημεία της μέσης 
καί της όψιμης περιόδου, ή εικονογραφία της 'Ανά
στασης έχει σχηματισθεί καί αναπτυχθεί μέσα άπό 
αλλεπάλληλες καί πολύχρονες εικαστικές έπιχώσεις. 
Τό λυτρωτικό αυτό συμβάν — εγγύηση γιά τή διαρκώς 
προσδοκώμενη πανηγυρική του επανάληψη —, γιά τό 
όποιο δέν γίνεται παρά υπαινικτικά λόγος στην Καινή 
Διαθήκη (πρβλ. Α ' Πέτρου Ι, 3, 20-21· 3, 18-19), ανα
πτυσσόμενο αφηγηματικά, παίρνει μορφή μέσα άπό 
κείμενα καί εμπεδωμένες στή χριστιανική φαντασία 
εικασίες πού δέν στηρίζονταν παρά σέ ψήγματα «μαρ
τυριών». Καί ή απόδοση του στην εικονογραφία, πού 
αναπτύσσεται διστακτικά, δέν τελειώνεται παρά μέ 
καθυστέρηση, σέ σχέση μέ άλλα συμβάντα του θεαν-
θρωπικου κύκλου, άπό τήν Καινή Διαθήκη2. 'Αργότε
ρα, στό εσωτερικό της ήδη ολοκληρωμένης στά κύρια 
στοιχεία της σκηνής, σημειώνεται μία περαιτέρω ανά
πτυξη τής εικαστικής αποδεικτικής, πού άφορα, πάν
τως, σέ δευτερεύοντα πρόσωπα τής δλης παράστασης. 
Ή μεταγενέστερη αυτή διεύρυνση μιας αρχικά όλι-
γοπρόσωπης σύνθεσης αντλεί, βέβαια, στά συσσω
ρευμένα, άπό πολλού, σχόλια τής χριστιανικής γραμ
ματείας, απηχώντας συνάμα καί διαθέσεις, ή αποτυ
πώνοντας αναζητήσεις προσώπων, ή ομάδων, μιας 
συγκεκριμένης περιόδου. 

Στην 'Ανάσταση τής Decani, εξω άπό τους γνωστούς 
συμμέτοχους τής σκηνής (ό 'Αδάμ καί ή Ευα, ό 
"Αβελ, ό Δαυίδ καί ό Σολομών, ό 'Ιωάννης ό Βαπτι
στής κ.ά.), εισάγονται πρόσωπα άγνωστα άπό άλλες 
παραστάσεις του ϊδιου θέματος. Τήν ώρα πού ό Χρι
στός έχει θριαμβεύσει επάνω στον "Αδη (κατά τό σχή
μα τής άπό αμνημονεύτων χρόνων γνώριμης calcatio 
colli), «θανάτω θάνατον πατήσας», δύο άγγελοι, κλίνο
ντας ελαφρά τό σώμα τους προς τά εμπρός, καί έχο
ντας συγκρατήσει τίς απλωτές κινήσεις τους γιά νά 
επιβραδύνουν τή νοούμενη αρχική τους ορμή, τόν 
πλησιάζουν μέ δέος, άπό δεξιά (Είκ. 1). Ό καθένας 
τους φέρει άπό ενα δίσκο, δπου παριστάνεται μετωπι

κά, σέ προτομή, μία εστεμμένη, νεαρή γυναικεία μορ
φή (Είκ. 2). 
Στην «κάθοδο» του Χριστού άπαντα ή ανάσταση των 
νεκρών πού ορθώνονται μέσα άπό σαρκοφάγους. Μέ 
τήν είσοδο, άπό τά πλάγια, των δύο αγγέλων πού δια
σχίζουν τό δεξί μέρος τής παράστασης, εγγράφεται 
στό ζωγραφικό πεδίο μία επιπλέον — «παρείσακτη» — 
δυναμική κίνηση. Στην κατεύθυνση αυτή σύρεται μία 

* Σέ αυτό τό αρθρο αναπτύσσεται μία ανακοίνωση πού είχε δοθεί 
στό 7ο Συμπόσιο τής Χ.Α.Ε. Βλ. "Εβδομο Συμπόσιο βυζαντινής καί 
μεταβυζαντινής αρχαιολογίας καί τέχνης, Πρόγραμμα καί περιλή
ψεις ανακοινώσεων, 1987, σ. 16. Ή ανακοίνωση αύτη είχε στηρι
χθεί σέ πορίσματα μαθημάτων μου στην École des Hautes Études. 
Βλ. Annuaire de l'École pratique des Hautes Études (Section des 
sciences religieuses), Résumés des conférences et travaux, 94 (1986), σ. 
494-497. 'Απευθύνω θερμές ευχαριστίες στίς κκ. Μ. Άχειμάστου-
Ποταμιάνου, Ά . Σαμαρά-Kauffmann καί D. Simic-Lazar καθώς καί 
στον Srdjan Djuric πού £χουν συμβάλει στην τεκμηρίωση τής μελέ
της. Προέλευση του φωτογραφικού υλικού: Είκ. 1-2, Srdjan Djuric, 
Βελιγράδι- Είκ. 3-4, 'Αθήνα, Βυζαντινό Μουσείο- Είκ. 5, Παρίσι, 
Φωτοθήκη G. Millef Είκ. 6, Ρώμη, Βατικανή Βιβλιοθήκη· Είκ. 8, 
Παρίσι, 'Εθνική Βιβλιοθήκη· Είκ. 7 καί 9, Ουάσιγκτον, Βιβλιοθή
κη του Κογκρέσου (Συλλογή Φωτοθήκης G. Millet)- Είκ. 10, Παρί
σι, Μουσείο τοΰ Λούβρου. 

1. Πρόκειται γιά τό τύμπανο τοΰ κατώτερου βόρειου τυφλού τόξου, 
μέ καμπυλόγραμμη, καί προς τά κάτω, απόληξη. Γιά τήν ακριβέ
στερη αντίληψη τοΰ χώρου, βλ. V. P e t k o v i c - D. Boäkov ic , 
Deöani, Βελιγράδι 1941, τ. 1, σ. 26 είκ. 9, καί σ. 198. Γιά τή ζωγρα
φική σύνθεση πού θά εξετάσουμε βλ. στό ίδιο, τ. 2, σ. 62-63, πίν. 
179-180. Πρβλ. Τ. Ve 1 m a n s , La peinture murale byzantine à la fin 
du moyen âge, Παρίσι 1977, σ. 224. Τό μέρος αυτό τοΰ ναού υπολο
γίζεται δτι είχε τελειώσει πρίν άπό τό χειμώνα τοΰ 1345" στό σύνολο 
της, ή εκκλησία αποπερατώθηκε στά 1347-48- Πρβλ. G. S u b o t i c , 
Contribution à la chronologie de la peinture murale de Deèani, Re
cueil des travaux de l'Institut d'études byzantines, Βελιγράδι, 20 
(1981), σ. 137. Βλ. επίσης τίς ανακοινώσεις τοΰ Συμποσίου (V. 
Djuric, έκδ.): Deèani et l'art byzantin au milieu du XlVe siècle (à 
l'occasion de la célébration de 650 ans du monastère de Deèani, sept. 
1985), Βελιγράδι 1989. 

2. Τό παρεκκλήσιο τοΰ καθολικού στή Μονή τής Χώρας, στην 
Κωνσταντινούπολη, μας δίνει èva δείγμα τής παράστασης, δπως 
αυτή θά μπορούσε νά άρτιωθεΐ στό περιβάλλον τής Πρωτεύουσας 
κατά τό πρώτο τέταρτο τοΰ 14ου αϊ. Προβαλλόμενη ώς κεντρικό 
θέμα, ή σκηνή διατάσσεται στό τεταρτοσφαίριο τής κόγχης τοΰ 
ίεροΰ, στό νεκρικό παρεκκλήσιο: P. U n d e r w o o d , The Kariye 
Djami, Νέα 'Υόρκη 1966, τ. 1, σ. 192-195· τ. 3, πίν. 340 κ.έ. Γιά τίς 
προγενέστερες φάσεις ανάπτυξης, άλλα καί γιά τίς δρώσες πηγές 
στή διαμόρφωση τοΰ θέματος, βλ. Α. K a r t s o n i s , Anastasis. The 
Making of an Image, Princeton 1986. 
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ΕΙκ. Ι. Deöani, καθολικό της μονής. Ή 'Ανάσταση. 

Είκ. 2. Λεπτομέρεια της Είκ. Ι. 
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ΒΑΣΙΛΙΚΗ ΠΟΜΠΗ: ΑΛΛΗΓΟΡΙΚΑ ΠΡΟΣΩΠΑ ΣΤΗΝ ΑΝΑΣΤΑΣΗ ΤΗΣ DECANI 

EÌK. 3. Μετέωρα, μονή Μεταμορφώσεως. Εικόνα της Ψηλά
φησης του Θωμά. 

διαγώνια τροχιά, πού στην προέκταση της, μέ αντίθε
τη τώρα φορά, κινείται ό 'Αδάμ: ό αρχαίος 'Αδάμ, 
«ανταποκρίνεται» στην κίνηση τών αγγέλων, όπως 
ανασηκώνεται άπό χθόνιο ύπνο, καθώς τόν κρατεί 
σταθερά, άπό τόν καρπό του δεξιού χεριού, ό Χριστός 
πού αστράφτει άπό φως στό κέντρο της παράστασης3. 
'Εξάλλου, τό ζεύγος των αγγέλων, δεξιά, άντιζυγίζε-
ται, στό ίδιο περίπου ύψος, μέ τό ζεύγος πού αποτε
λούν ή Εύα καί ό «πρωτόθνητος» "Αβελ, αριστερά 
(στά δεξιά τοΰ Χριστού)4. 

Μέ την πρώτη ματιά φαίνεται νά είναι σίγουρο πώς οί 
άνεπίγραφες μορφές, οί εγγεγραμμένες στους δίσκους 
πού φέρουν οί άγγελοι, δέν παριστάνουν πρόσωπα 
ιστορικά. Μεταξύ τους δέν σημειώνονται ουσιαστικές 
εικονογραφικές διαφορές, παρόλο πού καί ή κλίμακα 
απόδοσης τους δέν είναι ακριβώς ή ϊδια, καί τά χρώ
ματα παραλλάσσουν. 'Οπωσδήποτε, οί αινιγματικές αυ
τές μορφές πρέπει νά ανήκουν στην ϊδια τάξη προσώ
πων. Σέ μία παράσταση δπως αύτη της 'Ανάστασης, 
οπού επιβάλλεται νά μή χωρεΐ καμιά παρεξήγηση, έμ-
βάλλονται, βέβαια, ώς πρόσωπα «εικονικά». Καί ή 
ιδιοτροπία της σκηνικής τους εμφάνισης (σέ εικονι
στικά clipei φερόμενα άπό αγγέλους), προδίδει, κατά 
τήν κρίση μου, καί τήν πλασματικότητά τους. Ωστό
σο, ο,τι φαίνεται απίθανο νά συμμετέχει στή ζωγραφι-

Εχκ. 4. Λεπτομέρεια της ΕΙκ. 3. 

κή ανάπτυξη μιας καίριας στιγμής, όπως αυτή τής 
' Ανάστασης, θά μπορούσε, ενδεχομένως, να παρουσιά
ζεται σέ παραστάσεις λιγότερο «εμβληματικές», ή πε
ρισσότερο «ιδιωτικές»1 καί σέ αυτήν δμως τήν περί
πτωση, ούτε ή συχνότητα θά ήταν τακτική ούτε ή 
κλίμακα γραφής θά ήταν μνημειακή. 
Πάντως, ακόμη καί στην έν λόγω σύνθεση, θεωρητικά 
τουλάχιστον, δέν θά έπρεπε νά αποκλεισθεί εξαρχής 
τό ενδεχόμενο μιας παρουσίας συγκεκριμένου (-συ-

3. Θά ήταν ενδιαφέρον, στό θεματικό πλαίσιο τής 'Ανάστασης ή σέ 
ευρύτερο πλαίσιο, νά μελετηθεί αυτό τό σχήμα, πού εξαρτά £να 
«παθητικό» πρόσωπο άπό μιά κίνηση δυναμική-σωστική ενός άλ
λου προσώπου, πού διευθύνει τη δράση. 

4. 'Ανάμεσα στην κάτω απόληξη τής φωτεινής δόξας, πού περιβάλ
λει τόν άναστάντα Χριστό, καί τίς σπασμένες πύλες, κείται, ολόγυ
μνος, καί δέσμιος, ό ηττημένος Θάνατος. Στή σκοτία τοΰ "Αδη, 
διακρίνονται, καθισμένα στό Εδαφος, Ινα δεύτερο πρόσωπο (στό 
χώρο κάτω άπό τό σταυρό καί τόν προηγούμενο άγγελο), πού τείνει 
τό δεξί του χέρι, μέ ανοιχτή τήν παλάμη, προς τόν Χριστό (ή κίνη
ση δηλώνει μάλλον κατάπληξη, ή προσδοκία;)· καί ένα τρίτο, μισό-
γυμνο (δπως καί τό προηγούμενο), περίλυπο πρόσωπο, μέ τά νώτα 
στραμμένα προς τά δρώμενα, τόν αριστερό αγκώνα επάνω στό ορ
θωμένο αριστερό γόνατο καί τό κεφάλι στηριγμένο στην παλάμη. 
Σωριασμένα κατάχαμα, εικονίζονται τριγύρω τά σύνεργα τοΰ δε
σμώτη ρίου, οί αιώνιοι μοχλοί, κάτοχοι πεπεδημένων. 
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γκεκριμένων) ιστορικού προσώπου. Σέ εποχή, άλλα 
καί περιοχή, δπου ή παλαιότερη εικονογραφική αυ
στηρότητα έχει χαλαρώσει, καί στή μνημειακή ζωγρα
φική, θά μπορούσε κανείς νά υποθέσει οτι είχε προ
κύψει κάποια πρωτοβουλία, άπό μέρους του ϊδιου τοΰ 
παραγγελιοδότη του έργου, ή καί των συμβούλων του, 
γιά νά συμπεριληφθούν στή σύνθεση πρόσωπα Ιστο
ρικά, περίπου ή ακριβώς σύγχρονα μέ τήν εκτέλεση 
της παραγγελίας. Βέβαια, ό πολλαπλασιασμός αυτών 
τών παρέμβλητων προσώπων στην ίδια σύνθεση, δέν 
θα συντελοϋσε στή διακριτικότητα της πρωτοβουλίας! 
Μέ τή συμπερίληψη στό χορό τοΰ λειτουργικού θεά
τρου ενός ιστορικού προσώπου, δέν ικανοποιείται μο
νάχα ή ευλαβής (αν δχι υβριστική) ματαιοδοξία αυτού 
τοΰ προσώπου5. Μέ τήν — υποθετική — παρεμβολή 
επικαιρικής μορφής μαρτυρεΐται συνάμα ή διηνεκής 
λειτουργικότητα τών εικονιζόμενων σκηνών. ' Ο αυτό
κλητος προσκεκλημένος ή, ακριβέστερα, τό παρέμ-
βλητο πρόσωπο «αίωνίζεται», ένώ ή σκηνή ζωντανεύει 
καί κατακλύζει τήν — τότε — επικαιρότητα. 
Πώς όμως ή θεωρητική αυτή ανάπτυξη βρίσκει τό ει
καστικό της ανάλογο; Σέ μία τουλάχιστον περίπτωση, 
πού αποτελεί, ούτως ή άλλως, μιαν εξαιρετικά εύγλωτ
τη γιά τή ζήτηση μας μαρτυρία, συγκεκριμένα πρόσω
πα αναδύονται άπό τήν ιστορική τους λήθη, μέσω της 
παρεμβολής τους στό λειτουργικό χώρο καί χρόνο. 
Τούτο γίνεται φανερό άν έχουμε προηγουμένως δεχθεί 
τή σχετική ανάγνωση τοΰ ' Ανδρέα Ξυγγόπουλου, με
τά άπό συγκριτικό συνδυασμό στοιχείων, προκειμένου 
νά ταυτίσουμε δύο μορφές, άνδρα καί γυναίκα, πού 
εμφανίζονται σέ μία παράσταση της Ψηλάφησης 
(λήγ. 14ος ai.), σέ φορητή είκόνα (38 * 32 έκ.) της μο
νής Μεταμορφώσεως, στά Μετέωρα. Καί έδώ δηλαδή 
μας λείπουν τά απευθείας εγγυημένα τεκμήρια. Ά π ό 
τίς έν λόγω μορφές μας ενδιαφέρει αποκλειστικά ή 
γυναικεία, μία «αυτοκίνητη» βασίλισσα, μέ κραυγαλέα 
τά διακριτικά της γνωρίσματα, πού παριστάνεται ανα
χρονιστικά, στην ίδια κλίμακα, ανάμεσα στά ευαγγε
λικά πρόσωπα6. 

Μπροστά άπό 'ένα πυργόσχημο, θολοσκέπαστο κτίριο, 
πλαισιούμενος, πίσω του, άπό τό περιθύρωμα της κλει
στής πύλης (πρβλ. Ί ω . 20, 26), ό Ίησοΰς εικονίζεται 
σέ μία εντυπωσιακή, σχεδόν χορευτική στάση, μέ 
κεκαμμένο προς τα πλάγια τόν κορμό, αποκαλύπτον
τας τή δεξιά του πλευρά, ούτως ώστε νά δηλώνεται 
εμφαντικά ή αποδεικτική «παθητικότητα» μέ τήν 
οποία δέχεται τήν περίσκεπτα έταστική χειρονομία 
τοΰ «άπιστου» Θωμά (Είκ. 3). Τά πρόσωπα πού παρα
κολουθούν τή σκηνή, διαταγμένα σέ δύο ομίλους, καί 
τά κτίρια, μέ διαφορετική σέ κάθε μέρος τυπολογία, 
συντάσσονται μέ τρόπο χαλαρά συμμετρικό γύρω άπό 
τό κεντρικό, μετωπικό κτίσμα. Στον αριστερό όμιλο 

τών αποστόλων, πίσω άπό τόν Θωμά, διακρίνεται, ολό
σωμη, μία γυναικεία μορφή απορροφημένη άπό τό θέ
αμα, πού φέρει στέμμα καί βασιλικά φορέματα (Είκ. 
4). 'Εκτός άπό τήν ένταση στό βλέμμα, ή στάση της 
χαρακτηρίζεται άπό τήν ίδια κίνηση τοΰ χεριοΰ (έκ
πληξης καί προσευχής/ κατάνυξης) μέ τήν οποία εκ
δηλώνονται καί οι απόστολοι. Πρόκειται, σύμφωνα μέ 
τόν Ξυγγόπουλο, γιά τήν Δέσποινα τών 'Ιωαννίνων 
Μαρία Άγγελίνα, Κομνηνή, Δούκαινα, Παλαιολογί-
να7. 

Είκ. 5. Μιλάνο, Castello Sforzesco. Φύλλο ύπατικοΰ δι 

πτύχον. 

' Επανερχόμενοι στίς μορφές τών μεταλλίων (Είκ. 2) καί 
προκειμένου νά εξετάσουμε τήν ιδιοτροπία της σκη
νικής τους εμφάνισης, θά ακολουθήσουμε δύο κατευ
θύνσεις: θά συσχετίσουμε αναδρομικά, αναφερόμενοι 
σέ παλαιότερα έργα, ως τήν ύστερη αρχαιότητα* καί θά 
επιχειρήσουμε νά εξαρτήσουμε τά clipei της παράστα
σης πού μας απασχολεί άπό σύγχρονες μέ τό μνημείο 
πρακτικές, κατατακτικές συγγενών προσώπων. 

' Ακολουθώντας τήν πρώτη κατεύθυνση παραπέμπουμε 
στό έλεφάντινο πλακίδιο άπό τό δίπτυχο τοΰ υπάτου 
Βασιλείου (Ρώμη, 480;) πού φυλάσσεται στό Μιλάνο 
(Castello Sforzesco)8. Στό σωζόμενο μέρος της επιφά
νειας πού μας ενδιαφέρει (πρόσθιο φύλλο), μία Νίκη, 
καθήμενη επάνω σέ σφαίρα καί φερόμενη άπό έναν 
αετό μέ ανοιγμένα φτερά, επιδεικνύει μία ελλειψοειδή 
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ασπίδα οπού είναι χαραγμένη, ανάγλυφα, ή προσωπο
γραφία τοϋ χλαμυδηφόρου Βασιλείου (Είκ. 5). Τό μό
νο πού ξεχωρίζει κανείς σέ σχέση μέ τίς μορφές της 
'Ανάστασης, καί μέ ολη τη χρονική απόσταση ανά
μεσα στά δύο έργα, είναι τό οτι ενα φτερωτό, δευτερεύ
ον — καί συμβολικό, έδώ — άτομο, επιδεικνύει στό 
θεατή (ενώ οί άγγελοι τόν αγνοούν) τήν εικόνα ενός 
άλλου προσώπου. Ό μετωπικά, σέ προτομή εικονιζό
μενος Βασίλειος, αποτελεί τό μοναδικό ιστορικό, άλλα 
καί τό κύριο πρόσωπο αυτής της όψης τοΰ δίπτυχου* 
κάτι πού δέν συμβαίνει μέ τίς δύο βασίλισσες της τοι
χογραφίας. Πάντως, οί οροί των εικονογραφικών δια
τυπώσεων στίς δύο παραστάσεις, τά συμβολικά τους 
συμφραζόμενα καί ό μηχανισμός τών αλληγορικών 
παραπομπών, δέν παύουν νά εγγράφονται σέ ενα πεδίο 
διαχρονικά συγγενών μορφών (μέ απώτερη αφετηρία 
τήν ύστερη αρχαιότητα) — παρά τις εκάστοτε τροπο
ποιήσεις καί τίς έμμεσες/ ληθαργικές διασυνδέσεις. 
Τίποτε όμως δέν προκύπτει πού νά φωτίζει τήν ταυτό
τητα τών δύο βασιλισσών, εικονικών προσώπων πού 
δείχνουν νά ανήκουν σέ έναν άλλο κόσμο. 

'Αναλογίες θά μπορούσε κανείς νά αναζητήσει καί σέ 
μεταγενέστερα έργα, πλησιέστερα προς τήν εξεταζό
μενη παράσταση, μέ αμιγώς χριστιανική εικονογρα
φία' έργα, πού τήν αποδεικτική τους κινούν παραπλή
σιοι μηχανισμοί, όπως τό πλακίδιο άπό στεατίτη 
(11ος-12ος αϊ.) τοΰ Μουσείου Bardini (Fiesole), οπού ό 
αρχάγγελος Γαβριήλ, ολόσωμος, μέ αυτοκρατορική 
αμφίεση, φέρει στό δεξί του χέρι μετάλλιο μέ τήν εικό
να τοΰ Χριστού 'Εμμανουήλ9. 

"Αν ακολουθήσουμε τή δεύτερη κατεύθυνση, θά ανα
ζητήσουμε συγκριτικά στοιχεία στίς τοιχογραφημέ-
νες εσωτερικές επιφάνειες της εκκλησίας, δπου καί ή 

5. Ευλάβεια ή ύβρις; Οί σκόρπιες σκέψεις πού διατυπώνουμε μέ τήν 
ευκαιρία αυτής τής ζήτησης, θά μπορούσαν, σέ μιά διεξοδικότερη 
ανασύνταξη τους, νά δώσουν ενα πληρέστερο — χρονολογικά καί 
εικονογραφικά — καί ακριβέστερο συγκριτικό πίνακα, δηλαδή μία 
σαφέστερη εικόνα τής δυναμικής, τής χρονολογίας, άλλα καί τής 
τυπολογίας τών άτομοκεντρικών διαθέσεων. Πρόσφατα ακόμη, ό Χ. 
Μπακιρτζής, εξετάζοντας αγιογραφικές, ολόσωμες παραστάσεις 
στό ναό τής Κοσμοσώτειρας, τίς συνέδεσε μέ τό ενδεχόμενο μιας 
έμμεσης (όπως τουλάχιστον υποθέτω· καί θά προσέθετα: αποκαλυ
πτικά υπαινικτικής) προσωπογράφησης μελών τής οίκογένειας τών 
Κομνηνών. Βλ. Δέκατο τρίτο Συμπόσιο βυζαντινής καί μεταβυ
ζαντινής αρχαιολογίας καί τέχνης, Πρόγραμμα καί περιλήψεις 
εισηγήσεων καί ανακοινώσεων, 1993, σ. 35. Σέ αναζήτηση προγε
νέστερων αναλογιών πρβλ. Ν τ. Μ ο υ ρ ί κ η , Τ ά ψηφιδωτά τής Νέας 
Μονής Χίου, 'Αθήνα 1985, 1, σ. 150-151 (πίν. 48, 52-53). 

6. Ά . Ξ υ γ γ ό π ο υ λ ο ς , Νέαι προσωπογραφίαι τής Μαρίας Παλαι-
ολογίνας καί τοΰ Θωμά Πρελιούμποβιτς, ΔΧΑΕ, περ. Δ' - τ. Δ ' 
(1966), σ. 53-70. Πρβλ. Μ. Χ α τ ζ η δ ά κ η ς - Δ. Σ ο φ ι α ν ό ς , Τό 
Μεγάλο Μετέωρο. 'Ιστορία καί τέχνη, 'Αθήνα 1990, σ. 33, είκ. 53. 
Ή βυζαντινή τέχνη, τέχνη ευρωπαϊκή, 'Ενάτη έκθεσις ύπό τήν 

Είκ. 6. Ρώμη, Βατικανή Βιβλιοθήκη. Κώδιξ Urbin. gr. 2, 

φ. 19β. 

αιγίδα τοϋ Συμβουλίου τής Ευρώπης, Ζάππειον Μέγαρον, 'Αθήναι 
1964 (στό έξης: 'Αθήνα 1964), αριθ. 193. 
7. 'Ενεπίγραφα ταυτισμένες είναι οί — σέ δραστικά περιορισμένη 
τώρα κλίμακα καί σέ στάση συντριβής, στά πόδια τής Βρεφοκρα-
τούσας — προσωπογραφίες τής Μαρίας Άγγελίνας στό σωζόμενο 
φύλλο δίπτυχου, στην ίδια μονή, καί στό ëva άπό τά φύλλα τοΰ πα
ρόμοιου δίπτυχου στην Cuenca. Βλ. Ξ υ γ γ ό π ο υ λ ο ς , δ.π., πίν. 21 
β-γ· 'Αθήνα 1964, αριθ. 211-212· Χ α τ ζ η δ ά κ η ς - Σ ο φ ι α ν ό ς , δ.π., 
είκ. 55. 

8. W. Vol bac h. Elfenbeinarbeiten der Spätantike und des frühen 
Mittelalters, Mainz 19763, αριθ. 5. The Metropolitan Museum of Art, 
New York 1977, Age of Spirituality. Late Antique and Early Chris
tian Art, Third to Seventh Century, Νέα 'Υόρκη 1979, αριθ. 46-47. 
9. Α. G r a b a r , L'Iconoclasme byzantin, Παρίσι 19842, σ. 263-264, 
είκ. 137. Κ. W e i t z m a n n , The Icon. Holy Images, Sixth to Four
teenth Century, Λονδίνο 1978, σ. 64, πίν. 13. I. K a l a v r e z o u -
M a x e i n e r , Byzantine Icons in Steatite, Βιέννη 1985, τ. 1, αριθ. 30 
(σ. 119-122· τ. 2, πίν. 17). 
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εξεταζόμενη σύνθεση, γιά νά διαπιστώσουμε δτι, άφ' 
ενός μέν, παραβαλλόμενες προς τίς δυναστικές — ολό
σωμες ή σέ προτομή — προσωπογραφίες, στό ϊδιο 
μνημείο, οί στηθαΐες βασίλισσες (Είκ. 2) δέν αποκαλύ
πτουν μιαν απευθείας σχέση, στη φυσιογνωμία ή στό 
ένδυμα, μέ τά εκεί απεικονισμένα ιστορικά πρόσωπα* 
άφ' έτερου δέ, οί βασιλικές, ιερές μορφές, πού μετέ
χουν στό εικονογραφικό πρόγραμμα, εντάσσονται σέ 
μία διαφορετική — οχι πάντοτε ομοιογενή — τυπολο
γία 1 0. 

Συνεπώς, ή πλασματικότητα τών βασιλικών μορφών 
δέν βρίσκει τό συγκριτικό της ανάλογο μετά άπό τό 
συσχετισμό τους μέ τίς άλλες προσωπογραφικές δια
τυπώσεις πού περιλαμβάνονται στό πρόγραμμα του 
ϊδιου μνημείου' ούτε καί ό τρόπος της σκηνικής τους 
παρουσίας απαντάται σέ άλλη περίπτωση. 'Εκείνο 
λοιπόν πού μας στηρίζει — καί επαρκώς — στην πρό
ταση μας, εξακολουθεί νά είναι τό δτι οί έν λόγω μορ
φές εισάγονται στό ζωγραφικό πεδίο φερόμενες άπό 
αγγέλους: «εισάγονται» σάν κάποιο είδος ρητορικού 
επιχειρήματος, γιά τή ζωγραφική κραταίωση του χαρ
μόσυνου καί λυτρωτικού μηνύματος της 'Ανάστασης. 
'Οπωσδήποτε, ή απουσία επιγραφών δέν στηρίζει, 
άλλα ούτε καί ακυρώνει τήν υπόθεση μας, εφόσον, 
έκτος άπό τόν Χριστό, δλα τά άλλα μετέχοντα στή 
σκηνή πρόσωπα — κατά μέγα μέρος αναγνωρίσιμα — 
δέν ταυτίζονται ονομαστικά. ' Ο σύγχρονος μέ αυτό τό 
έργο θεατής θά ήταν, βέβαια, σέ θέση νά αναγνωρίσει 
τίς δύο βασιλικές μορφές χωρίς δυσκολία ή κίνδυνο 
παρανόησης: ό πληροφορημένος θεατής, δχι ό ο
ποιοσδήποτε. Ό ϊδιος θά μπορούσε νά είναι καί ε
παρκής αναγνώστης της όλης παράστασης, έστω καί 
κατά προσέγγιση. Ά π ό ποιες δμως αφομοιωμένες 
πηγές αντλούσε τά στοιχεία πού εξασφάλιζαν μιαν 
ακριβή ταύτιση; 'Εννοώ, φυσικά, τίς πηγές που είχαν 
προηγουμένως χρησιμοποιηθεί γιά τόν εικονισμό τών 
έν λόγω προσώπων. 

Τά regalia μας παρακινούν νά σκεφθούμε δτι οί δύο 
άνεπίγραφες μορφές δηλώνουν ίσως γνωρίσματα τοΰ 
Χριστού πού θριαμβεύει επάνω στον "Αδη 1 1. "Αν 
προχωρούσαμε στην εκτίμηση μας, έχοντας προηγου
μένως εγγράψει τή σύνθεση πού εξετάζουμε στό ευρύ
τερο πλαίσιο της Δευτέρας Παρουσίας, έχοντας την 
δηλαδή συνειρμικά εντάξει σέ μιαν οπτική γενικευτι-
κά έσχατολογική1 2, θά μπορούσαμε, επιπλέον, νά υπο
θέσουμε δτι οί δύο αλληγορικές βασίλισσες προσω
ποποιούν ιδιώματα τοΰ Χριστού, ενέργειες του, δπως, 
γιά παράδειγμα, ή 'Ελεημοσύνη καί ή Δικαιοσύνη, 
πού εικονίζονται στό φ. 19β τοΰ κώδ. Urbin. gr. 2 (lo 
ήμισυ δεκαετίας 1120) της Βατικανής Βιβλιοθήκης 
(Είκ. 6). 

Ή 'Ελεημοσύνη καί ή Δικαιοσύνη (στά δεξιά καί στά 

αριστερά τοΰ Χριστού αντιστοίχως, ιδωμένες μέσα 
άπό τήν παράσταση), πού άντιζυγίζονται, εικονιζόμε
νες, κάπως, στό ρόλο τοΰ — συμβατικού — υποβολέα 
(εικαστική άδείςι!), φανερώνουν στον θεατή τίς διαθέ
σεις τοΰ βασιλέα τών ουρανών απέναντι στους επί
γειους βασιλείς (τόν ' Ιωάννη Β ' Κομνηνό καί τόν γιό 
του ' Αλέξιο), τά έντυπώματα τοΰ Λόγου αποτυπωμένα 
στους μιμητές του, πού εικονίζονται καί αυτοί στό ϊδιο 
μετάρσιο πεδίο, άλλα όρθιοι, πλησιέστεροι προς τόν 

Είκ. 7. Σινά, μονή 'Αγίας Αικατερίνης, Βιβλιοθήκη. Κώδιξ 
1186, φ. 181 β. 

θεατή, καί σέ επίπεδο πιό χαμηλό σέ σχέση μέ τόν 
ενθρονο ουράνιο βασιλέα13. Πράγματι, λοιπόν, άπό 
τήν εξεταζόμενη παράσταση (Είκ. 1) δέν λείπουν (εμμέ
σως) αναλογίες πού θά μας επέτρεπαν νά τή συσχετί
σουμε μέ γνωστές μέσο βυζαντινές συνθέσεις, οπού ό 
Χριστός παρουσιάζεται συμμετρικά πλαισιωμένος ά
πό μορφές ενεπίγραφα ταυτισμένες, δπως στό βατικα-
νό κώδικα (Είκ. 6), ή, έστω καί κατά προσέγγιση ανα
γνωρίσιμες, δπως στό ψηφιδωτό τοΰ νάρθηκα της 
'Αγίας Σοφίας, στό τύμπανο της βασιλείου πύλης1 4. 
Πάντως, ό τρόπος ένταξης τών βασιλικών μορφών στή 
σύνθεση της 'Ανάστασης, ή άπό τά πλάγια έμμεση 
εισαγωγή τους σέ μία σκηνή καίριας καί λυτρωτικής 
«αναστάτωσης», δέν αποδίδει τήν ιδέα της άχρονης 
— άλλα ιστορικής, διαρκώς έν ισχύει, σέ σχέση μέ 
συγκεκριμένα πρόσωπα — συμμετρίας πού διατυπώνε
ται στίς προγενέστερες συνθέσεις. 

' Οπωσδήποτε, αποκλείεται νά εικονίζονται στά μετάλ
λια της 'Ανάστασης (Είκ. 2) ό "Ηλιος καί ή Σελήνη1 5. 
Οί ουράνιοι αυτοί φωστήρες είναι συχνά παρόντες 
στή Σταύρωση (πρβλ. Λουκ. 23, 44-45): καί στό μνη
μείο πού εξετάζουμε, επάνω ακριβώς άπό τήν παρά-
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10. Πρβλ. P e t k o v i c - B o ä k o v i c , δ.π. (ύποσημ. 1), τ. 2, άντιστ. 
πίν. 73, 80, 93, 249 και πίν. 99, 101, 140. Ή κόμμωση των βασιλισ
σών (Είκ. 2) θά μπορούσε, σε ορισμένες περιπτώσεις, νά παραβλη
θεί μέ την κόμμωση νεαρών αγένειων αγίων (δ.π., πίν. 141.1, 151.2, 
152.2, 162.2). Πρβλ. επίσης τό στέμμα καί τά ενδύματα τοϋ Κόσμου 
(δ.π., πίν. 183), γιά μιά συμβατική απόδοση γνωρισμάτων πλασμα
τικής μορφής. Οι άταύτιστες μορφές πού εξετάζουμε δέν δηλώνουν 
ξεκάθαρα τό γένος τους, δπως οί Ιστορικές βασίλισσες, μέσω τοϋ 
τονισμού τών στοιχείων τής γυναικείας βασιλικής κόσμησης· ακό
μη καί τό στέμμα ανακαλεί παλαιότερους τύπους. 

11. Τήν υπόθεση αύτη Ιχει διατυπώσει ή L. Popovich στη διδακτο
ρική της διατριβή: Personifications in Paleologan Painting (1261-
1453), Bryn Mawr College 1963, σ. 200-201, 465-466. 
12. Ή συνάφεια, καί ή συνέχεια, ανάμεσα στην 'Ανάσταση καί τή 
Δευτέρα Παρουσία, είναι μέν δεδομένη στά νοήματα καί τά μηνύμα
τα, άλλα δέν αποδεικνύεται μέ μιαν αντίστοιχη σχέση τών δύο συν
θέσεων στό χώρο — δπως στό Torcello: πρβλ. V. La za re ν, Storia 
della pittura bizantina, Torino 1967, είκ. 370. 
13. Σέ αυτή τήν εικονογραφική περίπτωση, εκείνο πού είχε εντυπω
σιάσει ορισμένους μελετητές ήταν ή εμφάνιση τών — αποδεδειγμέ
να — πλασματικών μορφών στά πλάγια του Χριστού, αριστερά καί 
δεξιά του. Εικονίζεται έδώ ή συμβολική στέψη τοΰ Ιωάννη Β' 
Κομνηνού (1118-1143) καί τοϋ γιου του 'Αλέξιου. Βλ. Α. G r a n a r , 
L'empereur dans l'art byzantin, Στρασβούργο 1936, σ. 119-120 
(εσφαλμένη ταύτιση), πίν. 24.2" L a z a r e v , δ.π. (ύποσημ. 12), σ. 192, 
251 σημ. 36, είκ. 251· I. S p a t h a r a k i s , The Portrait in Byzantine 
Illuminated Manuscripts, Leiden 1976, σ. 79-83, πίν. 46. Είχα διεξο
δικά εξετάσει αυτή τήν παράσταση στή διδακτορική μου διατριβή: 
Contribution à l'étude des abstractions personnifiées dans l'art mé-
diobyzantin, Πανεπιστήμιο Paris-Sorbonne / Paris IV, 1984, τ. 1, σ. 
261 κ.è. Ή P o p o v i c h , δ.π. (ύποσημ. 11), αναφέρεται στην έν λόγω 
μικρογραφία χωρίς νά προχωρεί σέ μία σαφέστερη — εντεύθεν — 
αναγνώριση τών άνεπίγραφων μορφών πού μας απασχολούν. Ό 
Χριστός, βέβαια, δέν είκονίζεται δπως οί θνητοί βασιλείς, πού 
χρειάζονται τήν περιβολή τού αξιώματος γιά νά ξεχωρίσουν καί νά 
προβάλουν, παράλληλα μέ τήν ενεπίγραφη προσωπική τους υπό
σταση, τό «πρόσωπο» τής ένθαδικής, υπάτης εξουσίας. Σέ μεταγενέ
στερους χρόνους, «μετά τό Βυζάντιο», επικρατεί ό μεικτός τύπος τοΰ 
Βασιλέως τών Βασιλευόντων καί Μεγάλου Άρχιερέως. 

14. L a z a r e v , δ.π. (ύποσημ. 12), είκ. 152. 'Αναφέρομαι αποκλειστι
κά στον έδώ εικονιζόμενο αρχάγγελο. Πάντως, ό τρόπος ένταξης 
τών βασιλικών μορφών στή σύνθεση τής 'Ανάστασης, ή άπό τά 
πλάγια δμμεση εισαγωγή τους σέ μία σκηνή καίριας καί λυτρωτικής 
«αναστάτωσης», δέν αποδίδει τήν ιδέα τής άχρονης — άλλα Ιστορι
κής, διαρκώς έν Ισχύει, σέ σχέση μέ συγκεκριμένα πρόσωπα — συμ
μετρίας, πού διατυπώνεται στίς προγενέστερες συνθέσεις. 

15. Περί τοΰ αντιθέτου, αν καί μέ επιφυλάξεις, βλ. J. R a d o v a n o -
vió, Iconografske zabeleSke iz Decana, Zograf 9 (1978), σ. 22-25, 26. 
Πρβλ. P e t r o v i ó - BoSkovic , δ.π. (ύποσημ. 1), τ. 2, σ. 62. Ή 
πλούσια γραμματειακή τεκμηρίωση τοΰ Ραντοβάνοβιτς δέν αντα
ποκρίνεται απευθείας στην πρόκληση πού θέτουν γιά τόν ερμηνευτή 
οί στηθαΐες μορφές (ό Ραντοβάνοβιτς στηρίζει τήν έδώ εμφάνιση 
τους σέ έσχατολογικές συλλήψεις πού συνδέονται μέ τή Δευτέρα 
Παρουσία, γιά τήν οποία γίνεται λόγος στην Καινή Διαθήκη 
— πρβλ. Ματθ. 24, 29 —, καί στην ΰμνογραφία τοΰ Μεγάλου Σαββά
του καί τής Κυριακής τοΰ Πάσχα). 

Είκ. 8. Παρίσι, 'Εθνική Βιβλιοθήκη. Κώδιξ Coislin gr. 239, 

φ. 26. 

Είκ. 9. 'Ιεροσόλυμα, 'Ελληνορθόδοξο Πατριαρχείο. Κώδιξ 

'Αγίου Τάφου 14, φ. 34. 
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στάση πού μας απασχολεί, άλλα μέ άσχετο προς τίς 
βασιλικές μορφές εικονογραφικό τρόπο1 6. 

'Ωστόσο, ό "Ηλιος καί ή Σελήνη, άλλα καί τά άλλα 
ουράνια σώματα, φερόμενα άπό αγγέλους — οχι εγγε
γραμμένα σέ δίσκους, άλλα αυτούσια —, αποτελούν 
'ένα θέμα θεωρητικά καί εικονογραφικά γνωστό άπό τη 
Χριστιανική Τοπογραφία τοΰ Κοσμά Ίνδικοπλεύ-
στη 1 7 . 'Επικαλούμενος τήν αυθεντία βιβλικής μαρτυ
ρίας (ψαλμ. 102, 20-21) γιά νά στηρίξει τήν πεποίθηση 
του, ό Κοσμάς θεωρεί δτι, σύμφωνα μέ τή θεία βούλη
ση, τά άστρα κινούνται άπό τίς αόρατες Δυνάμεις, πού 
έχουν, μέ αυτό τόν τρόπο, τεθεί στην υπηρεσία των 
ανθρώπων. Τούτο ακριβώς υπονοώντας ή θεία Γραφή, 
εξηγεί ό Κοσμάς, μας λέγει πώς ή κτίσις υποτάχθηκε 
στή «ματαιότητα», οχι άπό μόνη της, άλλα συμμορφού
μενη μέ τό θέλημα του ύποτάξαντος, γιά νά μπορέσει 
καί αυτή νά απελευθερωθεί, μέ τό πέρασμα της άπό τή 
δουλεία της φθοράς στην ελευθερία της δόξας τών τέ
κνων τού Θεού (πρβλ. Ρωμ. 8, 20-21)18. "Οταν έρθει ή 
έσχατη ώρα καί οί άνθρωποι δέν θά χρειάζονται πλέον 
τίς υπηρεσίες τών «αοράτων Δυνάμεων», οί άγγελοι θά 
απαλλαγούν άπό αυτή τή δουλεία, αφήνοντας τά 
άστρα νά πέσουν στή γη 1 9 . 

Εικονογραφικά, τό θέμα αποδίδεται άρχαιοπρεπέστε-
ρα στό σιναϊτικό κώδικα 1186 (11ος αι.), φ. 181 β20. 
Δώδεκα άγγελοι, εγγεγραμμένοι στά καμπυλόπλευρα 
διάχωρα μιας κυκλικής εξωτερικής ταινίας, φέρουν 
ισάριθμα φωτεινά σφαιρικά σώματα μέ τό υψωμένο 
δεξί τους χέρι. Στον εσωτερικό κυκλικό χώρο πού 
περικλείεται άπό τήν ταινία σχηματίζονται άλλοι δύο 
ομόκεντροι κυκλικοί δρόμοι. Στον πρώτο, άπό εξω 
προς τά εσω, εικονίζεται, αριστερά καί δεξιά, φερό
μενος/ωθούμενος άπό νεαρές ανδρικές μορφές, χωρίς 
φτερά, μέ υπερυψωμένα προς τά επάνω χέρια, ό «ήλιος 
άνατέλων» καί «...δύνων». Στον επόμενο προς τά 'έσω 
κύκλο κινείται, μόνη της, ή Σελήνη2 1. Στό κάτω μέρος 
υψώνεται, προς τό κέντρο, τό δρος πού δηλώνει τά 
«υπερβόρεια μέρη τής γης» (Είκ. 7). 
Παρά τό εντυπωσιακό τής σύλληψης, άλλα καί τό δι
αρκώς επικείμενο τής συντέλειας τού κόσμου, φαίνε
ται μάλλον απίθανο τό νά θέλησε ό προγραμματιστής 
τής παράστασης νά αποδοθεί ζωγραφικά αυτή ή πτώ
ση τών έτεροκινήτων ουρανίων σωμάτων, πού θά είχε 
ως αιτία τό οτι οί φέρουσες Δυνάμεις απαλλάχθηκαν 
επιτέλους άπό τό άχθος τής περιφοράς. Ή ενδεχό
μενη προσιτότητα τής πηγής 2 2 δέν θά έπειθε καί γιά τή 
λειτουργικότητα τής αναπαράστασης· καί τό είδος τής 
σύνθεσης υποδοχής δέν προσφερόταν απευθείας γιά 
τή συγκεκριμένη αυτή χρήση. 

'Ιχνηλατώντας τό ιδεογραφικό δυναμικό τής ενδοχώ
ρας τής σκηνής, αναζητούμε περαιτέρω μαρτυρίες γιά 
νά στηρίξουμε μιαν ερμηνεία πού νά μπορεί νά εξηγεί 

ικανοποιητικά τή ζωγραφική επιφάνεια καί τήν εικο
νογραφική απόδοση τών εν λόγω προσώπων μαρτυρί
ες γραπτές πού νά αναφέρονται στό Πάσχα· μαρτυρίες 
πού νά αναδύονται, ενδεχομένως, κάθε χρόνο (κάθε 
Κυριακή) στή λειτουργική επικαιρότητα. Σέ αυτές τίς 
πηγές ανευρίσκονται, κατά πάσα πιθανότητα, τά ζητού
μενα στοιχεία2 3. Στην ύμνογραφία τής πρώτης μετά τό 
Πάσχα Κυριακής (πού έρχεται επικεφαλής τών άλλων 
Κυριακών τού ένιαυτοΰ), απαντούμε μιαν εκφραστική 
διατύπωση πού θά μπορούσε νά αποδειχθεί εικονο
γραφικά εύγλωττη (τροπάρια): Σήμερον εαρ ψυχών 
δτι Χριστός έκ τάφου, ώσπερ ήλιος έκλάμψας τριήμε
ρος, τον ζοφερον χειμώνα άπήλασε τής αμαρτίας ημών 
(...) / Ή βασιλίς τών ωρών, τή λαμπροφόρω ήμερα, 
ήμερων τε βασιλίδι φανότατα, δορυφορουσα τέρπει, 
τον εγκριτον τής 'Εκκλησίας λαον άπαύστως ανυμνού
σα, τον άναστάντα Χριστόν24. "Ηλιος είναι ό ϊδιος ό 
Χριστός (πρβλ. Μαλαχ. 4, 2). Τό ζευγάρι τών βασι
λισσών, ή "Ανοιξη καί ή «Καινή Κυριακή», λαμπρύ
νει πανηγυρικά τήν ανανέωση τού κόσμου2 5. ' Αναγό-

16. S. D j u r i c , The Representations of Sun and Moon at Decani, 
στον τόμο Deöani, 1989 (βλ. ύποσημ. 1), σ. 339-346. Πρβλ. P e t k o -
vic - BoSkovic, δ.π. (ύποσημ. 1), πίν. 178. 
17. C o s m a s I n d i c o p l e u s t è s , Topographie chrétienne, τ. 3, Πα
ρίσι 1973 (έκδ. W. Wolska-Conus), σ. 211. C. S t o r n a j o l o , Le mi
niature della Topografia Cristiana di Cosma Indicopleuste, Μιλάνο 
1908. Κ. W e i t z m a n n - G. G a l a v a r i s , The Monastery of Saint 
Catherine at Mount Sinai. The Illuminated Greek Manuscripts, I: 
From the Ninth to the Twelfth Century, Princeton 1990, σ. 7, 52-65. 

18. Χριστιανική Τοπογραφία 9, 3 καί 9, 13: σ. άντιστ. 207 καί 221 
Wolska-Conus. 
19. Γιά τήν πορεία, στό κυβικό σύμπαν, τών άστρων πού κινούνται 
άπό αγγέλους γύρω άπό τή γη, βλ. W. W ο 1 s k a - C ο n u s, La Topo
graphie chrétienne de Cosmas Indicopleustès. Théologie et science au 
Vie siècle, Παρίσι 1962, σ. 168, 180-181. 

20. W e i t z m a n n - G a l a v a r i s , δ.π. (ύποσημ. 17), σ. 62, είκ. 179. 
21. Ό βατικανός κώδιξ (gr. 699, φ. 115β) είναι αρχαιότερος (9ος 
αι.), άλλα ή απόδοση τοΰ θέματος στό σιναϊτικό κώδικα είναι πλη
σιέστερη προς τό πρωτότυπο. 
22. Πρβλ. τήν πολύ μεταγενέστερη απόδοση τού ίδιου θέματος σέ 
κώδικα τής μονής τής ' Αγίας Τριάδας, κοντά στην Pljevlja, εικο
νογραφημένο άπό τόν μοναχό Andrija Rajièevic (1649): P. Mi jovic , 
Umjetniéko blago Crne Gore, Βελιγράδι 1980, πίν. 186. 
23. Βέβαια, ή πορεία αυτή μιας εξελικτικής ανασύστασης τής προ
βληματικής τού θέματος δέν αντιστοιχεί ακριβώς μέ τίς φάσεις πού 
ακολούθησε ή έρευνα. Ή σπονδύλωση επιχειρείται δταν πλέον εί
ναι δεδομένα δλα τά προηγουμένως ζητούμενα στοιχεία. "Αλλωστε, 
τό «εύρημα» (τό ερμηνευτικό εργαλείο) είναι κάποτε διαθέσιμο πρίν 
άπό τή θέση τού προβλήματος — μέ αφετηρία, εννοείται, μιαν αινι
γματική παράσταση. 

24. Πεντηκοστάριον, έκδ. Β. Κουτλουμουσιανός - Σ. Ζερβός ('Αθή
να 1933), σ. 28 (Ποίημα 'Ιωάννου μοναχού, ώδή α'...Τροπάρια). 
25. Πρβλ. δ.π., σ. 30: (ώδή ζ'...Τροπάρια) Ώς πρώτη υπάρχει, ήμε
ρων καί κυρία, ή λαμπροφόρος αυτή, έν ή άγάλλεσθαι άξιον, τον 
καινον καί θείονλαόν έν τρόμφ φέρει γάρ, καί αιώνος τον τύπον, ώς 
όγδοάς τελούσα τοΰ μέλλοντος. Είναι φανερή ή έσχατολογική διά
σταση στό «δυναμικό» τής ημέρας. 
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Είκ, 10. Παρίσι, Μουσείο τον Λούβρου. Ψηφιδωτό δάπεδο από την 'Αντιόχεια. 
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μενοι καί σε άλλα, διηνεκώς δραστικά κείμενα, απα
ντούμε καί πάλι την ίδια σύλληψη — εδώ, πλέον, στην 
αφετηρία της — στην 3η λειτουργική ομιλία του Γρη-
γορίου Ναζιανζηνοϋ, «εις την Καινήν Κυριακήν» (PG 
36, 608 κ.έ.). Προς τό τέλος (617C κ.έ.), αναπτύσσεται 
μία εκφρασις γιά την εαρινή ανανέωση του φυσικού 
κόσμου (ορατή συνέπεια της κατάλυσης του κράτους 
του θανάτου), όταν πάντα... εις καλόν τή πανηγύρει 
συντρέχει καί συναγάλλεται. 'Εδώ εμφανίζονται οί 
δύο κορυφαίες (617C): ή βασίλισσα τών εποχών, τό 
έαρ· καί ή βασιλίς τών ήμερων, ή Καινή Κυριακή (ή 
Κυριακή του Θωμά), σωτηρίας γενέθλιον (612C), έγ-
καινισμός τής Λαμπρής· άλλα καί ογδόη ήμερα — τύ
πος του μέλλοντος αίώνος —, ήμερα πού χορεύει ή 
Καινή Κτίσις: Ή βασίλισσα τών ωρών τη βασιλίδι 
τών ήμερων πομπεύει, καί δω ροφόρεϊπαρ ' εαυτής παν 
δ τι κάλλιστον καί τερπνότατον26. 

' Η πολυφραστική ανάπτυξη του γρηγοριανοΰ κειμένου 
δέν θά μπορούσε νά έχει εικονογραφική απήχηση, σέ 
όλη της τήν έκταση, παρά μόνο σέ 'ένα χειρόγραφο, 
όπως, δ.χ., ò κώδιξ 'Αγίου Τάφου 14 (2ο ήμισυ 11ου 
αι.), τής Πατριαρχικής Βιβλιοθήκης 'Ιεροσολύμων 
(Είκ. 9)2 7. Ζωγραφικές «φλυαρίες» αύτοϋ του τύπου δέν 
έχουν θέση σέ σκηνές όπως αυτή τής 'Ανάστασης. 
Διέθετε ό Γρηγόριος, ως πρότυπο τής δικής του εκφρά
σεως, τό αμέσως προηγούμενο σχετικό κείμενο του 
Λιβανίου28; Ή ρητορική καί τών δύο τρέφεται άπό 
ένα σύγχρονο τους κόσμο μορφών πού δέν μπορούσε 
νά επιβιώσει αυτούσιος σέ έργα χριστιανικά. Ή «βα
σίλισσα τών ωρών» στην, άλλωστε, πολύ μεταγενέ
στερη εικονογράφηση τής ομιλίας του Γρηγορίου, 
ακολουθώντας τήν «βασιλίδα τών ήμερων», προσωπο
ποιείται όχι μέ τόν τρόπο τής ύστερης αρχαιότητας 
(Είκ. 10), σέ ελληνόφωνες περιοχές: στην ϊδια τήν 
'Αντιόχεια2 9, άλλα μέ τήν αμφίεση μεσαιωνικής βα
σίλισσας (Είκ. 8). 'Εφόσον πρόκειται γιά χριστιανικά 
μεγέθη, ό φυσιογραφικός άνθρωπομορφισμός τής αρ
χαίας τέχνης δέν ταιριάζει μέ τά — άναγκαστικώς — 
μεγαλοπρεπή καί βαρύτιμα κελύφη τών βυζαντινών 
μορφών. 

Πράγματι, λοιπόν, οί δύο μορφές δέν είναι εικονογρα
φικά άγνωστες. 'Εμφανίζονται, σέ μία μοναδική, είναι 
αλήθεια, περίπτωση, κάτω άπό τό ϊδιο χωρίο του Γρη
γορίου, στον κώδικα Coislin gr. 239 (λήγ. 11ος αι.), τής 
'Εθνικής Βιβλιοθήκης στό Παρίσι3 0. Ή παράσταση 
(3,8 Χ 5,3 έκ.) εγγράφεται στή δεξιά στήλη, όπου, καθ' 
υψος, ξετυλίγεται καί τό σχετικό κείμενο (φ. 26). Τά 
βλέμματα, τά σχήματα καί οί στάσεις συνδυάζονται 
ώστε νά δείχνουν δτι οί δύο βασιλικές μορφές αποτε
λούν 'ένα άξεχώριστο έννοιο-χρονικό ζευγάρι. ' Εστεμ
μένες, φέρουν λώρο, θωράκιο, πορφυρά υποδήματα, 
καί κρατούν σφαίρα. Ή κάτω άπό τή μικρογραφία 

επιγραφή δηλώνει τήν ταυτότητα τους: + Ή βασίλισ
σα τ(ών) ωρών το εαρ· τ(ών) (δε) ήμερ(ών)/ ή Καινή 
Κυ(ριακή). Κινησιογραφικά καί «ψυχογραφικά» υπο
δεικνύεται ή προτεραιότητα τής προς τά αριστερά, 
προηγούμενης μορφής, τής μόνης πού τό θωράκιο φέ
ρει σταυρό, μέ διπλή οριζόντια κεραία (Είκ. 8)31. 
Αν γιά τή βασίλισσα τών ωρών προσφέρεται, σέ με
ταγενέστερο κώδικα, τουλάχιστον άλλο ενα δείγμα 
εστεμμένης γυναικείας μορφής, εικονισμένης κατά 
κρόταφον καί εγγεγραμμένης σέ μετάλλιο, σχετικά μέ 
το ταίρι της δέν θα είχαμε παρά νά παραπέμψουμε 
στην ϊδια τήν Κυριακή3 2. 

Συμπερασματικά, θά μπορούσαμε νά υποθέσουμε δτι 
στην τοιχογραφημένη 'Ανάσταση (Είκ. 1), ό ζωγρά
φος, επιθυμώντας νά παραστήσει πολυφωνικά τήν 
ανανέωση του κόσμου πού θεμελιώνει τό σωτήριο 
συμβάν, συνδύασε στή σύνθεση του δύο διαφορετι
κούς χρόνους, πού ό ένας ακολουθεί τόν άλλο: τήν 
ϊδια τήν 'Ανάσταση (Κυριακή του Πάσχα), όταν ση
μειώνεται τό καίριο γεγονός, μέ τήν πρώτη δοξαστική 
της αναβίωση, τήν Καινή Κυριακή. Αυτή ή συνάντη
ση του σωτηριολογικοΰ χρόνου μέ τό λειτουργικό, 
άλλα καί μέ τό φυσικό, τόν ανακυκλούμενο χρόνο 
(Είκ. 2), συνέχει τήν εκκλησιαστική διάρκεια. Στή 
μνήμη του περιστατικού σημειώνεται καί ή ώρα οπού 
τούτο έλαβε χώρα: τό εαρ. Πρόκειται κυρίως γιά τό 
έαρ τών ψυχών, πού, βέβαια, συμβαδίζει μέ τό εαρ του 
φυσικού κόσμου. 'Ωστόσο, δέν προσωποποιείται τό 
ουδέτερο εαρ, άλλα ή εαρινή ώρα, πού συμφωνεί μέ τή 
βασιλική ήμερα. 'Ανάλογες αναδιανομές ρόλων, ανα
συντάξεις στοιχείων πού απευθείας αφορούν σέ ενα 
θέμα, μέ συναφή στοιχεία πού ολισθαίνουν προς τό 
ϊδιο θέμα — άλλα πού προέρχονται άπό άλλες εικονο
γραφικές περιοχές —, σημειώνουμε καί σέ άλλες περι
πτώσεις: όταν, δ.χ., ή προσωποποίηση τής εκκλησίας, 
αρχικά παρούσα στή σκηνή τής Σταύρωσης, μεταφέ
ρεται, σέ μεταβυζαντινές συνθέσεις, άπό τή Σταύρωση 
στην 'Ανάσταση3 3. 

Στή μελέτη του τής εικόνας τών Μετεώρων (Είκ. 3), ό 
Ξυγγόπουλος είχε επισημάνει οτι «ή παρουσία γυναι
κός καί μάλιστα βασιλίσσης εις τήν ευαγγελική ν αυ
τήν σκηνήν αποκλείεται απολύτως»34. "Αν είχαμε 
αποκλείσει τήν πιθανότητα παρουσίας μιας ολόσω
μης, γυναικείας βασιλικής μορφής, πού παρεμβάλλε
ται «αυθαίρετα» στον ευαγγελικό χρόνο καί χώρο, σέ 
μία φορητή εικόνα τοΰ τέλους τοΰ Μου αιώνα, έτι 
μάλλον θά θεωρούσαμε απίθανη μιαν ανάλογη παρου
σία στην τοιχογραφία τοΰ σερβικού μνημείου (Είκ. 1), 
παρόλο πού έδώ οί δύο παρένθετες μορφές περιορί
ζονται σέ μετάλλια — κερδίζοντας ωστόσο, μέ αυτό 
τόν τρόπο, σέ συμβολική συντομία καί παραστατικό
τητα. "Ομως, καί στίς δύο περιπτώσεις, ή παρουσία 
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άσύμφωνων — σέ μία πρώτη προσέγγιση — με τό κύ
ριο νόημα της παράστασης μορφών, δεν μας υποχρεώ
νει νά εγγράψουμε τη γένεση τους στά παράγωγα της 
ϊδιας ακριβώς εικαστικής λογικής* είτε, δηλαδή, νά τίς 
θεωρήσουμε ως καθαρώς ιστορικές εϊτε νά τίς εκλά
βουμε ώς αποκλειστικά αλληγορικές μορφές. 

'Από τή δική μας σκοπιά, ή παραδοχή τής αλληγορι
κής υπόστασης τών στηθαίων βασιλισσών (Εικ. 2) μας 
παρασύρει νά διαβλέψουμε οτι — μερικώς τουλάχι
στον — ή ολόσωμη βασίλισσα (Εικ. 4) δέν στερείται 
αλληγορικής διάστασης, καί δτι, γι ' αυτόν ακριβώς 
τό λόγο, νομιμοποιείται ή προσωπική προβολή του 
συγκεκριμένου ιστορικού προσώπου. Κυρίως, δέν θά 
έπρεπε νά λησμονήσουμε οτι Κυριακή τοϋ Θωμά καί 
Καινή Κυριακή ταυτίζονται! Θά μπορούσαμε λοιπόν 
νά υποθέσουμε οτι ή βασίλισσα τής εικόνας προσω
ποποιεί — ποιητική αδεία — τήν Καινή Κυριακή έπί 
τή βάσει τής γνώριμης μορφής τής Μαρίας Άγγελί-
νας; "Αλλωστε, καί ή γενικευτική τυπολογία τών βα
σιλικών μορφών, πού τείνει προς τή συγχώνευση — τή 
«συμμόρφωση» — ιστορικών προσώπων και ιδεών, δέν 
μας υποδεικνύει ëvav ανάλογο τρόπο αντίληψης αυτών 
τών έργων; Ή σκηνή διαθέτει δύο τρόπους εισόδου 
γιά τά «φιλοξενούμενα» πρόσωπα πού υποδέχεται: μέ
σω τής αλληγορικής μορφοπλασίας καί μέσω τής 
προσωπογραφικής απεικόνισης. "Ας μήν παραλείψου
με καί τή δυνατότητα μεταμφιέσεων καί συνδυασμών, 
κυρίως όταν πρόκειται γιά εικαστικά στοιχεία πού 
υπερβαίνουν στή σύνθεση τους τήν ατομική διάσταση 
τοϋ συγκεκριμένου Ιστορικού προσώπου. 
Είμαι πεπεισμένος δτι στην κίνηση μας γιά τήν ανα
γνώριση τών στηθαίων βασιλισσών καί γιά τήν Ιστο
ρική αποκατάσταση τών μηχανισμών πού τίς έγέν-
νησαν, ακολουθήσαμε εύστοχη κατεύθυνση. Λείπει 
ωστόσο ό κρίκος πού θά £δενε, τό υλικό δχημα πού θά 
εξασφάλιζε τό πέρασμα άπό τίς ελληνικές πηγές, καί 
τήν εικονογραφία τους, στό εικονογραφικό πρόγραμ
μα τοϋ σέρβικου μνημείου. "Αν υπολογίσουμε επιπλέ
ον δτι οΐ πρωτοφανέρωτες γιά εμάς μορφές δέν έχουν 
ενεπίγραφο δνομα — πού, κατά τόν πατριάρχη Νικη
φόρο, λίγους αίώνες νωρίτερα, «κατασφραγίζει τήν 
άλήθειαν» (PG 100,293Β) —, τότε μας γεννιέται ή διά
θεση νά τους αποδώσουμε 'ένα μέρος άπό τήν αίνιγμα-
τικότητά τους. 

Κέρκυρα, 'Απρίλιος 1993 
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Elias Antonopoulos 

CORTEGE ROYAL: PERSONNAGES ALLEGORIQUES 
DANS L'ANASTASIS DE DECANI 

yjn avait précédemment supposé que dans les deux 
médaillons que des anges introduisent dans la composi
tion de Γ Anastasis, à Decani (ca. m. XlVe s.), sont figu
rés: le Soleil, ou, ensemble, les deux luminaires du ciel 
(le Soleil et la Lune), ou, enfin, des aspects glorieux du 
Christ ressuscité — ce qui pouvait paraître plus confor
tablement vraisemblable (Fig. 1-2). Il s'agit en effet de 
jeunes personnages féminins, frontalement figurés, en 
buste, et portant la parure royale. A la lumière de l'iden
tité donnée de deux reines : "la reine des jours" et "la 
reine de saisons" (Fig. 8), qui apparaissent, vues en 
pied, en illustration d'un passage de l'homélie sur le 
Nouveau Dimanche (PG 36, col. 608 sq.) de Grégoire de 
Nazianze, dans un codex (fin Xle s.) de la Bibliothèque 
nationale de Paris (Coislin gr. 239, f. 26), une nouvelle 
proposition, plus précise que les précédentes, soutient 

que les figures anépigraphes de Deöani (Fig. 2) person
nifient, justement, le reine des jours (premier dimanche 
après Pâques), et la reine des saisons (le printemps). Or 
ce dimanche est également le jour où on commémore 
l'incrédulité de Thomas. Dans une icône (fin XlVe s.) 
figurant cet événement, conservée au monastère de la 
Transfiguration (Metèora), on peut voir une reine, non 
identifiée, parmi les apôtres (Fig. 3-4). Sans contester 
une identification antérieure, celle d'André Xyngopou-
los pensant qu'il s'agit de Marie Paléologine, épouse du 
despote de Jannina Thomas Preljubovic, il est ici suggé
ré que cette reine, tout en figurant (probablement) un 
personnage historique précis, revêt en même temps des 
allures allégoriques — à cause, justement, de son appari
tion dans un tel contexte. Serait-ce son alibi pour y être 
introduite? 
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