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Τζένη 'Αλμπάνη 

ΟΙ ΤΟΙΧΟΓΡΑΦΙΕΣ ΤΟΥ ΝΑΟΥ ΤΗΣ ΑΓΙΑΣ ΜΑΡΙΝΑΣ 
ΣΤΟΝ ΜΟΥΡΝΕ ΤΗΣ ΚΡΗΤΗΣ 

ΕΝΑΣ ΑΓΝΩΣΤΟΣ ΒΙΟΓΡΑΦΙΚΟΣ ΚΥΚΛΟΣ ΤΗΣ ΑΓΙΑΣ ΜΑΡΙΝΑΣ* 

KJ ναός της 'Αγίας Μαρίνας (Είκ. 1), λίγο εξω άπό τό 
χωριό Μουρνές τοϋ νομοϋ Ρεθύμνου στην Κρήτη1, 
είναι ενα μονόχωρο καμαροσκέπαστο κτίριο, διαστά
σεων 6,40 Χ 4,60 μ. εξωτερικά. ' Η μελέτη τοϋ αποσπα
σματικά διατηρημένου τοιχογραφικοΰ διακόσμου του 
μπορεί νά διευρύνει τίς γνώσεις μας σχετικά μέ την 
εικονογραφία της αγίας Μαρίνας, στην οποία καί ή 
Ντούλα Μουρίκη είχε αφιερώσει μέρος της ερευνάς 
της λόγω της σημαντικής θέσης τής αγίας στην αγιο
γραφική παράδοση τής Κύπρου2. 

ΤΟ ΕΙΚΟΝΟΓΡΑΦΙΚΟ ΠΡΟΓΡΑΜΜΑ - ΕΙΚΟΝΟΓΡΑΦΙΚΕ! 

ΠΑΡΑΤΗΡΗΣΕΙΣ 

Στό τεταρτοσφαίριο τής κόγχης τοϋ ίεροϋ τής 'Αγίας 
Μαρίνας εικονίζεται, δπως συχνά σέ ναούς τής Κρή
της, ή προτομή τοϋ Παντοκράτορα. Κρατεί ανοιχτό 
ευαγγέλιο, οπού αναγράφεται: Εγώ ει/'μι το φ(ώ)ς / τοΰ 
κόσμ/(ου) ο ακο[λου]/θων ου / μη περπα/τήσι εν τη 
( Ί ω . η ' , 12). Δεξιά καί αριστερά του βρίσκονται δύο 
ενεπίγραφοι κύκλοι πού περιείχαν τμήματα τής επι
γραφής [Παντο]κρατορ, ή χρήση τής οποίας γενι
κεύεται στή μνημειακή ζωγραφική κυρίως άπό τό τέ
λος τοϋ 12ου αιώνα3. Στον ήμικύλινδρο τής αψίδας 
διατηρούνται αποσπασματικά οί προτομές τεσσάρων 
συλλειτουργούντων ιεραρχών πάνω άπό κτιστό πεζού
λι. Στά δεξιά τοϋ παραθύρου τής κόγχης παριστάνεται 
ό άγιος Βασίλειος ([Ό άγιος Βασί]λειος). Στό ειλη
τάριο του αναγράφεται: + Ουδείς / άξιος των / συνδε-
δε/[...] καιΑ. Ό ιεράρχης πού εικονίζεται δίπλα του 
μπορεί μέ βάση τά φυσιογνωμικά του χαρακτηριστικά 
νά ταυτισθεί μέ τόν 'Αθανάσιο* ή επιγραφή στό 
ειλητάριο του δέν διατηρείται5. Ά π ό τή μορφή τοϋ 
'Ιωάννη Χρυσοστόμου, ή οποία θά εικονιζόταν στά 
αριστερά τοϋ παραθύρου, σώζεται μόνο τό ειλητάριο, 
οπού διαβάζουμε: Ο Θεός ο / Θ(εο)ς ημών/ ο τ... 6. Ό 
τελευταίος ιεράρχης είναι ό Γρηγόριος ό Θεολόγος 
([Ό άγιος] Γρη[γ]όριος). 

Στό μέτωπο τοϋ τόξου τής αψίδας παριστάνεται ή 
'Ανάληψη, πιό κάτω στά δεξιά καί αριστερά τής αψί
δας ό Ευαγγελισμός, άπό τόν όποιο διατηρείται μόνο 
ή καθιστή μορφή τής Παναγίας. Στά αριστερά τής 
Παναγίας αναγράφεται: ιδού η δουλ[η τοϋ κυρίου γέ]/ 
νοιτομη κατά το ρήμα / σου (Λουκ. α, 38). Στην κατώ
τατη ζώνη τοϋ άνατολικοΰ τοίχου παίρνουν θέση οί 
προτομές των διακόνων Ρωμανού τοϋ Μελωδοΰ (['Ο 

άγιος] Ρωμανός) στά αριστερά καί Στεφάνου τοϋ 
πρωτομάρτυρα (['Ο άγιος Στέφανος ό] πρω[τομάρτυς]) 
στά δεξιά τής αψίδας. 
Στό εικονογραφικό πρόγραμμα τοϋ ίεροϋ περιλαμβά
νονται επίσης τέσσερις σκηνές τοϋ χριστολογικοϋ 
κύκλου, ή Γέννηση καί ή "Εγερση τοϋ Λαζάρου στό 
νότιο μισό τής καμάρας, ή ' Υπαπαντή (Είκ. 3) καί ή 
'Ανάσταση στό βόρειο μισό (Είκ. 5). Οί σκηνές ακο
λουθούν ως προς τήν εικονογραφία τους τά τυπικά 
μεσοβυζαντινά σχήματα, χωρίς νά παρουσιάζουν ει
κονογραφικές ιδιαιτερότητες. Στην κατώτατη ζώνη 
τοϋ βόρειου καί τοϋ νότιου τοίχου τοϋ ίεροϋ σώζονται 
ελάχιστα οί παραστάσεις τριών μετωπικών ιεραρχών. 
Στον κυρίως ναό διατηρούνται έξίτηλες στην επάνω 
ζώνη τοϋ νότιου μισοΰ τής καμάρας, άπό ανατολικά 
προς τά δυτικά, ή Βάπτιση, ή Βαϊοφόρος καί ή Προ
δοσία τοϋ 'Ιούδα. Ά π ό τή διακόσμηση τής επόμενης 
ζώνης σώζονται μόνο δύο σκηνές άπό τό συναξάριο 
τής αγίας Μαρίνας, ό Ραβδισμός καί ή Ξέσις. Στην 
κατώτατη ζώνη τοϋ νότιου τοίχου, δίπλα στό ίερό, 
βρισκόταν ή Δέησις, άπό τήν οποία διακρίνεται μόνο 

* Ευχαριστώ τόν προϊστάμενο τής 13ης 'Εφορείας Βυζαντινών 
'Αρχαιοτήτων κ. Μανόλη Μπορμπουδάκη γιά τήν άδεια μελέτης 
καί δημοσίευσης τοΰ μνημείου, καθώς καί τήν κ. "Αλεξ Ντούμα γιά 
τίς γλωσσικές διορθώσεις στην αγγλική περίληψη. Οί φωτογραφίες 
τών Είκ. 2, 5, 11 έγιναν άπό τήν καθηγήτρια κ. Σοφία Καλοπίση, τήν 
οποία θά ήθελα επίσης νά ευχαριστήσω. ' Η φωτογραφία τής Είκ. 12 
προέρχεται άπό τό Φωτογραφικό 'Αρχείο τοΰ Μουσείου Μπενάκη. 

1. Γιά σύντομες αναφορές στό μνημείο βλ. G. G e r ο 1 a, Monumenti 
veneti nell'isola di Creta, Venezia 1905-1932, IV, σ. 490-491· G. G e -
r o l a - Κ. E. Λ α σ σ ι θ ι ω τ ά κ η ς , Τοπογραφικός κατάλογος τών 
τοιχογραφημένων εκκλησιών τής Κρήτης, Ήράκλειον 1961, σ. 58" 
Ε. Μ π ο ρ μ π ο υ δ ά κ η ς, Βυζαντινά καί μεσαιωνικά μνημεία Κρή
της, ΚρητΧρον24(1972), σ. 495-496· ό ί δ ι ο ς , Μεσαιωνικά μνημεία 
Κρήτης, ΑΔ 27 (1972), Χρονικά, σ. 658-659, πίν. 614β, 617α, β· Κ. 
G al las - Κ. W e s s e l - M . B o r b o u d a k i s , Byzantinisches Kreta, 
München 1983, σ. 288-289. 

2. Βλ. κυρίως D. M o u r i k i , The Cult of Cypriot Saints in Medieval 
Cyprus as Attested by Church Decorations and Icon Painting (ύπό 
έκδοση). 
3. J. T i m k e n M a t t h e w s , T h e Byzantine Use of theTitle Pantocra-
tor, OCP 44 (1978), σ. 442-462. 
4. Ευχή τοϋ Χερουβικοϋ. F. E. Β r i g h t m an, Liturgies Eastern and 
Western, Oxford 1896, σ. 318. 
5. Διακρίνονται μόνο δύο λέξεις τής τελευταίας σειράς: τήν ζωήν. 
Πρόκειται πιθανώς γιά τήν αρχή τής Προσκομιδής: «Κύριε ό θεός 
ημών ό κτίσας ημάς καί άγαγών εις τήν ζωήν», B r i g h t m a n , δ.π., σ. 
319. 
6. 'Αρχή τής λειτουργίας τοϋ Μεγάλου Βασιλείου, ο.π., σ. 309. 
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ΤΖΕΝΗ ΑΛΜΠΑΝΗ 

Είκ. Ι. "Αποψη τοΰ ναοΰ της rΑγίας Μαρίνας στον Μουρνέ 
άπό νοτιοδυτικά. 

ή μορφή του Προδρόμου. 'Ακολουθούν τρεις ολόσω
μοι μετωπικοί άγιοι μέ ενδύματα πατρικίων. Ό τρίτος 
άπό ανατολικά ταυτίζεται άπό επιγραφή ([Ό άγιος] 
Παντε[λεήμων]). Οί δύο άλλες μορφές πιθανόν νά είκό-
νιζαν τους αγίους Κοσμά καί Δαμιανό. Τό τελευταίο 
άπό τά αγιογραφικά πορτραίτα του νότιου τοίχου ανή
κει στον άγιο Μάμαντα ([Ό άγιος Μά]μας), τόν προ
στάτη των αγροτών, ό όποιος είναι ιδιαίτερα αγαπητός 
στην Κρήτη, δπου εκκλησίες καί τοπωνύμια φέρουν 
τό ονομά του. 

Στό βόρειο μισό της καμάρας τοΰ κυρίως ναοΰ παίρ
νουν θέση ψηλά, άπό τά ανατολικά προς τά δυτικά, ή 
Μεταμόρφωση, ό Νιπτήρας καί ό Μυστικός Δείπνος. 
Στή Μεταμόρφωση ό Μωυσής (Είκ. 4), ό όποιος εικο
νίζεται σέ δέηση, είναι νέος καί αγένειος, όπως συνη
θίζεται στην κομνήνεια εποχή. Στον Μυστικό Δείπνο 
δεσπόζει τό χαρακτηριστικό γιά τή μεσοβυζαντινή ει
κονογραφία της σκηνής ημικυκλικό τραπέζι μέ τόν 
Χριστό καθισμένο στά αριστερά. Τά αρχιτεκτονήματα 
τοΰ βάθους έχουν αξιοπρόσεκτα μορφολογικά στοι
χεία, δπως άνθρωπόμορφα κιονόκρανα7. 
Στην επόμενη ζώνη διατάσσονται πέντε σκηνές άπό 
τόν βίο της αγίας Μαρίνας, ή Προσευχή της αγίας 
Μαρίνας μέσα στή φυλακή (Είκ. 6), ή 'Εξόντωση τοΰ 
δράκοντα Ρούφου (Είκ. 7), ή 'Εξόντωση τοΰ δαίμονα 
Βεελζεβούλ (Είκ. 8), ό Βρασμός της αγίας (Είκ. 9), ή 
' Απότομη της ([Ή] άπο[τ]ομή) (Είκ. 10). Στην κάτω 
ζώνη τοΰ βόρειου τοίχου μία γυναικεία μορφή μέ λευ
κό διακοσμημένο χιτώνα καί κόκκινο μαφόριο, ή 
οποία εικονίζεται δίπλα στό τέμπλο, θά πρέπει νά 

ταυτισθεί μέ τήν τιμώμενη στον ναό αγία Μαρίνα. Δί
πλα στή Μαρίνα διατηρούνται έξίτηλες τρεις ολόσω
μες γυναικείες μορφές κάτω άπό τοξοστοιχία. Στό 
δυτικό άκρο τοΰ βόρειου τοίχου βρίσκεται ή παρά
σταση τοΰ αγίου Γεωργίου, τοΰ κατ' εξοχήν τιμώμε
νου αγίου στην Κρήτη, εφίππου, δρακοντοκτόνου. Δύο 
κύκλοι στά δεξιά καί αριστερά τοΰ αγίου έφεραν επι
γραφές, άπό τίς όποιες σώζονται μόνο ή επιγραφή τοΰ 
άριστεροΰ κύκλου (ό[ά]γι[ος]). Ό Γεώργιος (Είκ. II) 
φέρει στό κεφάλι τό άπό τόν 12ο αιώνα χαρακτηριστι
κό γιά τήν εικονογραφία των στρατιωτικών αγίων 
στεμματογύριο8. Ή κυκλική ασπίδα του είναι διακο
σμημένη εσωτερικά μέ ενα πουλί9, λεπτομέρεια μέ 
άποτροπαϊκό χαρακτήρα, ή οποία πιθανόν νά οφείλε
ται σέ δυτική επίδραση1 0. 

Στον δυτικό τοίχο τό τύμπανο της καμάρας καταλαμβά
νει ή Σταύρωση, άπό τήν οποία διακρίνεται μόνο τό 
κάτω μέρος τοΰ σταυροΰ. Στά αριστερά της θύρας ει
κονίζονται οί άγιοι Κωνσταντίνος καί 'Ελένη, ένώ 
στά δεξιά ό αρχάγγελος Μιχαήλ μέ αυτοκρατορική 
ενδυμασία ως φύλακας τοΰ ναοΰ. 
Κάτω άπό τή Σταύρωση, ακριβώς πάνω άπό τή θύρα, 
διατηρείται αποσπασματικά ή κτιτορική επιγραφή, ή 
οποία μέ βάση τά δεδομένα τοΰ χώρου, πιθανόν νά 
ήταν πεντάστιχη" (Είκ. 2): 
[Άνεγέρθ]η καί άνιστορίθη ό πάναετπος καί θείος 

ναός της αγίας καί ένδοξου παρθένο[υ 
....Μαρίνας δια συνεργίας κ(αί) κόπου καί μόχθου των] 

τριών αδελφών τών Κουδ(ου)μνιάκων [. 
....καί της μ(ητ)ρ(ό)ς αυτών] Ευγενίας μοναχής. Γεγο-

νε [... 
Σύμφωνα μέ τό περιεχόμενο της επιγραφής ό ναός της 
' Αγίας Μαρίνας στον Μουρνέ οφείλεται στή χορηγεία 
της οικογένειας τών Κουδουμνιάκων. Μέλη της 
— συγγενικής πιθανότατα — οικογένειας Κουδουμνή 
αναφέρονται στην κτιτορική επιγραφή τοΰ ναοΰ τοΰ 
Σωτήρα στό χωριό Κούμια τοΰ νομοΰ Ρεθύμνου, ή 
οποία φέρει τή χρονολογία 138912. 

Ο ΚΥΚΛΟΣ ΤΟΥ ΒΙΟΥ ΤΗΣ ΑΓΙΑΣ ΜΑΡΙΝΑΣ 

' Ο Βίος της αγίας Μαρίνας, γραμμένος άπό τόν στρα
τιώτη Θεότιμο, ό όποιος της έφερνε τροφή κατά τήν 
παραμονή της στή φυλακή, σώζεται σέ αρκετά χειρό
γραφα, τά αρχαιότερα τών οποίων ανάγονται στον 9ο 
αιώνα1 3. 'Εκκλησιαστικές προσωπικότητες, όπως ό 
όσιος Νεόφυτος καί ό πατριάρχης Κωνσταντινουπό
λεως Γρηγόριος Κύπρου, συνέγραψαν εγκώμια καί λό
γο προς τιμήν της, όπου αναφέρονται στον βίο καί τήν 
προσωπικότητα της 1 4. Σύμφωνα μέ τά δεδομένα τοΰ 
Βίου της ή Μαρίνα άπό τήν 'Αντιόχεια της Πισιδίας 
ήταν κόρη τοΰ ειδωλολάτρη ιερέα Αΐδεσίου. "Εμεινε 
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£Υκ\ 2 Ή κτιτορική έττιγραφή. 

ορφανή άπό μητέρα καί ό πατέρας της εμπιστεύθηκε 
την ανατροφή της σέ χριστιανή τροφό. 'Εξαιτίας της 
άρνησης της νά παντρευτεί τόν έπαρχο Όλύβριο καί 
νά θυσιάσει στά είδωλα ή Μαρίνα υπέστη μιά σειρά 
μαρτυρίων καί τελικά άπεκεφαλίσθη. Ή μνήμη της 
εορτάζεται στίς 17 'Ιουλίου καί ή σύναξίς της έτελεΐ-
το στον ναό του 'Αγίου Μηνά1 5. 
Η αγία Μαρίνα, μία άπό τίς πιό δημοφιλείς μορφές 
της βυζαντινής αγιογραφίας, περιλαμβάνεται συχνά 
στό εικονογραφικό πρόγραμμα των βυζαντινών ναών 
εϊτε ως μεμονωμένο αγιογραφικό πορτραίτο1 6 εϊτε σέ 
αυτοτελή παράσταση, ή οποία εικονίζει τήν πάλη της 
μέ τόν Βεελζεβούλ17. Ή εμφάνιση ιστορημένων κύ
κλων του Βίου της σέ εικόνες καί τοιχογραφικούς δια
κόσμους στην Κύπρο1 8 καί τήν Κρήτη 1 9 — δύο νησιά 2 0 

7. Ή ίδια λεπτομέρεια παρατηρείται στην παράσταση της 'Υπα
παντής τοΰ ναοΰ του 'Αγίου Γεωργίου τοΰ Άνυδριώτη στά ΒΑ. της 
Παλαιοχώρας Σελίνου (1323). Κ. Ε. Λ α σ σ ι θ ι ω τ ά κ η ς , "Αγιος 
Γεώργιος ό Άνυδριώτης, ΚρητΧρον 13(1959), σ. 154-155, πίν. Κ', 
είκ. 2. Κιονόκρανα μέ ανθρώπινες μορφές στίς πλευρές ή στίς γωνί
ες είναι αρκετά συνηθισμένα στή βυζαντινή γλυπτική άπό τήν πρω-
τοβυζαντινή εποχή (δ.π., σ. 155, σημ. 33). Στή ζωγραφική ανθρώπι
νες μορφές ενσωματωμένες σέ κιονόκρανα απαντούν καί σέ βυζα
ντινά άλλα κυρίως σέ δυτικά χειρόγραφα. 'Ενδεικτικά αναφέρονται 
τό Μηνολόγιο τοΰ Βασιλείου (cod. vat. gr. 1613) της Βιβλιοθήκης 
τοΰ Βατικανού στή Ρώμη (τέλη 10ου αι.), ό codex aureus τοΰ Canter
bury (Α. 135, φ. 9ν) της Kungliga Biblioteket στή Στοκχόλμη (8ος 
αϊ.) καί τό ευαγγέλιο τοΰ "Οθωνα III (cod. lat. 4453) της Bayerische 
Staatsbibliothek στό Μόναχο (περ. 1000). Βλ. Ch. Die hl, Manuel 
d'art byzantin, Paris 1910, είκ. 294· C. N o r d e n f a l k , L'enluminure 
au moyen âge, Genève 1988, είκ. στή σ. 41* J. Beck wit h, Early 
Medieval Art, Toledo 1988, είκ. 85, 90. 
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Είκ. 3. Ή 'Υπαπαντή. 

σέ στενή επικοινωνία μεταξύ τους — κατά τη λατινο
κρατία θά πρέπει νά συσχετισθεί μέ τη διεύρυνση της 
λατρείας της αύτη την εποχή 2 1. 
Σύμφωνα μέ τόν Βίο2 2 ή αφήγηση των σκηνών του 
μαρτυρίου της αγίας Μαρίνας στον ναό του Μουρνέ 
ξεκινάει άπό τά ανατολικά προς τά δυτικά στον νότιο 
τοίχο καί στή συνέχεια μέ τήν ϊδια φορά στον βόρειο. 
Στον νότιο τοίχο υπάρχει χώρος γιά δύο ακόμα σκηνές 
του κύκλου. ' Εκεί πιθανότατα εικονίζονταν ή σκηνή 
της πρώτης τυχαίας συνάντησης του έπαρχου καί της 
Μαρίνας καί ή σκηνή κατά τήν οποία ή αγία, μετά τήν 
ομολογία της χριστιανικής της πίστης καί τήν άρνη
ση της νά τόν πανδρευθεΐ, οδηγείται δέσμια μπροστά 

του 
23 

Στην πρώτη άπό ανατολικά σκηνή του νότιου τοίχου, 
τόν Ραβδισμό24, ή Μαρίνα εικονίζεται δεμένη χειροπό
δαρα επάνω σέ «σκαμνίο». Φορεί μόνο ενα λευκό περί-
ζωμα. Στά δεξιά στέκεται κτυπώντας την ό δήμιος. Στά 
αριστερά εικονίζεται ëvaç δεύτερος άνδρας μέ ενδύμα

τα πατρικίου, πιθανότατα ό έπαρχος Όλύβριος. Στό 
βάθος διακρίνεται συνεχής τοίχος άπό μπλε τούβλα. 
Στην επόμενη σκήνη, τήν Ξέσι25, ή Μαρίνα εικονίζε
ται δεμένη σέ πάσσαλο. Στά αριστερά της διακρίνεται 
'ένας άπό τους δήμιους. Φορεί κόκκινο κοντό ένδυμα 
καί ψηλό καπέλο καί υψώνει μέ τά δυό του χέρια προς 
τήν αγία όξύληκτες ράβδους. 

' Η πρώτη άπό ανατολικά σκηνή του βόρειου τοίχου, ή 
Προσευχή της αγίας στή φυλακή2 6, δέν διατηρείται 
ικανοποιητικά (Είκ. 6). Μέσα στή φυλακή — ενα πε
ρίκεντρο κτίριο πού ορίζεται στό πρώτο επίπεδο άπό 
χαμηλό τοίχο μέ επάλξεις — εικονίζεται ή Μαρίνα 
δεομένη. " Η φυλακή είναι προσπελάσιμη άπό μία το
ξωτή θύρα, τήν οποία φρουρούν τρεις στρατιώτες. 
Η επόμενη σκηνή δείχνει τή νίκη της Μαρίνας πάνω 
στον δράκοντα Ρουφο2 7 (Είκ. 7). Ή αγία εικονίζεται 
όρθια στον άξονα της σκηνής ξεπροβάλλοντας μέσα 
άπό τήν κοιλιά του δράκοντα, ό όποιος έχει σωριασθεί 
αδύναμος μέ ανοιχτό τό τεράστιο στόμα του. * Η Μα-
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ρίνα φορεί λευκό χειριδωτό χιτώνα καί κόκκινο μα-
φόριο καί προσεύχεται μέ τά χέρια σταυρωμένα 
μπροστά στό στήθος. Στον τοίχο τοΰ βάθους, πίσω 
άπό τη μορφή τής αγίας, διαμορφώνεται κόγχη. Στά 
αριστερά τοΰ κεφαλιού της σώζεται τμήμα επιγραφής: 
τος δρά/κον. 
Στή συνέχεια παριστάνεται ή νίκη τής Μαρίνας πάνω 
στον δαίμονα Βεελζεβούλ28 (Είκ. 8). Στον άξονα τής 
σκηνής στέκεται ή αγία μέ τά τυπικά γιά την εικονο
γραφία της ενδύματα, λευκό χειριδωτό χιτώνα καί 
κόκκινο μαφόριο. Πατεί πάνω στή μελαψή μορφή τοΰ 
δαίμονα, ό όποιος, αλυσοδεμένος καί σωριασμένος 
στό έδαφος, τήν κοιτάζει μέ δέος. Σηκώνει τό σφυρί μέ 
τό όποιο νίκησε τόν δαίμονα καί ταυτόχρονα κοιτάζει 
λίγο έκπληκτη προς τά δεξιά. Έκεΐ διατηρείται μόνο 
τό κάτω τμήμα τοΰ σταυρού, ό όποιος σύμφωνα μέ τά 
δεδομένα τοΰ Βίου εμφανίσθηκε μέ τρόπο υπερφυσικό 
«ως σύμβολο νίκης» στή φυλακή αμέσως μετά τόν θρί
αμβο της. Πάνω στον σταυρό θά βρισκόταν ή περι
στερά, ή οποία επευφήμησε τή Μαρίνα γιά τή νίκη 
της. Στό βάθος τής σκηνής διακρίνεται στά αριστερά 
ëva πέτασμα στό χρώμα τής ώχρας διακοσμημένο μέ 
μαΰρες ταινίες. 

'Ακολουθεί ό Βρασμός (Είκ. 9), τό μαρτύριο στό όποιο 
ό έπαρχος υπέβαλε τή Μαρίνα τήν επομένη τής νίκης 
της πάνω στον Βεελζεβούλ, όταν ή αγία αρνήθηκε καί 
πάλι νά θυσιάσει στους θεούς29. Στή σκηνή κυριαρχεί 
ένας μεγάλος ξύλινος κάδος γεμάτος νερό, μέσα στον 
όποιο εικονίζεται ή Μαρίνα γυμνή, μετωπική, μέ τά 
χέρια υψωμένα σέ δέηση. Διακρίνονται επίσης τμήμα
τα επιγραφής (σκεβ/ [...]τος). 

Ή τελευταία παράσταση αυτής τής ενότητας δείχνει 
τήν τελική πράξη τοΰ μαρτυρίου τής αγίας, τήν 'Από
τομη 3 0 (Είκ. 10). Στον άξονα τής σκηνής, ή οποία δια
δραματίζεται σέ ορεινό τοπίο, εικονίζεται ή Μαρί
να μέ δεμένα τά χέρια. Σκύβει τό κεφάλι της προς τά 
εμπρός, έτοιμη νά δεχθεί τό κτύπημα τοΰ στρατιώτη 
δημίου της, ό όποιος εικονίζεται μέ σηκωμένο τό ξίφος 
στό αριστερό άκρο τής σκηνής. Στά δεξιά ό Χριστός 
μέσα σέ δόξα, μέ ακολουθία τεσσάρων αγγέλων, ευλο
γεί τήν αγία. 

Ή στενή σχέση τοΰ κύκλου τής αγίας Μαρίνας στον 
Μουρνέ μέ τό κείμενο τοΰ Βίου, ή εικονογραφική 
εξάρτηση των σκηνών τοΰ μαρτυρίου της άπό βυζα
ντινά πρότυπα31 καί ή παρουσία εικονογραφημένων 

στραμμένο, βιογραφικό κύκλο βρίσκονται επίσης στον ναό τής 
'Αγίας Μαρίνας στον Ραβδοΰχα (τελευταίο τέταρτο 13ου αιώνα). 
Τήν πληροφορία οφείλω στον Δρα κ. Σταύρο Μαδεράκη. 'Αρκετοί 
ναοί τής Κρήτης είναι αφιερωμένοι εξάλλου στή μνήμη τής αγίας 
Μαρίνας. Βλ. G e r o l a - Λ α σ σ ι θ ι ω τ ά κ η ς , ο.π,, σποράδην. 

Είκ. 4. Ό Μωυσής. Λεπτομέρεια τής Μεταμόρφωσης. 

20. Ή Μαρίνα, ή χριστιανική, όπως πιστεύεται, μεταλλαγή τής 
Venus Marina, είναι μία αγία τής θάλασσας. Η. D e l e h a y e, Les lé
gendes hagiographiques (SubH, αριθ. 18), Bruxelles 1927, σ. 186-194. 
21. Σημαντική θέση κατέχουν άλλωστε οι παραστάσεις τής αγίας 
στή σταυροφορική τέχνη. D. M o u r i k i , The Wall Paintings of the 
Church of the Panagia at Moutoullas, Cyprus, στό I. H u t t e r (έκδ.), 
Byzanz und der Westen. Studien zur Kunst des europäischen Mittelal
ters, Wien 1984, σ. 197. 

22. Η. U s e n e r (έκδ.), Acta S. Marinae et S. Christophori, Festschrift 
zur fünften Säcularfeier der Carl-Ruprechts-Universität zu Heidelberg, 
Bonn 1886, σ. 15 κ.έ. 
23. Πρβλ. είκ. 12. 

24. U s e n e r , ο.π., σ. 21. Σ τ α υ ρ ο ν ι κ η τ ι α ν ό ς , δ.π., σ. 198. 
25. U s e n e r , δ.π., σ. 22-23. Σ τ α υ ρ ο ν ι κ η τ ι α ν ό ς , δ.π.,σ. 198-199. 
26. U s e n e r , ο.π., σ. 24. Σ τ α υ ρ ο ν ι κ η τ ι α ν ό ς , δ.π., σ. 228. 
27. U s e n e r , δ.π., σ. 24-27. Σ τ α υ ρ ο ν ι κ η τ ι α ν ό ς , δ.π., σ. 228-230. 
28. U s e n e r , ο.π., σ. 27-36. Σ τ α υ ρ ο ν ι κ η τ ι α ν ό ς , δ.π., σ. 230-233. 
29. U s e n e r , δ.π., σ. 38-40. Σ τ α υ ρ ο ν ι κ η τ ι α ν ό ς , δ.π., σ. 235. 
30. U s e n e r , δ.π., σ. 40-45. Σ τ α υ ρ ο ν ι κ η τ ι α ν ό ς , δ.π., σ. 236. 
31. 'Ιστορημένα μηνολόγια ή ιστορημένους βίους άλλων αγίων, 
δπως γιά παράδειγμα τοΰ Γεωργίου, δπου οι σκηνές τής Μαρίνας 
μπροστά στον έπαρχο, τοΰ Ραβδισμοΰ, τής Ξέσεως καί του Βρασμού 
της βρίσκουν πλησιέστερα ανάλογα. 
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Είκ. 5. Οι προφητάνακτες Δαβίδ και Σολομών. Λεπτομέρεια της 'Ανάστασης. 

Είκ. 6. Ή Προσευχή της αγίας Μαρίνας στη φυλακή. 
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Είκ. 7. Ή 'Εξόντωση τον δράκοντα Ρούφου. 

κύκλων του βίου της αγίας Μαρίνας σέ άλλους δύο 
ναούς της Κρήτης προϋποθέτουν την ύπαρξη κάποιου 
εικονογραφημένου συναξαρίου32, τό όποιο θά μπορού
σαν νά συμβουλεύονται οί τοπικοί ζωγράφοι. Σέ σχέση 
μέ τίς δύο κυπριακές εικόνες μέ την αγία Μαρίνα καί 
σκηνές τοϋ βίου της στό πλαίσιο (Είκ. 12), ό βιογρα
φικός κύκλος τοΰ Μουρνέ παρουσιάζει μικρότερο 
αριθμό επεισοδίων. Είναι εξάλλου εμφανές ότι, παρά 
τίς εικονογραφικές ομοιότητες αυτών τών κύκλων μέ 
τίς τοιχογραφίες του Μουρνέ, οί ζωγράφοι τους είχαν 
υπόψη τους καί δυτικά έργα, πιθανότατα κάποια εικο
νογραφημένα μαρτυρολόγια33. Οί εικόνες της Λευκω
σίας θά πρέπει συνεπώς νά ενταχθούν σέ έναν άλλο 
κύκλο έργων. 

Στό εικονογραφικό πρόγραμμα τοΰ ναού της 'Αγίας 
Μαρίνας στον Μουρνέ εικονογραφικές λεπτομέρειες, 
όπως ή απουσία τοΰ Μελισμοΰ άπό την αψίδα, ή απει
κόνιση τοΰ Μωυσή της Μεταμόρφωσης ώς νεαρού καί 
αγένειου άνδρα καί ή παράσταση αγίων κάτω άπό το-
ξοστοιχία, δείχνουν την εξάρτηση αύτοΰ τοΰ τοιχο-
γραφικοΰ διακόσμου άπό τη μεσοβυζαντινή παράδο
ση. Ά π ό την άλλη πλευρά ή διαπίστωση λεπτομερει
ών δυτικού χαρακτήρα, καθώς καί ή παρουσία τοΰ βι-
ογραφικοΰ κύκλου της αγίας Μαρίνας, άποτελοΰν εν
δείξεις γιά τή χρονολογική τοποθέτηση τών τοιχο
γραφιών σέ μιά πιό προχωρημένη εποχή. 

Είκ. 8. Ή 'Εξόντωση τοΰ δαίμονα Βεελζεβούλ. 

' Η αφιέρωση τοΰ ναοΰ τοΰ Μουρνέ στην αγία Μαρίνα, 
πέρα άπό τό ενδεχόμενο νά υπήρχε στην ευρύτερη 
περιοχή 3 4 κάποιο κέντρο τοπικής λατρείας τής αγίας, 
πρέπει να σχετίζεται καί μέ συγκεκριμένες επιλογές 
τών κτιτόρων. Ή προσωπικότητα τών κτιτόρων θά 
έπαιξε επίσης καθοριστικό ρόλο στην επιλογή τών 
αγιογραφικών πορτραίτων. Στον ναό τοΰ Μουρνέ δό-

32. Σχετικά μέ τά πρότυπα εικονογραφημένων βιογραφικών κύκλων 
στή μνημειακή ζωγραφική βλ. Κ. W e i t z m a n n , The Selection of 
Texts for Cyclical Illustration in Byzantine Manuscripts, Byzantine 
Books and Bookmen. A Dumbarton Oaks Colloquium (1971), Wash
ington, D.C. 1975, σ. 84-86. (Ανατ. στό Byzantine Book Illumina
tion and Ivories, Variorum Reprints, London 1980). 

33. Γιά παράδειγμα ή απεικόνιση τής Μαρίνας στό στόμα τοϋ δρά
κοντα στην εικόνα τοϋ Πεδουλά (Είκ. 12) παρουσιάζει αξιοπρό
σεκτη ομοιότητα μέ τό αντίστοιχο θέμα σέ μία μικρογραφία — πι
θανώς φράγκικου — χειρογράφου, ή οποία βρίσκεται στή Staatliche 
Graphische Sammlung τοϋ Μονάχου (αριθ. 39817) καί τοποθετείται 
στά μέσα τοϋ 13ου αιώνα. 'Ενδεικτικά μπορεί επίσης νά αναφερθεί 
δτι ή σκηνή τοϋ Βρασμοϋ στην εικόνα τοϋ Καλοπαναγιώτη ( Π α -
π α γ ε ω ρ γ ί ο υ , ο.π., αριθ. 35) παρουσιάζει αναλογίες μέ τήν άντ·ί-
στοιχη σκηνή σέ μικρογραφία τής ϊδιας Συλλογής (Κ 556, φ. Dv). J. 
W e i t z m a n n - F i e d l e r , Zur Illustration der Margaretenlegende, 
MJb 17(1966), είκ. 21a, 17b. 

34. Είναι ενδιαφέρον νά σημειωθεί ότι τμήμα τοϋ λειψάνου τής 
αγίας Μαρίνας φυλάσσεται στή μονή τοϋ Προφήτη 'Ηλία στά Ρού-
στικα τοϋ νομοϋ Ρεθύμνου. Ο. M e i n a r d u s , A Study of the Relics of 
Saints of the Greek Orthodox Church, OrChr 54 (1970), σ. 212. 
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θηκε ιδιαίτερη έμφαση στους αγίους μέ θεραπευτικές 
ιδιότητες, τους αγίους 'Αναργύρους, ανάμεσα στους 
οποίους, σύμφωνα μέ μία πηγή της «'Ερμηνείας της 
ζωγραφικής τέχνης», συγκαταλέγεται καί ή Μαρίνα35. 
'Από τήν άλλη πλευρά ή απεικόνιση των αγίων Γεωρ
γίου καί Μάμαντα, οί όποιοι απολαμβάνουν ιδιαίτερης 
λατρείας στην Κρήτη, φανερώνει στενούς δεσμούς μέ 
τήν τοπική παράδοση. 

'Επεμβάσεις άπό τους κτίτορες στή διαμόρφωση τοΰ 
εικονογραφικού προγράμματος διαπιστώνονται καί 
στή διάταξη των σκηνών. ' Η προνομιακή θέση πού δό
θηκε επιλεκτικά σέ τέσσερις σκηνές του χριστολογι-
κοΰ κύκλου μέσα στό ίερό, αποκλείοντας άπό τόν 
χώρο αυτό μιά σκηνή λειτουργικού χαρακτήρα, τήν 
Κοινωνία τών 'Αποστόλων, τονίζει δύο κύριες ιδέες: 
τή Λύτρωση διά μέσου της ' Ενσάρκωσης καί του Πά
θους (Γέννηση καί Υπαπαντή) καί τή Νίκη πάνω στον 
θάνατο ("Εγερση του Λαζάρου, Ανάσταση). 
Σωτηριολογικά μηνύματα περιέχει άλλωστε καί ή πα
ράσταση της Δέησης, ή οποία έχει περίοπτη θέση 
στον νότιο τοίχο, ακριβώς δίπλα στό τέμπλο. Μέσα σέ 
αυτό τό πλαίσιο θά πρέπει ίσως νά ειδωθεί καί ό Ιστο
ρημένος βίος της αγίας Μαρίνας, στην απεικόνιση του 
οποίου ό ρόλος της δέησης — της προσευχής —, χάρη 

Είκ. 9. Ό Βρασμός της αγίας Μαρίνας. 
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στην οποία ή αγία άντεξε στά μαρτύρια, κατανίκησε 
τίς δυνάμεις τοΰ Κάκου καί τελικά πέτυχε τήν παρρη
σία προς τόν Χριστό, γίνεται ιδιαίτερα φανερός (Είκ. 
6, 7 καί 9). Πέρα άπό τόν άποτροπαϊκό του συμβολι
σμό ό κύκλος αυτός τονίζει λοιπόν τήν αξία της προ
σευχής γιά τή σωτηρία του σώματος καί της ψυχής καί 
κατά συνέπεια ή παρουσία του είναι Ιδιαίτερα ενδε
δειγμένη γιά τόν ναό της οικογένειας τών Κουδουμνιά-
κων, ενα μικρό ιδιωτικό χώρο προσευχής. 

ΤΕΧΝΟΤΡΟΠΙΚΕΣ ΠΑΡΑΤΗΡΗΣΕΙΣ ΚΑΙ ΧΡΟΝΟΛΟΓΗΣΗ 

ΤΩΝ ΤΟΙΧΟΓΡΑΦΙΩΝ 

Οί τοιχογραφίες τοΰ ναού της ' Αγίας Μαρίνας στον 
Μουρνέ παρουσιάζουν στό σύνολο τους ενότητα 
ΰφους, θά πρέπει επομένως νά αποδοθούν σέ ενα ζωγρά
φο, πιθανότατα καί σέ ενα βοηθό. Οί σκηνικές παρα
στάσεις χαρακτηρίζονται άπό μία άντιμνημειακή τά
ση. Στίς περισσότερες άπό τίς σκηνές ακολουθείται ή 
στερεότυπη συμμετρική σύνθεση μέ τόν τονισμό τοϋ 
κύριου άξονα3 6. Ή μεγάλη κλίμακα τών μορφών σέ 
σχέση μέ τά αρχιτεκτονήματα, ή απουσία της τρίτης 
διάστασης καί γενικά ό σκηνογραφικός ρόλος τοΰ άρ-
χιτεκτονικοΰ βάθους στή σύνθεση συνδέουν αυτή τή 

Είκ. 10. Ή 'Απότομη της αγίας Μαρίνας. 
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ζωγραφική μέ τη μεσοβυζαντινή παράδοση. 'Από την 
άλλη πλευρά μιά πληθωρική παράθεση αρχιτεκτονι
κών στοιχείων3 7 μαρτυρεί παλαιολόγειες επιδράσεις. 
Οί μορφές των σκηνικών παραστάσεων είναι κοντές, 
μέ αναλογικά μεγάλο κεφάλι, στενούς ώμους, μικρό 
στέρνο, ιδιαίτερα μεγάλα πέλματα (Είκ. 4). 'Αντίθετα, 
στά αγιογραφικά πορτραίτα οί μορφές δέν στερούνται 
μνημειακού χαρακτήρα. Στά πρόσωπα τό μέτωπο είναι 
μικρό, τά μάτια μεγάλα, τά χείλη συνήθως σαρκώδη 
(Είκ. 11). Ό προπλασμός γίνεται μέ ώχρα. Καστανές 
σκιές γύρω άπό τά μάτια αυξάνουν τήν ένταση του 
βλέμματος. Κατ' έξαίρεσιν στό πορτραίτο τοΰ Πα
ντοκράτορα της αψίδας χρησιμοποιούνται λαδοπρά-
σινες σκιές μέ έντονα διακοσμητικό χαρακτήρα στά 
μήλα τοΰ προσώπου, τή ρίζα της μύτης καί τό μέτωπο, 
οί όποιες υπογραμμίζουν τή μεταφυσική του υπόστα
ση. Ή ϊριδα τοΰ ματιοΰ σχεδιάζεται στά περισσότερα 
πρόσωπα σάν ολόκληρος κύκλος (Είκ. 5), λεπτομέρεια 
πού σέ φραγκοκρατούμενες περιοχές έχει αποδοθεί σέ 
δυτική επίδραση ("rolling eyes")38. Μεμονωμένες λευ
κές πινελιές κάτω άπό τά μάτια, πάνω άπό τά φρύδια, 
γύρω άπό τά πτερύγια της μύτης, στίς γωνίες τών χει-
λέων καί κάποτε στό πηγούνι αποδίδουν τά φώτα. 
Γραμμική είναι, τέλος, καί ή απόδοση τών μαλλιών 
καί της γενειάδας. Ή πτυχολογία είναι λιτή καί χα
ρακτηρίζεται άπό γραμμικότητα καί σχηματοποίηση. 
Σκούρες καστανές γραμμές τεμαχίζουν τίς επιφάνειες 
τών ενδυμάτων σέ επίπεδα, γιά τά φωτισμένα μέρη τών 
οποίων χρησιμοποιείται ένας ανοιχτότερος τόνος τοΰ 
τοπικοΰ χρώματος. Τά σχήματα τών πτυχών είναι 
άπλα, δέν λείπουν ωστόσο και κάποιες μανιεριστικές 
λεπτομέρειες, χαρακτηριστικές έργων τοΰ 12ου αιώνα, 
όπως γιά παράδειγμα ελικοειδείς πτυχές3 9 ή αναδι
πλώσεις της παρυφής τοΰ χιτώνα (Είκ. 10). Ή περιο
ρισμένη καί άτολμη εφαρμογή της τεχνικής της φω
τοσκίασης άπό τόν επαρχιακό ζωγράφο τοΰ Μουρνέ, 
τόσο στό πλάσιμο τών προσώπων οσο καί στην από
δοση τών ενδυμάτων, δέν κατορθώνει νά αλλοιώσει τόν 
επίπεδο χαρακτήρα τών μορφών. 

35. Α. Π α π α δ ό π ο υ λ ο ς - Κ ε ρ α μ ε ύ ς (έκδ.), Διονυσίου τοΰ έκ 
Φούρνο. 'Ερμηνεία της ζωγραφικής τέχνης, έν Πετρουπόλει 1909, 
σ. 278. Θεραπευτικές ιδιότητες αποδίδονται στό λείψανο της αγίας 
καί στον Βίο ( U s e n e r , ο.π., σ. 46). 
36. Στή Βάπτιση, τήν 'Υπαπαντή (Είκ. 3), τή Μεταμόρφωση, τήν 
'Ανάσταση, τήν 'Ανάληψη. 

37. Στην ' Υπαπαντή (Είκ. 3), τόν Νιπτήρα, τόν Μυστικό Δείπνο. 
38. Buch t h a i , ο.π. (ύποσημ. 11), σποράδην. Κ. We i tzm an n, Thir
teenth-Century Crusader Icons on Mount Sinai, ArtB 45 (1963), σ. 
189. 

39. Χαρακτηριστικό παράδειγμα αποτελεί ό χιτώνας του 'Αδάμ 
στην 'Ανάσταση. 

Είκ. 11. Ό άγιος Γεώργιος δρακοντοκτόνος. Λεπτομέρεια. 

Είκ. 12. Λευκωσία, 'Αρχιεπισκοπικό Μουσείο Εικόνων. Ή 

αγία Μαρίνα μέ σκηνές τοΰ βίου της στό πλαίσιο. 
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' Η κλίμακα των χρωμάτων στη ζωγραφική της ' Αγίας 
Μαρίνας είναι φτωχή. Προτιμώνται τό χονδροκόκκι-
νο καί τό μπλε, ενώ ή χρήση της ώχρας είναι σχετικά 
περιορισμένη. 'Επικρατούν τά σκούρα κορεσμένα 
χρώματα καί οί βαθεΐς τόνοι* τά φωτεινά θερμά χρώ
ματα καί τό λευκό χρησιμοποιούνται γιά νά δημιουρ
γήσουν ρυθμό. 'Εμφανής είναι μία τάση γιά περίτεχνη 
διακόσμηση, ή οποία ανήκει στίς αισθητικές αντιλή
ψεις της εποχής τών Κομνηνών καί επιβιώνει σέ 
επαρχιακούς τοιχογραφικούς διακόσμους του Που 
αιώνα. Ή μικρογραφική απόδοση τών διακοσμημέ
νων ενδυμάτων καί τών στρατιωτικών στολών είναι 
χαρακτηριστική αυτής της τάσης. Στόϊδιο πλαίσιο θά 
πρέπει νά ενταχθεί καί ή σταυρόσχημη διακόσμηση 
τών κεραιών τοϋ σταυρού τών φωτοστέφανων40 καί της 
τοξοστοιχίας τοϋ βόρειου τοίχου του κυρίως ναού, ή 
οποία μιμείται τήν τεχνική του σμάλτου. ' Η διάδοση 
πού παίρνει ή διακόσμηση τών φωτοστέφανων άπό 
τόν 13ο αιώνα σέ λατινοκρατούμενες περιοχές έχει γε
νικά αποδοθεί σέ δυτική επίδραση4 1. Διακοσμητικό 
χαρακτήρα έχει, τέλος, καί ή εναλλακτική διαδοχή 
του κόκκινου καί της ώχρας στον χρωματισμό τών 
φωτοστέφανων42. Ή λεπτομέρεια αυτή, πού συνδέεται 
επίσης σέ μεγάλο βαθμό μέ τήν τέχνη τών σμάλτων43, 
έχει ιδιαίτερη διάδοση στην παλαιολόγεια ζωγραφική 
της Κρήτης4 4, όπως καί στή ρωμανική τέχνη. 

1 0 συνδυασμός γραμμικής απόδοσης τών φυσιογνωμι-
κών χαρακτηριστικών καί της πτυχολογίας μέ τήν τε
χνική της φωτοσκίασης, ή πληθωρική παράθεση αρ
χιτεκτονικών μορφών καί στοιχείων χωρίς οργανική 
σύνδεση μεταξύ τους καί γενικά ή άντικλασική αντί
ληψη στην απόδοση τών συνθέσεων καί τών μορφών 
συνδέουν τίς τοιχογραφίες της ' Αγίας Μαρίνας στον 
Μουρνέ μέ μιά ομάδα κρητικών τοιχογραφικών συνό
λων άπό τά τέλη του Που καί τίς πρώτες δεκαετίες τοΰ 
14ου αιώνα, τά όποια παραμένουν σέ ενα μεγάλο βα
θμό αποκομμένα άπό τίς εξελίξεις της ζωγραφικής στά 
μεγάλα καλλιτεχνικά κέντρα. 

' Ο παλαιότερος ασφαλώς χρονολογημένος γραπτός διά
κοσμος αυτής της ομάδας, ό όποιος τοποθετείται άπό 
επιγραφή στό 1290/91, βρίσκεται στον ναό τοΰ ' Αγίου 
Γεωργίου στή Σκλαβοπούλα Σελίνου. Ή φυσιογνω
μία καί ή ήρεμη, μειλίχια έκφραση ορισμένων μορφών 
τής 'Αγίας Μαρίνας, καθώς καί ό δισδιάστατος χαρα
κτήρας τους, παρουσιάζουν αναλογίες μέ μορφές άπό 
τίς τοιχογραφίες του 'Αγίου Γεωργίου πού αποδίδο
νται στον πιό συντηρητικό άπό τους δύο ζωγράφους 
του ναού4 5. Μεγάλη εϊναι επίσης ή φυσιογνωμική 
ομοιότητα πού παρουσιάζουν οί μορφές τοϋ ναοϋ στον 
Μουρνέ μέ δύο τοιχογραφικά σύνολα, τά όποια τοπο
θετούνται μέ τεχνοτροπικά κριτήρια στό τέλος τοΰ 
Που αιώνα: τίς τοιχογραφίες τής Παναγίας στό Καρύ

δι 4 6 καί τό πρώτο στρώμα τοιχογραφιών τοϋ ναοϋ τής 
Παναγίας στό Θρόνος4 7. Ή απουσία ίερατικοϋ χαρα
κτήρα καί μία γλυκύτητα στην έκφραση ορισμένων 
μορφών στην 'Αγία Μαρίνα (Είκ. 11) βρίσκει εξάλλου 
παράλληλα στή ζωγραφική ενός γειτονικού μνημείου, 
τοΰ ' Αγίου Γεωργίου στον Μουρνέ, ή οποία τοποθε
τείται στίς αρχές τοϋ Μου αιώνα4 8. 
Τό έργο τών Βενέρηδων, στους οποίους αποδίδονται 
οί τοιχογραφικοί διάκοσμοι εννέα περίπου μνημείων 
τής Δυτικής Κρήτης4 9, φαίνεται νά είναι γνωστό στον 
ζωγράφο τοϋ Μουρνέ. Σέ σχέση μέ τό ασφαλώς χρο
νολογημένο έργο τών Βενέρηδων, τόν Χριστό στά 
Μεσκλά (1303), ή ζωγραφική τής 'Αγίας Μαρίνας πα
ρουσιάζεται λιγότερο στατική, πιό ανάλαφρη. "Οπως 
έχει ήδη παρατηρηθεί ή τεχνοτροπική ανομοιογένεια 
τών τοιχογραφιών τοΰ ναοϋ στά Μεσκλά οφείλεται 
στην παρουσία δύο ζωγράφων. ' Η σχηματοποίηση πού 
χαρακτηρίζει τίς τοιχογραφίες τοϋ νότιου τοίχου, έργο 
τοΰ Μιχαήλ Βενέρη, τοΰ νεοτέρου άπό τους δύο ζωγρά
φους, δέν είναι τόσο αυστηρή στή ζωγραφική τής 
'Αγίας Μαρίνας. Οί μορφές τοϋ ναοϋ τοΰ Μουρνέ εί
ναι λιγότερο βαριές καί αναπνέουν καλύτερα μέσα 
στίς συνθέσεις50. Σέ σχέση όμως μέ τό έργο τοΰ Θεο-
δώρου-Δανιήλ οί μορφές αυτές ύστεροΰν σέ εκφρα
στικότητα καί ζωντάνια. 

Οί κοντές μορφές μέ τά μεγάλα κεφάλια καί τους στε
νούς ώμους, τά πρόσωπα μέ τό έντονο βλέμμα καί ή ώς 
ενα βαθμό γραμμική απόδοση τών χαρακτηριστικών 
καί τής πτυχολογίας συνδέει τίς τοιχογραφίες τοϋ να
οϋ τής ' Αγίας Μαρίνας μέ τή ζωγραφική τοΰ μεσαίου 
κλίτους τής Κεράς στην Κριτσά, πού χρονολογείται 
μέ τεχνοτροπικά κριτήρια στό τέλος τοΰ Που μέ αρ
χές τοΰ 14ου αιώνα5 1. 'Ωστόσο, ό καλλιτέχνης τής 
Κεράς έχει πιό στέρεη καλλιτεχνική παιδεία. Οί 
μορφές κινοΰνται μέ περισσότερη άνεση μέσα στίς 
σκηνικές παραστάσεις, δπου τά αρχιτεκτονήματα τοΰ 
βάθους εντάσσονται μέ τρόπο πιό οργανικό. 
Οί τοιχογραφίες τής 'Αγίας Μαρίνας στον Μουρνέ 
μποροΰν λοιπόν νά τοποθετηθοΰν γύρω στό 1300, δέν 
φαίνεται όμως νά έγιναν μετά τή δεύτερη δεκαετία τοϋ 
Μου αιώνα. Ή περίοδος αυτή είναι μιά ήρεμη εποχή 
στην περιοχή τοΰ Ρεθύμνου μετά τή συνθήκη ειρήνης 
τοΰ 'Αλεξίου Καλλέργη (1299), οπότε μιά έντονη 
καλλιτεχνική δραστηριότητα αρχίζει στην περιοχή. 
'Ωστόσο, όπως έχει ήδη παρατηρηθεί, τό νησί βρί
σκεται ακόμα σέ καλλιτεχνική απομόνωση, τά μηνύ
ματα τής παλαιολόγειας αναγέννησης έρχονται μόνο 
σποραδικά. "Ετσι, οί τοιχογραφίες τής 'Αγίας Μαρί
νας στον Μουρνέ εντάσσονται σέ ëva οπισθοδρομικό 
καλλιτεχνικό ρεΰμα, τό όποιο έχει δώσει άλλωστε 
μνημεία ανάλογης ποιότητας καί σέ άλλες λατινοκρα-
τούμενες περιοχές. 

220 



ΟΙ ΤΟΙΧΟΓΡΑΦΙΕΣ ΤΟΥ ΝΑΟΥ ΤΗΣ ΑΓΙΑΣ ΜΑΡΙΝΑΣ ΣΤΟΝ ΜΟΥΡΝΕ ΤΗΣ ΚΡΗΤΗΣ 

40. Στον Παντοκράτορα της αψίδας καί στον Χριστό τοΰ Νιπτήρα 
καί της 'Ανάστασης. 
41.T. V e l m a n s , Deux églises byzantines du début du XI Ve siècle en 
Eubée, CahArch 18 (1968), σ. 199-200. M. ' Ε μ μ α ν ο υ ή λ , Oi τοιχο
γραφίες τοΰ Ά γ . Δημητρίου στό Μακρυχώρι καί της Κοιμήσεως 
της Θεοτόκου στον Όξύλιθο της Ευβοίας, 'Αθήνα 1991, σ. 155-157. 

42. Στίς σκηνές τοΰ Νιπτήρα καί της 'Ανάληψης. 
43. Σχετικά μέ τή χρήση χρωματιστών φωτοστέφανων βλ. Ν τ. 
Μ ο υ ρ ί κ η , Οί τοιχογραφίες τοΰ Σωτήρα κοντά στό Άλεποχώρι 
της Μεγαρΐδος, 'Αθήνα 1978, σ. 37-38. 
44. "Οπως γιά παράδειγμα στην 'Αγία Πελαγία στό χωριό "Ανω 
Βιάννος, στον "Αγιο Φανούριο στό Βαλσαμόνερο, στην Παναγία 
στό Θρόνος (προσωπική παρατήρηση). 
45. Πρβλ. τήν Παναγία της 'Υπαπαντής στην 'Αγία Μαρίνα (Είκ. 
3) μέ τήν Πλατυτέρα στον "Αγιο Γεώργιο ( G a l l a s - Wesse l -
B o r b o u d a k i s , ό.π. (ΰποσημ. Ι), είκ. 163). 
46. Πρβλ. τή Μαρίνα από τή σκηνή τοΰ Βρασμοΰ στον Μουρνέ 
(Είκ. 9) μέ τή μορφή της «' Ανυφαντοΰς» στό Καρύδι, Μ α δ ε ρ ά κ η ς , 
δ.π. (ύποσημ. 9), είκ. 5. 

47. Πρβλ. τόν 'Ηλία της Μεταμόρφωσης στον Μουρνέ ( Μ π ο ρ -

1 he church of Saint Marina (Fig. 1) situated outside 
the village of Mournes in the district of Rethymnon on 
Crete is a single-aisle, barrel-vaulted building 6.40 m 
long and 4.60 m wide. Its painted decoration includes 
one of the few biographical cycles of St. Marina 
preserved in Byzantine monumental painting. 
In the conch of the apse a bust of the Pantocrator is 
depicted, the semi-cylindrical section of the apse is oc
cupied by four half-length portraits of officiating bish
ops, namely of Athanasios, Basil, John Chrysostom and 

μ π ο υ δ ά κ η ς , Μεσαιωνικά μνημεία Κρήτης, ό.π. (ύποσημ. 1), πίν. 
617α) μέ τόν Ρουβίμ άπό τήν "Αρνηση τών προσφορών των Θεοπα-
τόρων στό Θρόνος (Κ. Δ. Κ α λ ο κ ύ ρ η ς , Αί βυζαντινοί τοιχογρα-
φίαι της Κρήτης, 'Αθήναι 1957, πίν. LXXV.2, LXXVI.1). 

48. Οί τοιχογραφίες αυτές είναι αδημοσίευτες. Γιά τή χρονολόγηση 
βλ. G a l l a s - Wessel - B o r b o u d a k i s , δ.π., σ. 287. 
49. Σ. Ν. Μ α δ ε ρ ά κ η ς , Οί κρητικοί αγιογράφοι Θεόδωρος-Δανιήλ 
Βενέρης καί Μιχαήλ Βενέρης, Πεπραγμένα τοΰ Δ' Διεθνούς Κρη-
τολογικοΰ Συνεδρίου ('Ηράκλειο, 29 Αυγούστου - 3 Σεπτεμβρίου 
1976), II, 'Αθήνα 1981, σ. 155 κ.έ. 
50. Πρβλ. τή σκηνή τής Μεταμόρφωσης στους δύο ναούς. Μ π ο ρ -
μ π ο υ δ ά κ η ς , ό.π., πίν. 617α. Ά . Κ. ' Ο ρ λ ά ν δ ο ς , Δύο βυζαντινά 
μνημεία τής Δυτικής Κρήτης, ΑΒΜΕ Η ' (1955-56), είκ. 16. 
51. Πρβλ. τόν Χριστό τής Μεταμόρφωσης στην 'Αγία Μαρίνα 
( Μ π ο ρ μ π ο υ δ ά κ η ς , ό.π., πίν. 617α) μέ τόν Χριστό τής Βάπτισης 
στην Κερά (Σ. Π α π α δ ά κ η - O k l a n d , Ή Κερά τής Κριτσάς. Πα
ρατηρήσεις στή χρονολόγηση τών τοιχογραφιών της, ΑΔ 22 (1967), 
Μελέται, σ. 105, πίν. 64), τις μορφές τής 'Απότομης στον Μουρνέ 
(Είκ. 10) μέ εκείνες τής Βρεφοκτονίας στην Κριτσά (δ.π., πίν. 70α). 

Gregory the Theologian. On the pediment above the 
conch the Ascension is represented, lower down the 
Annunciation is placed, as usually, on either side of the 
apse. In the bottom register of the east wall of the Berna 
are the busts of the deacons Romanos Melodos and 
Stephanos Protomartyr. The barrel vault of the Berna 
displays four Christological scenes, the Nativity and the 
Presentation of Christ in the Temple (Fig. 3) in the 
north section, the Raising of Lazarus and the Resurrec
tion in the south. Three full-length depictions of bishops 
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are fragmentarily preserved in the bottom register of the 
north and of the south wall. The south section of the 
barrel vault of the nave contains depictions of the Bap
tism, the Entry into Jerusalem and the Kiss of Judas, 
which have suffered severe damage. Two scenes of the 
Life of St. Marina are preserved in the lower register, 
the Flogging and the Scratching. In the bottom register 
of the south wall, next to the templon, the Deesis was 
located. There follow four full-length portraits of saints 
dressed in the garments of Byzantine patricians. The last 
two figures of this group, starting from the east, can be 
identified by inscriptions as Panteleimon and Mamas, 
the remaining figures should have represented Cosmas 
and Damianos. In the upper north half of the barrel 
vault, from right to left, are the representations of the 
Transfiguration, the Washing of the Feet and the Last 
Supper. The decoration of the lower register includes 
five scenes from the cycle of St. Marina: the Prayer of 
St. Marina in prison (Fig. 6), the Killing of the dragon 
Rouphos (Fig. 7), the Victory over the demon Belzebuth 
(Fig. 8), the Boiling (Fig. 9), the Decapitation (Fig. 10). 
In the bottom register of the north wall is a group of 
four female martyrs. The first of these figures, to the 
east, in close proximity to the templon, is identifiable 
as St. Marina. The westernmost representation of the 
north wall is an equestrian portrait of St. George killing 
the dragon (Fig. 11). The tympanum of the west wall is 
occupied by the fragmentarily preserved scene of the 
Crucifixion. Lower down, on either side of the door, are 
represented the saints Constantine and Helen and the 
archangel Michael. A rectangular framed space above 
the door, under the Crucifixion, was reserved for the 
dedicatory inscription (Fig. 2) giving the name of the 
church and identifying the donors as members of the 
local family of Koudoumniakoi. 

The compositional schemes of the scenic representa
tions and some iconographie details at Mournes reveal 
the dependence of this painted decoration on Middle 
Byzantine tradition. On the other hand certain icono
graphie features affected by Western influence and the 
presence of a biographical cycle of St. Marina, whose 
cyclical illustrations can be detected in the monumental 
and icon painting of the East from the end of the 13th 
century, point to a later date. 
The dedication of the church of Mournes to St. Marina, 
besides indicating that the saint probably had a local 
cult centre in the district, may have been related to the 
predilections of the donors. In the iconographie pro
gramme of the church special emphasis has been placed 
on healing saints, the Saints Anargyroi, to whom, ac
cording to a tradition, St. Marina also belongs. On the 
other hand the depictions of Sts. George and Mamas, 

whose cult enjoyed great popularity on Crete, reveal 
close relation to local tradition. The prominent place 
given to four Christological scenes inside the Berna, in
stead of a scene with liturgical symbolism, namely the 
Communion of the Apostles, accentuates two major 
concepts: the Redemption through the Incarnation and 
the Passion (Nativity and Presentation in the Temple) 
and the Victory over the death (Raising of Lazarus, 
Resurrection). The representation of the Deesis, which 
has a conspicuous place on the south wall next to the 
templon, also has connotations of Salvation. The illus
trated Life of St. Marina, where the role of the prayer, 
by means of which she withstood her martyrdom, de
feated the powers of the devil and at last succeeded the 
παρρησία to Christ, becomes apparent (Figs 6, 7, 9), 
should also be considered in the same context. Besides 
its prophylactic symbolism this cycle gives special em
phasis to the role of prayer in the salvation of the body 
and the soul, and its depiction is indeed appropriate for 
the church of the Koudoumniakoi family, a small pri
vate place of prayer. 

The wall paintings of the church of Saint Marina at 
Mournes reveal an homogeneous style and may thus be 
assigned to one painter and probably an assistant. Most 
of the scenes, which show the typical symmetrical com
positional scheme with the accentuation of the main 
axis, are characterized by an anti-monumental ap
proach. The scale of the figures in relation to the build
ings, the absence of the sense of depth and the backdrop 
rendering of the architectural background in the com
positions hark back to Comnenian models. On the other 
hand an abundant juxtaposition of architectural fea
tures betrays Palaeologan influences. The restricted and 
timid use of painterly elements in the modelling of the 
faces and the drapery does not succeed in altering the 
flat impression of the figures. The gamut of colours is 
poor, however, and an attempt at detailed rendering of 
the decorated garments and military costumes, which 
belongs to the aesthetical preferences of the Comnenian 
period, is evident. On the basis of stylistic comparisons 
with a group of wall paintings in other Cretan churches 
the painted decoration of Saint Marina at Mournes can 
be placed to around 1300 but not later than the second 
decade of the 14th century. This period is characterized 
by an intense artistic activity in the district of Rethym-
non after the treaty of Alexios Callergis (1299). However 
the island of Crete still remains artistically isolated from 
the stylistic developments of the "Palaeologan renais
sance". The wall paintings of Saint Marina at Mournes 
can thus be assigned to a retrospective stylistic trend, 
which can also be observed in other areas of Greece 
under Western rule. 
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