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Μυρτάλη Αχειμάστου-Ποταμιάνου 

ΝΙΚΟΛΑΟΥ ΤΟΥ ΛΑΜΠΟΥΔΗ ΣΠΑΡΤΙΑΤΟΥ: 
ΕΙΚΟΝΑ ΤΗΣ ΠΑΝΑΓΙΑΣ ΤΗΣ ΕΛΕΟΥΣΑΣ 

1 Ιολυάριθμοι ζωγράφοι τό 15ο αι. στην Κρήτη καί 
ιδίως στον Χάνδακα (Ηράκλειο), γνωστοί άπό αρ­
χειακές μαρτυρίες, πολλοί Κρητικοί, μερικοί άπό την 
Κωνσταντινούπολη, την Πελοπόννησο καί άλλου, 
επιδίδονται καί διαπρέπουν στή ζωγραφική φορητών 
εικόνων καί αναδεικνύουν τή βενετοκρατούμενη νήσο 
σέ μεγάλο καλλιτεχνικό κέντρο του ορθόδοξου κό­
σμου. 'Ελάχιστοι καί κορυφαίοι είναι γνωστοί άπό 
ενυπόγραφες, του 15ου αι., εικόνες τους, ό "Αγγελος, ό 
'Ανδρέας Ρίτζος, ό 'Ανδρέας Παβίας, ό Νικόλαος 
Τζαφούρης1. Συναριθμείται σ ' αυτούς ό αινιγματικός, 
αμάρτυρος στίς πηγές, Νικόλαος Λαμπούδης άπό τή 
Σπάρτη, μέ μιά ωραία εικόνα τής Παναγίας της 
Έλεούσας πού υπάρχει σέ ιδιωτική συλλογή τής 
'Αθήνας, τή μοναδική μέ υπογραφή του: + ΧΕΙΡ 
ΝΙΚΟΛΑΟΥ ΤΟΥ ΛΑΜΠΟΥΔΗ, CIIAPTIATOY2 (Είκ. 1 
καί 7). "Εκδηλο τό ενδιαφέρον πού εγείρει ή εικόνα, 
συνάπτεται μέ τό όνομα καί τόν τόπο καταγωγής του 
ζωγράφου καί τήν καλλιτεχνική σχέση του μέ τήν 
Κρήτη. 

Ή εικόνα του Νικολάου Λαμπούδη, πού βρισκόταν 
άλλοτε σέ ιδιωτική συλλογή τής Ρώμης, έχει διαστά­
σεις 0,67Χ0,47Χ0,02 μ. καί είναι ζωγραφισμένη σέ 
μονοκόμματο ξύλο πού σχηματίζει ανάγλυφο πλαίσιο3 

(Είκ. 1-7). Νεότερη, επιφανειακή χάραξη του πλαισίου, 
διπλή στην κάτω πλευρά του, έκοψε λίγο στην άκρη 
τά γράμματα τής ζυγισμένης στή μέση κάτω επιγραφής 
μέ τό όνομα του ζωγράφου. Καλά λειασμένη ή 
επιφάνεια πίσω του ξύλου καί αποκομμένη λοξά στίς 
κατακόρυφες άκρες, διατηρεί υπολείμματα προστατευ­
τικού επιχρίσματος. ' Η προετοιμασία τής ζωγραφικής 
είναι μέ ύφασμα καί γύψο. ' Η εικόνα ήταν ίσως οικο­
γενειακή γιά αιώνες, γιατί διατηρήθηκε σέ πολύ καλή 
κατάσταση, χωρίς νά υποστεί έπιζωγραφήσεις, μέ 
μικρές μόνο κατά τόπους φθορές, στό χρυσό του κά­
μπου τίς περισσότερες. 

Ή Παναγία, ως τή μέση, ΜΗ(ΤΗ)Ρ Θ(ΕΟ)Υ Η ΕΛΕΟΥ-
CA, κρατεί στην αγκαλιά μέ τό αριστερό χέρι της τό 
παιδί, μέ τό δεξιό προς αυτό στην καθιερωμένη 
χειρονομία τής 'Οδηγήτριας, σέ εικονογραφική πα­
ραλλαγή τής οποίας εντάσσεται ή παράσταση. Ό 
Χριστός, μέ τό συμπίλημα I(HCOY)C X(PICTO)C σέ 
κάθετη διάταξη επάνω, κρατεί κλειστό είλητό καί μέ 

τό δεξιό ευλογεί, υψώνοντας τό χέρι καί τό βλέμμα του 
στή μητέρα. "Η στοργική σχέση καί τό έκφερόμενο 
δογματικό νόημα της καθορίζονται μέ τήν αμοιβαία 
στροφή καί εντείνονται μέ τήν τρυφερή κλίση τής κε­
φαλής τής Παναγίας προς τό παιδί, καί μέ τό σοβαρό 
βλέμμα της πού απευθύνεται στον πιστό καί δέχεται 
παρακλήσεις γιά μεσιτείες στον Υίόν καί Θεόν της. 
Καθώς σέ όλες τίς παραστάσεις τής Παναγίας Βρεφο-
κρατούσας καί σέ βαθμό πού ποικίλλει εκφραστικά 
στίς πολύτροπες εικονογραφικές διατυπώσεις μέ τό 
Ιδιαίτερο κατά περίπτωση νόημα, τό προβαλλόμενο 
δόγμα τής 'Ενσάρκωσης έχει καί στην εικόνα αλλη­
λένδετη στό σωτηριολογικό περιεχόμενο του τήν πρό­
γνωση του μελλοντικού Πάθους, πού ολοκληρώνει τό 
Ιργο τής θείας οικονομίας γιά τή λύτρωση τών ανθρώ­
πων. 'Αριστερά στον κάμπο, ή επωνυμία τής Πανα­
γίας HEAEOYCA, πού συνδέεται μέ τή λειτουργία4 καί 
μέ ποιητικές αναφορές στό πρόσωπο τής Θεοτόκου, 
«'Ελέους χορηγός καί πηγή συμπαθείας», «'Ελέους ή 

1. Βλ. Μ. C a t t a p a n , Nuovi documenti riguardanti pittori cretesi dal 
1300 al 1500, Πεπραγμένα του Β' Διεθνούς Κρητολογικοΰ Συνεδρί­
ου, Γ', έν 'Αθήναις 1968, σ. 35, 37 κ.έ.· M. C h a t z i d a k i s , Les 
débuts de l'école Cretoise et la question de l'école dite italagrecque, 
Μνημόσυνον Σοφίας Άντωνιάδου, Βενετία 1974, σ. 169 κ.έ., 210· 
Μ. Χ α τ ζ η δ ά κ η ς , "Ελληνες ζωγράφοι μετά τήν "Αλωση (1450-
1850), 1, 'Αθήνα 1987, σ. 79 κ.έ. Οί φωτογραφίες τών Είκ. 1, 2, 4, 5 
είναι τοϋ Ά . Σκιαδαρέση, τών Είκ. 3, 6 τοϋ Γ. Μπαλή, τής Είκ. 7 
του Μ. Σκιαδαρέση καί τών Είκ. 8 καί 9 τοϋ Α. Held. 

2. Sotheby's Catalogue of Icons, London 1984, αριθ. 30. Κατάλογοι 
εκθέσεων: Βυζαντινή καί μεταβυζαντινή τέχνη, 'Αθήνα 1968, αριθ. 
115 (= Byzantine and Post-Byzantine Art, Athens 1986, αριθ. 115). 
Affreschi e icone dalla Grecia, Atene 1986, αριθ. 70. From Byzantium 
to El Greco, Athens 1987, αριθ. 41. Holy Image, Holy Space, Athens 
1988, αριθ. 50 (έγχρ. φωτογρ.). 
3. 'Αγοράστηκε σέ δημοπρασία τοϋ Λονδίνου (βλ. ύποσημ. 2). 
" Ηταν άπό τρεις γενιές στην κατοχή ρωμαϊκής οίκογένειας. Τό 1981 
συντηρήθηκε στή Ρώμη άπό τό συντηρητή Rodolfo Lujan (στερέω­
ση ξύλου καί ζωγραφικής, ελαφρός καθαρισμός τής ζωγραφικής). 
Ευχαριστώ καί άπό αυτή τή θέση τόν καθηγητή κ. J. Lindsay Opie 
γιά τήν ευγενική παραχώρηση εκθέσεων καί φωτογραφίας πρίν άπό 
τή συντήρηση τής εικόνας, τής οποίας είχε συντάξει πραγματογνω­
μοσύνη. Ή εργαστηριακή εξέταση της τό 1984 στό Βυζαντινό 
Μουσείο απέδειξε τή γνησιότητα τής υπογραφής. 

4. Βλ. Ν. M i t r o p o u l o s , Marien-Ikonen, München 1964, σ. 31 κ.έ. 
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ΕΙκ. Ι. 'Αθήνα, Ιδιωτική συλλογή. Νικολάου τον Λαμπούδη 

Σπαρτιάτου, εικόνα της Παναγίας. 

άβυσσος», «'Ελέους τεκοΰσα μέγα πέλαγος»5, χαρα­
κτηρίζει τό διττό, ορισμένο στην παράσταση μέ 
στροφές, κλίσεις καί βλέμματα, σύνδεσμο της Πανα­
γίας μέ τόν Χριστό, «'Ελέους θελητήν» μέ την πλή­
ρωση της Θυσίας6, καί αντίστοιχα μέ τόν πιστό, αποδέ­
κτη της δίσημης «συμπαθείας» καί του ελέους. Τά κο­
σμήματα, μέ κόκκινο καί μαύρο, στό ρόδινο χιτώνα 
του Χρίστου πού τείνουν στό σχήμα τοϋ σταυρού, 
αποτελούν λεπτομερειακό στοιχείο πού υποβάλλει 
επίσης τήν έννοια τοΰ Πάθους. 

Στην υμνητική, δογματική προσωνυμία πού εξυψώνει 
τήν Θεοτόκο καί στό αποκαλυπτικό ΟΩΝ στό φω­
τοστέφανο τού Χριστού πού διαδηλώνει τή θεία υπό­
σταση τοΰ παιδιοΰ-σαρκωμένου Λόγου, προστίθεται τό 
ψαλμικό ΠΕΡΙΒ(ΕΒΑΗΜΕΝΗ) ΕΝKPOCOTHC XPICHC 
(ψαλμ. 44(45), 13-14) στή χρυσοκόσμητη μέ κρόσσια 
απόληξη τοΰ μαφορίου τής Παναγίας στό δεξιό, προ­
βαλλόμενο προς τό θεατή χέρι της, σέ ταιριαστό πάλι 
αντίκρισμα λόγου καί εικόνας (Είκ. 1). 'Αρκετά σπά­
νια στίς παραστάσεις τής Παναγίας ή αναγραφή τού 

στίχου άπό τόν ψαλμό τοΰ Δαβίδ, εντοπίζεται στην 
παλαιολόγεια ζωγραφική άπό τό δεύτερο μισό τού 
14ου ai. καί είναι στή σημασία της εύγλωττη7. Σάν 
χρυσοκεντημένο «σημείον» στό χέρι τής Θεοτόκου, 
διατυπώνει σέ θεμελιώδη τού δόγματος παράσταση τή 
συμφωνία Παλαιάς καί Καινής Διαθήκης, πού βρήκε 
στην υστεροβυζαντινή τέχνη είκονογραφική πληρότη­
τα. 'Εξαίρει τήν Θεοτόκο μέ τήν έμμεση υπόμνηση 
τής καταγωγής της έκ τού οίκου Δαβίδ. Μέ ευνόητη 
αναγωγή στά συναφή τοΰ ψαλμού, υποδηλώνει τήν εξέ­
χουσα στό ουράνιο βασίλειο θέση τής Παναγίας-βα-
σίλισσας «έκ δεξιών... τοΰ παμβασιλέως»8. ' Η συνδεό­
μενη επίσης μέ τόν ψαλμό αλληγορική σημασία τής 
Παναγίας-'Εκκλησίας εμφανίζεται στην ακολουθία 
τοΰ Μάρκου Ευγενικού τό 15ο ai. « Ώ ς διάχρυσον ίμα-
τισμόν... ή τοΰ Χριστού εκκλησία περιβεβλημένη»9. 
Στον κύκλο αύτο ιδεών πού υποβάλλει ή παράσταση 
μέ τά εικονολογικά καί τά συνάρτητα επιγραφικά της 
στοιχεία, ή συμμετοχή ουρανίων συνοδών, τών μικρο-
γραφημένων σέ προτομή αρχαγγέλων Μ(ΙΧΑΗΑ) καί 
Γ(ΑΒΡΙΗΑ) πού παραστέκουν μέ σέβας στίς άκρες επά­
νω, μέ καλυμμένα άπό τό ιμάτιο χέρια, προσλαμβάνει 
μέ επισημότητα καί ίεροπρέπεια τό δέον τής παρου­
σίας τους βάρος (ΕίκΓ 5 καί 6). 

' Η επιγραφή άπό τόν ψαλμό τοΰ Δαβίδ στό χέρι τής 
Παναγίας εμφανίζεται, ίσως γιά πρώτη φορά, δσο είναι 
γνωστό, στην εικόνα τής * Οδηγήτριας τής μονής Βλα-

5. Βλ. σχετικά M. T a t i c - D j u r i c , Eleousa, A la recherche du type 
iconographique, JOB 25 (1976), σ. 264 κ.ε. 
6. "Ο.π., σ. 265. 
7. Γιά τό θέμα βλ. G. Β ab ié, Le maphorion de la Vierge et le 
psaume 44(45) sur les images du XlVe siècle, Εύφρόσυνον. 'Αφιέρω­
μα στον Μανόλη Χατζηδάκη, 1, 'Αθήνα 1991, σ. 57 κ.έ. (άπό παρα­
δρομή, στή σ. 62, ύποσημ. 31, ό ζωγράφος τής αθηναϊκής είκόνας 
αναφέρεται ώς Lamboudios). ' Ο ψαλμός 44(45) διαβάζεται στίς 24 
Δεκεμβρίου, στην 'Ακολουθία τών Μεγάλων 'Ωρών (Μηναΐον τοΰ 
Δεκεμβρίου, 'Εκκλησιαστική Βιβλιοθήκη «ΦΩΟ>, 'Αθήναι 1971, 
σ. 358-359). 

8. Βλ. στή σειρά "Ελληνες Πατέρες τής 'Εκκλησίας, Γρηγορ. Πα­
λαμά, "Εργα, 10, σ. 446 (ομιλία ΛΖ' στην Κοίμηση τής Θεοτόκου). 
Ψαλμός 44(45), 11 : παρέστη ή βασίλισσα έκ δεξιών σου έν Ιματισμφ 
διαχρύσω περιβεβλημένη, πεποικιλμένη (βλ. καί 'Ακολουθία Μεγά­
λων 'Ωρών, ο.π., σ. 359). Βλ. επίσης L. P e t i t , Acolouthie de Marc 
Eugénicos, archevêque d'Éphèse, Studi Byzantini II (1927), σ. 228, 
στ. 27-36 (θεοτόκιο): ...ήσεβασίλισσανεύκλεα / περιβεβλημένην, / 
των αρετών τον διάχρυσον κόσμον πεποικιλμένην / λαμπρώς περι-
σταμένην / τω υίφ καί Θεώ σου, / πανύμνητε. Γιά τό θέμα τής 
Παναγίας βασίλισσας, πρόχ. Babic , δ.π., σ. 63 κ.έ. Βλ. καί θεοτό­
κιο τής ' Οκτωήχου: Πεποικιλμένον διάχρυσον κόσμον, σέ κεντημέ­
νη ν ήγάπησεν, ό Πλαστουργός σου Παρθένε καί Κύριος, ό ύπερυ-
ψούμενος, τών Πατέρων Θεός, καί ύπερένδοξος ( ' Οκτώηχος, τοΰ έν 
άγίοις πατρός ημών 'Ιωάννου τοΰ Δαμάσκηνου, έκδ. Μ. Ι. Σαλιβέ-
ρου, χ.τ.-χρ., σ. 177). 

9. P e t i t , ό.π., σ. 223, στ. 2-7. 
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Εΐκ. 2. Ή Παναγία, λεπτομέρεια. 
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Είκ. 3. Ή Παναγία, λεπτομέρεια. 

τάδων στη Θεσσαλονίκη10 καί κατόπιν σέ τοιχογρα­
φίες καί εικόνες της Θεοτόκου, κατά κανόνα μέ τό 
παιδί, ζωγραφικών εργαστηρίων των 'Ιωαννίνων καί, 
βορειότερα, του Prilep11. Είναι άδηλο αν ή δημιουργία 
αύτοϋ του στοιχείου ανήκει στην Κωνσταντινούπολη 
ή στη Θεσσαλονίκη. Γιά τη σύνδεση μέ την Πρω­
τεύουσα, μπορεί νά είναι ενδεικτική ή στενή εικονο­
γραφική σχέση της Παναγίας στό δίπτυχο τών 'Ιωαν­
νίνων πού βρίσκεται στην Guenca της 'Ισπανίας 
— δπου ή αναγραφή άπό τόν ψαλμό12 — μέ τή σύγχρο­
νη, άπό τήν Κωνσταντινούπολη, είκόνα της λεγόμενης 
Παναγίας τοϋ Pimen στή Ρωσία13, όσο καί ή παρουσία 
επιγραφής ή ψευδοεπιγραφής στην ίδια θέση στό μα-
φόριο της λεγόμενης Παναγίας του Don στή Ρωσία, 
άπό τους ίδιους, υστέρους του Μου ai. χρόνους, ή 
οποία αποδίδεται στον μεγάλο Κωνσταντινουπολίτη 
ζωγράφο Θεοφάνη τόν "Ελληνα14. Γιά τήν ενδεχόμε­
νη, έξαλλου, σύνδεση του όψιμου, δογματικής καί κο­
σμητικής σημασίας στοιχείου — αλληγορικής καί 
πραγματικής — μέ τήν ήσυχαστική θεωρία της επο­
χής, καί ειδικότερα μέ τή διδασκαλία τοϋ αγίου Γρη-

γορίου του Παλαμά, παρουσιάζει ιδιαίτερο ενδιαφέ­
ρον ή συχνή αναφορά καί ανάλυση τών συναφών χω­
ρίων τοϋ ψαλμού 44(45) στίς ομιλίες τοϋ Παλαμά γιά 
τήν Θεοτόκο15. 

Ό εικονογραφικός τύπος τής εικόνας τοϋ Νικολάου 
Λαμπούδη είναι αυτός πού, σύμφωνα μέ βυζαντινά πρό­
τυπα, δημιούργησε ή καθιέρωσε ό 'Ανδρέας Ρίτζος, ô 
σπουδαιότερος ζωγράφος τής Κρήτης στό δεύτερο μι­
σό τοϋ 15ου ai. (μνείες ώς ζωγράφου 1451-1492). Ή 
υπογεγραμμένη εικόνα τής Συλλογής Teutonico τοϋ 
Βατικανού16 καί οι ανυπόγραφες πού τοϋ αποδίδονται, 
τοϋ Δημοτικού Μουσείου τής Τεργέστης17 καί τής μο­
νής Γωνιάς Κισάμου τής Κρήτης18, παρέχουν τό υπό­
δειγμα τοϋ Λαμπούδη. Πλησιέστερη είναι ή είκόνα 
τής μονής Γωνιάς, καθώς έχει καί τήν επωνυμία τής 
Παναγίας Η EAEOYCA, τή σπανιότερη στό φωτοστέ­
φανο τοϋ Χρίστου αναγραφή ΟΩΝ καί όμοια τους 
αρχαγγέλους επάνω, πού στίς εικόνες τοϋ Βατικανού 
καί τής Τεργέστης εγγράφονται σέ δίσκο. "Ας σημειω­
θεί οτι ή επωνυμία τής Παναγίας ώς Έλεούσας, πού 
στή βυζαντινή άλλα καί στή μεταβυζαντινή εποχή δέν 

262 



ΝΙΚΟΛΑΟΥ ΤΟΥ ΛΑΜΠΟΥΔΗ ΣΠΑΡΤΙΑΤΟΥ: ΕΙΚΟΝΑ ΤΗΣ ΠΑΝΑΠΑΣ 

συνδέεται μέ ορισμένο εικονογραφικό τύπο19, βρίσκε­
ται σχετικά συχνά σέ κρητικές κυρίως εικόνες του 
15ου καί των επόμενων αιώνων πού ακολουθούν τό 
πρότυπο αυτό του 'Ανδρέα Ρίτζου, τό όποιο μέ ελευ­
θερία προσωπικού ύφους ερμηνεύει ό Νικόλαος Λα-
μπούδης20. Λείπει σέ δλες τό χωρίο του ψαλμού στό 
χέρι της Παναγίας21. 

10. Holy Image, Holy Space (βλ. ύποσημ. 2), αριθ. 24 (μέ βιβλιογρα­
φία). Babic, δ.π., σ. 57 κ.έ., πίν. 9. 

11. Babic, δ.π., σ. 57 κ.έ., 62. 
12. "Ο.π., σ. 61 κ.έ., πίν. 13. 
13. Α. Bank, L'art byzantin dans les Musées de l'Union Soviétique, 
Leningrad 1977, είκ. 288. Βυζαντινές. Βαλκανικές. Ρωσικές είκόνες 
XIII-XV αΙώνα, Κατάλογος έκθεσης (ρωσ.), Μόσχα 1991, αριθ. 43. 
14. V. La z a r e ν, Storia della pittura bizantina, Torino 1967, είκ. 571. 
G. V. Z d o r n o v , Theophanes. The Artist, his Time and his Style 
(ρωσ. μέ αγγλ. περίλ.), Μόσχα 1983, σ. 7-8. 'Ανάλογα, στην είκόνα 
τής ' Οδηγήτριας σέ τοιχογραφία τοΰ 'Ακάθιστου της μονής Marco 
(G. M i l l e t - Τ. Ve Ima ns, La peinture du moyen âge en Yougosla­
vie, IV, Paris 1969, είκ. 54. Ν. P a t t e r s o n - S e v ò e n k o , Ikons in the 
Liturgy, DOP 45 (1991), σ. 48 κ.έ., είκ. 10). 

15. Βλ. Γρηγ. Παλαμά, "Εργα, ο.π. (ύποσημ. 8), 2, σ. 126· 10, σ. 446, 
454· 11, σ. 272,280,292,304. 

16. M. C a t t a p a n , Ι pittori Andrea e Nicola Rizo da Candia, Θη­
σαυρίσματα 10 (1973), σ. 270, αριθ. 6, πίν. Ζ, 2 (έχει, άπό λάθος, τόν 
τίτλο τοΰ πίν. Δ, 1). Κ. C z e r w e n k a - P a p a d o p o u l o s , Eine Wiener 
Ikone aus dem Umkreis des Andreas Ritzos, Βυζάντιος, Festschrift für 
Herbert Hunger zum 70. Geburstag, Wien 1984, σ. 204, είκ. 1. Iko­
nen, Bilder in Gold, Sakrale Kunst aus Griechenland, 20. Mai bis 10. 
October 1993, Krems-Stein, Κατάλογος έκθεσης, αριθ. 56. 

17. C a t t a p a n , δ.π., σ. 277, αριθ. 16, πίν. Δ, 1. Μ. B i a n c o F i o r in, 
είς: Pittura su tavola dalle collezioni dei Civici Musei di Storia ed Arte 
di Trieste, έκδ. Electa, 1975, αριθ. 10. C z e r w e n k a - P a p a d o p o u ­
los, δ.π., σ. 204, είκ. 3. 

18. Είκόνες Νομοΰ Χανίων, κείμενα Μ. Μπορμπουδάκη, 'Αθήνα 
1975, αριθ. 11 . ' Ανήκει σέ σύνολο δεσποτικών είκόνων τέμπλου πού 
μπορούν νά αποδοθούν στον 'Ανδρέα Ρίτζο (βλ. στό ίδιο, αριθ. 7 
καί 8. Βυζαντινή καί μεταβυζαντινή τέχνη (βλ. ύποσημ. 2), αριθ. 105 
καί 107, καί αριθ. 106 τού ίδιου ζωγράφου). 

19. T a t i c - D j u r i c , Eleousa (ύποσημ. 5), σ. 259 κ.έ. (μέ βιβλιογρα­
φία). G. Babic , Les epithètes de la Vierge embrassée par l'enfant, 
ZLU 21 (1985), σ. 274 κ.έ. Στις αναφερόμενες (δ.π.) βυζαντινές πα­
ραστάσεις της Παναγίας μέ τήν επωνυμία « Ή Ελεούσα» ας προ­
στεθούν μερικές: είκόνα άπό τή μονή τοΰ 'Αγίου Σάββα Καρόνος 
της Κύπρου ( Ά . Π α π α γ ε ω ρ γ ί ο υ , Είκόνες της Κύπρου, έκδ. Ί . 
'Αρχιεπισκοπής Κύπρου, Λευκωσία 1991, σ. 40, είκ. 20). Τοιχογρα­
φίες ναών τής Κρήτης (Μ. Λ. Μ π ο ρ μ π ο υ δ ά κ η ς, Οί τοιχογραφίες 
τοΰ ' Αγίου Νικολάου στά Κυριακοσέλλια, Δεύτερο Συμπόσιο Βυ­
ζαντινής καί Μεταβυζαντινής 'Αρχαιολογίας καί Τέχνης, Περιλή­
ψεις ανακοινώσεων, "Αθήνα 1982, σ. 64) καί τής Μάνης (Ν. Β. 
Δ ρ α ν δ ά κ η ς , Οί τοιχογραφίες τοΰ 'Αγίου 'Ιωάννου Καφιόνας, 
Βυζάντιον, 'Αφιέρωμα στον 'Ανδρέα Ν. Στράτο, Ι, 'Αθήναι 1986, σ. 
242, είκ. 4). ' Η έξοχη, άμφιπρόσωπη είκόνα τής ολόσωμης Παναγί­
ας καί τού Προδρόμου στην καθολική Μητρόπολη τοΰ Κάστρου 
τής Νάξου (Μ. ' Α χ ε ι μ ά σ τ ο υ - Π ο τ α μ ι ά ν ο υ , Ή βυζαντινή τέ­
χνη στό Αιγαίο, Τό Αίγαΐο, 'Επίκεντρο ελληνικού πολιτισμού, έκδ. 
«Μέλισσα», 'Αθήνα 1992, σ. 157, είκ. 128, βλ. καί αγγλ. έκδοση)· 
είκόνα τής μονής Χελανδαρίου στό "Αγιον "Ορος (D. B o g d a n o -

v i c - V . J. D j u r i c - D . M e d a k o v i c , Chilandar, Belgrade 1978, σ. 
86, είκ. 71). 
20. Βλ. Π. Λ. Β ο κ ο τ ό π ο υ λ ο ς , Είκόνες τής Κέρκυρας, 'Αθήνα 
1990, αριθ. 6, είκ. 6, 73-77, 318, καί αριθ. 66, είκ. 191. "Αλλα 
παραδείγματα, στό ϊδιο, αριθ. 6, σ. 14, ύποσημ. U . M . C h a t z i d a -
kis - V. D j u r i c , Les icônes dans les collections suisses, Berne 1968, 
αριθ. 15. S. S o p h o c l e ο us, Le patrimoine des icônes dans le Diocèse 
de Limassol, Chypre, 12e-16e siècle, διδακτορική διατριβή, Strasburg 
et Limassol 1990,1-III, πίν. 17a-c (F. 28), 19A (F. 31), 48 (F. 55), 101 
(F. 103). ' Ανέκδοτη είκόνα τής Συλλογής Δ. Λοβέρδου στό Βυζαντι­
νό Μουσείο (Λ. 420). Ή είκόνα τής Έλεούσας τοΰ 1599 στό Χαλκί 
τής Νάξου, δπου έχουν προστεθεί οί άγγελοι μέ τά σύμβολα τοΰ 
Πάθους επάνω, δέν βρίσκεται στον "Αγιο 'Ιωάννη, δπως αναφέ­
ρεται συνήθως (Ν. Β. Δ ρ α ν δ ά κ η ς , ΑΔ 19(1964), Χρονικά, σ. 425, 
πίν. 505β" T a t i c - D j u r i c , Eleousa, σ. 262, είκ. 6" Β ο κ ο τ ό π ο υ ­
λ ο ς , δ.π., σ. 14, ύποσημ. 11 ) άλλα στό δισυπόστατο ναό τοΰ 'Αγίου 
Σπυρίδωνος καί τής Παναγίας Θεοσκέπαστης (Μ. ' Α χ ε ι μ ά σ τ ο υ -
Π ο τ α μ ι ά ν ο υ , ΑΔ 33 (1978), Χρονικά, σ. 345). 

21. Σέ είκόνες Κρητικών ζωγράφων (γιά άλλα παραδείγματα βλ. 
Β a b i e, Le maphorion de la Vierge (βλ. ύποσημ. 7), σ. 63) απαντάται 
μόνο στό δεύτερο μισό τοΰ 16ου αί. στή δεσποτική τής 'Οδηγήτριας 
άπό τό τέμπλο τής Santa Maria degli Angeli στην Barletta (Bari) μέ 
τήν υπογραφή τοΰ Θωμά ή Τομίου Μπαθα (Βαθά). Βλ. Icone di 
Puglia e Basilicata, dal Medioevo al Settecento, Bari 1988, Κατάλογος 
έκθεσης, αριθ. 65 (άπό παραδρομή ή Babic, δ.π., σ. 63, αναφέρει τό 
δνομα τοΰ ζωγράφου ώς Théophane Bathas). Γιά τόν Τομίο Μπαθα 
καί τό έργο του (1554-1599) βλ. καί Μ. ' Α χ ε ι μ ά σ τ ο υ - Π ο τ α μ ι ά ­
νου, "Ενα άγνωστο έργο τοΰ Θωμά ή Τομίου Μπαθα στό Βυζαντινό 
Μουσείο, AAA XVIII (1985), σ. 145 κ.έ. 

Είκ. 4. Ό Χριστός, λεπτομέρεια. 
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Ei κ. 5. Ό αρχάγγελος Μιχαήλ 

Ό χ ι μόνο σ' αυτό τό σημείο, άλλα σέ πολλές καί ση­
μαντικές γιά τό υφός καθόλου τοΰ Ιργου τυπολογικές 
καί μορφικές λεπτομέρειες, είναι πρόδηλη ή διαφορά 
ερμηνείας του Σπαρτιάτη ζωγράφου άπό του 'Ανδρέα 
Ρίτζου στην υποδειγματική εικόνα του Βατικανού καί 
στίς αποδιδόμενες καί αναφερόμενες άλλες, πού ακο­
λουθούν πιστά τό πρότυπο του Κρητικού ζωγράφου. 
Την εντονότερη στροφή καί κλίση της Θεοτόκου προς 
τό παιδί παρακολουθούν, διαφοροποιημένες καί πλου­
σιότερες, οί πτυχές της χρυσογραμμένης παρυφής στό 
μαφόριο, πού αρμονικά πλαισιώνουν τό πρόσωπο, καί 
μέ συνακόλουθη κίνηση τό σταυρωτό κλείσιμο του 
στό στήθος λοξοδρομεί πολύ δεξιότερα (Είκ. 1 καί 2). 
Τά χρυσά σταυρικά άστρα, σάν περίτεχνα, ακριβά 
κοσμήματα στό μαφόριο καί τό λιθοποίκιλτο τής 
παρυφής στό λαιμό του φορέματος, τά πλούσια καί 
μακριά κρόσσια καί ή διπλή, κοσμημένη παρυφή στό 
χέρι πού κλείνει τήν επιγραφή τοΰ ψαλμού διαφέρουν 
επίσης, έχοντας ανάλογα σέ παλαιολόγεια έργα2 2. 
' Εγγύτερη στά βυζαντινά πρότυπα είναι καί ή στάση 
τοΰ παιδιού. Τή χαρακτηρίζουν, στον τρόπο πού κάθε­
ται, τό άνασήκωμα του δεξιού του ποδιού καί ή σχεδόν 
παράλληλη θέση των ποδιών κάτω, καί ή κατακόρυφη 
τοΰ δεξιού του χεριού στή χειρονομία τής ευλογίας, 
πού δέν απαντώνται στό κρητικό υπόδειγμα23. Στά πα­
λαιολόγεια στοιχεία τοΰ έργου ανήκουν επίσης ή πο-

ΕΙκ. 6. Ό αρχάγγελος Γαβριήλ 

λύπτυχη συγκέντρωση τοΰ ελεύθερου μέρους άπό τό 
ιμάτιο ανάμεσα στά πόδια μπροστά καί τό μικρό άπό-
πτυγμα δεξιά στην άκρη τοΰ κάτω, πού σάν νά παίζει 
μέ τίς πτυχές του τό αριστερό χέρι τής Παναγίας, έδώ 
σέ οριζόντια θέση 2 4 (Είκ. 1 καί 7). Λαμπερές καί πυ­
κνές οί χρυσογραφίες τοΰ ιματίου καί ανάλαφρες απο­
δίδονται καθώς συχνότερα στά βυζαντινά πρότυπα* 
στίς κρητικές εικόνες, κατά κανόνα, σκοτεινότερο τοΰ 
βασικού χρώμα διαγράφει τή διαφορετική, δεσμευτική 
τών χρυσογραφιών πτύχωση τοΰ υφάσματος. Πρέπει 
να σημειωθοΰν, ακόμη, ό μάλλον άγνωστος στά κρη­
τικά φυσιογνωμικός τύπος τοΰ Γαβριήλ" τά σταυροει­
δή ποικίλματα πού διακοσμούν τό χιτώνα τοΰ Χριστού 
(Είκ. 6)· οί ασυνήθιστα ευρείς φωτοστέφανοι μέ τό 
έξοχο στην εκτέλεση κλαδωτό, κοκκιδωτό σχέδιο 
(Είκ. 1, 2 καί 4) πού προπάντων στης Παναγίας ξεφεύ­
γει άπό τά γνωστά τών κρητικών εργαστηρίων τοΰ 
15ου αι., μέ τήν πλατιά καί χαρίεσσα ανάπτυξη τών 
ελικοειδών, ανθισμένων βλαστών του. 
Οί διαφορές τής εικόνας άπό τό υπόδειγμα πού αναπα­
ράγουν σχεδόν αναλλοίωτο οί Κρητικοί ζωγράφοι τοΰ 
15ου αι. δείχνουν τήν ανεξάρτητη στάση καί τή δυνα­
τότητα τοΰ Νικολάου Λαμπούδη νά αντλεί επιλεγμένα 
στοιχεία άπό οίκειότερη καί προσκείμενη χρονικά 
παράδοση τέχνης. Διαδηλώνουν, έξαλλου, τή ζωογόνο 
ανησυχία δημιουργίας πού διακρίνει τήν καλλιτεχνι-
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κή του προσωπικότητα, καθώς κιόλας δέν πρόκειται 
για άπλες λεπτομέρειες εκλεκτικού χαρακτήρα πού 
διαφοροποιούν τό εικονογραφικό πρότυπο, άλλα γιά 
στοιχεία πού συμπλέκονται ενεργά στό ρυθμό καί τό 
υφός του έργου. 

Η στροφή καί ή συνάρτητη κλίση μέ χάρη της Θεοτό­
κου προς τόν Χριστό, αισθητά ζωηρότερες σέ σχέση 
μέ τήν τείνουσα στή μετωπικότητα στάση της Πανα­
γίας στό κρητικό πρότυπο, καί ό τρόπος πού τό παιδί 
κάθεται σταθερά καί άνετα στην αγκαλιά της μητέρας, 
μέ τό επιβάλλον του Λόγου, γονιμοποιούν μέ παλαιο-
λόγειες καταβολές τόν κρουστό ρυθμό της παράστα­
σης, πού ενέχει τήν κίνηση. Τό πορφυρό μαφόριο 
πλαταίνει στό κεφάλι της Παναγίας, γιά νά προβληθεί 
σέ σκοτεινόχρωμο βάθος, μέ τήν έμφαση του λεπτο-
γραμμένου χρυσού φωτοστέφανου γύρω, τό νεανικό 
πρόσωπο μιας ιδιαίτερης ομορφιάς, μέ ανοιχτόχρωμο, 
καθαρό καί ευαίσθητο πλάσιμο, μέ δυνατές ανταύγειες 
φωτός πού δίνουν τά ζωηρά, στιλπνά καί σέ καίρια 
σημεία γραμμικά φώτα, καθώς σέ όψιμα βυζαντινά Ερ­
γα καί μέ «κρητική» δεξιοτεχνία γραμμένα (Είκ. 3), 

Είκ. 7. Ή υπογραφή τον ζωγράφου. 

καί μέ απαλές, πρασινωπές ή ρόδινες, διάφανες σκιές. 
Σύντονη είναι ή ροή των γραμμών του σχεδίου στίς 
πλατιές, μακριές καί διάχυτες, θαμπά φωτισμένες, πτυ­
χές, πού αναδίνουν ζωγραφικά τήν εντύπωση βελούδι­
νου υφάσματος στό μαφόριο καί λοξεύουν στό στήθος 
Ιντονα παρακολουθώντας τήν κίνηση της μορφής καί 

22. Βλ. πρόχ. τήν εικόνα τής 'Οδηγήτριας στή μονή Βλατάδων της 
Θεσσαλονίκης ( B a b i c , δ.π., πίν. 9), τής Παναγίας Καρόνος 
Κύπρου ( Π α π α γ ε ω ρ γ ί ο υ , Είκόνες τής Κύπρου (βλ. ύποσημ. 19), 
είκ. 20), καί γιά ανάλογα έντονο κόσμημα στό λαιμό τήν είκόνα τής 
αγίας Μαρίνας στό Βυζαντινό Μουσείο (Holy Image, Holy Space, 
αριθ. 41, μέ βιβλιογραφία). 

23. Γιά τή θέση των ποδιών βλ. ενδεικτικά τήν Περίβλεπτο τής 
Άχρίδας (Κ. W e i t z m a n n - Μ. C h a t z i d a k i s - Κ. M i a t e v - S. 
R a d o j ô i c , Frühe Ikonen, Sinai, Griechenland, Bulgarien, Jugosla­
wien, Wien und München 1965, είκ. 171), γιά τή χειρονομία τίς 
εΙκόνες τής Άχρίδας (δ.π.), τής Ρόδου (Βυζαντινή Τέχνη, δ.π. (βλ. 
ύποσημ. 2), αριθ. 82· Affreschi e icone, δ.π., αριθ. 34), τής Πριζρένης 
(G. B a b i c - Μ . C h a t z i d a k i s , Le icone della peninsola balcanica e 
delle isole greche (2), είς: Κ. W e i t z m a n n κ.δ., Le Icone, Milano 
1983, είκ. σ. 187), τής μονής Βλατάδων ( B a b i c , δ.π.). 

24. "Οπως πρόχ. στην Περίβλεπτο τής Άχρίδας καί στην 'Οδη­
γήτρια τής μονής Βλατάδων (δ.π.). 
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Εΐκ. 8. Γενεύη, Μουσείο 'Ιστορίας καί Τέχνης. Εικόνα της 
Παναγίας Γλυκοφιλούσας. 

αφήνοντας νά φανεί μόλις τό σκοτεινόχρωμο πράσινο, 
όμοιο του κομψού κεφαλόδεσμου, φόρεμα στό λαιμό 
μέ την πολύτιμη πόρπη. Τό ζεστό χρυσαφένιο ίμάτιο 
του Χρίστου καί ό λευκορόδινος χιτώνας, μέ δυνατά 
φωτίσματα, αστράφτουν στό μυστικό φώς της εικόνας, 
προβάλλοντας την πλαστική, γεροδεμένη μορφή του 
παιδιού μέ τό χυμώδες ανάγλυφο. Οί στάσεις είναι 
αβρές καί άνετες, οί χειρονομίες ακριβείς καί νευρώ­
δεις. 'Απτή πλαστικότητα πού τονίζει τίς στρογγυλό-
τητες γεμάτων προσώπων, Ικφραση ήρεμη, προσηνής 
καί μειλίχια* ή γλυκύτητα των αγγέλων μέ τό παλαιο-
λόγειο πλάσιμο των χαριτωμένων μορφών τους (Είκ. 
5 καί 6) καί μιά αδιόρατη, δυτικότροπη αίσθαντικότη-
τα πού προσδίδει κάποια «έκκοσμίκευση» κάλλους 
στην Παναγία καί τονίζει τίς «υγρές» διαφάνειες στό 
δεξιό χέρι της αποτελούν επίσης γνωρίσματα ύφους 
της εικόνας του Νικολάου Λαμπούδη, πού διακρίνεται 
εξίσου γιά τή σοφή συμμετρία της σύνθεσης, στην 
οποία εντάσσονται οργανικά οί επιγραφές. 
Τό βυζαντινό οικογενειακό όνομα Λαμπούδιος καί 
Λαμπούδης εμφανίζεται σποραδικά στίς πηγές άπό τόν 
1 Ιο μέχρι τό 15ο ai. 2 5. Στην Πελοπόννησο είναι γνω­
στό κατά τους παλαιολόγειους χρόνους άπό σημαίνο­
ντα πρόσωπα. 'Αναφέρονται ό άρχοντας Λαμπούδιος 

266 

πού ηγήθηκε τοπικής επανάστασης κατά του δεσπότη 
Μανουήλ Καντακουζηνού λίγο μετά τό 134826, ό άρ­
χοντας κυβερνήτης του "Αστρους Λαμπούδιος περί τό 
140727 καί ό κωδικογράφος του 15ου ai. Ματθαίος σε­
βαστός Λαμπούδης ό Πελοποννήσιος28. Ό τελευταίος, 
πιθανώς Σπαρτιάτης2 9 καί μπορεί συγγενής καί σύγ­
χρονος του ζωγράφου Νικολάου Λαμπούδη, έγραψε 
στή Φερράρα καί στή Φλωρεντία τρεις άπό τους 
άχρονολόγητους κώδικες πού φέρουν υπογραφή του, 
καί τους μόνους πού μνημονεύουν τόν τόπο οπού έλα­
βε χώρα τό έργο: Ματθαίος τοΰνομα σεβαστός Λαμπού­
δης ό Πελοποννήσιος γέγραφεν èv τη Φερραρία30, 
...yέγραφα έν τη Φλωρεντία3Ι. "Ισως ή παραμονή του 
τιτλούχου κωδικογράφου στίς δύο ιταλικές πόλεις νά 
μήν είναι άσχετη μέ τή διετή Σύνοδο της Φερράρας 
καί της Φλωρεντίας γιά τήν ένωση τών Εκκλησιών 
(1438-39). 

Στην Κρήτη τό επώνυμο Λαμπούδης δέν βρίσκεται 
παρά σέ επόμενους αιώνες καί σπάνια. *Η πρωιμότερη 
αναφορά, οσο είναι γνωστό, του Κυριάκου Λαμπούδη 
«speciaro» τό 1562 καί τό 1563 εγκατεστημένου στό 
'Ηράκλειο 3 2, υποδηλώνει προηγούμενη μετοικεσία 
στή μεγαλόνησο κλάδου της οικογένειας πιθανώς άπό 
τό Μοριά, σέ απροσδιόριστο χρόνο, ενδεχομένως άπό 
τήν εποχή του ζωγράφου. 'Αλλά, προσώρας, ή σιωπή 
τών πηγών δέν επιτρέπει οποιαδήποτε βάσιμη υπόθε­
ση στό σημείο αυτό. Συνεπώς, παραμένει ώς μοναδική 
σχετική ένδειξη ή έκδηλη συνάφεια της υπογεγραμ­
μένης εικόνας τοϋ Νικολάου Λαμπούδη μέ τά κρητικά 
έργα τοϋ 15ου αιώνα. 

Σέ εποχή, δπως ακόμη ό 15ος ai., πού οί εικόνες στή 
μεγάλη τους πλειονότητα είναι ανυπόγραφες ώς ανώ­
νυμα έργα ευλάβειας, ή σπανιότερα άπαντώμενη υπο­
γραφή ορισμένων ζωγράφων πρέπει νά οφείλεται σέ 
ειδικούς μάλλον λόγους. Μέ τήν προϋπόθεση της ευρύ­
τερης αναγνώρισης καί φήμης του ζωγράφου, ή σχετι­
κή απαίτηση άπό μέρους του μορφωμένου αποδέκτη 
του έργου, μάλιστα σέ αστικούς καί αριστοκρατικούς 
κύκλους πού θεωρούν καί θαυμάζουν τήν εικόνα ώς 
καλλιτέχνημα* ή διάκριση άπό τόν ϊδιο τόν καλλιτέ­
χνη μέ υπογραφή τών εικόνων πού θεωρεί ώς σπουδαία 
δημιουργήματα του- ό προορισμός σημαντικών έργων 
γιά μακρινό μέρος καί, αντίστροφα, ή εργασία τοϋ 
ζωγράφου σέ τόπο μακριά άπό τήν ιδιαίτερη πατρίδα 
του, μοιάζει νά είναι οί κυριότεροι λόγοι πού οδηγούν 
στην υπογραφή, όταν συμβαίνει αυτό, τών εικόνων. 
Σπανιότερη τό 15ο ai. καί χαρακτηριστική ή προσθή­
κη τοϋ πατριδωνυμικοϋ, ώς στοιχείου ταυτότητας άλλα 
καί υπερηφάνειας γιά τόν τόπο καταγωγής τοϋ ζωγρά­
φου, θά πρέπει νά επιβάλλεται στίς δύο τελευταίες πε­
ριπτώσεις στίς όποιες εντάσσεται ή υπογραφή της ει­
κόνας τοϋ Νικολάου Λαμπούδη. Ή αναφορά τοϋ πα-
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Είκ. 9. Παναγία Γλυκοφιλούσα, λεπτομέρεια τής ΕΙκ. 8. 

τριδωνυμικοϋ CTIAPTIATOΥ φαίνεται ακριβώς νά δη­
λώνει, όπως στην ανάλογη περίπτωση του ζωγράφου 
Ξένου Διγενή άπό τό Μουχλί της Πελοποννήσου, τήν 
απόσταση τοΰ Νικολάου Λαμπούδη άπό τό γενέθλιο 
τόπο γιά τόν όποιο σεμνύνεται33. "Αλλωστε, τά προ-

25. Σ π. Λ ά μ π ρ ο ς , Λακεδαιμόνιοι βιβλιογράφοι καί κτήτορες 
κωδίκων κατά τους μέσους αΙώνας καί έπί Τουρκοκρατίας, NE Γ' 
(1906), σ. 176 κ.έ. V. G r u m e l , Les regestes des actes du Patriarcat de 
Constantinople, I. Les actes des Patriarches, fase. IL Les regestes de 
715 à 1043, αριθ. 847,848,σ. 259 κ.έ. P. L e m e r l e - A . G u i l l o u - N . 
S v o r o n o s - D. P a p a c h r y s s a n t h o u , Archives de l'Athos, X. 
Actes de Lavra, II, αριθ. 109, σ. 245. D. A. Z a k y t h i n o s , Le 
Despotat grec de Morée, Histoire politique, Édition revue et 
augmentée par Chryssa Maltézou, Variorum, London 1975, σ. 98,99, 
101, 164, Vie et institutions, δ.π., σ. 114, 215, 320. Prosopographisches 
Lexikon der Palaiologenzeit, 1/6, Wien 1983, σ. 137. 

26. Z a k y t h i n o s , δ.π., Histoire politique, σ. 98, κ.ε., 101, Vie et 
institutions, σ. 215. 
27. "Ο.π., Histoire politique, σ. 164, Vie et institutions, σ. 114. 
28. Λ ά μ π ρ ο ς , δ.π. Z a k y t h i n o s , δ.π., Vie et institutions, σ. 215, 
320. 

29. Πρβλ. Λ ά μ π ρ ο ς , δ.π. Βλ. παρόμοιες αναγραφέςσέ σημειώματα 
κωδίκων τοΰ 15ου αί.: Ματθαίος Παλαιολόγος ό Σγουρομάλης Πε-
λοποννήσιος, Σπαρτιάτης καί Λακεδαιμόνιος ( Λ ά μ π ρ ο ς , δ.π., σ. 
183. Z a k y t h i n o s , Vie et institutions, σ. 215. R. W a l t h e r , Zur 
Hadesfahrt des Mazaris, JOB 25 (1976), σ. 202), Μιχαήλ Σουλιάρδος 
ό Άργεϊος, Λάκων καί Σπαρτιάτης (Ά. Τ σ ε λ ί κ α ς , Μεθώνη καί 
Κορώνη στην ιστορία της ελληνικής παλαιογραφίας (ΙΕ' αί.), 
Πρακτικά Β' Τοπικού Συνεδρίου Μεσσηνιακών Σπουδών (1982), 
'Αθήναι 1984, σ. ανατ. 77). 

30. Λ ά μ π ρ ο ς , δ.π., σ. 177 (ε'). 
31. "Ο.π., σ. 176 (β ') , 177 (γ ') . 
32. Ν. Μ. Π α ν α γ ι ω τ ά κ η ς , Ή κρητική περίοδος τής ζωής τοΰ 
Δομηνίκου Θεοτοκοπούλου, 'Αθήνα 1986, σ. 63, σημ. 2. Βλ. επίσης 
Μ. Ι. Μ α ν ο ύ σ α κ α ς , 'Ανέκδοτα πατριαρχικά γράμματα (1547-
1806), Βενετία 1968, σ. 71, σημ. 6 ( Ό ιερέας 'Ιωάννης Λαμπούδης 
αναπληρώνει προσωρινά τό 1695 τόν εφημέριο τοΰ ' Αγίου Γεωργίου 
τής Βενετίας 'Αντώνιο Μπουμπούλη). 

33. ' Ο Ξένος Διγενής στίς κτητορικές επιγραφές τών τοιχογραφιών 
του γράφει τό δνομα καί τόν τόπο καταγωγής του: + Έγένετω δέ δια 
χειρός καμοΰ Ξέ[ν]ου / τοΰ δϊγενει άπό τόν μορέαν έκ χώρας μο-
χλίον... στην Κρήτη τό 1470 (Μ. Β α σ ι λ ά κ η - Μ α υ ρ α κ ά κ η , Ό 
ζωγράφος Ξένος Διγενής καί ή εκκλησία τών 'Αγίων Πατέρων στά 
'Απάνω Φλώρια Σελίνου τής Κρήτης, Πεπραγμένα τοΰ Δ' Διεθνοΰς 
Κρητολογικοΰ Συνεδρίου (1976), Β', 'Αθήνα 1981, σ. 556. Π. Λ. 
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φανή κρητικά στοιχεία του έργου ευνοούν την υπόθε­
ση γιά την πρόσκαιρη ή μόνιμη παραμονή καί εργα­
σία του ζωγράφου στη μεγαλόνησο, χωρίς αυτό νά 
σημαίνει υποχρεωτικά δτι ή εικόνα της Παναγίας 
ζωγραφίστηκε στην Κρήτη. ' Η επιφύλαξη ως προς τό 
τελευταίο σχετίζεται Ιδίως μέ τή λεπταίσθητη κοσμη­
τική πολυτέλεια του έργου καί τόν αέρα ακριβού κομ­
ψοτεχνήματος, πού μάλλον συνάδουν στό καλλιτεχνι­
κό πνεύμα της Φλωρεντίας καί συνειρμικά υποβάλ­
λουν, άν καί μέ στοιχεία αόριστα, τήν ιδέα της 
λαμπρής πόλης, στην οποία έζησε γιά άγνωστο 
διάστημα ό εξίσου αινιγματικός συνονόματος του 
ζωγράφου, ό κωδικογράφος Ματθαίος Λαμπούδης. 
Γιά τή χρονολογική θέση τοΰ Νικολάου Λαμπούδη 
σπουδαία, άν καί έμμεση, μαρτυρία προσάγει μιά ανυ­
πόγραφη εικόνα της Παναγίας Γλυκοφιλούσας στό 
Μουσείο 'Ιστορίας καί Τέχνης της Γενεύης, πού συν­
δέεται στενά μέ τό υφός του 3 4 (Είκ. 8). Διακριτικά κά­
τω, στό καμπυλόγραμμο άναγύρισμα του μαφορίου της 
Θεοτόκου προς τά δεξιά, έκεΐ δπου τελειώνει τό άπό-
πτυγμα του ιματίου του Χριστού, άπό κάτω (Είκ. 8 καί 
9), διαβάζεται ή χρονολογία ANN/Ο 145735. Παρακά­
τω, ό αριθμός 3 προτάσσεται ηλιακού πιθανώς συμβό­
λου, κύκλου μέ σύμφυτη γωνιώδη προέκταση δεξιά 
καί μέ στιγμωτό τρίγωνο ή δέλτα μέσα στον κύκλο καί 
στιγμή στην προέκταση, ίσως σέ αναφορά της 'Αγίας 
Τριάδας, της «τρισηλίου θεότητος»36. Τό σημείο, γνω­
στό μέ τή σημασία αυτή σέ βυζαντινούς κωδικογρά-
φους3 7, θά μπορούσε σέ εξεζητημένη υπόθεση νά θεω­
ρηθεί δτι υποκρύπτει επιπλέον στην προκειμένη περί­
πτωση τή γραφική απόδοση τοΰ ονόματος Λαμπούδης 
(ήλιος, λάμπω, Λαμπούδης, μέ τό δέλτα στον κύκλο), 
τό όποιο συμφέρεται στην επίκληση της 'Αγίας Τριά­
δας σάν ευχή σωτηρίας. 

Ή 'Ελεούσα της 'Αθήνας (Είκ. 1) καί ή Γλυκοφιλού­
σα της Γενεύης (Είκ. 8) αποδίδουν μέ πηγαίο τρόπο 
κρητικά πρότυπα τοϋ 15ου αϊ. — της Γενεύης πιστότε­
ρα, δπως δείχνει ή σύγκριση μέ θαυμάσια Γλυκοφιλού­
σα της μονής Γκουβερνέτου στην Κρήτη 3 8 — μέ υφός 
πού στην εμφανή του διαμόρφωση μέ τήν επενέργεια 
κρητικής καλλιτεχνικής παιδείας διατηρεί αβίαστα τά 
αυτοτελή εκφραστικά του γνωρίσματα, πού είναι κοι­
νά ή ανάλογα στίς δύο είκόνες. Καθαρά, λαμπερά έρ­
γα, έχουν φανερή ομοιογένεια στην κομψότητα της 
γραφής, στον ιδιαίτερο χαρακτήρα της διακριτικής 
πολυτέλειας πού προσδίδουν οί λεπτές κοσμητικές 
λεπτομέρειες καί οί πλούσιες χρυσογραφίες· στό 
αδρό, σοβαρό και ευχάριστο χρώμα πού ή σύνθεση 
του συντείνει στον κοινό χρυσίζοντα τόνο τών έργων. 
Τό «φιλντισένιο» πρόσωπο της Παναγίας στίς δύο εί­
κόνες, μέ φωτεινό πλάσιμο, τρυφερή έκφραση καί 
γλυκό βλέμμα, ευνοεί επίσης σέ συνάφεια μέ τά άλλα 

στοιχεία τήν απόδοση της εικόνας τοϋ 1457 της Γε­
νεύης στον Νικόλαο Λαμπούδη ή στον κύκλο της τέ­
χνης του καί προσδιορίζει, αντίστοιχα, τήν τοποθέτη­
ση τοϋ ενυπόγραφου έργου του στην 'Αθήνα γύρω στά 
μέσα τοΰ 15ου αίώνα. 

Μέ τήν ' Ελεούσα τοϋ Νικολάου Λαμπούδη συνδέεται 
στενά άπό άλλη άποψη μιά επόμενη εικόνα της Γλυ-
κοφιλούσας άπό τή Συλλογή Likhatchev στην 'Αγία 
Πετρούπολη3 9. Παρότι ό εικονογραφικός τύπος αλλά­
ζει, είναι πολλά τά στοιχεία πού δείχνουν τήν επίδρα­
ση της πρώτης στή δεύτερη εικόνα. Σημειώνονται τά 
γεμάτα καί φωτεινά πρόσωπα, ό σχεδιασμός τοϋ αρι­
στερού χεριοϋ της Παναγίας, ή ανάλογη στό φωτοστέ­
φανο της διακόσμηση, τά ασυνήθιστα σταυρόσχημα 
ποικίλματα στό χιτώνα τοΰ Χρίστου, τά σανδάλια του' 
προπάντων, ή αναγραφή τοΰ ψαλμικοϋ ΠΕΡΙΒΕΒΛΗ­
ΜΕΝΗ) ΕΝ KPOCOTHC XPICHC, μέ ϊδια ορθογραφικά 
σφάλματα καί σέ δμοια κοσμημένη καί πτυχωμένη 
κροσσωτή παρυφή στό χέρι της Θεοτόκου. Παριστά­
νονται επίσης σεβίζοντες, άλλα μέ ακάλυπτα χέρια, οί 
αρχάγγελοι επάνω. Τά συμπιλήματα ΜΗΡ-ΘΥ καί IC/ 
XC έχουν τήν ίδια διάταξη καί αριστερά υπάρχει ή 
ϊδια προσωνυμία της Θεοτόκου Η EAEOYCA. Καί πά­
λι, ή σχέση τοΰ ΰφους της εικόνας μέ τήν κρητική 
παράδοση τέχνης της εποχής υπονοεί ξενομερίτη ζω­
γράφο. 

Μέ τά συστατικά μιας λαμπρής κρητικής εικόνας τοΰ 
ώριμου 15ου αι., μεταλλαγμένα μέ πηγαία στοιχεία της 
παλαιολόγειας παράδοσης, ή Παναγία ή Έλεοΰσα, 
πού υπερήφανα υπογράφει ό Σπαρτιάτης ζωγράφος 
Νικόλαος Λαμπούδης, είναι έργο μεγάλης αξίας. Μέ τό 
σπάνιο προνόμιο τής υπογραφής της, χαρίζει τήν 
«έξωθεν» καλή μαρτυρία ενός εύπαίδευτου ζωγράφου 
γιά τήν ακτινοβολία τής κρητικής τέχνης σέ ώρα με­
στή. Δηλώνει τόν τρόπο πού αυτός επιλέγει καί αφο­
μοιώνει τά στοιχεία πού τοΰ προσφέρουν τά εξέχοντα 
κρητικά έργα. Τό σπουδαιότερο, ϊσως, φανερώνει τά 
καλλιτεχνικά εφόδια πού ό Νικόλαος Λαμπούδης θά 
πρέπει νά είχε άπό τόν τόπο του, τόσο κοντά στό 
Μυστρά. Τό τελευταίο καί νιόφερτο, μέ τό όνομα τοΰ 
ζωγράφου, είναι τό πιό ενδιαφέρον σημείο, γιά τήν 
ανίχνευση τής βυζαντινής ζωγραφικής στην ύστατη 
εποχή της στην περιοχή τοΰ Μυστρά40, πού ακόμη 
κρατεί αδιαπέραστα μυστικά. 

Βοκοτόπουλος, Ή χρονολογία τών τοιχογραφιών τοΰ Ξένου Δι­
γενή στά 'Απάνω Φλώρια Σελίνου, AAA XVI (1983), σ. 145), Έγέ~ 
νετο δέ δια χειρός έμοϋ Ξένου τον Διγενή. / έκ Μορέως... στή μονή 
τής Μυρτιάς Αίτωλίας (Ά. Κ. 'Ορλάνδος, Βυζαντινά μνημεία 
Αιτωλοακαρνανίας, Ή έν Αίτωλία μονή τής Μυρτιάς, ΑΒΜΕ Θ' 
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(1961), σ. 97, είκ. 11). Διαφορετική είναι ή περίπτωση προσθήκης 
του πατριδωνυμικοϋ στην υπογραφή των Κρητικών ζωγράφων "Αν­
δρέα Ρίτζου καί Νικολάου Τζαφούρη: ANDREAS RICO DE CANDIA. 
PINXIT, στην Παναγία τοϋ Πάθους της Φλωρεντίας (άλλοτε στό 
Fiesole) (πρόχ. W. F e l i c e t t i - L i e b e n f e l s , Geschichte der byzan­
tinischen Ikonenmalerei, Ölten und Lausanne 1956, σ. 91, πίν. 1ÌOB), 
ANDREAS. PA VIAS. /PINXIT. DE CANDIA, στη Σταύρωση τής ' Εθνι­
κής Πινακοθήκης στην 'Αθήνα (πρόχ. Ν. Χ α τ ζ η δ ά κ η , Εικόνες 
κρητικής σχολής, 15ος-16ος αιώνας, Κατάλογος Ικθεσης, 'Αθήνα 
1983, αριθ. 20). 

34. M. L a z o v i c - S . F r i g e r i o - Z e n i o u , Les icônes du Musée d'Art 
et d'Histoire Genève, Κατάλογος δκθεσης, Genève 1985, αριθ. 2 
(έγχρ. φωτ.). 
35. Ή χρονολογία διαβάστηκε (δ.π.) ως 1557. Γιά τήν ορθή ανά­
γνωση της (1457) βεβαιώθηκα κατά επιτόπια επίσης εξέταση τής 
εΙκόνας τό 1988. 'Οφείλω θερμές ευχαριστίες στον κ. Miroslav La-
zovic πού μοΰ επέτρεψε νά δώ τήν είκόνα στην αποθήκη τοϋ Μου­
σείου, δπου βρισκόταν, καί στον κ. Andre Held γιά τή διάθεση 
φωτογραφιών της (Είκ. 8 καί 9). Τό χρύσωμα καί ή διακόσμηση 
στους φωτοστέφανους καί στον κάμπο μέ μικρούς Ιντυπους «ή­
λιους» — πυκνή, άτεχνη καί ακατάστατη ώς προς τό περίγραμμα τοϋ 
μαφορίου τής Παναγίας — είναι πολύ πιθανό δτι ανήκουν σέ νεότε­
ρη επέμβαση. 

/\mongst the few painters known from signed icons of 
the 15th century is the enigmatic Nikolaos Lampoudes 
from Sparta, of whom no mention is made in the liter­
ary sources. A fine icon of the Virgin and Child in a 
private Athenian collection — once in a private collec­
tion in Rome — bears his signature on the lower band of 
the border: + ΧΕΙΡ ΝΙΚΟΛΑΟΥ TOY ΛΑΜΠΟΥΔΗ -
CnAPTIATOY. 

The Virgin, in a variation of the Hodegetria type, bears 
the inscription of the Eleousa which is associated with 
the Liturgy and poetic references to her person. She 
holds Christ, '"Ελέους Θελητήν" with the fulfillment 
of the sacrifice, within a tender and loving correlation of 

36. J. M o s s a y , Le signe héliaque, Notes sur quelques manuscrits de 
S. Grégoire de Nazianze, Rayonnement grec, Hommages à Charles 
Delvoye, Bryxelles 1982, σ. 273 κ.έ. L a z o v i c - F r i g e r i o - Z e n i o u , 
δ.π. 
37. "Ο.π. 
38. Είκόνες του Νομοΰ Χανίων (βλ. ύποσημ. 18), αριθ. 12. 
39. F e l i c e t t i - L i e b e n f e l s , δ.π. (ύποσημ. 33), σ. 88, πίν. I l l C. 
T a t i c - D j u r i c , Eleousa (βλ. ύποσημ. 5), σ. 263, είκ. 12. 
40. Πρβλ. D. M o u r i k i γιά τήν είκόνα τής Φιλοξενίας τοϋ 'Αβραάμ 
στό Βυζαντινό Μουσείο (Holy Image, Holy Space, αριθ. 64, σ. 221. 
Art and Culture around 1492, Κατάλογος έκθεσης, Seville 1992, 
αριθ. 140. "Ας σημειωθεί δτι τό λήμμα τής είκόνας στό δεύτερο 
κατάλογο (ανατύπωση του) παραποιήθηκε γλωσσικά, δπως καί τά 
άλλα τών δργων πού δάνεισε τό Βυζαντινό Μουσείο στή μεγάλη 
Ικθεση τής Σεβίλλης, τά όποια γέμουν εκδοτικών σφαλμάτων τό 
πιό απαράδεκτο, αυτό δημοσιεύθηκε, άπό ακατανόητο λάθος τοϋ 
έκδοτη, μέ τό δνομά μου). 'Από ανάλογη άποψη, ή συστηματική 
μελέτη τών τοιχογραφιών τοϋ Ξένου Διγενή (δ.π., ύποσημ. 33), ό 
όποιος εργάστηκε στην Κρήτη τό 1470, θά πρέπει νά αποδώσει 
ενδιαφέροντα στοιχεία γιά τίς καλλιτεχνικές καταβολές ενός άλλου 
Πελοποννήσιου ζωγράφου τής διασποράς τοϋ 15ου αι., σέ συνάρ­
τηση μέ δσα τοϋ προσπόρισε ή εργασία στή μεγαλόνησο καί, σέ 
στενή ή ευρύτερη Ιννοια, ή μαθητεία στην τέχνη της. 

poses. In this icon, the proclaimed dogma of the Incar­
nation is, within its soteriological content, also associat­
ed with foreknowledge of the Passion. The embroidery 
on the Child's chiton almost suggests signs of the cross, 
thus constituting a particular allusion to the Passion. 
The person of the Theotokos is exalted in the inscription 
on the gold-fringed edge of her maphorion's right 
sleeve, taken from Psalm 44(45), 13-14: ΠΕΡΙΒΕΒΛΗ­
ΜΕΝΗ) EN KPOCOTHC XPICHC ("... her clothing is of 
wrought gold"). Known from the second half of the 
14th century, as a rule in depictions of the Virgin and 
Child, this inscription is encountered in wall-paintings 
and icons emanating from workshops in Thessaloniki, 
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Ioannina and Prilep. Indirect indications suggest the 
possible relationship of symbolic and decorative ele­
ments with Constantinople. Furthermore, of especial in­
terest is the probable association with Hesychast theo­
ries of the day, in particular with the teachings of St. 
Gregory Palamas given that his homilies on the Theo-
tokos make frequent reference to, and analyse, passages 
from Psalm 44(45). Also significant is the 15th-century 
akolouthia of Markos Eugenikos where use is made of 
those passages in the Psalm where the Virgin is praised 
as queen to laud her as Theotokos. 
The icon by Nikolaos Lampoudes renders the iconogra-
phical model which, on the basis of Byzantine examples, 
was either created or established by Andreas Ritzos, the 
most distinguished Cretan painter in the second half of 
the 15th century (mentioned as a painter: 1451-1492). 
His signed icons in the Teutonico Collection at the Vati­
can are well known, together with those attributed to 
him now at Trieste and the Gonia monastery on Crete. 
Lampoudes' icon is more closely associated with that in 
the Gonia monastery, where one finds the inscription 
« Ή Ελεούσα», the unusual Apocalyptic ΟΩΝ on 
Christ's halo, and the position of the miniature angels 
at the top. The inscription of the Eleousa is also found 
on later icons of the same type. In all, however, the sym­
bolic passage from the Psalm is missing. The Spartan 
painter interprets the Cretan model in a free, personal 
manner and uses typological and decorative details 
which betray a sense of independence and a dexterity in 
drawing on selected elements from a more familiar and 
chronologically more recent artistic tradition. 
The Byzantine family name Lampoudios and Lampou­
des appears sporadically in the sources from the 11th to 
the 15th century. It is known in the Péloponnèse from 
important personages of the 14th and 15th century. A 
scribe known to us, Matthew sebastos Lampoudes from 
the Péloponnèse, possible a Spartan, may have been a 
contemporary and relative of the painter Nikolaos 
Lampoudes; three of his undated codices were written in 
Ferrara and Florence. The stay of the titled scribe in 
these two Italian cities may thus be linked to the 
two-year Council of Ferrara-Florence of 1438-1439. The 
migrant branch of the Lampoudes family which went to 
Crete, possibly from the Péloponnèse, first appears in 
the sources in the person of Kyriakos Lampoudes, a 
speciaro established in Candia (Herakleion) in 1562 and 
1563. Either a short-term or permanent stay on Crete by 
the painter Nikolaos Lampoudes is attested by the close 
relationship of our icon with Cretan examples. 
Leaving aside distinguishing marks of technique and 

style in our icon, an important if indirect testimony that 
helps date Nikolaos Lampoudes to the 15th century is 
presented by the icon of the Virgin Glykophilousa in the 
Museum of History and Art in Geneva. In the middle of 
the Virgin's maphorion, at the bottom to the right, ap­
pears the date ANN/O 1457 (the previous reading of 
1557 is incorrect). Further down, the number 3 is placed 
in front of what appears to be a symbol for the Sun, 
with a dotted triangle or Delta within a circle, perhaps a 
reference to the Holy Trinity "the tri-solar divinity". 
The symbol, known with this meaning from Byzantine 
manuscripts, could — at least hypothetically — also 
hide a pictorial rendition of the name Lampoudes (the 
Sun, to shine [Gk. lambein], Lampoudes, with the Delta 
in the circle) as a prayer for salvation in the name of the 
Holy Trinity. 
The Athens Eleousa and the Geneva Glykophilousa 
clearly render Cretan models of the 15th century in a 
style which preserves autonomous expressive traits 
which are common or analogous in both icons. These 
distinct and brilliant works bear a clear resemblance in 
their painterly grace, in the peculiar nature of the re­
strained opulence imparted to the fine decorative details 
and the rich chrysography, and in the subdued, austere 
but pleasant colouring which contributes to a certain 
golden hue apparent in both icons. The lustrous face of 
the Virgin in both icons, brightly modelled with a gentle 
expression and tender gaze, also supports the 1457 Ge­
neva icon's attribution to Nikolaos Lampoudes or to his 
artistic circle, and at the same time points to a date for 
the signed Athens icon in the middle of the 15th century. 
Also associated with the Athens Eleousa is another icon 
of the Glykophilousa from the Likhatschev Collection 
in St. Petersburg where the Psalm passage inscription 
and the unusual cross-shaped ornamentation on Christ's 
chiton likewise appear. 
The Virgin Eleousa, proudly signed by the Spartan 
painter Nikolaos Lampoudes, is a work of great value, 
with all the signs of a splendid Cretan icon from the mid-
15th century transformed by fertile elements mostly 
drawn from the Palaeologan tradition. With its rare 
privilege of a signature, it provides a "good reference" 
by a well-schooled painter for the radiation of Cretan 
art at this mature period. But perhaps most significantly, 
it throws light on the artistic resources Nikolaos Lam­
poudes must have drawn on from his homeland, so 
close to Mystras. This is most interesting when it comes 
to elucidating the latest phase of Byzantine painting in 
the Mystras area, a subject which tenaciously keeps its 
secrets. 
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