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Ε. Δεληγιάννη-Δωρή 

ΚΕΙΜΕΝΟ ΚΑΙ ΕΙΚΟΝΑ: Η ΜΙΚΡΟΓΡΑΦΙΑ ΣΤΟΝ Α' ΛΟΓΟ 
ΤΟΥ ΓΡΗΓΟΡΙΟΥ ΤΟΥ ΝΑΖΙΑΝΖΗΝΟΥ ΣΤΟΝ ΚΩΔΙΚΑ PAR. GR. 550* 

ν-Ι κώδικας Par. gr. 550, του 12ου αι., περιλαμβάνει 
την εκλογή των δεκαέξι λειτουργικών Λόγων του 
Γρηγορίου του Ναζιανζηνού, που διαβάζονται κατά τη 
λειτουργία σε ορισμένες εορτές του έτους. Στους Λό
γους αυτούς συγκαταλέγονται και οι δύο ομιλίες του 
Γρηγορίου για την εορτή του Πάσχα, ο Α ' Λόγος «Εις 
το "Αγιον Πάσχα και εις τήν βραδύτητα»1 (sic!), που 
τοποθετείται πάντα πρώτος στα χειρόγραφα αυτής της 
«έκδοσης» και διαβάζεται την Κυριακή του Πάσχα, 
και ο Λόγος αριθ. 45 «Εις το "Αγιον Πάσχα»2, που 
κατέχει σταθερά τη δεύτερη θέση στη σειρά των λει
τουργικών λόγων του Ναζιανζηνού και διαβάζεται τη 
Δευτέρα του Πάσχα3. Στα εικονογραφημένα χειρό
γραφα με την «έκδοση» των λειτουργικών Λόγων του 
Γρηγορίου, στα οποία ανήκει και ο κώδικας Par. gr. 
550, ο Α ' Λόγος διακοσμείται στην αρχή με την Ανά
σταση, ενώ ο αμέσως επόμενος, ο Β' Λόγος, με το 
Όραμα του Αββακούμ, που ιστορεί την πρώτη παρά
γραφο του Λόγου4 ( 'Επί της φυλακής μου στήσομαι, 

φησίν ό θαυμάσιος 'Αββακούμ ). 
Ο Par. gr. 5505 είναι γνωστός στη βιβλιογραφία για 
την ιδιότυπη όσο και μοναδική, στα χειρόγραφα αυτά, 
μικρογραφία που διακοσμεί την προμετωπίδα του Α ' 
Λόγου του Γρηγορίου για το Πάσχα (φ. 5α), η οποία 
σχολιάζεται στο σύντομο αυτό άρθρο. 
Η μικρογραφία6 (Εικ. 1), μέσα σε κατάκοσμο ορθογώ
νιο πλαίσιο, χωρίζεται σε εννέα διάχωρα που διατάσ
σονται σε τρεις οριζόντιες ζώνες και ορίζονται με δια
κοσμητική ταινία. Στο κεντρικό διάχωρο — το μεγαλύ
τερο από όλα — εικονίζεται η Ανάσταση, με τον Χρι
στό μετωπικό, πάνω σε λόφο, να πατάει πάνω στις 
σπασμένες πύλες του 'Αδη και στα σκόρπια κλειδιά, 
και να τείνει τα χέρια του, πάνω στα οποία διακρίνεται 
ο τύπος των ήλων, προς τις ομάδες που τον πλαισιώ
νουν, τους Πρωτόπλαστους (αριστερά) και τους Προ-
φητάνακτες με τον Πρόδρομο (δεξιά)' ο Χριστός στέ
κεται απομονωμένος και από τους δύο ομίλους που 
υψώνουν ικετευτικά τα χέρια τους προς Αυτόν. Πάνω 
από την Ανάσταση εικονίζονται στο κεντρικό διάχω
ρο της επάνω ζώνης, τέσσερις αρχάγγελοι με τα σύμ
βολα του Πάθους και στα δύο πλαϊνά διάχωρα ανά δύο 
σεβίζοντες άγγελοι που πετούν συγκλίνοντας προς το 
κέντρο* στη μεσαία ζώνη, αριστερά και δεξιά από την 
Ανάσταση αντίστοιχα, οι τρεις Μυροφόρες και ένας 
όμιλος αποστόλων με επικεφαλής τον Πέτρο, στραμμέ
νοι προς τον Χριστό" τέλος, στην κάτω ζώνη, εικονί

ζονται στα ακραία διάχωρα ομάδες πιστών με λαμπά
δες, και στο μεσαίο, κάτω από την Ανάσταση, ανιστά-
μενοι λευκοντυμένοι νεκροί που υψώνουν τα χέρια 
προς τον Χριστό. Το κέντρο βάρους στον πίνακα έχει 
η Ανάσταση που απεικονίζεται στο μεσαίο και μεγαλύ
τερο διάχωρο· υποδεέστερες αλλά επίσης σημαντικές 
είναι οι παραστάσεις με τους αρχαγγέλους και τα σύμ
βολα του Πάθους και τους ανιστάμενους νεκρούς που 
εξαίρονται με την απεικόνιση τους στα μεσαία μεγάλα 
διάχωρα της πρώτης και της τρίτης ζώνης αντίστοιχα, 
πάνω και κάτω από την Ανάσταση, στον κεντρικό 
άξονα του πίνακα· αντίθετα, οι σκηνές στα μικρότερα 
διάχωρα, με τους σεβίζοντες αγγέλους, τις Μυροφόρες 
με τους αποστόλους και τους λαμπαδηφορούντες πι
στούς, έχουν, με τη στροφή των μορφών προς το κέ
ντρο, περισσότερο αφηγηματικό χαρακτήρα. 
Ο εικονογραφικός τύπος της Ανάστασης στον παρισι
νό κώδικα είναι σπάνιος7: η στάση και η απομόνωση 
του Χριστού από τις υπόλοιπες μορφές διακρίνει την 
παράσταση αυτή με σαφήνεια από τον «ιστορικό» τύ
πο, στον οποίο ο Χριστός ανασύρει με το δεξί χέρι τον 
Αδάμ ενώ με το αριστερό κρατεί κατά κανόνα το 
σταυρό του Γολγοθά με τη διπλή κεραία. Στον ίδιο 
σπάνιο τύπο εντάσσονται η μικρογραφία στο ευαγγε-
λιστάριο του κώδ. Ιβήρων 1 (1 Ιου αι.), η Ανάσταση σε 
ένα μεμονωμένο φύλλο ψαλτηρίου στο Princeton 
(1 Ιου-12ου αι.) και μια εικόνα επιστυλίου τέμπλου από 

* Το άρθρο αυτό είχε πρωτοπαρουσιαστεί με τη μορφή ανακοίνω
σης στο Ένατο Συμπόσιο Βυζαντινής και Μεταβυζαντινής Αρ
χαιολογίας και Τέχνης, Αθήνα 1989. Βλ. Περιλήψεις Εισηγήσεων 
και Ανακοινώσεων, σ. 33-34. 
1. PG35, 396 κ.ε. 
2. PG 36, 624 κ.ε. 
3. G. G a l a v a r i s , The Illustrations of the Liturgical Homilies of 
Gregory Nazianzenus, Princeton 1969, σ. 10. 
4. Βλ. τα εικονογραφικά θέματα που κοσμούν τους λειτουργικούς 
λόγους του Ναζιανζηνού, όπως τα δίνει συνοπτικά ο G. G a l a v a 
ris, ό.π., σ. 14, 16. 
5. G a l a v a r i s , ό.π., σ. 242 κ.ε. (αριθ. 27), εικ. 401 (φ. 5Γ). 
6. Ό . π . , εικ. 401. Α. K a r t s o n i s , Anastasis. The Making of an 
Image, Princeton, N. J. 1986, εικ. 51. Η. Ο m ο n t, Miniatures des plus 
anciens manuscrits grecs de la Bibliothèque Nationale, du Vie au 
XlVe siècle, Paris 1929, πίν. CVII. 

7. ' Α. Ξ υ γ γ ό π ο υ λ ο ς , * Ο ύμνολογικός εικονογραφικός τύπος τής 
είς τόν "Αδην Καθόδου τοΰ Ί η σ ο ϋ , ΕΕΒΣ 17 (1941), σ. 113 κ.ε. 
G a l a v a r i s , ό.π., σ. 73 κ.ε. K a r t s o n i s , ό.π., σ. 152 κ.ε. 
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Ε. ΔΕΛΗΠΑΝΝΗ-ΔΩΡΗ 

τον Ά θ ω (μονή Μεγίστης Λαύρας) στο Leningrad 
(12ου-13ου αι.). Ενδιαφέρουσα για τη συγκρότηση του 
τύπου θεωρείται η μικρογραφία του Ψαλτηρίου Chlou-
dov για την εικονογράφηση του ψαλμού 81:8 (ανά
στα, ό Θεός, κρίνον τήν γήν). 
Η επιλογή μιας μικρογραφίας με την Ανάσταση για 
την ιστόρηση του Α ' Λόγου του Ναζιανζηνού στην 
«έκδοση» των λειτουργικών του Λόγων ακολουθεί την 
πεπατημένη, εφόσον με την Ανάσταση διακοσμούσαν 
κατά κανόνα την αρχή του Α ' Λόγου στα χειρόγραφα 
αυτής της έκδοσης. Τη μοναδικότητα όμως της μικρο
γραφίας του Par. gr. 550 στην κατηγορία αυτών των 
κωδίκων συνιστά: α) ο σπάνιος εικονογραφικός τύπος 
της Ανάστασης και β) οι μικρές σκηνές που την πλαι
σιώνουν. 

Η διαφοροποίηση βασικών εικονογραφικών στοιχεί
ων του «ιστορικού» τύπου της Ανάστασης8 στον Par. 
gr. 550 δηλώνει ότι τα γνωστά κείμενα (το απόκρυφο 
ευαγγέλιο του Νικόδημου, ο Λόγος του Ψευδο-Επιφα-
νίου κτλ.)9 δεν αρκούν για την ερμηνεία της συγκε
κριμένης παράστασης. Αλλά και η αντιπαραβολή, 
όπως έχουν ήδη επισημάνει, τόσο της Ανάστασης όσο 
και των σκηνών που την περιβάλλουν με το κείμενο 
του Α ' Λόγου του Ναζιανζηνού, τον οποίο εικονο
γραφούν, δεν συμβάλλει στην ερμηνεία, τουναντίον 
αποδεικνύει ότι δεν υπάρχει καμιά αντιστοιχία μεταξύ 
κειμένου και εικόνας, και επομένως η εικόνα δεν αν
τλεί στοιχεία από το κείμενο που διακοσμεί10. Έτσι, 
το πρόβλημα της πηγής της εικονογραφίας για τη μι
κρογραφία του Α ' Λόγου του Γρηγορίου του Ναζιαν
ζηνού στον παρισινό κώδικα παραμένει ανοικτό. 
Η αναζήτηση των πηγών της εικονογραφίας για την 
επίμαχη μικρογραφία του Par. gr. 550 έχει εύλογα 
προκαλέσει συζήτηση. Στην προσπάθεια να εντοπίσει 
το κείμενο από το οποίο εξαρτάται η σύνθεση, ο Ξυγ-
γόπουλος (1941) οδηγήθηκε στο τυπικό της ημέρας, 
δηλαδή στην υμνολογία του Πάσχα και κυρίως στον 
Κανόνα του Ιωάννου του Δαμασκηνού". Στην απεικό
νιση του Χριστού στην Ανάσταση που τείνει και τα 
δύο του χέρια, ο Ξυγγόπουλος δεν αναφέρει τον τύπο 
των ήλων αντιλαμβάνεται ότι με την κίνηση αυτή ο 
Χριστός είναι σαν να καλεί κοντά του τους Πρωτό
πλαστους και τους Δικαίους και εξαρτά τη σκηνή από 
ένα χωρίο του Κανόνα στην υμνολογία του Πάσχα: 
....Χριστόν έξαστράπτοντα καί, χαίρετε, φάσκοντα...12. 
Από την παρατήρηση αυτή προήλθε και η ονομασία 
του τύπου αυτού της Ανάστασης, «υμνολογικός»13, 
όρος που έχει επικρατήσει στην ελληνική κυρίως βι
βλιογραφία. Στον Κανόνα αναφέρονται οι Μυροφόρες 
και η συνάντηση τους με τους Μαθητές (...Ai Μυ
ροφόροι γυναίκες όρθρου βαθέος έπιστασαι προς το 
μνήμα... άπελθοΰσαι κηρύξατε τοις αύτοϋ Μαθη-

ταίς-...)14, οι άνθρωποι με τις λαμπάδες (...προσέλθωμεν 
λαμπαδηφόροι... καί συνεορτάσωμεν...)15, ενώ οι ανι-
στάμενοι νεκροί κατά τον Ξυγγόπουλο ερμηνεύουν το 
γνωστό ...καί τοις έν τοις μνήμασι ζωήν χαρισάμε-
νος... Από την υμνολογία του Πάσχα ερμηνεύονται 
και οι αρχάγγελοι στο διάχωρο πάνω από την Ανά
σταση (...Σύν άρχαγγέλοις ύμνήσωμεν, Χρίστου τήν 
Άνάστασιν...)16, ο Ξυγγόπουλος όμως δεν αναφέρεται 

στα σύμβολα του Πάθους, για τα οποία δεν γίνεται 
λόγος στην υμνολογία. 

Έτσι, σύμφωνα με τον Ξυγγόπουλο, η ιδιότυπη Ανά
σταση και οι σκηνές που την περιβάλλουν εμπνέονται 
όχι από τον Α ' Λόγο για το Πάσχα του Ναζιανζηνού, 
τον οποίο διακοσμούν και με τον οποίο, όπως παρατη
ρεί, δεν συσχετίζονται σε κανένα σημείο, αλλά από 
τον κανόνα του Δαμασκηνού και την υμνολογία του 
Πάσχα. Σε ό,τι αφορά τη δημιουργία του «υμνολογι-
κού» τύπου της Ανάστασης, ο Ξυγγόπουλος17 υποστη
ρίζει ότι, αν και το παλαιότερο σωζόμενο παράδειγμα 
βρίσκεται σήμερα στον κώδικα της μονής Ιβήρων 
(11ος αι.), ο τύπος αυτός της Ανάστασης θα πρέπει να 
θεωρηθεί παλαιότερος από τον 11ο αι.· θα πρέπει αρ
χικά να δημιουργήθηκε για να διακοσμήσει τον Α ' 
Λόγο του Ναζιανζηνού για το Πάσχα, ίσως κατά τον 
9ο αι., εποχή που ιστορήθηκαν οι Λόγοι του Γρηγο
ρίου, όπως δείχνουν τα δύο παλαιότερα γνωστά εικο
νογραφημένα χειρόγραφα, ο Par. gr. 510 και ο Ambro
sianus Ε. 49-50 inf.18. Σύμφωνα πάντα με τον Ξυγγό
πουλο, μολονότι ούτε ο «υμνολογικός» τύπος της Ανά
στασης ούτε οι σκηνές που την περιβάλλουν στη μι
κρογραφία του Par. gr. 550 μπορούν να συσχετιστούν 
με το κείμενο του Α ' Λόγου που διακοσμούν, ωστόσο 
ο Κανόνας του Δαμασκηνού, από τον οποίο εμπνέεται 
η εικονογραφία τους, δεν είναι άσχετος με τη σκέψη 
του Ναζιανζηνού, εφόσον ο ίδιος ο Δαμασκηνός στην 
υμνογραφία του είναι βαθύτατα επηρεασμένος από 
τους Λόγους του Γρηγορίου για το Πάσχα 1 9. Τέλος, ο 
σκοπός του «υμνολογικού» τύπου της Ανάστασης, 
όπως δέχεται ο Ξυγγόπουλος, «είναι νά παραστήση 
μόνον τήν ίδέαν της ' Αναστάσεως καί της έκ ταύτης 
άπολυτρώσεως τοϋ άνθρωπου», ιδέα, που, όπως συ
μπληρώνει ο ίδιος, αποτελεί και το θέμα της υμνολο
γίας της Κυριακής του Πάσχα. Ο Χριστός, συνεχίζει, 
στον Ά δ η τείνει τα χέρια του στους ομίλους που τον 
πλαισιώνουν χαίρετε, φάσκων καί καλών τους ταϊς τοϋ 
"Αδου σειραϊς συνεχόμενους «εις τήν άπολύτρωσιν»20. 

Στη μελέτη του για την εικονογράφηση των λειτουρ
γικών Λόγων του Ναζιανζηνού, ο Galavaris (1969) επα
νέρχεται στο θέμα των πηγών της εικονογραφίας για 
τη μικρογραφία στον Α ' Λόγο του Γρηγορίου για το 
Πάσχα στον παρισινό κώδικα 55021. Στον Χριστό της 
Ανάστασης του «υμνολογικού» τύπου παρατηρεί τα 
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Η ΜΙΚΡΟΓΡΑΦΙΑ ΣΤΟΝ Α' ΛΟΓΟ ΤΟΥ ΓΡΗΓΟΡΙΟΥ ΤΟΥ ΝΑΖΙΑΝΖΗΝΟΥ ΣΤΟΝ PAR. GR. 550 

στίγματα στα χέρια, που δηλώνουν τον τύπο των ήλων, 
και ερμηνεύει τη σκηνή με τον Χριστό που δείχνει 
στους Πρωτόπλαστους και τους Δικαίους στον Ά δ η 
τα στίγματα, πειστήρια του Πάθους του. Με αυτή την 
ερμηνεία της παράστασης και την έμφαση στην αν
θρώπινη φύση και το Πάθος, παρατηρεί ο Galavaris, 
το κείμενο του Κανόνα του Δαμασκηνού δεν καλύπτει 
την εικονογραφία της Ανάστασης, όπως επίσης, συ
νεχίζει ο ίδιος, από τον Κανόνα δεν ερμηνεύονται και 
τα σύμβολα του Πάθους που κρατούν οι αρχάγγελοι 
στο διάχωρο πάνω από την Ανάσταση2 2. Επομένως, 
σύμφωνα με τον Γαλάβαρη: α) η υμνολογία του Πάσχα 
δεν μπορεί να θεωρηθεί ως πηγή της εικονογραφίας 
για τη μικρογραφία του Par. gr. 550 και β) η μικρο
γραφία, που δεν ανταποκρίνεται στο κείμενο που δια
κοσμεί, δεν μπορεί να δημιουργήθηκε για τον Α ' Λόγο 
του Γρηγορίου, όπως υποστηρίζει ο Ξυγγόπουλος. 
Με την ερμηνεία του Γαλάβαρη για τη συγκεκριμένη 
σκηνή της Καθόδου στον Ά δ η συμφωνεί στη μελέτη 
της για την Ανάσταση (1986) και η Καρτσώνη, η 
οποία προσέχει ιδιαίτερα τη σύνθεση και τονίζει το 
χαρακτήρα Θεοφάνειας που παίρνει η παράσταση με 
τον Χριστό μετωπικό, αξονικά τοποθετημένο και σε 
απόσταση από τις υπόλοιπες μορφές23. Η ίδια, επι
σκοπώντας τα λίγα παραδείγματα του «υμνολογικού» 
τύπου της Ανάστασης, εντοπίζει κοινά εικονογραφικά 
στοιχεία με τη Δευτέρα Παρουσία, όπως την επίδειξη 
των στιγμάτων από τον Χριστό και τις δεόμενες μορ
φές του Αδάμ και της Εύας. Η δυνατότητα ανταλλαγής 
εικονογραφικών δανείων μεταξύ των δύο θεμάτων 
— της Ανάστασης και της Δευτέρας Παρουσίας —, 
συνοψίζει η ίδια, δείχνει τις προεκτάσεις στη Μέλ
λουσα Κρίση που εμπεριέχονται στην ίδια την Ανά
σταση 2 4. Τουλάχιστον για τη μικρογραφία του Par. gr. 
550 οι προεκτάσεις αυτές είναι σαφείς, όχι μόνο στην 
ίδια την Ανάσταση, όπως την ερμηνεύει η Καρτσώνη, 
αλλά και στη σκηνή που ;η συνοδεύει, στο κάτω διά
χωρο, με την ανάσταση των λευκοντυμένων νεκρών. 
Ωστόσο, παρά τις κριτικές παρατηρήσεις που διατυ
πώθηκαν, ο Ξυγγόπουλος είχε οδηγηθεί σωστά στον 
Κανόνα του Δαμασκηνού και στην υμνολογία του Πά
σχα για την ερμηνεία της μικρογραφίας στον Α ' Λόγο 
του Γρηγορίου για το Πάσχα. Εφόσον είχε ορθά απο
κλείσει τον Α ' Λόγο ως πηγή της εικονογραφίας, η 
υμνολογία του Πάσχα (μέσα στην οποία εμπεριέχεται 
και ο Κανόνας του Δαμασκηνού) ήταν το μόνο κείμενο 
που μπορούσε να συσχετιστεί με τη μικρογραφία. 
Ό π ω ς όμως είχε παρατηρηθεί από παλιά — και ο 
Ξυγγόπουλος, όπως είδαμε, το σημειώνει ιδιαίτερα25 — 
τόσο ο Δαμασκηνός, ο κατεξοχήν θεωρητικός για τη 
λατρεία των εικόνων στην περίοδο της Εικονομαχίας, 
όσο και η υμνολογία του Πάσχα γενικά χρησιμο-

Είκ. 1. Par. gr. 550 (ψ. 5α) (από Α. Ξυγγόπουλος, ΕΕΒΣ 

17(1941), είκ. 3). 

8. Ξ υ γ γ ό π ο υ λ ο ς , ό.π., σ. 113-4. 

9. Τις φιλολογικές πηγές της Καθόδου στον Ά δ η σχολιάζει η Α. 
K a r t s o n i s , ό.π., σ. 29 κ.ε., 229 κ.ε. 

10. Ξ υ γ γ ό π ο υ λ ο ς , ό.π., σ. 118. G a l a v a r i s , ό.π., σ. 74. 

11. Ξ υ γ γ ό π ο υ λ ο ς , ό.π.,σ. 118 κ.ε.· πρβλ. και G a l a v a r i s , ό.π., σ. 
74 κ.ε. Τον Κανόνα του Ιω. Δαμασκηνού βλ. στο Πεντηκοστάριον, 
έκδ. της Αποστολικής Διακονίας της Εκκλησίας της Ελλάδος, Εν 
Αθήναις 1959, σ. 2 κ.ε. 

12. Πεντηκοστάριον, ό.π., σ. 2. 
13. Ξ υ γ γ ό π ο υ λ ο ς , ό.π., σ. 120. G a l a v a r i s , ό.π., σ. 73. Στην 
τυπολογία για την εικονογραφία της Ανάστασης που εισάγει η Α. 
K a r t s o n i s , ό.π., σ. 152 κ.ε., ο «υμνολογικός» τύπος σχολιάζεται 
στον «τρίτο τύπο» (third type of the Anastasis). 

14. Πεντηκοστάριον, ό.π., σ. 5. 
15. Ό . π . , σ. 3. 
16. Ό . π . , σ. 9. 
17. Ό ύμνολογικός είκονογραφικός τύπος, ό.π., σ. 120 κ.ε. 

18. Ξ υ γ γ ό π ο υ λ ο ς , ό.π., σ. 128. 

19. Ό . π . , σ. 118, 128 κ.ε. 
20. Ό . π . , σ. 124. 
21. G a l a v a r i s , ό.π., σ. 73 κ.ε. 

22. Ό . π . , σ. 74, 75. 
23. K a r t s o n i s , ό.π., σ. 154 κ.ε. 

24. Ό . π . , σ. 155 κ.ε. 
25. Ό ύμνολογικός είκονογραφικός τύπος, ό.π., σ. 118, 128 κ.ε. 
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ποιούν πολλά στοιχεία από τους δύο Λόγους «Εις το 
Πάσχα» του Ναζιανζηνού26, ο οποίος τονίζει ακριβώς 
την ανθρώπινη φύση και το Πάθος του Χριστού. Η 
υμνολογία όμως του Πάσχα, όπως σωστά παρατήρησε 
ο Γαλάβαρης, δεν αρκεί για να ερμηνεύσει όλα τα 
στοιχεία της εικονογραφίας στη μικρογραφία του Par. 
gr. 550. Και από τους δύο Λόγους του Γρηγορίου για 
το Πάσχα, τόσο ο Ξυγγόπουλος όσο και αργότερα ο 
Γαλάβαρης, στάθηκαν αποκλειστικά μόνο στον Α ' Λό
γο, με τον οποίο θα έπρεπε λογικά να συσχετίζεται η 
μικρογραφία του παρισινού κώδικα εφόσον τον δια
κοσμεί- αλλά με αυτόν, όπως διαπιστώνουν και οι δύο, 
δεν υπάρχει καμιά αντιστοιχία2 7. 
Αρκετά όμως από τα σημεία της υμνολογίας του Πά
σχα, τα οποία υποδεικνύει ο Ξυγγόπουλος ως πηγές 
για την εικονογραφία της μικρογραφίας που μας εν
διαφέρει εδώ, προέρχονται από τον Β' Λόγο του Να
ζιανζηνού για το Πάσχα (Λόγος αριθ. 45). Επιπλέον, η 
σύγκριση της υμνολογίας του Πάσχα με την Β' Ομι
λία του Γρηγορίου αποδεικνύει ότι το κείμενο της Ομι
λίας είναι πληρέστερο, τέτοιο που να καλύπτει κενά 
που αφήνει στην ερμηνεία της μικρογραφίας η υμνο
λογία. Έτσι , η εξάρτηση της μικρογραφίας από το 
κείμενο του Ναζιανζηνού και όχι από την υμνολογία 
— παρ ' όλη την ιδεολογική τους συνάφεια — τοποθε
τεί την παράσταση του Par. gr. 550 μέσα στη «λογική» 
της ιστόρησης των χειρογράφων. 
Στην Β' Ομιλία του για το Πάσχα, που εκφωνήθηκε 
στις 9 Απριλίου του 383, προς το τέλος της ζωής του2 8, 
ο Γρηγόριος ζωντανεύει το λόγο του χρησιμοποιώ
ντας συχνά το β ' πρόσωπο, δημιουργώντας έτσι αμεσό
τερη επαφή με τον ακροατή. Στην αρχή του Λόγου του 
αναγγέλλει τη σωτηρία του κόσμου με την Ανάσταση: 
...Συνεγείρεσθε... έπανέρχεσθε, έλευθερώθητε των δε
σμών της αμαρτίας. Πύλαι "Αδου ανοίγονται, και θά
νατος καταλύεται και ό παλαιός 'Αδάμ άποτίθεται, και 
ό νέος συμπληροΰται...29, και σε άλλη θέση αναφέρει 
και πάλι ...νεκροί άνιστάμενοι εις πίστιν της τελευ
ταίας και κοινής αναστάσεως...30, χωρία που αντι
στοιχούν με τους ανιστάμενους από τα μνήματα λευ-
κοντυμένους νεκρούς στο μεσαίο διάχωρο της κάτω 
ζώνης. Σε άλλη παράγραφο ο Γρηγόριος αναφέρεται 
στη λαμπαδηφορία: ...Καλή μεν και ή χθες ήμϊν λα-
μπροφορία και φωταγωγία, ην Ιδία τε και δημοσία συ-
νεστησάμεθα παν γένος ανθρώπων... δαψιλεΐ τω πνρί 
τήν νύκτα καταφωτίζοντες, και του μεγάλου φωτός 
άντίτυπος...31, που αντιστοιχεί στους πιστούς με τις 
λαμπάδες στα ακραία διάχωρα της κάτω ζώνης. 
Προς το τέλος του Λόγου του ο Γρηγόριος αναφέρεται 
στις Μυροφόρες: ... Καν Μαρία τις ής, καν ή άλλη 
Μαρία, καν Σαλώμη, καν 'Ιωάννα, δάκρυσον όρθρία. 
"Ιδε πρώτη τον λίθον ήρμένον....32, που αντιστοιχούν 

με τη σκηνή αριστερά από την Ανάσταση· και ο Γρη
γόριος συνεχίζει στην επόμενη πρόταση και πάλι με 
προστακτική: .... Kai γνωρίσαι τοις μαθηταϊς. Γενοΰ 
Πέτρος ή 'Ιωάννης· έπί τον τάφον έπείχθητι, άντιτρέ-
χων, συντρέχων...33, έχοντας εδώ υπόψη του το κατά 
Λουκάν ευαγγέλιο (κεφ. κδ, 12), που διαβάζεται το Πά
σχα και που αντιστοιχεί με τον όμιλο των αποστόλων 
δεξιά από την Ανάσταση, μπροστά από τους οποίους 
αναγνωρίζεται ο Πέτρος3 4. 

Στην επόμενη παράγραφο ο Ναζιανζηνός αναφέρεται, 
όπως και σε άλλα σημεία του λόγου του3 5, στο σωμα
τικό πόνο του Χριστού και στα σύμβολα του Πάθους: 
... Άπόκριναι τοις άποροΰσι δια το σώμα και τα του 
Πάθους σύμβολα...36. Με αφορμή αυτή την αναφορά 
ιστορούνται τα σύμβολα του Πάθους, υπόμνηση του 
σταυρικού μαρτυρίου, που κρατούν αρχάγγελοι και 
άγγελοι πάνω από την Ανάσταση, όπως θα ισχύσει 
κατά πάγια εικονογραφική διατύπωση στην παλαιολό-
γεια Ανάσταση3 7. 

Η ίδια η Ανάσταση όμως, στο κεντρικό διάχωρο, έστω 
και αν το νοηματικό επίκεντρο της παράστασης είναι 
η επίδειξη του Πάθους, όπως υπέδειξε ο Γαλάβαρης3 8, 
διάχυτο σε ολόκληρο τον Β ' Λόγο του Γρηγορίου, δεν 
ερμηνεύεται εν τούτοις από το κείμενο του Λόγου. Η 
μοναδική αναφορά στο «τοπίο» του Κάτω Κόσμου 
..."Αν είς "Αδου κατίη, συγκάτελθε...39 και οι λίγες 
σκέψεις που την ακολουθούν δεν αρκούν για να εξη
γήσουν τον «υμνολογικό» τύπο της Ανάστασης, ενώ το 
ίδιο το θέμα δικαιολογείται απόλυτα από τον τίτλο της 
ομιλίας, το Πάσχα. Ο ζωγράφος (ή οι σύμβουλοι του) 
επομένως θα πρέπει να επέλεξε την παράσταση της 
Ανάστασης ελεύθερα, από την τρέχουσα εικονογρα
φία του θέματος, χωρίς αντιστοιχία με το κείμενο. 
Έτσι, ούτε ο Α ' αλλά ούτε και ο Β' Λόγος «Είς το 
Πάσχα» του Ναζιανζηνού μπορούν να υπομνηματί-
σουν τον «υμνολογικό» τύπο της Ανάστασης, όπως 
επίσης η εικονογραφία του δεν ερμηνεύεται και από 
την υμνολογία του Πάσχα. 

Παρ ' όλο όμως το κενό που αφήνει στην αντιστοιχία 
κειμένου και εικόνας η παράσταση της Ανάστασης 
στο κεντρικό διάχωρο της μικρογραφίας, οι υπόλοιπες 
σκηνές εξηγούνται όλες με το κείμενο του Β ' Λόγου 
για το Πάσχα του Ναζιανζηνού. Επομένως, η μικρο
γραφία που κοσμεί σήμερα τον Α ' Λόγο του Γρηγο
ρίου «Είς το Πάσχα» στον Par. gr. 550, θα πρέπει να 
συγκροτήθηκε αρχικά για τον Β' Λόγο «Εις το Πά
σχα» του Γρηγορίου, όπως δείχνει η αντιστοιχία κειμέ
νου και εικόνας. Ωστόσο, ούτε στην παλαιότερη «έκδο
ση» όλων των Λόγων του Ναζιανζηνού, που αντιπρο
σωπεύει ο παρισινός κώδικας 510 (περ. 880)40, ούτε 
στη νεότερη «έκδοση» (10ος αι. και μετά) των λει
τουργικών Λόγων του Γρηγορίου, ίσχυσε η μικρο-
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γραφία αυτή για την εικονογράφηση του Β' Λόγου, 
αφού κατά τρόπο σταθερό, όπως είδαμε41, ο Λόγος αυ
τός διακοσμείται με το Ό ρ α μ α του Αββακούμ που 
αντιστοιχεί στην πρώτη παράγραφο της ομιλίας. Σε 
δύο όμως χειρόγραφα που ανήκουν στις δύο διαφορε
τικές «εκδόσεις», το ένα ο ίδιος ο Par. gr. 510 και το 
άλλο ο Par. gr. 543 (14ος αι.) 4 2, κοντά στο Όραμα του 
Αββακούμ εμφανίζονται επιμέρους σκηνές που αντα
ποκρίνονται σε συγκεκριμένα χωρία του Β' Λόγου και 
συμπίπτουν με δύο βασικές παραστάσεις της μικρο
γραφίας στον Par. gr. 550, δηλαδή με τα σύμβολα του 
Πάθους και με τους ανιστάμενους νεκρούς. Έτσι, 
στον Par. gr. 510 («έκδοση» όλων των Λόγων του Να-
ζιανζηνού, 9ος αι.) τα σύμβολα του Πάθους κρατούν 
δύο γυναικείες μορφές, η αγία Παρασκευή (αλληγορία 
της Μεγάλης Παρασκευής) τη Λόγχη και τον Κάλαμο, 
και η αγία Ελένη (με αυτοκρατορική στολή) το Σταυ
ρό του Γολγοθά43, ενώ στον Par. gr. 543 («έκδοση» των 
λειτουργικών Λόγων του Ναζιανζηνού, 14ος αι.), κάτω 
από το Όραμα του Αββακούμ, ιστορούνται οι άνιστά-
μενοι νεκροί εις πίστιν της τελευταίας και κοινής 
αναστάσεως. 

Σαν κατακλείδα, είναι θεμιτό να υποθέσει κανείς ότι η 
μοναδική αυτή παράσταση του Par. gr. 550 που βρέθη
κε να διακοσμεί τον Α ' Λόγο «Εις το Πάσχα» του 
Ναζιανζηνού και με το κείμενο του οποίου δεν έχει 
καμιά σχέση, αποτελεί στην πραγματικότητα δάνειο 
από κάποιον παλαιότερο, σήμερα άγνωστο, εικονο
γραφημένο κώδικα με τον Β' Λόγο «Είς το Πάσχα» 
του ίδιου συγγραφέα, αφού στο κείμενο αυτού του λό
γου ανταποκρίνεται. Για το ζωγράφο του Par. gr. 550 
το «λάθος»44 της επιλογής μιας παράστασης, ξένης 
προς το κείμενο που θα διακοσμούσε, δεν ήταν δύσκο
λο να γίνει, αφού και οι δύο Λόγοι αναφέρονται στο 
ίδιο θέμα, το Πάσχα, και έχουν γραφεί από τον ίδιο 
συγγραφέα, τον Ναζιανζηνό. Από την εικονογράφηση 
του «υποθετικού» αυτού χειρογράφου με τον Β' Λόγο 
για το Πάσχα «επέζησαν», όπως θα έλεγε ο Weitz-
mann4 5 και οι μαθητές του, εκτός από τη μικρογραφία 
του Par. gr. 550, που σχολιάστηκε εδώ, και οι σκηνές 
με τα σύμβολα του Πάθους και την ανάσταση των νε
κρών, οι οποίες συνοδεύουν την καθιερωμένη παρά
σταση με το Όραμα του Αββακούμ στον Β ' Λόγο του 
Γρηγορίου στους κώδικες Par. gr. 510 και Par. gr. 543 
αντίστοιχα, που αναφέρθηκαν παραπάνω. 
Το κείμενο της Β ' Ομιλίας «Είς το Πάσχα» του Να
ζιανζηνού ασφαλώς δεν συμβάλλει στην ερμηνεία της 
εικονογραφίας του πολυσυζητημένου «υμνολογικού» 
τύπου της Ανάστασης* βοηθάει όμως στην αποκατά
σταση της σχέσης μιας αποκομμένης από το αρχικό 
της περιβάλλον μικρογραφίας με το κείμενο το οποίο 
εικονογραφούσε. 

26. Ο Δαμασκηνός π.χ. επαναλαμβάνει νοηματικά ορισμένα χωρία 
από τον Β ' Λόγο για το Πάσχα του Ναζιανζηνού στον Κανόνα του, 
που καταχωρήθηκε στην υμνολογία του Πάσχα στο Πεντηκοστά-
ριο. Ο αναγνώστης μπορεί να δει γι 'αυτό την αντιστοιχία αυτών 
των χωρίων στο έργο του ποιητή και του ιεράρχη, που ερμηνεύουν 
την εικονογραφία της μικρογραφίας του Par. gr. 550" τα χωρία αυτά 
από τον Β' Λόγο του Γρηγορίου αναφέρονται στο άρθρο αμέσως 
παρακάτω- τα αποσπάσματα από τον Κανόνα του Δαμασκηνού και 
την υμνολογία του Πάσχα αναφέρει διεξοδικά ο Ξ υ γ γ ό π ο υ λ ο ς , 
ό.π., σ. 119. 

27. Ξ υ γ γ ό π ο υ λ ο ς , ό.π., σ. 118. G a l a v a r i s , ό.π., σ. 74. 

28. G a l a v a r i s , ό.π., σ. 8. 
29. PG, 36, 624, Α' . 
30. Ό . π . , 661, Κ Θ \ 
31. Ό . π . , 624, Β'. 
32. Ό . π . , 656, ΚΔ'. 

33. Ό . π . , 657, ΚΔ'. 
34. Τον Πέτρο αναγνωρίζει πρώτο στον όμιλο των αποστόλων ο 
G a l a v a r i s , ό.π., σ. 73. 
35. Ό π ω ς είναι ευνόητο, εφόσον η ομιλία αφιερώνεται στην εορτή 
του Πάσχα, γίνεται συχνά λόγος για το Πάθος· πρβλ. PG, 36, 632, 
Θ' (.. τοδέ, ίνα πάσχχι, καί πάσχων ύπομιμνήσκηται....)' 641, ΙΔ' (... 
δτι μή υπέρ των δικαίων μόνον, άλλα καί των αμαρτωλών σφαγιάζε
ται....)' 644, ΙΣΤ' (... δτι έπί συντέλεια των αιώνων το Χρίστου πά
θος...)' 656, ΚΓ ' (... πάθεσι το πάθοςμιμώμεθα, αϊματι το αίμα σεμνύ-
νωμεν, έπί τον σταυρόν άνίωμεν πρόθυμοι. Γλυκείς οί ήλοι, καί εΐ 
λίαν οδυνηροί. Το γαρ μετά Χρίστου πάσχειν, καί υπέρ Χριστού... 
αίρετώτερον) κτλ. 

36. PG, 36,657, ΚΕ' . Σύμφωνα με την αντίληψη που επικρατεί στην 
παλαιοχριστιανική εποχή ο Ναζιανζηνός συνδέει άμεσα την Ανά
σταση με την Ανάληψη, ως δύο γεγονότα με άμεση χρονική ακο
λουθία, βλ. Ν. Γ κ ι ο λ έ ς , Άρατε πύλας, ΕΕΦΣΠΑ 26(1977-78), σ. 
277-280, passim. 

37. Ε. Δ ε λ η γ ι ά ν ν η - Δ ω ρ ή, Παλαιολόγεια εικονογραφία. Ο «σύν
θετος» εικονογραφικός τύπος της Ανάστασης, Τιμητικός τόμος στο 
Ν. Β. Δρανδάκη, σ. 408 κ.ε. (τυπώνεται). 

38. Ό . π . , σ. 74. 

39. PG 36,657, ΚΔ'. 
40. Η. O m o n t , ό.π. (υποσημ. 6), πίν. XLIII. Sir. D e r N e r s e s -
s ian, The Illustrations of the Homilies of Gregory of Nazianzus: Par. 
gr. 510. A Study of the Connections between Text and Images, DOP 
16 (1962), σ. 201 κ.ε., εικ. 3. 

41. G a l a v a r i s , ό.π., σ. 14, 16* πρβλ. και υποσημ. 4. 
42. Για τον Par. gr. 510 βλ. παραπάνω υποσημ. 40. Για τον Par. gr. 
543 βλ. G a l a v a r i s , ό.π., σ. 77 κ.ε., σ. 240 κ.ε. (αριθ. 26), εικ. 455. 

43. O m o n t , ό.π., πίν. XLIII· Der N e r s e s s i a n , ό.π., εικ. 3. 
44. Κ. Wei tzmann, Illustrations in Roll and Codex, Princeton 1947, 
σ. 160 κ.ε. 

45. Ό . π . , σ. 130 κ.ε., ιδιαίτερα σ. 132. 
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TEXT AND IMAGE: THE MINIATURE OF THE FIRST HOMILY 
OF GREGORY NAZIANZENUS IN THE CODEX PAR. GR. 550 

IVls . Par. gr. 550 is best known due to the miniature 
preceding the First Oration of Gregory on Easter. The 
fact that the miniature does not correspond to the text it 
decorates, together with the miniature's specific icono
graphy has drawn the attention of scholars who have 
tried to determine the text from which this miniature 
derives (see Fig. 1). This article attempts to reconsider 
the textual source of the miniature in Par. gr. 550. 
A. Xyngopoulos (1941) suggested that the iconography 
of the main scene — the Anastasis — was drawn from 
the Canon of St. John of Damascus and Easter Hym-
nology. This also applies, he claimed, to the accompany
ing scenes (the Archangels, the Maries at the Tomb and 
the Disciples, the Raising of the Dead and the Candle-
bearers). G. Galavaris (1969) criticised the connection 
of the miniature with the Canon and Easter Hymnol-
ogy, indicating that neither the Anastasis scene nor the 
Symbols of the Passion held by the Archangels corres
pond to these texts. Moreover, contrary to Xyngopou
los, he stated that this miniature, which has no relation 
to the text it decorates, could not have been invented for 
this text (i.e. the First Oration of Gregory on Easter). 
The present article attempts to clarify that, while all the 
elements included in the Canon of Saint John of Da
mascus and the Easter Hymnology can, to a degree, 
explain the iconography of our miniature, the elements 
actually derive from Nazianzenus' Second Oration on 
Easter which, in addition to the Hymnology, can also 
explain the depiction of the Symbols of the Passion. 

Nevertheless, the "hymnological" type of the Anastasis 
is not explained by the text of the Second Oration, 
neither is it clarified by the First Oration nor the Easter 
Hymnology. It is therefore suggested that the painter 
chose the Anastasis type from the contemporary icono-
graphical repertoire, without reference to the text. 
To conclude, it is suggested that our miniature was orig
inally "invented" for the Second Oration of Gregory, 
since its iconography, with the exception of the Anasta
sis, corresponds to the text. We should not be surprised 
at this "mistake" of employing a "migrating" miniature 
to decorate the First Oration, since both Orations were 
written for the same feast (Easter) and by the same au
thor (Gregory Nazianzenus). Certainly this miniature 
did not become the standard depiction of the Second 
Oration of Easter, since preference was shown for a 
Habakkuk scene illustrating the first words of the Hom
ily. But from this hypothetical manuscript which con
tained the Second Oration on Easter decorated original
ly by the miniature discussed above, there have "sur
vived" its probable copy, i.e. the miniature of the First 
Oration in Par. gr. 550, as well as two more specific 
scenes of it, the Symbols of the Passion and the Raising 
of the Dead which accompany the Habakkuk panel (the 
established decoration of the Second Oration) in Par. 
gr. 510 (a full edition of Nazianzenus' Homilies) where 
the Symbols are held by Saint Paraskeve and Saint Hel
en, and in Par. gr. 543 (edition of the Liturgical Hom
ilies) where the Raising of the Dead is depicted below the 
Habakkuk scene. 
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