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Παρή Καλαμαρά 
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ΤΟΥ ΑΡΧΑΙΟΛΟΓΙΚΟΥ ΜΟΥΣΕΙΟΥ ΤΗΣ ΚΩΝΣΤΑΝΤΙΝΟΠΟΥΛΗΣ* 

Στη μνήμη της καθηγήτριας 
Ντονλας Μονρίκη 

\y Μέγας Βασίλειος1 σημειώνει σχετικά με τον πολυ
σήμαντο ρόλο του ενδύματος στη βυζαντινή κοινωνία: 
Προς γαρ την των άσχημόνων έπικάλνψιν έξήρκει και 
ή τοιαύτη των χιτώνων χρήσις. 'Επειδή δε καί έτερος 
σκοπός σννεισέρχεται, ό τον θάλπεσθαι δια των σκε
πασμάτων ανάγκη άμφοτέραν έστοχασμένην είναι τήν 
χρήσιν, τοϋ τε περιστέλλειν ημών τα άσχήμονα, και 
τον άλεξήματα είναι προς τήν τών αέρων δλάβην... 
Χρήσιμον δε καί το εκ της εσθήτος ιδίωμα προκηρντ-
τονσης εκαστον, καί προδιαμαρτνρομένης το επάγγελ
μα της κατά Θεον ζωής. Η άποψη του βυζαντινού ιε
ράρχη βρίσκεται πολύ κοντά σε αυτή του σύγχρονου 
μελετητή, που αντιμετωπίζει το ένδυμα ως φορέα μηνύ
ματος, ως κώδικα επικοινωνίας των μελών της κοινω
νίας που το δημιούργησε και το χρησιμοποιεί. 
Αυτή ακριβώς την ιδιότητα του ενδύματος θέλησα να 
εκμεταλλευθώ στην προσπάθεια μου να εντάξω στα 
πλαίσια της βυζαντινής καλλιτεχνικής δημιουργίας 
τον πεσσίσκο αριθ. 2792 του Αρχαιολογικού Μουσείου 
της Κωνσταντινούπολης (διαστ. 1,11 x 0,225 χ 0,20 μ.) 
(Εικ. 1). Αγνωστες είναι η προέλευση και η χρήση του. 
Για τη δεύτερη μας παρέχει γενικές πληροφορίες η 
ίδια η μορφή του αρχιτεκτονικού μέλους. Συγκεκριμέ
να, τις πλάγιες όψεις του πεσσίσκου διατρέχει καθέ
τως βαθιά εγκοπή που προοριζόταν για τη στήριξη 
θωρακίων, πράγμα που υποδηλώνει ότι προέρχεται 
από φράγμα, χωρίς, ωστόσο, να είναι δυνατό να προσ
διοριστεί εάν προέρχεται από φράγμα τέμπλου και γε
νικότερα εκκλησιαστικού ή λαϊκού χώρου. Η ύπαρξη, 
επίσης, βάσης κίονα στην άνω απόληξη του οδηγεί 
στο συμπέρασμα ότι αυτός εντάσσεται σε μια σχετικά 
υψηλή κατασκευή. 

Απάντηση στα ποικίλης φύσης ερωτηματικά που αφο
ρούν τον πεσσίσκο θα μπορούσε να δώσει ο διάκοσμος 
του, ο οποίος όμως είναι ακόμη πιο προβληματικός. 
Συνίσταται σε μια όρθια, σχεδόν μετωπική, ανδρική 
μορφή για την οποία δεν υπάρχουν αρκετά, πλήρως 
τεκμηριωμένα παράλληλα3. 

Προβληματική υπήρξε και η προσπάθεια χρονολόγη
σης του προαναφερθέντος γλυπτού. Ο Albert Dumont4, 
ο πρώτος που το ανέφερε, συνδέει τη μορφή λόγω του 

καλύμματος της κεφαλής με τον Κώνσταντα Β' και 
υποδεικνύει ως χρόνο κατασκευής του γλυπτού τον 7ο 
αιώνα. Ο Gabriel Mendel5, στον κατάλογο των γλυπτών 
του Μουσείου της Πόλης, αποδέχεται την παραπάνω 
χρονολόγηση. Ο André Grabar6 διατυπώνει μια τελείως 
διαφορετική άποψη. Βασιζόμενος επίσης στο κοστού
μι, του οποίου, αξίζει να σημειωθεί, δίνει μια αρκετά 
πλήρη και ακριβή περιγραφή, ταυτίζει τη μορφή με 
αξιωματούχο και χρονολογεί το γλυπτό στο 14ο αιώ
να. Στο 12ο αιώνα κατεβάζει τη χρονολόγηση ο Antony 
Cutler7 στηριζόμενος επιλεκτικά σε ορισμένα μόνο 
στοιχεία του ενδύματος της μορφής, με αποτέλεσμα να 
ταυτίζει το τελευταίο με αυτό του έπαρχου της πόλης 
στο χειρόγραφο του Σκυλίτζη της Μαδρίτης. Τελευ
ταία προσπάθεια για ταύτιση του προσώπου και χρο
νολόγηση του γλυπτού, χωρίς όμως χρήση νέων στοι-

* Θα ήθελα και από τη θέση αυτή να ευχαριστήσω θερμά τους κα
θηγητές André Guillou και Jean-Pierre Sodini γ ια τις πολύτιμες κα
τευθύνσεις που μου έδωσαν στο ξεκίνημα της μελέτης μου. Επί
σης, ευχαριστώ τον ακαδημαϊκό Μανόλη Χατζηδάκη και την αρ
χαιολόγο Μαρία Σκλάβου-Μαυροειδή για τις παρατηρήσεις τους 
στο τελικό κείμενο. Η παρούσα εργασία ανακοινώθηκε αρχικά 
στο Δέκατο Τρίτο Συμπόσιο βυζαντινής και μεταβυζαντινής αρ
χαιολογίας και τέχνης, τον Απρίλιο του 1993, βλ. Πρόγραμμα και 
περιλήψεις εισηγήσεων και ανακοινώσεων, σ. 15. 

1. PG 31, 977, 980. Φ. Κ ο υ κ ο ύ λ ε ς , Περί τά βυζαντινά φορέματα. 
Βυζαντινών βίος καί πολιτισμός. II, 2, εν 'Αθήναις 1948, σ. 10. 
σημ. 6. 

2. Η πληροφορία σχετικά με τον αριθμό που έχει ο πεσσίσκος στον 
κατάλογο του Μουσείου δίδεται στον κατάλογο του N e z i h 
Fi r a t li, La sculpture byzantine figurée au Musée Archéologique 
d'Istanbul, Paris (Jean Maisonneuve) 1990, σ. 148, πίν. 92, αριθ. 295. 
3. Υπάρχουν ορισμένα αρχιτεκτονικά μέλη κοσμημένα με ανθρώ
πινες μορφές, τα οποία μάλιστα βρίσκονται στο ίδιο μουσείο. Σε 
όλες όμως αυτές τις περιπτώσεις οι μορφές είναι πολύ μικρότερες 
σε σχέση με το μέγεθος του υποβάθρου τους. 

4. Α. D u m o n t , Musée Sainte-Irene, RA, Nouv. Série 18(1868), juillet-
décembre, II, σ. 257, αριθ. XXXI. 
5. G. M e n d e l , Musées impériaux ottomans. Cataloque des sculptures 
grecques, romaines et byzantines, Rome 1966, σ. 495, αριθ. 696. 
6. A. G r a b a r , Sculptures byzantines du moyen-âge II, Paris (A. et J. 
Picard) 1976, σ. 141, εικ. CXVIIIb και CXVd, αριθ. 147. 

7. A. C u t l e r , Art in Byzantine Society: On the Art of Byzantine 
Cities, XVI. Internationales Byzantinistenkongress, JOB 32/1 (1981), 
σ. 363,εικ. 6. 
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χείων, γίνεται στον πρόσφατο κατάλογο των γλυπτών 
με μορφές του Αρχαιολογικού Μουσείου της Κωνστα
ντινούπολης8, όπου αυτό ανάγεται στην περίοδο από 
το 12ο έως το 14ο αιώνα. 
Στην παρούσα εργασία θα επανεξεταστεί το ένδυμα 
της ανδρικής μορφής στην προσπάθεια για ένταξη της 
σε συγκεκριμένη κοινωνική κατηγορία και χρονικά 
πλαίσια. Συγκεκριμένα, θα δοθεί πλήρης περιγραφή, 
θα αναζητηθούν παράλληλα τόσο για τα μεμονωμένα 
στοιχεία της φορεσιάς όσο και για αυτήν ως σύνολο 
και, τέλος, θα αναφερθούν οι κατηγορίες των προσώ
πων που θα ήταν δυνατό να το φορούν, καθώς και η 
εποχή στην οποία μπορούν να αναχθούν αυτά. 
Το ένδυμα αποτελείται: 1) Από έναν εσωτερικό ποδή-
ρη έως τους αστραγάλους χιτώνα, από τον οποίο δια
κρίνεται ελάχιστα το κάτω άκρο του και τμήμα του επί 
του στήθους της μορφής -λόγω της γενειάδας του 
προσώπου δεν είναι δυνατό να τεκμηριωθεί η μορφή 
του ανοίγματος του γύρω από το λαιμό (λαιμόκοψη)9. 
2) Από δεύτερο, εξωτερικό χιτώνα, λίγο κοντύτερο του 
προηγουμένου, με σχισμή μπροστά στο κέντρο του κά
τω τμήματος του, με πολύ μακριά σωληνοειδή μανίκια 
και με βαθιά λαιμόκοψη 1 0 σχήματος V, η οποία πλαι
σιώνεται από ένα ενδυματολογικό στοιχείο, που θα 
μπορούσε είτε να αποτελεί απλή διακοσμητική ταινία 
υφασμένη ταυτόχρονα ή επιρραμμένη στο χιτώνα είτε 
περιλαίμιο1 ' συνερραμμένο στο χιτώνα. 3) Από μια αρ
κετά φαρδιά ζώνη γύρω από τη μέση της μορφής, επά
νω και από τους δύο χιτώνες. 4) Από έναν ψηλό, κυ
λινδρικό, με ημισφαιρική άνω απόληξη πίλο, προφα
νώς από αρκετά σκληρό υλικό, ο οποίος φοριέται με 
κλίση προς τα πίσω και του οποίου ο λόγος του ύψους 
προς το ύψος του ορατού τμήματος της κεφαλής είναι 
1:1. 5) Από υποδήματα, των οποίων δεν δηλώνονται οι 
λεπτομέρειες, αλλά φαίνεται να καλύπτουν ομοιόμορ
φα ολόκληρο το πόδι. 

Ως ενδιαφέροντα για τον ιστορικό από σημειολογικής 
άποψης ενδυματολογικά στοιχεία μπορούν να ορι
στούν τα ακόλουθα: 
- Η ταυτόχρονη χρήση δύο μακριών χιτώνων. 

- Η μορφή του υπερκείμενου, δηλαδή το μικρότερο μή
κος του σε συνδυασμό με τη σχισμή μπροστά και τη βα
θιά λαιμόκοψη σχήματος V. 
- Το περιλαίμιο. 
- Ο πίλος. 
Στοιχεία, όπως τα μακριά σωληνόμορφα μανίκια, το 
μήκος των χιτώνων, τα χωρίς ιδιαίτερο χαρακτήρα 
υποδήματα και η πλατιά ζώνη, αποτελούν διαχρονικά 
στοιχεία της ανδρικής φορεσιάς από την παλαιοχρι
στιανική έως την υστεροβυζαντινή περίοδο και επομέ
νως δεν είναι ικανοί φορείς μηνυμάτων. Ωστόσο, μπο

ρούν να προσφέρουν πληροφορίες ως συνυπάρχοντα 
στοιχεία σε ενδυμασία, της οποίας πάντως ο χαρακτή
ρας καθορίζεται από τα τέσσερα στοιχεία που προα
ναφέρθηκαν. 
Ανάλογης μορφής με του γλυπτού της Πόλης εξωτερι
κό χιτώνα, συνδυασμένο με εσωτερικό λίγο μακρύτε
ρο, φορεί ο δωρητής Κωνσταντίνος στους Αγίους 
Αναργύρους Καστοριάς1 2. Στην περίπτωση αυτή δια
κρίνεται και το όρθιο περιλαίμιο του εσωτερικού χιτώ
να, ενώ ο εξωτερικός έχει απλού κυκλικού σχήματος 
λαιμόκοψη. Ιδιαίτερο ενδιαφέρον παρουσιάζει το γε
γονός ότι ο τελευταίος διαθέτει σχισμή μπροστά στο 
κάτω τμήμα του. Χρονολογούμενο στο 10ο αιώνα το 
συγκεκριμένο ένδυμα είναι από τα παλαιότερα παρα
δείγματα του τύπου. Όμοιο ενδυματολογικό συνδυα
σμό προσφέρει το πορτραίτο του πατρικίου και τοπο
τηρητή Θεοδώρου Γαβρά στον κώδικα 291 της Δημό
σιας Βιβλιοθήκης της Πετρούπολης1 3, ακριβώς χρονο
λογημένο στο 1067. Αξιοσημείωτη σε αυτή την περί
πτωση είναι η σωληνοειδής μορφή των μανικιών του 
εξωτερικού χιτώνα. Και στις δύο προηγούμενες περι
πτώσεις οι χιτώνες ήταν μονόχρωμοι, αν και στην πε
ρίπτωση του Γαβρά ο εξωτερικός έφερε διακοσμητικές 
ταινίες γύρω από τους βραχίονες και τη λαιμόκοψη. 
Συνδυασμό όμοιας μορφής μονόχρωμων με ή χωρίς 
διακοσμητικές ταινίες χιτώνων βλέπουμε στον Σκυλί-
τζη της Μαδρίτης1 4, που θεωρείται ότι αντιγράφει 
πρότυπο του 1 Ιου αιώνα. Στο φ. 70 μάλιστα του Σκυλί-
τζη η λαιμόκοψη του εξωτερικού χιτώνα μπορεί να θε
ωρηθεί ότι είναι σχήματος V. Ανάλογος συνδυασμός 
χιτώνων απαντάται στον κώδικα Coislin 79 της Εθνι
κής Βιβλιοθήκης του Παρισιού 1 5. 
Τα συγκεκριμένα ενδύματα φέρουν οι αξιωματούχοι 
έπι τον κανικλείον, οεκανος και μέγας πριμικήριος. 
Των δύο τελευταίων μάλιστα το περί το λαιμό άνοιγμα 
του εξωτερικού χιτώνα είναι πιθανότατα σχήματος V, 
γιατί στο βαθμό που επιτρέπει η υπερκείμενη χλαμύδα 
επιτρέπει και αυτός να φαίνεται ο εσωτερικός χιτώνας, 
που έχει όρθιο περιλαίμιο. Σημειώνεται ότι στο παρά
δειγμα αυτό οι χιτώνες δεν είναι αποκλειστικά μονό
χρωμοι. Οι εξωτερικοί είναι διακοσμημένοι με πλέγμα 
ρόμβων και ένας από τους εσωτερικούς είναι ριγωτός1 6. 
Ιδιαίτερα ενδιαφέρει το γεγονός ότι ο έπί τον κανικλεί
ον φορεί και τον προαναφερθέντα ψηλό πίλο. 
Κάπως μεταγενέστερο παράδειγμα ανάλογης μορφής 
χιτώνων -βέβαια εδώ λόγω της στάσης του προσώπου 
δεν διακρίνεται η σχισμή μπροστά- αποτελεί το ένδυ
μα του πλουσίου της ευαγγελικής παραβολής (Αουκά 
ιστ', 1-4) στον κώδικα 93 της Εθνικής Βιβλιοθήκης της 
Ελλάδας1 7, που χρονολογείται στα τέλη του 12ου αιώ
να. Και σε αυτή την περίπτωση ο εξωτερικός χιτώνας 
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Εικ. 1. Αρχαιολογικό Μουσείο Κωνσταντινούπολης. Πεσ-
σίσκοςαριθ. 279 (από Α. Grabar, βλ. νποσημ. 6). 

έχει άνοιγμα σχήματος V γύρω από το λαιμό και ο 
εσωτερικός είναι ριγωτός. Στο 12ο αιώνα ανάγεται πι
θανώς και η παράσταση του δεόμενου αφιερωτή που 
έχει ανάλογο ένδυμα από το ναό του Αγίου Γεωργίου 
του Διασορίτη της Νάξου1 8. Σημειώνεται ότι στον Άγιο 
Γεώργιο η φορεσιά συμπληρώνεται από το γνωστό μας 
από το γλυπτό της Κωνσταντινούπολης περιλαίμιο. 

Ξεχωριστά, τέλος, πρέπει να αναφερθεί η περίπτωση 
ενός αγίου, του αγίου Γαμαλιήλ, που εικονίζεται με 
ανάλογο ένδυμα στη Yilanli Kilise της Καππαδοκίας 1 9 , 
που έχει χρονολογηθεί από τα τέλη του 9ου έως τον 
11ο αιώνα 2 0 , καθότι είναι η μόνη γνωστή, σε μένα του
λάχιστον, περίπτωση αγίου με τέτοιου τύπου κοστού
μι. Πάντως, αξίζει να σημειωθεί ότι ο άγιος Γαμαλιήλ 
ήταν νομικός και δάσκαλος του αποστόλου Παύλου, 
είχε δηλαδή εξέχουσα κοινωνική θέση. 
Με βάση τα προαναφερθέντα παραδείγματα συμπε
ραίνεται ότι η υπέρθεση δύο μακρών χιτώνων της συ
γκεκριμένης μορφής συνδέεται με άτομα που στην 
πλειονότητα τους είτε φέρουν συγκεκριμένους τίτλους 
είτε ανήκουν σε ανώτερα κοινωνικά στρώματα και, 
επιπλέον, ότι περιορίζεται χρονικά στο 10ο, 11ο και 
12ο αιώνα, με μεγαλύτερη συχνότητα στον 11ο αιώνα. 
Στη συνέχεια θα γίνει αναφορά σε μια συγκεκριμένη 
ομάδα παραστάσεων, που εικονογραφούν ομιλία του 

8. Fi r a t 11, ό.π. 

9. Θ. Β ο σ τ α ν τ ζ ό γ λ ο υ , Ά ν τ ι λ ε ξ ι κ ό ν ή όνομαστικόν της νεοελ
ληνικής, 'Αθήναι 1962,1181, και ο ί δ ι ο ς, Είκονόγραπτον όνομα
στικόν της νεοελληνικής γλώσσης, 'Αθήναι 1975, σ. 45, αριθ. 26. 

10. Ό . π . , σ. 45, αριθ. 26. 
11. Ό . π . , σ. 45, αριθ. 20 και σ. 47, αριθ. 40. 
12. Σ τ . Π ε λ ε κ α ν ί δ η ς -Μ. Χ α τ ζ η δ ά κ η ς , Καστοριά, 'Αθήνα 
1984, σ. 23, 29. Σ τ . Π ε λ ε κ α ν ί δ η ς , Καστοριά, Ι. Βυζαντιναί τοι
χ ο γ ρ α φ ί α ς Θεσσαλονίκη 1953, σ. 17, 24, πίν. 416. 
13. I. S p a t h a r a k i s , The Portrait in Byzantine Illuminated Manu
scripts, Byzantina Neerlandika6, Leiden (E. J. Brill) 1976, σ. 59, 60, εικ. 
27, φ. IIv. 
14. A. G r a b a r - M. M a n o u s s a c a s , L'illustration du manuscrit de 
Skylitzes Madrid de la Bibliothèque Nationale de Madrid, Venise 1979, 
σ. 25, πίν. 1, εικ. 1, 74, φ. lOv, 70. 

15. Η. O m o n t , Miniatures des plus anciens manuscrits de la Biblio
thèque Nationale, Paris 1929, σ. 32-34, πίν. LXI-LXII. S p a t h a 
r a k i s , ό.π., σ. 107-118, εικ. 69-76. C. L. D i m i t r e s c u , Quelques 
remarques en marge du Coislin 79. Les trois eunuques, Byzantion LVII 
(1987), σ. 32-46. 
16. Για τον όρο βλ. Ί . Σ τ α μ α τ ά κ ο ς , Λεξικόν τής νέας ελλη
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Π Α Ρ Η ΚΑΛΑΜΑΡΑ 

Γρηγορίου του Ναζιανζηνού 2 1 και έχουν κοινό θέμα: 
«τον Ιουλιανό το φοροεισπράκτορα και τους βοηθούς 
του». Οι παραστάσεις αυτές τοποθετούνται χρονικά 
από τον 11ο έως το 14ο αιώνα και επισημαίνεται ότι 
σε όλη αυτή την περίοδο τα κύρια πρόσωπα φορούν 
ένδυμα όμοιο με αυτό της ανδρικής μορφής του γλυ
πτού της Πόλης. Συγκεκριμένα, στο φ. 28ν του κώδικα 
Διονυσίου 61 2 2 , του τέλους του 11ου αιώνα, ο Ιουλια
νός φορεί και στις δύο απεικονίσεις του ψηλό ωοειδή, 
λευκό πίλο, του οποίου ο λόγος του ύψους προς το 
ορατό τμήμα της κεφαλής του είναι 1:1, καθώς και το 
πλατύ περιλαίμιο, που είναι διαφορετικού χρώματος 
από τον εξωτερικό χιτώνα. Ο τελευταίος έχει μακριά 
σωληνόμορφα μανίκια, σχισμή εμπρός και λαιμόκοψη 
σχήματος V, και ο εσωτερικός είναι λίγο μακρύτερος, 
ριγωτός, με όρθιο περιλαίμιο. Ζώνη στη μέση συ
μπληρώνει το κοστούμι. 

Αλλα παραδείγματα τυπολογικά όμοιου με της μορ
φής της Πόλης ενδύματος απαντούν στον κώδικα 146 
του Ιστορικού Μουσείου της Μόσχας (11ος αι.) 2 3 , 
στον Turin Univ. Lib. C.I.6 (11ος αι.) 2 4 , στον Τάφου 14 
(11ος αι.) 2 5 , στον Παντελεήμονος 6 (12ος αι.) 2 6 , στον 
Canon, gr. 10327 της Βιβλιοθήκης Bodleian της Οξφόρ
δης (τέλη Ιΐου-αρχές 12ου αι.), στον Laur. Plut. VII, 
322 8 (τέλη Ιΐου-αρχές 12ου αι.), στον Sinai 33929 (12ος 
αι.), στον Par. gr. 55030 (12ος αι.) και, τέλος, στον Par. 
gr. 54331 (14ος αι.). Σε όλα τα παραδείγματα το κο
στούμι παραμένει το ίδιο, αν και διαφοροποιούνται 
λεπτομέρειες, όπως το χρώμα και ο διάκοσμος του 
υφάσματος. 

Από τα παραπάνω γίνεται σαφές ότι ο συγκεκριμένος 
ως προς τα ενδυματολογικά στοιχεία τύπος της σκη
νής του φοροεισπράκτορα καθιερώνεται στον 11ο αι
ώνα και κατά συνέπεια σε αυτή την εποχή θα πρέπει 
να αναζητηθεί το ζωντανό πρότυπο, που τον ενέπνευ
σε. Ο Galavaris προτείνει ως πρότυπο του μια, σύγχρο
νη της εποχής που πρωτοεμφανίστηκε ο συγκεκριμέ
νος εικονογραφικός τύπος (του 11ου αιώνα), σκηνή εί
σπραξης φόρων. Το πιθανότερο, λοιπόν, είναι πως και 
το ένδυμα του φοροεισπράκτορα και των ακολούθων 
του αντικατοπτρίζει το ένδυμα των κρατικών λειτουρ
γών, που ασκούσαν ανάλογα καθήκοντα, και επομέ
νως συνδέεται και αυτό με αξιωματούχους. 
Ο ίδιος τύπος ενδύματος εμφανίζεται στον κώδικα Roe 
6 της Βιβλιοθήκης Bodleian της Οξφόρδης 3 2 (13ος αι.), 
που περιέχει ομιλίες του Γρηγορίου του Ναζιανζηνού, 
ως ένδυμα ανωνύμου, που συμμετέχει σε σκηνή διδα
σκαλίας. Πιθανώς, στην περίπτωση αυτή ο ζωγράφος 
είχε ως πρότυπο σκηνή με το φοροεισπράκτορα, που 
περιεχόταν σε κώδικες με ίδιο περιεχόμενο. 
Μεμονωμένα στοιχεία του ενδύματος της ανδρικής 

μορφής, που αποτελεί το κεντρικό αντικείμενο αυτής 
της μελέτης, απαντώνται και σε άλλες κατηγορίες προ
σώπων και για μεγαλύτερο χρονικό διάστημα. 
Το «περιλαίμιο-διακοσμητική ζώνη» γύρω από λαιμό
κοψη σχήματος V απαντά μία φορά και σε γυναικείο 
ένδυμα φτωχής, σύμφωνα με την ιστορία, γυναίκας 
στον κώδικα Ιβήρων 46333, που περιέχει το μυθιστόρη
μα του Βαρλαάμ και του Ιωάσαφ. 
Ο ψηλός, κυλινδρικός, με ημισφαιρική άνω απόληξη, 
από σκληρό υλικό πίλος συναντάται αρκετά συχνά, 
τόσο στα χειρόγραφα όσο και στις τοιχογραφίες, για 
μια μεγάλη χρονική περίοδο, που εκτείνεται από τον 
11ο αιώνα έως και την υστεροβυζαντινή περίοδο του
λάχιστον, συνδεόμενος πάντως με διάφορες κατηγο
ρίες προσώπων. Συνδέεται με τον έπαρχο στα χειρό
γραφα Coislin 23934 (11ος αι.), Σκυλίτζη Μαδρίτης 3 5 

και Παντελεήμονος 63 6 (12ος αι.), καθώς και στο ευαγ-
γελιστάριο της Βιβλιοθήκης Speer του Princeton, cod. II 
21,190037 (β' μισό 11ου αι.), όπου τον φορεί ο Ιωάννης 
πρόεδρος, μέγας ορονγγάριος της βίγλης και έπαρχος. 
Επιπλέον, συνδέεται με λαϊκούς αξιωματούχους, των 
οποίων ο τίτλος μας είναι άγνωστος, στον κώδικα Λαύ
ρας A 10338 (11ος αι.), στον Σκυλίτζη Μαδρίτης 3 9 και 
στον Vat. gr. 185140 (12ος αι.), καθώς και με λαϊκούς 
των οποίων η κοινωνική τάξη δεν έχει διευκρινιστεί, 
στον Par. gr. 53341 (11ος αι.), στον Marc. gr. 47942 (11ος 
αι.) και στον Par. gr. 5434 3 (14ος αι.). 
Ενδιαφέρον παρουσιάζει το γεγονός ότι ίδιο τύπο πί
λου 4 4 φορούν και εκκλησιαστικοί παράγοντες 4 5 . Συ
γκεκριμένα, στον Σκυλίτζη Μαδρίτης 4 6 τον φορεί μια 
ομάδα ψαλτών 4 7. Από ψάλτες φοριέται και στον Άγιο 
Νικόλαο τον Ορφανό (α' μισό 14ου αι.). Με ανώνυ
μους, εκκλησιαστικούς παράγοντες, των οποίων η 
ακριβής ταυτότητα μας διαφεύγει, συνδέεται και 
στον Par. gr. 543 (14ος αι.) 4 8 . 

Συμπεραίνουμε, λοιπόν, ότι το συγκεκριμένο ενδυμα
τολογικό σύνολο πρωτοεμφανίζεται στον 11ο αιώνα, 
αν και ορισμένα από τα στοιχεία του εμφανίζονται 
ήδη στο 10ο αιώνα, και απαντά κατά κόρον ως σύνο
λο ή ως μεμονωμένα ενδυματολογικά στοιχεία στον 
11ο και στο 12ο αιώνα. Κατά την περίοδο αυτή το φο
ρούν σχεδόν αποκλειστικά αξιωματούχοι, καθώς και 
μη πραγματικά πρόσωπα 4 9 που συνδέονται με την 
άσκηση κρατικού λειτουργήματος, όπως ο Ιουλιανός 
ο φοροεισπράκτορας, και για τα οποία ο ζωγράφος 
εμπνέεται από τη σύγχρονη του πραγματικότητα. 
Σε μεταγενέστερες περιόδους απαντούν μεμονωμένα 
στοιχεία και κυρίως το καπέλο, που χαρακτηρίζει τό
σο λαϊκούς όσο και εκκλησιαστικούς παράγοντες. Σε 
καμιά όμως από τις περιπτώσεις αυτές οι φορείς του 
δεν αποτελούν επώνυμα, σύγχρονα του καλλιτέχνη 

36 



ΕΝΔΥΜΑ: Η ΤΑΥΤΟΤΗΤΑ ΤΗΣ ΒΥΖΑΝΤΙΝΗΣ ΚΟΙΝΩΝΙΑΣ 

πρόσωπα και επομένως υπάρχει πιθανότητα ο τελευ
ταίος να έχει ανατρέξει σε παλαιότερα πρότυπα. 
Εκτός από το καπέλο τα υπόλοιπα στοιχεία -συνδυα
σμός δύο χιτώνων, εξωτερικός χιτώνας με σχισμή μπρο
στά και λαιμόκοψη σχήματος V που πλαισιώνεται από 
πλατύ περιλαίμιο- είναι ξένα προς τις ενδυματολογι
κές συνήθειες της υστεροβυζαντινής περιόδου, όταν η 
κύρια ενδυμασία των αξιωματούχων περιορίζεται σε 
έναν εμφανή, μάλλον βαρύ χιτώνα, που συνήθως κλεί
νει με κομβία στο κέντρο μπροστά. Αναφέρω ως παρά
δειγμα την παράσταση του δωρητή Ιωάννη, μεγάλου 
πριμικηρίου, που απεικονίζεται σε εικόνα του Παντο
κράτορα, η οποία χρονολογείται στο 136350. Η επιλο
γή του παραδείγματος έγινε λόγω του ότι είναι μια 
από τις σπάνιες περιπτώσεις που διαθέτουμε πορτραί
το αξιωματούχου, που έφερε τον ίδιο τίτλο και από τον 
11ο αιώνα στον κώδικα Coislin 79, οπότε η διαφορο
ποίηση του ενδύματος γίνεται πιο εμφανής. 
Η ανώνυμη, λοιπόν, ανδρική μορφή του πεσσίσκου της 
Πόλης μπορεί να χρονολογηθεί κατά τη γνώμη μου 
στον 11ο ή το αργότερο στο 12ο αιώνα. Όσον αφορά στο 
είδος της μορφής, το πιθανότερο είναι ότι πρόκειται 
για πορτραίτο αξιωματούχου, δεδομένου ότι το συγκε
κριμένο ένδυμα χαρακτηρίζει πέρα από αυτή την κατη
γορία μόνο τον Ιουλιανό και τους βοηθούς του, οι οποί
οι όμως από τη μία πλευρά έχουν πιθανότατα ως πρό
τυπο αξιωματούχους και από την άλλη εντάσσονται πά
ντα σε πολυπρόσωπη σύνθεση και, σε μία περίπτωση, 
άγιο, ο οποίος, ωστόσο, συνοδεύεται και από τα άλλα 
διακριτικά του και κυρίως το φωτοστέφανο. 
Σύμφωνα με τα παραπάνω και το γλυπτό της Πόλης 
θα πρέπει να αναχθεί χρονολογικά στον 11ο ή στο 
12ο αιώνα. 
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Pari Kalamara 

VETEMENT : PIECE D'IDENTITE DE LA SOCIETE BYZANTINE 

L' EXEMPLE DU PILIER No 279 
DU MUSÉE ARCHÉOLOGIQUE DE CONSTANTINOPLE 

J-ie pilier no 279 du Musée Archéologique de Con
stantinople -dimensions : 1,11 χ 0,225 χ 0,20 m - est un 
produit de la création artistique byzantine, dont l'usage 
spécifique ainsi que le moment de la production nous 
échappent. Il est le support d'un portrait sculpté, celui 
d'un homme barbu, d'où son grand intérêt. 
Les rainures verticales sur ses côtés indiquent qu'il 
provient d'une clôture sans nous permettre de dire s'il 
était utilisé dans une église ou dans un bâtiment laïc. Il 
appartenait de toute façon à une construction assez haute, 
puisque en sa partie supérieure se trouve la base d'une 
colonnette. 
En ce qui concerne sa datation, elle est fortement contestée. 
Albert Dumont, Gabriel Mendel, André Grabar et Nezih 
Firath ont proposé chacun à leur tour des dates qui 
s'étalent du Vile au XlVe siècle. Il est intéressant de 
constater qu'ils se sont tous basés sur des éléments 
vestimentaires du costume du personnage représenté, 
mais sans aborder le costume dans sa totalité. 
Dans le cadre de cette étude nous allons aussi nous baser 
sur le code vestimentaire, un code de communication 
non linguistique, afin de pouvoir identifier et dater le 

personnage représenté sur le pilier no 279 du Musée 
Archéologique de Constantinople et par la suite la 
sculpture elle-même. 
Des éléments vestimentaires tels que la longueur des 
tuniques, leurs manches longues et tubulées, les chaus
sures et la ceinture large caractérisent le costume masculin 
tout au long de la période byzantine et ne peuvent donc 
pas être d'une grande utilité pour notre tentative de 
datation du costume. 
Ce sont, par contre, des éléments vestimentaires tels que 
l'usage simultané de deux tuniques, la forme de la 
tunique extérieure, qui est fendue devant en bas, moins 
longue que l'intérieure et pourvue d'une encolure en "V", 
l'écharpe triangulaire autour de l'encolure de la tunique 
extérieure et le chapeau qui nous conduisent à le dater au 
Xle ou au Xlle siècle. 
Quant à l'identité du personnage, la recherche des pa
rallèles iconographiques nous permet de dire qu'il s'agit 
d'un dignitaire byzantin, qui a vécu au moment où ce 
type de costume était en vogue. Par conséquent, le pilier 
lui-même doit être contemporain du personnage re
présenté et appartenir lui-aussi au Xle ou au Xlle siècle. 
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