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Η λ ί α ς 'Αντωνόπουλος 

ΓΡΥΠΩΝ ΓΡΙΦΟΙ: ΚΑΙΡΟΣ, ΒΙΟΣ ΚΑΙ ΤΕΧΝΗ 
ΣΤΗΝ ΠΡΟΣΩΠΟΓΡΑΦΙΑ ΤΟΥ ΑΛΕΞΙΟΥ ΑΠΟΚΑΥΚΟΥ 

{Paris, gr. 2144, φ. 11α) 

όεινότερον γαρ το νπονοονμενον... 
(Δημητρ., Περί ερμηνείας 254) 

J. Αανάρχαια σύλληψη πού καταγράφεται συνεχώς -
εξελισσόμενη, άλλα και μέ απαράλλακτες σταθερές -
στην ελληνική γλώσσα, άπό τα αφετηριακά κείμενα 
τών ομηρικών έπων ώς την προφορική, σύγχρονη κα
θημερινότητα, ή έννοια της λέξης καιρός, μέ τή διαρ
κώς εύρυνόμενη εμπειρική και θεωρητική της περιου
σία, αναπτύσσεται σέ μιαν εξαιρετικά πλούσια θεμα
τογραφία1. Ό τ α ν ό Σικυώνιος γλύπτης Λύσιππος, 
σύγχρονος του 'Αλεξάνδρου, θέλησε να δώσει -σέ 
σχέση μέ τα προβλήματα της τέχνης του- τή διατύ
πωση της δικής του αντίληψης τοΰ καιρού, διαστέλ
λοντας όμως τον πλαστικό του ορισμό σέ σχήμα μιας 
δυνάμει ευρύτερης θεωρίας, όρθωσε ένα όλόγλυφο 
πρόσωπο, μέ γνωρίσματα πού συγκλίνουν στή δεικτι-
κότητά τους για να δηλώσουν «επιγραμματικά» τή 
δυσκολία τής σύνθεσης τών στοιχείων πού κάθε φορά 

Προέλευση φωτογραφ. υλικού: είκ. 1, 'Αθήνα, Μουσείο 'Ακροπό
λεως- είκ. 2, 6, Φωτοθήκη G. Millet· είκ. 3-4, 8, Παρίσι 1992 (σημ. 
13), άρ. 351· είκ. 5, Giraudoir είκ. 7, Πελεκανίδης 1973 (σημ. 27), 
είκ. 300· είκ. 9, Demus 1995 (σημ. 60), άρ. 65. 
1. Για τή σημασία της λέξης, άπό τον Όμηρο ώς το τέλος του 4ου 
π.Χ. αιώνα, βλ. M. Trédé, Kairos: L'à-propos et l'occasion (le mot et 
la notion, d'Homère à la fin du IVe siècle av. J.-C), Παρίσι 1992. Για 
τήν έννοιολογία τοΰ καιρού άπό τον θέογνι ώς τον Πλάτωνα, 
πρβλ. D. Levi, «Kairos attraverso la letteratura greca», Rend, 
dell'Acc. naz. Lincei 32 (1923), σ. 260-281. 
2. Πρβλ. A. Stewart, «Lysippan Studies, 1. The Only Creator of 
Beauty», AM 82 (1978), σ. 163-171. Για τις πηγές πού αναφέρονται 
στον Καιρό τοΰ Λυσίππου βλ. P. Moreno, Testimonianze per la 
teoria artistica di Lisippo, Treviso 1973, σ. 10-11, 36,49-52, 56-57, 73-
79,177-190,211-215. Συνολικά, για τήν εικονογραφία τού Καιρού, 
βλ. Lex. iconogr. mythol. classicae (=LIMC) 5.1 (1990), σ. 920-926· 
5.2, πίν. 597-598 (P. Moreno). Πρβλ. τον κατάλογο έκθεσης 
Lisippo. L'arte e la fortuna, Ρώμη, Palazzo delle Esposizioni, 1995, σ. 
190-195 (P. Moreno), 395-397 (S. Ensoli). 

3. Αρ. εύρετ. 2799. Τή φωτογραφία οφείλω στην φίλη συνάδελφο 
κ. Χριστίνα Βλασσοπούλου. Βλ. Ο. Walter, Beschreibung der Reliefs 
in kleinem Akropolismuseum zu Athen, Βιέννη 1923, άρ. 125. Tò 
ανάγλυφο τής Αθήνας (0.29x0.21x0.035), άπό πεντελικό μάρ-

συμβάλλονται προκειμένου να αποτελέσουν μιαν 
'ισορροπημένη δημιουργία2. Το μή σωζόμενο αυτό 
έργο, στά κύρια εικαστικά του στοιχεία, αναγνωρίζε
ται σέ τρεις μεταγενέστερες, ταυτόμορφες πλαστικές 
μαρτυρίες (και σέ έργα μικρογλυπτικής): τα τρία μαρ
μάρινα ανάγλυφα (1ος π.Χ. - 2ος μ.Χ. αι.), εκ τών 
οποίων τό ενα, τμηματικά σωζόμενο (είκ. 1), απόκει
ται στο μουσείο τής Ακρόπολης, στην 'Αθήνα3. 
Ωστόσο, τό λυσίππειο γλυπτό, μέ τα δηλωτικά του 
γνωρίσματα, και τήν ερμηνεία τους, είχε ήδη αποτυ
πωθεί, λίγο μετά τήν κατασκευή του, σέ επίγραμμα 
τοΰ Ποσειδίππου (3ος π.Χ. αι.), άπό τήν Πέλλα. Το 
κείμενο αυτό αναδύθηκε και πάλι στην επικαιρότητα, 
μετά τή συμπερίληψη του στην εμπλουτισμένη 
έκδοση τής 'Ανθολογίας πού συνέταξε ό Μάξιμος 
Πλανούδης στά τέλη τοΰ 13ου αιώνα4. Ή επικοινωνία 

μαρο, εκτέθηκε στή Ρώμη τό 1995: ο.π., σ. 193 (άρ. 4.28.2). Πρβλ. 
LIMC, ο.π., σ. 922 (άρ. 3), πίν. 597. Για τα τρία σωζόμενα 
ανάγλυφα πρβλ. Trédé, ο.π. (σημ. 1), σ. 79-80- προηγούνται οι 
μαρτυρίες τού Ποσειδίππου (βλ. κείμενο, παρακάτω, και σημ. 5), 
τού Ίμερίου και τοΰ Καλλιστράτου, σ. 77-79· είκ. 1-3. Στην άρτια 
σωζόμενη παράσταση τού μαρμάρινου ανάγλυφου, άπό τή Ρώμη, 
πού απόκειται στο Αρχαιολογικό Μουσείο τού Τουρίνου, ό 
γυμνός Καιρός, φτερωτός στή ράχη καί τα πόδια, κρατεί μέ τό 
αριστερό του χέρι ένα ξυράφι πού φέρει στην ακμή του ενα ζυγό 
(πρβλ. τό περίφημο επί ξνροϋ ακμής: Ήρόδ. 6, 11· κ.ά.). Ό φαλα
κρός στην κορυφή και τό πίσω μέρος τοΰ κρανίου Καιρός, μέ 
τους βοστρύχους τής κόμης να πέφτουν ώς τους ώμους, καλύ
πτοντας μέτωπο και κροτάφους, ορίζει τήν κλίση προς τα κάτω 
τού ζυγού, έχοντας τό άκρο τού δεξιού δίσκου ανάμεσα στον τε
ταμένο δείκτη και τόν μικρό δάκτυλο τοΰ δεξιού του χεριού. Βλ. 
LIMC, ο.π., άρ. 4" Ρώμη 1995, ο.π., σ. 194-195 (άρ. 4.28.3). Πρβλ. 
Stewart, ο.π., σ. 164, είκ. 1. 

4. Βλ. επόμενη σημείωση. Για τις αναβιώσεις τού θέματος τοΰ 
Καιρού στην τέχνη τής τουρκοκρατίας, σέ περισσότερο ή λιγό
τερο άμεση σχέση μέ τό συγκεκριμένο αυτό κείμενο, πρβλ. Α. 
'Ορλάνδο - Μ. Θεοχάρη, «Αϊ έπί τής Πίνδου Ιεραί μοναί Βράχας 
και Ρεντίνης», ΑΕ 1958 (1961), Χρονικά, σ. 8 (παράσταση στο 
νότιο εξωτερικό τοίχωμα τοΰ έξωνάρθηκα, στο καθολικό τής μο-
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ΗΛΙΑΣ ΑΝΤΩΝΟΠΟΥΛΟΣ 

Ε'ικ. 1. 'Αθήνα, Μουσείο 'Ακροπόλεως. Απότμημα μαρμάρινου 
ανάγλυφου με παράσταση τοϋ Καιροϋ (1ος π.Χ. al). 

τοΰ εικονιζόμενου προσώπου με τον διαβάτη -τον 

αναγνώστη- πού επιθυμεί να το αναγνωρίσει επιχει

ρείται μέσω έρωταποκρίσεων: Τίς, πόθεν ό πλάστης; -

Σικνώνιος. - Οϋνομα δή τίς; - Λύσιππος. - Σν δε τις; -

Καιρός ό πανοαμάτωρ. - Τίπτε δ' επ* άκρα βέβηκας; -

'Αεί τροχάω. - Τί δε ταρσούς ποσσϊν έχεις διφνεϊς; -

"Ιπταμ νπηνέμιος. - Χειρί δε δεξιτερή τι φέρεις ξνρόν; 

- Άνδράσι δείγμα, ως ακμής πάσης οξύτερος τελέθω. 

- Ή δε κόμη τι κατ1 όψιν; - Ύπαντιάσαντι λαβέσθαι, 

νή Δία. - Τάξόπιθεν προς τι φαλακρά πέλει; - Τον 

νης Ρεντίνας). Χ. Μπούρας, «'Αλληγορική παράσταση τοϋ Βίου -
Καιροϋ σέ μια μεταβυζαντινή τοιχογραφία στή Χίο», ΑΔ 21 
(1966), σ. 30,32, πίν. 17 (κώδιξ Η.16, άρ. 671, μονής Μεγίστης Λαύ
ρας), 18 (μονή Ρεντίνας). Πρβλ. LIMC, ο.π., σ. 923-924 (άρ. 15-16). 
5. 'Ελληνική Ανθολογία 16, έπίγρ. 275, σύμφωνα με τήν έκδοση Η. 
Beckby, Anthologia graeca, 4, Μόναχο 1958, σ. 448. Πρβλ. τήν έκδ. 
R. Aubreton - F. Buffière, Anthologie grecque, 13, Παρίσι 1980, σ. 
183-184. Πρβλ. Trédé, ο.π. (σημ. 1), σ. 77. 

γάρ άπαξ πτηνοΐσι παραθρέξαντά με ποσσϊν οϋτις έθ' 

ίμείρων δράξεται έξόπιθεν. - Τοννεχ ό τεχνίτης σε 

διέπλασεν; - Εϊνεκεν νμέων, ξεϊνε, και εν προθύροις 

θήκε διδασκαλίην5. 

Στο μεταξύ, σέ όλη τη διάρκεια της βυζαντινής 

εποχής, άπό τήν όψιμη αρχαιότητα (τον 4ο κυρίως 

αιώνα) ως τους παλαιολόγειους χρόνους, ή αρχική 

δημιουργία, αυτούσια ή μέ παραλλαγές καί -λειτουρ

γικές- παρερμηνείες, δέν παύει να μνημονεύεται στή 

λόγια παράδοση 6 . Ή διαδρομή αυτή ορίζεται άπό 

τους σταθμούς πού σημειώνουν περίοδοι αναβιώ

σεων τοΰ ενδιαφέροντος για τις αρχαίες μορφές, 

κυρίως μέσω μιας «συντηρητικής» καλλιέργειας των 

γραμμάτων, χωρίς βέβαια να αποκλείονται ανάλογα 

επιτεύγματα στο πεδίο τής τέχνης. Ό φιλολογικός 

άττικισμός συνοδεύεται άπό έναν ιδιότυπο αισθητικό 

«άττικισμό», πού στρέφεται αδιακρίτως προς τα πλη

σιέστερα -τα πλέον προσιτά- έργα παλαιοτέρων 

περιόδων σέ έργα, πάντως, πού ξέφευγαν κάπως, μέ 

τή φυσιοκρατική τους ζωηρότητα, άπό τή «σύγ

χρονη», και βαθμιαία όλο και πιο δυσκίνητη αφαιρε

τική απόδοση (σέ γενικές γραμμές, στην πιο έγκυρη 

έκφραση της, μιμητικά και αυτή επαναλαμβανόμενη, 

σέ σχέση μέ προηγούμενα έγκυρα πρότυπα). 

Σέ άλλες πάλι περιπτώσεις, τό «ιστορικό» τοΰ Καιρού, 

μολονότι εξακολουθεί να συνδέεται μέ εικαστικές 

δημιουργίες, επιβιώνει χωρίς να παραπέμπεται ό 

αναγνώστης σέ έργο τέχνης αποδιδόμενο σέ συγκε

κριμένο δημιουργό- δ.χ., στην 'Εκκλησιαστική Ιστορία 

τοΰ Εύαγρίου σχολαστικού (6ος αι.) χρησιμοποιείται 

τό «περιστατικό» τής απώλειας τής ευκαιρίας ως 

μυθογραφικό σκηνικό σέ ιστορικά γεγονότα, χωρίς νά 

παραπέμπει ό συγγραφέας σέ γνώριμο του ή θρυλού-

μενο πλαστικό έργο ενός συγκεκριμένου γλύπτη7. 

'Αναφερόμενος στή στάση τοΰ Μαρκιανοΰ (479), πού 

είχε επιχειρήσει νά σφετερισθεΐ τήν εξουσία, αλλά 

έβράδυνε νά εκμεταλλευθεί προς όφελος του τή ρευ

στότητα τής κατάστασης πού είχε προκύψει, προκει

μένου νά ολοκληρώσει επιτυχώς τό σχέδιο του, ò Εύά-

6. Πρβλ. Moreno 1973 (σημ. 2). Ειδικά για τις βυζαντινές πηγές, 
βλ. V. Grecu, «Die Darstellung des Καιρός bei den Byzantinern», 
SBN 6, 1940 (= Atti del V Congr. intemaz. di studi bizantini, Ρώμη 
1936, Π), σ. 147-154. 
7. Για τή μαρτυρούμενη άπό τις πηγές παρουσία τοϋ λυσίππειου 
γλυπτού στην Κωνσταντινούπολη, βλ. Γεώργιο Κεδρηνό, Σύνοψις 
Ιστοριών, 1, Βόννη, σ. 564.15-17. Πρβλ. C. Mango, «Antique Statua
ry and the Byzantine Beholder», DOP 17 (1963), σ. 58. 
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ΗΛΙΑΣ ΑΝΤΩΝΟΠΟΥΛΟΣ 

γριος σημειώνει: (...) και μάχης ίσχνράς περί τα βασί

λεια σνρραγείσης... τρέπει τους εναντίους ό Μαρκια-

νός· και των βασιλείων εγκρατής γέγονεν αν, ει μη 

τον καιρόν παρήκεν ες ανριον την πραξιν αναβαλλό

μενος. Όξνπετής γαρ ό καιρός και παρά πόδας μεν 

ιών ϊσως άλίσκεται, επάν δε την λαβήν όιαόράσοι, 

μετεωροπορεϊ γελφ τε τους διώκοντας, εφικτός αντοϊς 

λοιπόν ουκ άνεχόμενος είναι. "Οθεν αμελεί οι πλάσται 

και ζωγράφοι κόμην έμπροσθεν καθέντες αντω, την 

κεφαλήν όπισθεν εν χρω ξνρώσιν εν μάλα σοφώς αί-

νιττόμενοι, ώς όπισθόπονς μεν τνγχάνων τω καθει-

μένφ της κόμης ϊσως κρατείται, εμπροσθόπονς δε γε

νόμενος τέλεον διαφεύγει, ουκ έχων δτφ κρατηθείη 

τω διώκοντι. "Οπερ και επί Μαρκιανω γέγονε τον μεν 

ενθετον αντω καιρόν άπολέσαντι, έξενρεϊν δε τούτον 

λοιπόν ον δννηθένττ*. 

Παράλληλα εισάγεται και ή χριστιανική διάσταση 

στην ερμηνεία της σύνθεσης, σε στιγμές και περιπτώ

σεις πού ατροφούν στην αντίληψη της, ή σκόπιμα 

παραμερίζονται αρχικά χαρακτηριστικά, και χαλαρώ

νει το περίγραμμα πού εξασφάλιζε την ακρίβεια στην 

επιβίωση, και αργότερα την αναβίωση της αυθεντικής 

μορφής. Ό Καιρός, ή λαχταριστή ευκαιρία, πού απο

μακρύνεται άπιαστη και πικραίνει εκείνον πού δέν 

8. Έκκλησ. Ιστορία 3, 26: The Ecclesiastical History of Evagrius..., 
εκδ. J. Bidez - L. Parmentier, Λονδίνο 1898, σ. 123.7-18· βλ. και 6, 
12: σ. 230.2-6. Γαλλ. μτφρ. A.-J. Festugière, «Evagre. Histoire ecclé
siastique», Byzantion 45 (1975), σ. 332-333. Πρβλ. Νικηφόρο Κάλλι
στο Ξανθόπουλο (13ος-14ος αι.), Έκκλησ. 'Ιστορία, PG 147, 
157BC357C. 
9. J. R. Martin, The Illustration of the Heavenly Ladder of John Clima-
cus, Princeton 1954, a. 49-52,52-53, είκ. 70,72. 
10. Για τή μικρογραφία του φ. 194α (είκ. 2) στον κώδικα Garrett 16 
(1081) της Πανεπιστημιακής βιβλιοθήκης του Princeton, βλ. ο.π., 
σ. 45, είκ. 66. Πρβλ. Illuminated Greek Manuscripts from American 
Collections, έπιμελ. G. Vican, Princeton 1973, σ. 98-99 (άρ. 19), είκ. 
31 (G. Galavaris). 
11. Βλ. την όψιμη αναβίωση της μορφής, μέ τα γνώριμα χαρακτη
ριστικά τοϋ Καΐρου, σε τοιχογραφία (1734) της Παναγίας Κρίνας, 
στή Χίο: Μπούρας, ο.π., (σημ. 4), σ. 26 κέ., σχέδ. 1, πίν. 14α. Τον 
Βίο έχει εδώ αδράξει άπό τα μαλλιά ένα δεύτερο πρόσωπο, ό 
Κόσμος. "Οπως έδειξε ό Μπούρας, ή παράσταση συνδυάζεται μέ 
το πρώτο ήμισυ μιας ποιητικής σύνθεσης τοϋ Θεοδώρου Προδρό
μου (12ος αι.), πού γράφεται στο άνω μέρος της τοιχογραφίας 
(PG 133, 1419-1420. Μπούρας, ο.π., σ. 27-28, 31, σχέδ. 1). Στο 
απόσπασμα αυτό ακολουθείται -παθητικά- τό χριστιανικό σκε
πτικό. Παραλείπεται, αντιθέτως, τό δεύτερο ήμισυ τοϋ επιγράμ
ματος, όπου διασώζεται τό σκεπτικό τοϋ αρχαίου καιρού. Ουσια
στικά, και σέ αυτή τή σύνθεση, προβάλλεται λοιπόν ή χριστιανική 
σύλληψη τοϋ θέματος. Ώ ς προς τή μετονομασία της αρχικής 
μορφής, πρβλ. τις έντονες αντιρρήσεις τοϋ 'Ιωάννου Τζέτζου 

κατάφερε να τήν αρπάξει άπό τα μαλλιά, χαρακτηρί

ζεται ώς καιρός τού βίου, και μετατρέπεται περαιτέρω 

σέ Βίο9. 'Αποδυναμώνονται δραστικά οι ευκαιρίες πού 

μπορεί κανείς να συναντήσει στον οριζόντιο δρόμο 

μιας μελλοθάνατης ζωής, για να εξαρθούν κλητικά οι 

ανηφορικές βαθμίδες τής άναχωρητικής πορείας (είκ. 

2). Αντιστρόφως, ή άπάρνηση τού εγκόσμιου καιρού 

προβάλλει τό καίριον τής τροπής -τής στροφής (τής 

επιστροφής)- πού οδηγεί στον ουρανό. Στο τέρμα τού 

ανοδικού δρόμου τον άθλητή-μοναχό θα στέψει ό 

παντοκράτωρ, ένώ στο κάτω μέρος τής κλίμακας χά

σκει τό ανοικτό στόμα τού δράκοντα-άδη1 0. Άλλοτε 

πάλι, ό ίδιος ορός καλύπτει ο,τι αρχικά είχε προβληθεί 

μέσω τής μορφής τού Καιρού1 1. 

Βίος και καιρός συνδέονται στον εναρκτήριο αφορι

σμό τού Ιπποκράτους: ό βίος βραχύς, ή δε τέχνη 

μακρά, ό δε καιρός οξύς (...)12. Στον παλαιολόγειο 

(1341-45;), χαρτώο κώδικα gr. 2144 τής 'Εθνικής Βι

βλιοθήκης, στο Παρίσι, πριν άπό τό κείμενο των έρ

γων τού αρχαίου Ασκληπιάδη, εντίθεται ένα περγα-

μηνό δίφυλλο μέ δύο ολοσέλιδες αντικριστές προσω

πογραφίες, στις εσωτερικές του όψεις (φ. ΙΟβ-ΙΙα): 

τού Ιπποκράτους, αριστερά, και τού Μεγάλου δούκα 

Αλεξίου Αποκαύκου (t!345), δεξιά (είκ. 3-4)13. 

(12ος αι.), πού αντιλαμβάνεται τή λέξη βίος μέ τήν έννοια τής 
περιουσίας: Ioannis Tzetzae Epistulae, εκδ. P. Α. Leone, Λειψία 
1972, σ. 99-100 (100.12-22). 
12. Για τό κείμενο τών 'Αφορισμών τοϋ Ιπποκράτους (π. 460-370), 
βλ. τήν έκδοση Ε. Littré, Oeuvres complètes d'Hippocrate, Παρίσι 
1839-1861, 4, σ. 458 κέ. Πρβλ. 'Ιπποκράτη, "Απαντα, εκδ. Β. Μαν-
δηλαράς, 'Αθήνα («Κάκτος»), 1,1992, σ. 222 κέ. 
13. Για τόν παρισινό κώδικα (42 x 31 έκ.) και τις δύο μικρογραφίες 
(είκ. 3 - 4), βλ. τόν πάντοτε χρήσιμο Η. Bordier, Description des 
peintures et autres ornements contenus dans les manuscrits grecs de la 
Bibliothèque nationale, Παρίσι 1883, σ. 233-235. Byzance. L'art by
zantin dans les collections publiques françaises, Παρίσι, Μουσείο τοϋ 
Λούβρου, 1992, σ. 455-458 (άρ. 351, Β. Mondrain). Πρβλ. La mé
decine médiévale à travers les manuscrits de la Bibliothèque nationale, 
Παρίσι, Εθνική Βιβλιοθήκη, 1982, σ. 30 (άρ. 1). Ή βυζαντινή τέχνη, 
τέχνη ευρωπαϊκή, Αθήνα, Ζάππειον Μέγαρον, 1964, άρ. 365. 
Ειδικά γιά τις δύο προσωπογραφίες τών φ. ΙΟβ-ΙΙα, βλ. I. Spatha-
rakis. The Portrait in Byzantine Illuminated Manuscripts, Leiden 1976, 
σ. 148-151, είκ. 96-97. Τό ύδατόσημο τοϋ ιταλικού χαρτιοϋ πού 
χρησιμοποιήθηκε γιά τόν κώδικα μαρτυρείται στα έτη 1335-45 
(Παρίσι 1982, ο.π.· πρβλ. Παρίσι 1992, ο.π.: 1338). Ή διαπίστωση 
αυτή, καθώς και τό ότι ό Απόκαυκος κατείχε τό αξίωμα τοϋ 
Μεγάλου δούκα τήν περίοδο 1341-1345, παρέχουν ασφαλείς ενδεί
ξεις γιά τή χρονολόγηση τοϋ κωδικός αφενός, και αφετέρου τού 
περγαμηνοΰ δίπτυχου μέ τις προσωπογραφίίς (κατά προσέγγιση, 
πάντοτε). Υπενθυμίζεται ότι ό τίτλος τοϋ εικονιζόμενου αξιωμα
τούχου επιγράφεται στή μικρογραφία τοϋ φ. 1 Ια (είκ. 4). 
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Είκ. 5. Παρίσι, Έθν. Βιβλιοθήκη (Cabinet des médailles). Άνω μέρος έλεφάντινον δίπτυχου: ό ύπατος 'Αναστάσιος (Κωνσταντινούπολη, 517). 

Προτασσόμενος μέσα άπο χρυσό βάθος, με πολυτελές 

μεταξωτό ένδυμα (το καββάοιον) και χρυσοκέντητο 

πίλο (το σκαράνικον)14, ό 'Αλέξιος κάθεται σέ ευθύ

γραμμο σκαλιστό ξύλινο θρόνο, κάτω άπο τραβηγ

μένα, άπο τη μέση προς τις άκρες, κόκκινα βήλα, πού 

κρέμονται, πιασμένα μέ κρίκους, άπο την οριζόντια 

βέργα πού ορίζει το άνω μέρος της μικρογραφίας 

(είκ. 4). Ό τρόπος παρουσίας του ανακαλεί κάπως 

στη μνήμη την πολύ αρχαιότερη σκηνοθεσία της 

ύπατικής παρουσίας, σέ δίπτυχα της παλαιοβυζαντι-

νής εποχής, και άλλα συναφή έργα, πού δεν αποκλείε

ται, δείγματα τους, να έγνώριζε ò 'Αλέξιος - ή και να 

κατείχε, ενδεχομένως, στή συλλογή του 1 5 . Βέβαια, στή 

μέση και τήν ύστερη περίοδο, όταν εικονίζεται ό Χρι-

14. Σέ σχέση μέ το επίσημο ένουμα και τον πίλο τοΰ Μεγάλου 
δούκα πού φέρει ό 'Αλέξιος, πρβλ. περιγραφή τους στο σύγ
γραμμα Περί όφφικίων του Ψευδο-Κωόινού (14ος αί.)· Pseudo-
Kodinos, Traité des offices, έκδ. J. Verpeaux, Παρίσι 1966, σ. 153.13-
154.1: Tò σκαράνικον αντοϋ χρνσοκόκκινον, συρματέϊνον, έχον 
καί αυτό έμπροσθεν μεν εικονικώς τον βασιλέα Ίστάμενον ινοκο-
πητόν, όπισθεν όε καθήμενον επί θρόνου. Το καββάοιον αντοϋ 
βλάτιον οίον αν βούλοιτο άπο των συνήθων. Για τον τίτλο, πρβλ. 
στο ϊδιο, σ. 167.14-27. Για το ένδυμα και πάλι, πρβλ. Ε. Piltz, Le 

costume officiel des dignitaires byzantins à l'époque Paléologue, Ov-
ψάλα 1994, σ. 16-17,52,60-61,67 κέ., 76-77, είκ. 55. 
15. Διατυπώνουμε μια υπόθεση πού δέν θα ήταν δυνατόν να στη
ριχθεί μέ συγκεκριμένα στοιχεία. Πολλά άπο αυτά τα αντικεί
μενα, μέ προέλευση τήν Κωνσταντινούπολη, είχαν άπο νωρίς πά
ρει το δρόμο της Δύσης (πρβλ. σημ. 16). Πάντως, ό εξαιρετικά 
-οπωσδήποτε- τιμητικός τρόπος μέ τον όποιο προβάλλεται ό 
'Αλέξιος, ως Μέγας όούξ (όπως επιγράφεται στή μικρογραφία), 
δέν ξενίζει ώς προς τή σκηνοθετική του αντίληψη. Άς μή λησμο-
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στος Παντοκράτωρ, σέ μη αφηγηματικές σκηνές, ή 
ακόμη και ό χριστομιμητής βασιλεύς των Ρωμαίων, το 
σκηνικό εξαφανίζεται. Σέ αύτη την περίπτωση τα 
πρόσωπα προβάλλονται μέσα στο φως: ό χρυσός 
κάμπος δέν νοείται ακριβώς ως βάθος, άλλα, μάλλον, 
ώς σύνολος (φωτο)χώρος. Ό π ω ς και στα ύπατικά 
δίπτυχα (ε'ικ. 5), άλλα πολύ πιο διακριτικά, σέ εποχή 
φθίνουσας προόδου και συρρίκνωσης του αυτοκρα
τορικού κύρους, σημειώνεται και έδώ ή ένθαδική 
πηγή τών κοσμικών εξουσιών τό σκαράνικο φέρει 
στο μέτωπο τήν ολόσωμη μορφή τού αυτοκράτορα16. 
Παρ' ολη τή φιλοδοξία τού άνθρωπου και τή ρευστό
τητα τών καιρών17, δέν εύστοχεΐ λοιπόν ή παρατήρη
ση οτι στή μικρογραφία τού παρισινού κωδικός (ε'ικ. 
4) προβάλλεται αποκλειστικά τό έν λόγω άτομο, 
χωρίς να παραπέμπεται ό αναγνώστης (ό σύγχρονος 

νοΰμε άλλωστε οτι ό Άπόκαυκος, δύο μήνες προτοΰ να τιμηθεί μέ 
αυτό τό αξίωμα (Νοέμβρ. 1341), είχε ήδη αναλάβει τήν αρχή τοΰ 
έπαρχου τής πόλεως. Και τό ερώτημα επανέρχεται- ή επιλογή τοΰ 
τρόπου παρουσίας τοΰ 'Αλεξίου σχετίζεται άραγε συνειδητά -
μέσω τής δυνητικής μνήμης τοΰ αξιώματος - μέ τα παλαιοβυζαν-
τινά ύπατικά πρότυπα; Δέν αποκλείεται..! 
16. Ψευδο-Κωδινός, ο.π., (σημ. 14). Πρβλ. Piltz, ο.π. (σημ. 14), σ. 67 
κέ., 76-77, 79. Οι άρχοντες α' τάξεως φέρουν στο σκαράνικο τήν 
αυτοκρατορική εικόνα, σέ διαφορετικό τύπο άνά κατηγορία αξιώ
ματος. Βλ. άλλα δείγματα παρουσίας τής αυτοκρατορικής εικόνας 
σέ επίσημα ενδύματα καΐ διάσημα αξιωμάτων επιφανών προσώ
πων, στο ϊδιο, είκ. 33, 44-48. Στο έλεφάντινο δίπτυχο τοΰ υπάτου 
'Αναστασίου (Κωνσταντινούπολη, 517), τής 'Εθνικής Βιβλιοθήκης 
(Cabinet des médailles) στο Παρίσι (είκ. 5), επάνω και πίσω άπό τό 
αέτωμα τοΰ σκηνογραφικού (μνημειακού) βάθους, και κάτω άπό 
τήν πινακίδα (tabula ansata) τής επιγραφής, εικονίζονται σέ μετάλ
λια (imagines clipeatae), στην κορυφή: ό αυτοκράτωρ 'Αναστάσιος 
(ανάμεσα σέ φτερωτούς ερωτιδείς, πού απλώνουν φυτικούς πλοχ-
μούς), δεξιά: ή 'Αριάδνη (;) καΐ αριστερά: ό πατέρας τοΰ υπάτου 
Πομπήιος (ύπατος και αυτός, τό 501). Ή μορφή τοΰ αυτοκράτορα 
επαναλαμβάνεται στο άνω άκρο τοΰ ορθωμένου σκήπτρου πού 
κρατεί ό ύπατος μέ τό αριστερό του χέρι (σέ μετάλλιο, ανάμεσα 
στις υψωμένες φτερούγες τοΰ αετού). Μέ τή mappa πού κρατεί στο 
υψωμένο δεξί του χέρι, ό ύπατος τοΰ 517 είναι ιερατικά έτοιμος να 
σηματοδοτήσει τήν έναρξη τών αγώνων (στον Ιππόδρομο;). Για 
τό δίπτυχο τοΰ 'Αναστασίου, βλ. W. F. Volbach, Elfenbeinarbeiten 
der Spätantike und des frühen Mittelalters, Mainz 31976, άρ. 21. Παρίσι 
1992 (σημ. 13), σ. 54-56 (άρ. 15, D. Gaborit - Chopin). Σημειώνεται ή 
προηγούμενη παρουσία του στον καθεδρικό ναό τής Bourges, άπό 
τον 11ο αιώνα, μέ μαρτυρούμενη λειτουργική χρήση. 

17. Βλ., για τό πρόσωπο, Prosopogr. Lex. der Paleologenzeit (= PLP), 
άρ. 1180. Oxford Diet. Byz. (= ODB), 1,1991, σ. 134-135 (Α. - M. Tal
bot). D. Nicol, Λ Biographical Dictionary of the Byzantine Empire, 
Λονδίνο 1991, σ. 10-11 (= Βιογραφικό λεξικό τής βυζαντινής αυτο
κρατορίας,Αθήνα 1993). Πρβλ. τή βιογραφική δοκιμή τού R. Guil-
land, «Etudes de civilisation et de littérature byzantines, 1. Aléxios 

του θεατής) στην αυτοκρατορική -αδιακρίτως προ
σώπων- άρχουσα τάξη και νομιμότητα18. Παραλ
λάσσοντας τή θεωρία τού Καντόροβιτς για τα δύο 
σώματα τού βασιλέως19, θα μπορούσε κανείς να μιλή
σει έδώ για τα δύο σώματα τής βασιλείας: τό συμβο
λικό και απρόσβλητο, τό ατομικό και τρώσιμο. 
Τα κείμενα πού αποδίδονται στον Ιπποκράτη τον 
Κώο, όπως εικαστικά και επιγραφικά δηλώνεται στην 
προηγούμενη μικρογραφία (ε'ικ. 3)20, σέ μία «δεύτερη 
φάση» έχουν (πράγματι) αντιγραφεί στον έν λόγω κώ
δικα, πού φέρει στο εσωτερικό του, αποτυπωμένη, καί 
τήν εικόνα του (είκ. 4)21. Πράγματι (όπως και στο προ
ηγουμένως εικονιζόμενο πρότυπο), επάνω στο αναλό
γιο πού έχει στ' αριστερά του ό ανώτατος Βυζαντινός 
αξιωματούχος, είναι τοποθετημένος ό κώδιξ - τού 
οποίου ήταν κατά πάσα πιθανότητα ό κάτοχος, μπορεί 

Apocaucos», Revue du Lyonnais (1921), σ. 523-541. Βλ. καί πάλι τοΰ 
Guilland, τό σημείωμα στην έκδοση του τής 'Αλληλογραφίας τοΰ 
Γρήγορα: Nicéphore Grégoras, Correspondance, Παρίσι 1927, σ. 299-
301. Για τή γνωστή άπό τα τέλη τοΰ 10ου αιώνα οικογένεια, πού 
έφερε τό ϊδιο όνομα, πρβλ. ODB, ο.π., σ. 134 (Α. Kazhdan). 
18. Α. Cutler, «Uses of Luxury: On the Functions of Consumption 
and Symbolic Capital in Byzantine Culture», Byzance et les images, 
Παρίσι 1994, σ. 317-320. 
19. E. Kantorowicz, The King's Two Bodies. A Study in Mediaeval 
Political Theology, Princeton 1957. 
20. Ό 'Ιπποκράτης εικονίζεται καθήμενος σέ ξύλινο θρόνο μέ 
κοίλη, έν εϊδη κόγχης, ράχη, τοΰ γνώριμου τύπου καί άπό άλλα 
έργα τής Ίδιας εποχής· πρβλ. V. Lazarev, Storia della pittura bi
zantina, Τουρίνο 1967, είκ. 390, 445. "Εχει γράψει τον πρώτο 
αφορισμό στον κώδικα πού κρατεί ανοιγμένο προς τον αναγνώ
στη. Σημειώνουμε τήν περίεργη χρήση τοΰ κόκκινου μανδύα, στο 
ανασηκωμένο άκρο του, για τήν κάλυψη τής κεφαλής. Ωστόσο, 
τό φουσκωμένο κουκούλι πού σχηματίζεται, μάλλον εσκεμμένα, 
αφήνει ακάλυπτο τό σύνολο τής όψης τοΰ προσώπου. Πά τήν 
κάλυψη τής κεφαλής τοΰ 'Ιπποκράτους, πρβλ. πιθανές εξηγήσεις, 
Παρίσι 1992, ο.π. (σημ. 13), σ. 455,458. 

21. Τοΰτο δέν 'ισχύει στις προσωπογραφίες τών ευαγγελιστών, 
οπού προβάλλεται ή παρουσία τού κειμένου τήν ώρα τής γένεσης 
του. "Εχουμε δηλαδή έδώ καί τις δύο φάσεις: τή συγγραφική, άπό 
τή μιά, καί τήν εκδοτική άπό τήν άλλη, μέ τον υλικά καί χρονολο
γικά συγκεκριμένο καρπό της να εικονίζεται στή μικρογραφία 
τού φ. 11α. Για έναν ανάλογο, άπό αυτή τήν άποψη, εικαστικό 
συνδυασμό, στον ϊδιο χώρο, τής συγγραφικής αφενός φάσης, μέ 
τον συγκεκριμένο αφετέρου καρπό μιας μεταγενέστερης εκδο
τικής φάσης, πρβλ. τις μικρογραφίες τών φ. 4β-5β καί 6β στον 
βιενναΐο κώδικα τοΰ Διοσκουρίδη (αρχές 6ου αι.): Η. Gerstinger, 
Dioscurides, Codex Vindobonensis Med. gr. 1 der Österreichischen Na
tionalbibliothek. Kommentarband zu der Faksimileausgabe, Graz 1970, 
σ. 30 κέ. Σχετικά μέ τήν παρουσία τού βιβλίου σέ εικαστικά έργα, 
πρβλ. τό δοκίμιο τοΰ J. Bialostocki, Livres de sagesse et livres de vani
té. Pour une symbolique du livre dans l'art, Παρίσι 1993. 
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και ό παραγγελιοδότης - με τα έργα τοΰ Ιπποκράτους, 

ανοιγμένος στην αρχή των 'Αφορισμών (όπως και προ

ηγουμένως), με το ϊδιο ακριβώς κείμενο22. 

Μία βραχύσωμη -όπως φαίνεται άπο το περιορι

σμένο ΰψος- και νεανική μορφή προβάλλει πίσω άπο 

το αριστερό άκρο της ράχης τοΰ θρόνου· έκτος από 

τήν κεφαλή και το αριστερό χέρι, το υπόλοιπο τοΰ 

σώματος της καλύπτεται. Εισάγεται εδώ έ'να θελημα

τικά δευτερεύον πρόσωπο, πού δεν προβάλλεται, 

έστω και όρθιο, στο ίδιο μέτωπο μέ τον 'Αλέξιο. Είχε 

υποτεθεί οτι σέ αυτή τή μικρογραφία, πλάι στον 

πατέρα του, απεικονίζεται ένας γιος τοΰ Άποκαύ-

κου 2 3 · εσφαλμένα, όπως αποδείχθηκε, μέ τή συνακό

λουθη κατάθεση μιας άλλης πρότασης: το νεαρό αυτό 

άτομο ενδέχεται να προσωποποιεί τήν ιατρική2 4. Ά ν 

τήν δεχθούμε, θα μείνει ανεξήγητο το περιορισμένο 

ανάστημα, ή άνηλικιότης: ζωγραφική επιλογή πού δεν 

συντελεί στή δεικτική πληρότητα αυτού τού - έστω 

και αλληγορικού - προσώπου* στην αποτελεσματική, 

δηλαδή, συμμετοχή του στή σύνθεση της παράστα

σης. 'Άλλωστε, ή απουσία της επιγραφής δεν κολάζε

ται μέ κάποιαν άλλη ένδειξη, πού να κινεί τήν 

αναγνωστική αντίληψη προς αυτή τήν κατεύθυνση. 

Τό ϊδιο ακριβώς θα Ίσχυε και στην προηγούμενη, 

υποθετική περίπτωση· άν δηλαδή ό Άπόκαυκος είχε 

πράγματι ανήλικο γιό, τήν ώρα πού τον απαθανάτιζε 

ό ζωγράφος. Ξενίζει τέλος και ή ασάφεια τοΰ φύλου. 

'Αναγόμενοι σέ αρχαιότερα ζωγραφικά δείγματα, 

διαπιστώνουμε οτι σέ κώδικα τού 10ου αιώνα 2 5, πίσω 

άπο τον καθήμενο σέ σκίμποδα Σολομώντα, επάνω σέ 

22. Το περγαμηνο δίπτυχο έντίθεται στον κώδικα μετά τα προκα
ταρκτικά φύλλα (περιλαμβάνουν Ιπποκρατικό λεξικό κ.ά.) και 
πριν από τον Βίο τοϋ 'Ιπποκράτους· ακολουθούν ό "Ορκος και τα 
ιατρικά κείμενα. Τό κείμενο των Αφορισμών περιλαμβάνεται στα 
φ. 188 κέ. Στή μέση τοΰ φ. 188α, ό πρώτος αφορισμός γράφεται ώς 
έξης: Ό βίος, βραχύς- ή δε τέχνη μακρή- ό δε καιρός, οξύς· ή δε 
πείρα, σφαλερή· ή δε κρίσις, χαλεπή (...). Μέ ώχροκάστανο μελάνι 
και μικρότερα γράμματα, επάνω άπό τά: βραχύς - μακρή - οξύς -
σφαλερή - χαλεπή, έχει αντιστοίχως σημειωθεί, επεξηγηματικά, 
στο μεσοδιάστημα: ολίγος - πολλή - σύντομος - επισφαλής - δύ
σκολος. Σχετικό είναι και υπερκείμενο σχόλιο, στο άνω μέρος τοΰ 
περιθωρίου. 'Οπωσδήποτε, ή σύνθεση τοϋ αφορισμού είναι ίατρο-
γενής, όπως άλλωστε -υπό στενή έννοια- και τό νόημα του· πρβλ. 
L. Bourgey, «La relation du médecin au malade dans les écrits de 
l'école de Cos», La collection hippocratique et son rôle dans l'histoire 
de la médecine, Leiden 1975, σ. 211, σημ. 3. 

23. H. Belting, Das illuminierte Buch in der spätbyzantinischen 
Gesellschaft, Χαϊδελβέργη 1970, σ. 82, σημ. 277, είκ. 32. 'Εφόσον ό 
'Αλέξιος εικονίζεται έδώ προς τά τέλη της ζωής του, πού λήγει μέ 
τή δολοφονία του τό 1345, αποκλείεται ή άταύτιστη νεανική 

Είκ. 6. Κοπεγχάγη, Gl. Kongl. Samml., κώδιξ 6 (10ος ai), φ. 83β: 

ό προφήτης Σολομών και ή άνεπίγραφη Σοφία. 

μορφή πού έ'χει κοντά του να είναι ένας άπό τους γιους του. Και 
ο'ι δύο κατείχαν υψηλά αξιώματα, διορισμένοι άπό τήν κεντρική 
εξουσία κυβερνήτες, ό Μανουήλ στην Άδριανούπολη (1341), ό 
'Ιωάννης στή Θεσσαλονίκη (1342). Βλ. D. Nicol, The Last Centuries 
of Byzantium, 1261-1453, Cambridge 21993, σ. 193,195 (= Οιτελευ-

' ταΐοι αιώνες τοϋ Βυζαντίου, 1261-1453, 'Αθήνα 1996). 
24. Spatharakis, ο.π. (σημ. 13), σ. 149, σημ. 21. Τήν 'ίδια πρόταση 
είχαν προηγουμένως διατυπώσει ό Omont (1929), και ό Bordier, 
ο.π. (σημ. 13), σ. 235. 'Άλλοι, έχουν εκφράσει διαφορετική γνώμη, 
πού δέν καταλήγει σέ συγκεκριμένη και αιτιολογημένη ταύτιση, 
θεωρώντας οτι συνεικονίζεται μέ τον 'Αλέξιο ένας βοηθός, ή 
ακόλουθος, ή μια νεανική μορφή. 
25. Στον κώδικα Gl. Kongl. Samml. 6 της Κοπεγχάγης, ή μικρογρα
φία τοϋ φ. 83β έχει τεθεί ώς προμετωπίδα τοϋ μέρους πού περι
λαμβάνει σοφιολογικά κείμενα, μέ πρώτο τις Παροιμίες (φ. 84-
126). Βλ. Αθήνα 1964, ο.π. (σημ. 13), άρ. 288. J. Beckwith, The Art of 
Constantinople, Λονδίνο 21968, σ. 83-85, είκ. 109. Η. Belting - G. 
Cavallo, Die Bibel des Niketas, Wiesbaden 1979, σ. 33-34, 36, 38, 46-
47, πίν. 1. J. Lowden, «An Alternative Interpretation of the Manu
scripts of Niketas», Byzantion 53 (1983), σ. 560,571-573, πίν. 2. 
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υψηλό βαθμιδωτό βάθρο, εμφανίζεται ύπομνηστικά, 

σε περιορισμένη κλίμακα, μια άνεπίγραφη γυναικεία 

μορφή, πού φέρει μαφόριο και κρατεί επιδεικτικά 

ε'ιλητο στο δεξί της (όπως και ό Σολομών με το 

αριστερό του) χέρι (ε'ικ. 6). Εικονιζόμενη σέ προτομή, 

ή σεμνή αυτή παρουσία προβάλλει μέσα σέ χρυσό 

κάμπο, ως (αποκαλυπτικά) εμπνέουσα μορφή, σαν να 

είναι πλάι στον - θεοδοσιανής, κάπως, λάμψης, στο 

πνεΰμα της υφολογικής επιστροφής τοΰ 10ου αίώνα-

βασιλικά ένδεδυμένο και εστεμμένο προφήτη· ένώ, 

στην «πραγματικότητα», αναδύεται πίσω από τήν τυ

φλή τοξοστοιχία τοΰ αρχιτεκτονικού βάθους. Τα 

εικαστικά συμφραζόμενα στοιχειώνουν τον υπαι

νιγμό: με αυτή τήν άταύτιστη (άλλα οικεία, ενδεχομέ

νως μέσω της Θεοτόκου) μορφή, αποδίδεται εδώ, μέ 

τις απαραίτητες επιφυλάξεις (χωρίς να ονομάζεται), ή 

έξ ύψους δωρητική σοφία 2 6. Ή διαφορά στην κλί

μακα απόδοσης τών προσώπων αιτιολογείται και άπό 

τήν απόσταση πού υποτίθεται οτι χωρίζει τις δύο 

μορφές, και άπό τήν εικαζόμενη πρόθεση τού ζω

γράφου να προτάξει δύο διαφορετικά στή φύση και 

τον τρόπο παρουσίας τους μεγέθη. Σέ άλλη τώρα 

μικρογραφία, σέ κώδικα τού 13ου αιώνα 2 7, ό χαλαρά 

κατ' ενώπιον εικονιζόμενος ευαγγελιστής Ματθαίος 

(καθήμενος, δεξιά) συνοδεύεται άπό μία νεανική 

ανδρική μορφή (όρθιος, αριστερά), μέ σταυρωμένα 

μπροστά στο στήθος τα χέρια (είκ. 7). Το συνοδό πρό

σωπο είναι και έδώ άταύτιστο, χωρίς όμως να περιο

ρίζεται στις διαστάσεις μιας ύπομνηστικά παρεμβα

τικής μορφής· σημειωτέον έξαλλου οτι μέ τό φωτοστέ

φανο πού φέρει εξαίρεται «διασταλτικά» ή παρουσία 

του 2 8 . Βέβαια, και στις δύο αυτές περιπτώσεις (είκ. 6-

7), τα συνοδευτικά πρόσωπα συντάσσονται μέ τον 

συγγραφέα τοΰ κειμένου πού ακολουθεί· κάτι πού θα 

συνέβαινε και στην περίπτωση τού παρισινού κωδι

κός, αν ή αινιγματική νεανική μορφή τοΰ φ. 11α είχε 

συνδυασθεί απευθείας μέ τήν προσωπογραφία τοΰ 

'Ιπποκράτους (είκ. 3). 

26. Πιο χαμηλά, στο κάτω αριστερό μέρος της μικρογραφίας, εικο
νίζεται καθήμενος, στραμμένος προς τον Σολομώντα, και ό έτερος 
άπό τους συγγραφείς τών κειμένων πού ακολουθούν Ίησους Σιράχ 
(φ. 183-231β). Όπως και τα δύο άλλα πρόσωπα της σύνθεσης (είκ. 
6), κρατεί και αυτός είλητό. Ή συνδυασμένη παρουσία τών δύο 
προφητών -πού δίνουν τήν εντύπωση οτι διαλέγονται μεταξύ 
τους- και ή ύφή τών κειμένων παρέχουν ασφαλείς ενδείξεις για τήν 
αναγνώριση της άταύτιστης γυναικείας μορφής. 
27. Κώδιξ Κουτλουμουσίου 61, φ. 50β: Σ. Πελεκανίδης κ.ά., Οι θη
σαυροί τον 'Αγίου "Ορους, Σειρά Α', Εικονογραφημένα χειρόγραφα, 

Είκ. 7. "Αθως, κώόιξ Κουτλουμουσίου 61 (13ος αϊ), φ. 50β: 
οι ευαγγελιστές Ματθαίος και 'Ιωάννης (;). 

Σέ αντίθεση μέ ο,τι επιτυγχάνει στην προσωπογραφία 

τοΰ Άποκαύκου 2 9 , ό ζωγράφος, σκόπιμα μάλλον, δέν 

διευκολύνει, μέσω μιας πληρέστερης απεικόνισης (ε

παρκής για τον αναγνώστη / ισότιμη μέ τον κυρίως ει

κονιζόμενο προβολή τοΰ προσώπου, σαφέστερη δή

λωση φύλου και αναστήματος, ένδυμα, άλλα γνωρί

σματα), τή σύνδεση αυτής τής μορφής μέ τήν ιστορική 

πραγματικότητα. 'Ακόμη και μια πιθανή αλληγορική 

διάσταση δέν αποδίδεται μέ τήν απαραίτητη σέ αυτές 

τις περιπτώσεις -έστω και στον ελάχιστο βαθμό- σα

φήνεια. Τό αντίθετο λ.χ. συμβαίνει -μεταξύ άλλων: 

για τήν αποφυγή πιθανών παρεξηγήσεων- σέ μεσοβυ-

1, Αθήνα 1973, σ. 452, είκ. 300. 
28. Ό Γαλάβαρης θεωρεί οτι στα δεξιά τοΰ Ματθαίου, εκείθεν 
τοΰ ύψηλοΰ αναλογίου πού μεσολαβεί ανάμεσα τους, εικονίζεται 
ό ευαγγελιστής 'Ιωάννης: G. Calavaris, The Illustrations of the 
Prefaces in Byzantine Gospels, Βιέννη 1979, σ. 58, είκ. 26. 
29. Tò εικαστικό αποτέλεσμα προδίδει τή βούληση τοΰ ζωγρά
φου για μια πιστή - και κολακευτική - απόδοση τοΰ συγκεκριμέ
νου προσώπου. Πρβλ. T. Velmans, «Le portrait dans l'art des Paléo-
logues»,/lrr et société à Byzance sous les Paléologues, Βενετία 1971, σ. 
125, είκ. 43-44. 
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ζαντινές μικρογραφίες, οπού αρετές προσωποποιημέ

νες, σέ ίσορρεπεΐς / συμπληρωματικούς συνδυασμούς, 

συνοδεύουν αυτοκράτορες στην εικαστική τους επιφά

νεια: ή 'Αλήθεια και ή Δικαιοσύνη, απευθείας, τον Νι

κηφόρο Βοτανειάτη· ή 'Ελεημοσύνη και ή Δικαιοσύνη, 

μέσω του βασιλέως των ουρανών, τον 'Ιωάννη Β' Κο

μνηνό και τον γιό του 'Αλέξιο, επίγειους βασιλείς30. 

Δεν αποκλείεται ωστόσο, ή διακριτική καί «αθόρυβη» 

αυτή παρουσία, με τήν έμψυχη ύλικότητα και τήν εύ-

γλωττία της ανθρώπινης μορφής, να απηχεί -κάπως, 

σαν εικαστικός αντίλαλος- τα γραφόμενα στον ανοι

κτό κώδικα, επάνω στο αναλόγιο· καί άπό αυτά (βίος, 

τέχνη, καιρός), πιο συγκεκριμένα, είναι πιθανότερο 

να αποδίδεται ό βραχύς βίος παρά ό οξύς καιρός 3 1. 

Ή παραστατική αυτή δοκιμή δεν προϋποθέτει ότι ό 

ζωγράφος διέθετε ένα παλαιότερο εξειδικευμένο 

υπόδειγμα για τον εικονισμό τοΰ Βίου - τό αντίθετο 

μάλιστα! Θα μπορούσαμε, πράγματι, να αποδώσουμε 

τήν ασάφεια της εικόνας 3 2 στην απουσία προτύπου· 

αν, βέβαια, είχαμε προηγουμένως θεωρήσει ότι ό 

ζωγράφος οεν είχε στή διάθεση του όλα τα μέσα πού 

χρειάζονταν για τήν απόδοση τοΰ έν λόγω προσώ

που. Τίποτε πάλι δεν αποκλείει να μή χρησιμοποίησε 

στοιχεία πού είχε στή διάθεση του, επιδιώκοντας 

ακριβώς αυτή τήν α'ινιγματικότητα. 'Οπωσδήποτε 

όμως, θα είχε υπόψη του, ό Ίδιος ή ό εντολοδότης, τα 

περί τον Βίον λεγόμενα* καί ο,τι είχε υπόψη του, ενερ

γοποιήθηκε -εμμέσως- με αφορμή τον ιπποκράτειο 

αφορισμό καί «συμμορφώθηκε» με τις απαιτήσεις τοϋ 

νέου εικαστικού του περιβάλλοντος. 

Είναι ωστόσο δυνατόν να διακριβώσουμε σέ τι οφεί

λεται ή επιλογή τοΰ συγκεκριμένου αποσπάσματος, 

άπό τους Αφορισμούς, πού σύμφωνα με τήν υπόθεση 

μας συνεπάγεται καί τήν εμφάνιση τοΰ νεανικοΰ προ-

30. Βλ. άντιστ. Παρίσι 1992, ο.π. (σημ. 13), σ. 360 (άρ. 271)· Lazarev, 
ο.π. (σημ. 20), είκ. 251. Πρβλ. Spatharakis, ο.π. (σημ. 13), είκ. 71,46. 
31. Να λάβουμε πάντως υπόψη καί τους επεξηγηματικούς ορούς 
πού διευκρινίζουν τό νόημα τοϋ αφορισμού: παραπάνω, σημ. 22· 
έκτος άπό τό λιγοστό τού βίου, ενδιαφέρει καί τό σύντομο του 
καιρού. Για τήν έννοια τοΰ καιρού στην ιατρική τέχνη, πρβλ. 
Trédé, ο.π. (σημ. 1), σ. 147-188· βλ. καί εύρετ., «Collection hippocra-
tique», σ. 322-324. 
32. Πρβλ. τήν ασάφεια στην ελληνική γραμματεία: G. Kustas, 
Studies in Byzantine Rhetoric, Θεσσαλονίκη 1973, σ. 61 κέ., καί σπορ. 
Βλ. στο ϊδιο, σ. 93, σημ. 1, τό απόσπασμα τού Δημητρίου πού παρα
θέτουμε στην αρχή τοϋ άρθρου. 
33. Σχετικά μέ τον πρώτο αφορισμό, πρβλ. Trédé, ο.π. (σημ. 1), σ. 
46,49,154, σημ. 18. Για τις απηχήσεις του, άπό τον ελληνιστικό καί 
τό λατινικό κόσμο ως τον Φάουστ, τοϋ Γκαίτε, βλ. Ο. Temkin, Hip-

σώπου; Ή ως τώρα προσέγγιση μας επιτρέπει να τό 

άντιληφθοΰμε. Πέρα άπό τό πασίγνωστο τοΰ κειμέ

νου, τό στοχαστικό της επιλογής δείχνει να συνυφαί

νεται μέ τή σκοπιμότητα τοΰ μηνύματος3 3. 

Προχωρώντας περαιτέρω, υποθέτω δηλαδή οτι ή 

σημασία της παράθεσης είναι διττή (μέ άχνα διαφαι

νόμενο τό δεύτερο σκέλος): βραχύς ό εικονιζόμενος, 

ιπποκράτειος Βίος· άλλα καί οξύς ό καιρός (ό ενήμε

ρος αναγνώστης τό αντιλαμβάνεται)· όπου ό 'ιατρικός 

καιρός παρατάσσεται υπαινικτικά μέ τον βιοτικό 

καιρό (χωρίς κανένας άπ' τους δύο να εικονίζεται 

απευθείας). Δεν πρόκειται όμως για τον καιρό ή τους 

καιρούς της καθημερινότητας, σέ μια κοντόθωρη 

οπτική διαχείρισης τοΰ Ίδιωτικοΰ βίου- άλλα για τους 

καιρούς τών πολιτικών επιλογών, προς Ίδιον, ενδεχο

μένως, όφελος, θ α χρειασθεί έδώ, επιστρέφοντας καί 

πάλι στις πηγές, καί μετά άπό εκτίμηση τοΰ τοπίου 

της τότε πολιτικής συγκυρίας, να πειραθοΰμε να δια

κρίνουμε μέ αληθοφάνεια τα κίνητρα της λοξοδρο-

μίας τοΰ άνθρωπου - ως ποΰ έφθανε ή φιλοδοξία του; 

Ά π ό τήν άλλη μεριά, υπό τις τότε συνθήκες, πώς περί

που ορίζεται ή νομιμότητα; Ό σ ο τουλάχιστον διαρ

κούσε ή ύπαλληλία, ό 'Αλέξιος όφειλε να αποδείχνει 

δραστικά τή νομιμοφροσύνη του· να συμβουλεύει, να 

προνοεί, νά «θεραπεύει», εγγραφόμενος καί άπό αυτή 

τήν άποψη (μέσω τής αγάπης του για τήν ιατρική) 

στή συνέχεια τής ιπποκρατικής παράδοσης 3 4 . 

Ζώντας σέ κρίσιμη εποχή, μέ περιόδους θρησκευ

τικών ερίδων καί κοινωνικού/δυναστικού σπαραγ-

μοΰ 3 5, πότε τασσόμενος μέ τον ένα βασιλικό διεκδι

κητή τής εξουσίας (τον 'Ανδρόνικο Γ στρεφόμενο 

κατά τοΰ πάππου του 'Ανδρόνικου Β', 1321-1328), 

πότε μέ τον άλλο (τον ανήλικο -καί νόμιμο, πάντως, 

διάδοχο τοΰ θρόνου- 'Ιωάννη Ε', εννέα τότε ετών, 

pocrates in a World of Pagans and Christians, Βαλτιμόρη - Λονδίνο 
1991, σ. 44-45. Σημειώνουμε έξαλλου οτι ò πρώτος αφορισμός εΐχε 
αποτελέσει τό θέμα τής διατριβής τοΰ Κοραή στο Πανεπιστήμιο 
τοϋ Μονπελιέ (1787)· βλ. τό λατινικό κείμενο καί τήν ελληνική 
μετάφραση (1890) τοϋ Θ. Λιβαδά («Ό καθ' Ίπποκράτην 'ιατρός, 
ήτοι, Περί τών κυρίων τοϋ ιατρού καθηκόντων εκ τοϋ πρώτου 
ιπποκράτειου αφορισμού εξαγομένων»): Ά. Κοραής, Medicus 
hippocraticus, έπιμ. Σ. Φασουλάκης, Χίος 1991. 
34. Πρβλ. Bourgey, ο.π. (σημ. 22), σ. 227. 
35. ΙΕΕ 9, 1979, σ. 152 κέ.- ειδικά για τον Άπόκαυκο, σ. 154-158, 
είκ. σ. 157 (Ά. Λαΐου). Κ.-Ρ. Matschke, Fortschritt und Reaktion in 
Byzanz im 14. Jahrhundert, Βερολίνο 1971, σ. 133-168. Nicol 21993, 
ό.π. (σημ. 23), σ. 156, 168, 187-189, 192-198, 200-202, 213, ε'ικ. 12· 
για τό πολιτικό πρόβλημα τής εποχής, σ. 151 κέ. 
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1341), έχοντας εξασφαλισμένη τη συνεργό εμπιστο

σύνη της αντιβασιλείας (ή βασιλομήτωρ Ά ν ν α της 

Σαβοΐας και ό πατριάρχης 'Ιωάννης Καλέκας), κατα-

φερόμενος στο έξης εναντίον τοΰ 'Ιωάννου ζ' Καντα

κουζηνού, αλλοτινού του προστάτη (οχι χωρίς να έχει 

προηγουμένως επιχειρήσει να τον παρασύρει προς την 

κατάλυση της νομιμότητας)3 6, ό 'Αλέξιος Άπόκαυκος, 

εκμεταλλευόμενος διεκδικητικά την εκάστοτε ευκαι

ρία (προς Ιδιον αποκλειστικά όφελος, ή «νομιμοποιού

μενος» και από παράγοντες δυσδιάκριτους για τον 

μακρινά μεταγενέστερο αναγνώστη;), ανέβηκε στις 

υπάτες βαθμίδες της ιεραρχίας, εγγίζοντας την κορυ

φή 3 7 . Προχωρούμε βέβαια σε μια περιοριστική και κά

πως «ιδιοτελή» τοποθέτηση, με το σύγχρονο, δικό μας 

βλέμμα της αναγνωστικής οιονεί καιροσκοπίας, τοΰ 

πιεστικού δηλαδή συσχετισμού τής ζήτησης, σέ αυτή 

τήν περίπτωση, μέ συγκεκριμένα πρόσωπα. Καίριες 

ωστόσο όψεις τής συμπεριφοράς τού 'Αλεξίου, όπως 

καθρεφτίζονται στις πηγές, ανταποκρίνονται θετικά 

στή ματιά μας. Γράφει ό Νικηφόρος Γρήγορος: Γένους 

γαρ τών άοόξων υπάρχων εκ νέου και πενία συντε-

θραμμένος, νϋν μεν τούτω, νυν ό' έκείνω μισθοϋ αιακο-

νούμενος οιετέλει τον χρόνον κάκ των ελαχίστων μεί-

ζοσιν ήρεμα τοις οεσπόταις άμοιβαόόν χρώμενος, και 

πάσιν άντιδούς τα χείριστα, προδότης σαφής καθίστα

το. Νικηφόρος Γρηγοράς, Ιστορία 'Ρωμαϊκή 12, 2: 2, Βόννη, σ. 
578.5 κέ. Για τις ενέργειες τοΰ Άποκαύκου μετά το θάνατο τοΰ 
'Ανδρόνικου Γ (1341), βλ. στο ϊδιο, σ. 577.5 κέ. 
37. Σημ. 17, παραπάνω. Για τήν Άννα Παλαιολογίνα (της Σα-
βοΐας/Σαβαυδική), άπό το Chambéry (π. 1306 - π. 1365), βλ. D. Ni
col, The Byzantine Lady: Ten Portraits, 1250-1500, Cambridge 1994, 
σ. 82-95 (= Οι βυζαντινές δεσποσύνες, 'Αθήνα 1996). 
38. Γρήγορος, δ.π. (σημ. 36), σ. 577.20-578.2. Πρβλ. σημ. στή σ. 585.5: 
στο ίδιο, σ. 1259. Σέ αυτή του τήν εκτίμηση, ώς προς τήν κοινωνική 
καταγωγή τοΰ Αλεξίου, ό Γρήγορος μπορεί να υπερβάλλει· βλ. έπί 
τοΰ προκειμένου P. Magdalino, «Byzantine Snobbery», The Byzantine 
Aristocracy, IX to XIII Centuries, 'Οξφόρδη 1984, σ. 61-63. Για τήν 
οικογένεια πού φέρει το ίδιο όνομα, βλ. παραπάνω, σημ. 17. 
39. Ό.π., σ. 577.11-16. Για τον ιστορικό Γρήγορα βλ. Η. Hunger, 
Βυζαντινή λογοτεχνία. Ή λόγια κοσμική γραμματεία των Βυζαν
τινών, 2, Αθήνα 1992, σ. 297 κέ. Πρβλ. στο ϊδιο, σ. 312 κέ., για τό 
ιστορικό έργο τοΰ 'Ιωάννου Καντακουζηνοί). Για τόν καιρό και 
τα παράγωγα του στην ιστορική σκέψη τοΰ Νικηφόρου Γρήγορα, 
βλ. Ε. Moutsopoulos, «La notion de "kairicité" historique chez 
Nicéphore Grégoras», Βυζαντινά 4 (1972), σ. 205-213. 
40. Βλ. παραπάνω, και σημ. 8. 
41. Παραθέτω τό κείμενο επιστολής τοΰ Νικηφόρου Γρήγορα 
προς τόν Αλέξιο Απόκαυκο (Κωνσταντινούπολη, 1321-28) πού 
ενδιαφέρει για τό ύφος και τήν καλλιέργεια τού επιστολογράφου. 
Στο πνεύμα τής αναδρομικής οικειότητας μέ τα αρχαία πρότυπα, 
πού χρησιμοποιούνται μέ άνεση και δεξιότητα, ό Γρήγορος - δη-

μενος, ελαθεν ουκ οίόα πώς και ες τήν αύτοκρατορι-

κήν οίκίαν παρεισφθαρείς, έπ* όλέθρω τής των 'Ρωμαί

ων, ώς εοικε, τύχης και εύόοξίας38. 

Προηγουμένως όμως ό Γρήγορος είχε σχεδιάσει μια 

ζωηρή εικόνα τού προσώπου: δεινός γάρ ... και αυτός 

εν τοις κατεπείγουσιν ην επινοήσαι τα τη χρεία 

κατάλληλα και πόρον οξύς τοϊς άπόροις εύρεΐν, ολίγα 

μεν καθεύόων, τα πλείστα ό' έγρηγορώς, και σκεπτο-

μένφ τα μέγιστα έοικώς καί περί μεγίστων, και πλεί

ονα καιρόν ταΐς πράξεσιν ή τοις λόγοις αεί παρεχόμε

νος39. 'Απομονωμένο, αυτό τό προσωπογραφικό από

σπασμα θα κολάκευε τόν 'Απόκαυκο - δείχνει άλλωστε 

να ανταποκρίνεται στην πραγματικότητα. Ό άνθρω

πος δεν έμοιαζε εκείνου τού Μαρκιανού τής Εκκλη

σιαστικής Ιστορίας, κάθε άλλο μάλιστα4 0! 

Αυτός ό ενορχηστρωτής -αν οχι δυνητικός πρωταγω

νιστής- των ρευστών καταστάσεων τής εποχής, από 

αυτή τήν άποψη, αναδείχθηκε σέ έναν επιδέξιο δαμα

στή τού -λεκτικά παρόντος στον εικονιζόμενο κώδι

κα, και στις δύο μικρογραφίες- καιρού, καρπού μένος 

συνάμα και τα αγαθά τής παιδείας. Τοΰ τό αναγνωρί

ζουν επιφανείς συγκαιρινοί του λόγιοι, ακόμη και ό 

αργότερα αυστηρός στην 'Ιστορία του Νικηφόρος 

Γρήγορος4 1. Στή μικρογραφία τού παρισινού κωδικός 

διαπιστώνουμε οτι ό χαρακτηριστικός αυτός έκπρό-

μιουργικός, πάντως, άνθρωπος τής εποχής του - ενδύει τα τρέχοντα 
μέ λαμπρά φορέματα ενός μακρινού παρελθόντος, πού συναπο-
τελοΰν ωστόσο, μέσω των κωδίκων, τήν κοινή ίματιοθήκη, τήν ιστο
ρική φαντασία, τήν εννοιολογική περιουσία των λογίων τού καιρού 
του- στην κατεύθυνση, εννοείται, τής χριστιανικής δυναμικής. Μαρ-
τυρειται συνάμα και ή θέση πού ήδη κατείχε ό παρακοιμώμενος 
(τότε) Αλέξιος, από τή δεκαετία τού ^0, στον κύκλο των ισχυρών, 
μετέχοντας συνάμα, αυτός ό μαθητής τού Θεοδώρου Ύρτακηνοΰ, 
καί στον κύκλο τών λογίων. Nicephori Gregorae Epistulae, έκδ. P. Α. 
Leone, 1982, σ. 310-311, έπ. 119α (πρβλ. εκδ. Guilland, ο.π. σημ. 17, 
έπ. 17: γαλλ. μτφρ.): Άναξαγόραν, ερωτηθέντα δτου χάριν εις γένε-
σιν ήκειν ελοιτο μάλλον, τοϋ γε θεάσασθαι ήλιον φάναι φασί καί 
ούρανόν καί αστέρας, άτε τών άλλων απάντων, όπόσα γένεσιν καί 
φθοράν έκτήσατο σύνοικον, ουκ όντων άξιων αύτω θεωρίας· σε δε 
ει τις τοϋ€ ήρετο, τοϋ τους λόγους, οιμαι, εύτυχεϊν καί τά τούτων 
άνθεΐν άπεκρίνω άν θέατρα, ώσπερ γάρ ει τις χρυσομανής εις 
αϊρεσιν καταστάς, χρυσόν μάλλον άνθεΐν άπαν εϊλετο φυτόν ή δσα 
γίνεται, οϋτω δή καί αυτός σοφός ων καί σοφίας εραστής, σοφούς 
μάλλον ή πάντα γίνεσθαι άν τους ανθρώπους εϊλου. τόν γάρ εκ 
φύσεως έαυτώ τά βέλτιστα προαφούμενον, εικός καί τους άλλους 
άλείφειν προς τόν δμοιον ζήλον τής αρετής καί άχθεσθαι ει τις ές 
ράθυμον παιδιάν άσχολεΐ εαυτόν. Οϋτω τοίνυν φύσεως έχων αυτός, 
πολλώ άν μάλλον τήν σήν έκπυρσεύσειας γνώμην έπί τά βέλτιστα, 
σύμμαχον ειληφώς τοϋ πάντα χρηστού βασιλέως τό πρόθυμον, 
δσον καί οίον περί τήν τών λόγων έθρεψε πρόνοιαν, καί μή λήγοις 
έπί ταύτα γυμνάζων αεί τήν βελτίστην σου γλώτταν, άριστ' ανδρών. 
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σωπος της κοινωνίας τ,ής εποχής του αναδεικνύεται 

μέσω αυτών ακριβώς τών αγαθών: ώς επιφανής, δη

λαδή, και άξιος κάτοχος ιατρικής παιδείας. 

Είναι από τήν αρχαιότητα οικεία ή απεικόνιση τοΰ 

μουσικοί) ανδρός: τοΰ άνθρωπου πού αναπνέει στη 

συντροφιά τών Μουσών, ή εκείνου πού είχε, οσο 

ζοΰσε, αναστραφεί τις Μούσες, σε επιτύμβιες ή όχι 

συνθέσεις, μέ κύριο γνώρισμα το είλητό πού κρατεί4 2. 

Σέ είλητό έξαλλου, και κυρίως σε κώδικα, γράφουν (ή 

το κρατούν) οι θεόπνευστοι συγγραφείς τής Παλαιάς 

(είκ. 6) και τής Καινής Διαθήκης (οι ευαγγελιστές), 

άλλα καί οι θύραθεν ορμώμενοι, πού έχουν ενσωμα

τωθεί στον νέο, χριστιανικό κόσμο (είκ. 3). Ή επιδει

κτικά κατοπτριζόμενη φιλομάθεια τού προσώπου 

(είκ. 4), μαρτυρώντας για τήν οπωσδήποτε γνήσια 

κλίση του προς ένα συγκεκριμένο πεδίο (γραμματει

ακά αποκρυσταλλωμένης) εμπειρίας, δέν παύει ταυ

τόχρονα να προδίδει και τή ματαιοδοξία του 4 3 . 

Ό 'Αλέξιος, βέβαια, δέν είναι ό συγγραφέας τών κει

μένων τού κωδικός. Τολμά ωστόσο να αναμετρηθεί, 

όχι μόνο εικονιστικά, άλλα καί «διαλεκτικά», μέ τον 

ίδιο τον Ιπποκράτη. 'Εξαίροντας τις ικανότητες καί 

τα επιτεύγματα του σέ άλλους τομείς, ό αρχαίος δά

σκαλος τής ιατρικής απορεί για το πώς μπόρεσε ò αρ

χηγός τών στρατιωτικών δυνάμεων στην ξηρά καί τή 

θάλασσα, πέρα άπό κάθε προσδοκία, καί παρ' όλες 

τις ευθύνες καί τις υποχρεώσεις του, να προχωρήσει 

μέ τόση ταχύτητα καί στο δικό του πεδίο· στή μάθηση 

δηλαδή μιας «τέχνης», πού δέν μπορεί να χωρέσει στα 

όρια τού ανθρώπινου βίου. 

Τα παραπάνω μας πληροφορούν οι 'ιαμβικοί στίχοι 

πού καταλαμβάνουν το περιθώριο τών προσωπογρα

φιών, στο δίπτυχο πού αποτελείται άπό τα δύο αντι

κριστά φύλλα 4 4. 

άλλα γαρ άλλω μεν αν τω προς άλλον όντιναοϋν μακροτέρων 
έόέησε λόγων εν τούτοις τών λεγομένων άνακαλύπτειν τον νουν 
έμοϊ δε καί τής Ίλιάόος μείζω όοκεϊ τα λεχθέντα προς σέ τον 
τοσούτον, δν ή φύσις, ώς ειπείν, τερατευσαμένη λόγων αύ-
τοχάλκευτον εόειξεν άγαλμα, μείζονς τής θύραθεν άρόείας οίκοθεν 
χορηγούσα σοι τάς τών λόγων πηγάς. Καί εϊης ήμίν ες μακρούς 
τους ήλιους σύν τε ευθυμία ζών καί τών λόγων πρόμαχος άμαχος 
καθιστάμενος. Πά τον Θεόδωρο Ύρτακηνό πρβλ. S. Mergiali, 
L'enseignement et les lettrés pendant l'époque des Paléologues (1261-
1453), 'Αθήνα 1996, σ. 90-95 (βλ. στο ίδιο, ο. 73 κέ., για τον Νικηφόρο 
Γρήγορα). Φαίνεται ότι ό Αλέξιος ήταν - κάπως - διχασμένος 
ανάμεσα στις εξίσου Ισχυρές κλίσεις του προς τον πρακτικό, 
αφενός, καί αφετέρου προς τον θεωρητικό βίο. 
42. Πρβλ. Η.-Ι. Marrou, Μουσικός άνήρ. Etude sur les scènes de la 
vie intellectuelle figurant sur les monuments funéraires romains, Ρώμη 

Λέγει ό 'Ιπποκράτης, άποτεινόμενος προς τον συνομι

λητή του: Ιατρικής μεν τής κρατίστης εν τεχναις /Δει

νός τις εΐλε τήν εμήν ψνχήν έρως, / Έκ παώός ευθύς 

εντακείς εύμηχάνως, / Kai προσπαθώς εχουσαν 

ελκών τήν φύσιν / Προς συμπαθή παίοενσιν όλκαΐς 

έμφύτοις. / Kai οή συνάψας καί πυκνούς ταύτη 

πόνους, / Ύπερφυοϋς εδοξα τυγχάνειν κλέους, / Και-

νόν τι θαϋμα χρηματίζων τω βίω45. Στή συνέχεια, 

απευθύνεται θαυμαστικά προς τον Άπόκαυκο: (...) 

Σύ δε στρατηγέ τών αρίστων Αύσόνων, / Κοινέ στρα-

τάρχα τών οιπλών στρατευμάτων, / Ό γήν τε καί 

θάλατταν ασχέτως τρέχων, /Αιεξαγωγεϋ τών καθαυ

τούς πραγμάτων, /Έπηβόλος φρήν τών σοφών βουλευ

μάτων, / Ό τής δίκης πρύτανις εύστάθμοις μέτροις, / 

Ή προς λόγους άπληστος εξόχως φύσις, / Ό τεχνικός 

νους προς κτίσεις εύμηχάνους, / Πώς εις τοσαϋτα κερ-

ματίζων τάς φρένας, / ΤΩν εις εκαστον άρκέσαι τις αν 

μόλις, / Kai λαμπρός ούτω τοις πάσιν οεοειγμένος, / 

'Έπειτα βλέψας προς μακράν ούτω τέχνην, / Προς ην 

βραχύς πάς έστιν ανθρώπου βίος, / Ούτως άνείλου 

θάττον αυτήν ή λόγος;46 

Τι πραγματικά, σέ σχέση μέ το συγκεκριμένο πρό

σωπο, δηλώνεται σέ αυτή τήν «πεποιημένη» ρητορική 

άσκηση; Φαίνεται ότι οι τρεις τελευταίοι στίχοι, συμ

μορφούμενοι μέ το σχήμα τής αποφθεγματικής σο

φίας τού κωδικού περιβάλλοντος (α ιπποκράτειος 

αφορισμός), καί συνάμα απηχώντας, άπό τό «παρα

σκήνιο», τήν καθημερινή (καί αρχαία) εμπειρία τής 

ευκαιρίας, αποτυπώνουν τή νοημοσύνη καί τήν 

ευκινησία τοΰ άνθρωπου. Καί συνεχίζει ό 'Ιπποκρά

της: Kai πάσαν έξέπληξας εν τούτω φύσιν, / "Ωστε 

χρόνον τε καί λόγους καί τήν φύσιν, / Σπουοήν τε 

πάσαν τήν εμήν ού μετρίαν, / Όοοϋ πάρεργον, τούτο 

όή τό τού λόγου, / Kai παιόιάν ήλεγξας όντα σοϋ σθέ-

(1938) 1964. 
43. Για τήν παράσταση τοΰ βιβλίου στην τέχνη, πρβλ. Bialostocki, 
ο.π. (σημ. 21). Τον Αλέξιο είχε μυήσει στην Ιατρική ό Ιωάννης 
Ζαχαρίας (Ακτουάριος)· τοΰ αφιέρωσε άλλωστε τό πρώτο βιβλίο 
τοΰ συγγράμματος του Θεραπευτική μέθοδος (1329/30). Βλ. Mer
giali, ο.π. (σημ. 41), σ. 58. 
44. Ή στιχομυθία ανάμεσα στον 'Ιπποκράτη καί τον Αλέξιο, πού 
εξελίσσεται στο οριζόντιο καί τό εξωτερικό κάθετο περιθώριο 
τών μικρογραφιών, σέ τρεις (άριστ., φ. ΙΟβ) καί τέσσερεις στήλες 
(δεξιά, κάτω, φ. 11α), είχε εν μέρει δημοσιευθεί άπό τον J. Boivin 
στην εκδοσή του τής 'Ιστορίας τοΰ Γρήγορα (Βυζαντίς τοΰ Λού
βρου, 1702). Τό ίδιο ακριβώς κείμενο περιλαμβάνεται στην έκδ. 
Βόννης, ο.π. (σημ. 36), σ. 1256-1258 (σημ. στή σ. 577.5). 
45. "Ο.π., σ. 1256.1-1257.4. 
46. "Ο.π.,σ. 1257.16-29. 
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νους4 7. 'Ωστόσο, ό στιχουργός χειρίζεται το ιστορικό 

της ευκαιρίας μέ τον τρόπο πού απαιτούν οι ανάγκες 

της δικής του σύνθεσης. Το αρχαίο σχήμα τής οξύτη

τας του καιρού (διατυπώνεται στον α' αφορισμό τοΰ 

'Ιπποκράτους: 5ος αι., μεταφράζεται πλαστικά, μέ 

διαφορετικό στόχο, άπό τον Λύσιππο: 4ος αι., αποτυ

πώνεται -μέ αφορμή το έργο τού Λυσίππου- έρμη-

νευόμενο άπό τον Ποσείδιππο: 3ος αι.) παραμερίζε

ται, εφόσον στή θέση του προβάλλονται το μακρο

χρόνιο τής (ιατρικής) τέχνης αφενός, και αφετέρου το 

βραχυχρόνιο τού βίου. Μεταλλάσσεται μέ αυτό τον 

τρόπο και ή ποιότητα τού κέρδους. Το πρόσκαιρο 

κτήμα, ανεξάρτητα άπό τη βούληση τοΰ γράφοντος, 

μετατρέπεται σέ κτήμα παιδείας. Τούτο όμως χωρίς 

να υποτιμάται -αντιθέτως μάλιστα- ή ταχύτητα πρό

σληψης των οικείων αγαθών, πού επέδειξε αύτη ή 

προς λόγους άπληστος εξόχως φύσις· τόσο πού το 

έργο ζωής τοΰ ενός, να δείχνει όοοϋ πάρεργον στα 

χέρια τοΰ άλλου. Έ δ ώ άπηχεΐται εμμέσως ή ετοιμό

τητα τοΰ «δραττομένου τής ευκαιρίας»· εκείνου πού 

αντιλαμβάνεται την οξύτητα τού -μνημονευόμενου 

στον ιπποκράτειο αφορισμό, άλλα καί ευρύτερα 

νοούμενου- καιρού. 

Ό 'Αλέξιος, θα λέγαμε, «καιρού τε» -άλλα- «και παι

δείας έδράξατο». 'Απαντώντας στον Ιπποκράτη, επι

χειρεί να μετριάσει την εντύπωση τής -έναντι τής χρι

στιανικής θεώρησης τών πραγμάτων- υβριστικής αυ

τάρκειας, πού θα μπορούσαν να προκαλέσουν στον 

«αναγνώστη» οι προηγούμενοι στίχοι, και παραπέ

μπει στην (εν ήμϊν) «τεχνουργία» τοΰ θεού, στην 

οποία, βέβαια, οφείλεται ό θαύματος γέμων λόγος 

τού εθνικού 'Ιπποκράτους (υπονοείται οτι έχει και 

αυτός ενσωματωθεί, εφεξής, στους χορούς τής Ε κ 

κλησίας): Έγώ σοφών κράτιστε τών ύμνουμένων, Ι 

47. Ό.π., σ. 1257.30-34. 'Επανέρχεται στή συνέχεια ό χαρακτηρι
σμός της βραχύτητας, αύτη τη φορά τοΰ Ιπποκράτειου λόγου (σ. 
1257.37-38): Kai σφόδρα θανμάζειν με φιλών τοις λόγοις, /"Εόει-
ξας εργοις ώς βραχύς τις μου λόγος. 
48. Ό.π., σ. 1258.1, 5, 7-14. Παρακάτω, ό Αλέξιος στρέφεται -
τώρα «δικαιολογημένα» - προς τά δικά του επιτεύγματα. Ό,τι 
έδώ παρουσιάζεται ώς αυτονόητο - σέ σχέση μέ τους αρχαίους 
σοφούς -, είχε παλαιότερα προβληθεί πιο διακριτικά. Ό αναγνώ
στης θα ανατρέξει στο δεητικό προς τον Χριστό επίγραμμα του 
'Ιωάννου Μαυρόποδος (11ος α'ι.) για τον Πλάτωνα καί τόν Πλού
ταρχο (άρ. 43 Lagarde). Πρβλ. W. Hörandner, «La poésie profane 
au Xle siècle et la connaissance des auteurs anciens», TrM 6 (1976), 
σ. 257-258, 263. Ό λόγος και ό τρόπος τών μεν είχε προσεγγίσει 
τους νόμους τοΰ Χριστού- τούτο θά μπορούσε να θεωρηθεί ώς 

(...) Πολλοίς μεν εσχον έντυχεϊν σοφών λόγοις, Ι (...) 

Παρ' ων άφορμάς οαψιλεΐς ην λαμβάνειν, / Προς 

θαύμα τον κτίσαντος άρρήτοις τρόποις. / Έπεί όε τών 

σών εύκλεών σπονόασμάτων / Πολύς τις ερρει θαύ

ματος γέμων λόγος, / Ώς τής εν ήμΐν τοΰ θεοϋ 

τεχνονργίας / Τους μυστικούς τρανοϋντος έμφυτους 

λόγους, / Πολύν μεν εσχον έντυχεϊν τούτοις πόθον, / 

Λαμπραϊς έπ? αύτοϊς έντρυφών ταϊς έλπισα*. 

Ή μορφή τοΰ Ιπποκράτους (είκ. 3) προσομοιάζει μέ 

μορφές γερόντων προφητών καί άγιων τής παλαιολό-

γειας εποχής. Τόν τρόπο παρουσίας του κατοχυρώνει 

-υπονοούμενο- καί το σκεπτικό τής σύγκλισης όλων 

τών λόγων, προφητών άπό τη μιά, καί αρχαίων σο

φών άπό την άλλη, στην κοινή, μετά τόν 'Ιησού, χρι

στιανική κοίτη. Ή τ α ν , θά λέγαμε, φυσιολογικά «έμ-

προσθοφάλακρος», καί όχι βέβαια «όπισθοφάλα-

κρος», όπως ό πλασματικός λυσίππειος Καιρός4 9. 

'Ωστόσο, τό πρόσωπο καί ή καταγεγραμμένη εμπειρία 

του, όπως μαρτυροΰν τά εικαστικά τεκμήρια τοΰ 

παρισινοΰ κωδικός, στάθηκαν για τόν Άπόκαυκο 

καίριες, εύστοχες επιλογές5 0. Αυτός όμως ό επιδέξιος 

κυνηγός τοΰ εν γένει καιροΰ, δέν μπόρεσε τελικά να 

αποφύγει ένα δραματικά βίαιο τέλος5 1. Γράφει καί 

πάλι ό Γρήγορος: ... βιαίως εκείνος άπέρρηξε την 

ψυχήν, άπάσης έρημος βοηθείας, ό πάντα χρήματα 

παρά πάντα δαπανών τον βίον ύπερ τοϋ μή βιαία 

χρήσασθαι τελευτή52. 

Συντασσόμενο ύπομνηστικά μέ τόν Άπόκαυκο, τό 

νεαρό πρόσωπο τής μικρογραφίας (συνολικά, π. 27 Χ 

19 έκ.) τοΰ φ. 11α (είκ. 8), μπορεί λοιπόν να παραπέ

μπει στην -έδώ, εγκόσμια- διαλεκτική τοΰ βίου καί 

τοΰ καιρού, στην ευρύτερα νοούμενη υλική της διά

σταση, πού περιλαμβάνει «λόγους», άλλα καί δύναμη. 

Μέ τό χέρι να κρατεί τό κάτω αριστερό άκρο τοΰ 

- τουλάχιστον - ισοδύναμο μέ τό φιλάνθρωπο της διάθεσης καί 
της τέχνης τον Ιπποκράτους. Ό ϊδιος είχε άλλωστε γράψει: (...) 
όεϊ... μετάγειν την σοφίην ες την ίητρικήν και την ίητρικήν ες την 
σοφίην. Ίητρός γαρ φιλόσοφος ίσόθεος (Περί εύσχημοσύνης, 5). 
Βλ. 'Ιπποκράτη, ο.π. (σημ. 12), σ. 178. Για τη σχέση αρχαίας ελλη
νικής ιατρικής καί φιλοσοφίας πρβλ. W. Jaeger, Paideia: the Ideals 
of Greek Culture, 3, Ν. Υόρκη 1944, σ. 3-45. 
49. Σύμφωνα μέ τόν 'Ιωάννη Τζέτζη: ο.π. (σημ. 11), σ. 99.22. 
50. Πρόσεξε τόν τρόπο εικονισμού του: σημ. 20, παραπάνω. 
51. 'Ιστορία 14, 10: ο.π. (σημ. 36), σ. 732.8 κέ. Πρβλ. Nicol 21993 
(σημ. 23), σ. 201. 
52. Ό.π., σ. 733.8-10. Ή περιγραφή τοϋ Γρήγορα αποτελεί δείγμα 
της δεξιότητας του στο να συνθέτει αφηγηματικούς «πίνακες»: R. 
Guilland, Essai sur Nicéphore Grégoras. L'homme et l'oeuvre, Παρίσι 
1926, σ. 87. 
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Ε'ικ. 8. Λεπτομέρεια της είκ. 4: ό Αλέξιος Άπόκανκος με τήν υπαινικτική νεανική μορφή. 

ανοιγμένου κωδικός, προβάλλοντας πίσω άπό τη 

ράχη τοΰ καθίσματος, υποδεικνύεται ή σχέση πού 

συνδέει αυτό το πρόσωπο με τα εκεί γραφόμενα. Ή 

σχέση όμως αύτη δεν είναι γενεσιουργός· όπως θα 

ήταν, αν μία διαφορετικής όψης, δευτερεύουσα μορ

φή, έστεκε στο πλάι τοΰ 'Ιπποκράτους. Άλλα και τού

το, δεν δείχνει τόσο πιθανό· διότι σε αυτή τήν περί

πτωση δέν χρειάζεται, ούτε επιτρέπεται, να συνδεθεί 

ή ιπποκρατική γραφή (όπως, δ.χ., τα ευαγγέλια), 

μέσω ενός αλληγορικού μεσολαβητή, ή ενός αγγέλου, 

με μιαν έξ ύψους εμπνέουσα δύναμη (πρβλ. ε'ικ. 6). 

'Εξάλλου, δέν ενεργοποιούνται όλες οι δηλωτικές 

δυνατότητες τής μορφής πού εξετάζουμε. Το βλέμμα 

ληθαργεΐ, χάνεται έξω από τή σκηνή, δέν κατευθύνε

ται ακριβώς προς το γραπτό* το υπερβαίνει. Ή παρα

τήρηση δέν στερείται ενδιαφέροντος. 

Διαπιστώνει συχνά ό μελετητής τής βυζαντινής μικρο

γραφίας τήν άποδεικτικότητα τού μηχανισμού τών 

βλεμμάτων, πού κινεί εύστοχα ό ζωγράφος, ακόμη και 

σέ παραστάσεις περιορισμένων διαστάσεων, μέ τή σα

φή βούληση να δυναμώσει τήν εικαστική εύγλωττία 

τών εικονιζόμενων μορφών. Στην έκδοση του τής 

Ιστορίας τού Γρήγορα (1702), ό Boivin αναγνωρίζει 

ως υπηρέτη το έν λόγω πρόσωπο:... statpuer, librwn in 

pluteo apertum manu sinistra apprehensum tenens, et 

legenti similis53. Είναι χαρακτηριστικό οτι συμφωνώ

ντας μέ τον εκδότη, ό σύγχρονος του σχεδιαστής τής 

χαλκογραφίας πού αναπαράγει τήν παράσταση τού 

53. Ό.π., σ. 1256. Πρβλ. σημ. 44. 
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φ. 11α, διασαφηνίζει κάπως το βλέμμα, κατευθύνο

ντας το προς τον κώδικα. Ή δηλωτική (για εμάς) 

αφαίρεση τοΰ πρωτοτύπου διορθώνεται ελαφρώς, για 

να χαρακτηρίσει, διακριτικά πάντοτε, τον νεαρό 

ακόλουθο ώς αναγνώστη. 'Επιστρέφοντας ωστόσο 

στη μικρογραφία τών μέσων τοΰ Μου αιώνα, δεν δια

κρίνουμε στη σχέση τών προσώπων μεταξύ τους, ή τη 

σχέση ανάμεσα στον ακόλουθο και τον κώδικα, 

στοιχεία πού να στηρίζουν αύτη την υποθετική ιδιό

τητα της δευτερεύουσας μορφής5 4. Το βλέμμα δεν 

συνδυάζεται με τήν κίνηση τοΰ χεριού, στρεφόμενο 

προς τον ανοικτό κώδικα, για να δείξει οτι το παρα

σκηνιακό αυτό πρόσωπο είναι αναγνώστης. 

Θα ήταν ενθαρρυντικό αν παρασύραμε προς τήν ϊδια 

κατεύθυνση μιαν άλλης κατηγορίας μαρτυρία. Αυτή ή 

τελευταία πτυχή στην προσέγγιση μας άφορα στο 

διάκοσμο της ενδυμασίας πού φέρει ό Άπόκαυκος 5 5 . 

Οίον αν βονλοιτο, οπωσδήποτε 5 6. Είναι όμως τό μετα

ξωτό αυτό ύφασμα από τών συνήθων; 

Ζωσμένο στή μέση, τό φαιοπράσινο δουκικό καββά-

διο κοσμείται με συνυφασμένα συμμετρικά ζεύγη 

άντινώτων γρυπών, πού εγγράφονται, ορθωμένοι στα 

πίσω τους άκρα, στο εσωτερικό εφαπτόμενων κύκλων 

(ε'ικ. 4). Τό θέμα αποδίδεται σε μονοχρωμία* σε ανοι

κτό τόνο, τό μοτίβο εξαίρεται επάνω σέ σκούρο 

βάθος 5 7. 

Ή παράσταση αυτού τοΰ μυθικοΰ ζώου, πού συνδυά

ζει γνωρίσματα αετού και λέοντος, είναι οικεία στην 

τεχνη^ και άπαντα συχνά σε έργα της μεσαιωνικής 

περιόδου, σέ 'Ανατολή και Δύση. Ό συμβολισμός του 

σχετίζεται με τό εικονογραφικό θέμα, μεγάλης 

εξάπλωσης, τής Ανάληψης τοΰ Αλεξάνδρου, πού 

εξαρτάται άπό τήν Αιήγησιν τοΰ Ψευδο-Καλλισθέ-

νους 5 9. Τό εντοιχισμένο στή βόρεια όψη τοΰ Αγίου 

54. Για μια παράσταση αύτοϋ του τύπου, πρβλ. τον μοναχό Σάββα, 
ώς αναγνώστη, με μια λαμπάδα στο χέρι, στο πλευρό τοΰ Νικηφό
ρου Βοτανειάτου: Spatharakis, ο.π. (σημ. 13), είκ. 69. 
55. Για τη φορεσιά τοΰ 'Αλεξίου, πρβλ. Μ. Θεοχάρη. Πολυτελή 
υφάσματα στο Βυζάντιο. Κοσμικά και εκκλησιαστικά, 'Αθήνα 
1994, σ. 34-35, είκ. 18. 
56. Βλ. παραπάνω, σημ. 14. 
57. Πρβλ. εγχρ. είκ.: Παρίσι 1992, ο.π. (σημ. 13)· ΙΕΕ 9, ο.π. (σημ. 
35)· D. Τ. Rice, Art byzantin, Βρυξέλλες 1959, πίν. 34. Στο εσωτερικό 
τών κύκλων άλλοι ερευνητές αναγνωρίζουν φτερωτούς λέοντες: 
Spatharakis, ο.π. (σημ. 13), σ. 149· λέοντες: Η. Maguire, «Magic and 
the Christian Image», Byzantine Magic, Ουάσιγκτον 1995, σ. 55* ή 
γρύπες μέ κεφαλή λεόντων: Θεοχάρη, ο.π. (σημ. 55), σ. 35. 
58. L. Bouras, The Griffin through the Ages, Αθήνα 1983, Πρβλ. 

Είκ. 9. Βενετία, "Αγιος Μάρκος (βόρ. Οψη). Μαρμάρινο ανάγλυφο 
με παράσταση τής 'Ανάληψης τον Αλεξάνδρου (12ος αϊ ;). 

Μάρκου μεσοβυζαντινό ανάγλυφο (113 Χ 189 εκ.) 

μας δίνει μιαν ευρύτερα γνώριμη απόδοση τοΰ θέμα

τος (12ος αι.;) 6 0, πού θα μπορούσε να έχει θετική 

σημασία, ώς δοξολογική διατύπωση τοΰ βασιλικού 

μεγαλείου, ή και αρνητική, ώς ένδειξη υβριστικής 

αλαζονείας. Αναπτυσσόμενη σέ δύο διαστάσεις, ή 

παράσταση εικονίζει μετωπικά τον βασιλικά ενδεδυ-

μένο Αλέξανδρο να τείνει προς τα εμπρός τα κον

τάρια μέ τήν τροφή, για να παρασύρει ορμητικά προς 

τα άνω τους γρύπες πού σύρουν τό άρμα (ε'ικ. 9). 

Προσθέτει τό μοτίβο τών γρυπών στή μεγαλοφωνία 

τής προβολής τοΰ Αλεξίου (ε'ικ. 4); Φαίνεται οτι ή 

επιλογή δεν στερείται νοήματος. Ακόμη όμως κι άν τό 

θέμα δεν είναι άπλα κοσμητικό, δεν έχει οπωσδήποτε 

και τήν οξύτητα ή / και τή σκοπιμότητα πού θα μπο

ρούσε νά τοΰ αποδώσει ένας σύγχρονος μας ερευνη

τής, στην προσπάθεια του νά παρασύρει τήν ερμηνεία 

προς τή δική του αναγνωστική κατεύθυνση. 'Εδώ δεν 

ODB, 2, σ. 884 (λ.griffin). 
59. Βλ." για τό θέμα C. Settis-Frugoni, Historia Alexandri elevati per 
grìphos ad aerem. Origine, iconografia e fortuna di un tema, Ρώμη 1973. 
60. Ο. Demus κ.ά., Le sculture esteme di San Marco, Μιλάνο 1995, σ. 
69-72 (άρ. 65, G. Tigler). C. Frugoni, «La lastra marmorea dell'ascen
sione di Alessandro Magno», La basilica di San Marco, arte e simbo
logia, Βενετία 1993, σ. 167-169. Πρβλ. A. Grabar, Sculptures byzan
tines du moyen âge, 2 (Xle-XIVe s.), Παρίσι 1976, σ. 75 (άρ. 72), πίν. 
52α. Σέ πρόσφατο άρθρο του ό S. Curcic διερευνά τό νόημα της 
παρουσίας γρυπών σέ εντοιχισμένα ανάγλυφα, σέ εξωτερικές 
επιφάνειες υστεροβυζαντινών ναών τής Σερβίας: «Some Uses (and 
Reuses) of Griffins in Late Byzantine Art», Byzantine East, Latin 
West. Art-Historical Studies in Honor of Kurt Weitzmann, Princeton 
1995,σ.597-604. 
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αποκλείεται να έχει άποτροπαΐκή σημασία* το υποθέ

τουμε χωρίς να λησμονούμε την ειρωνεία τοΰ τέλους, 

όχι μόνο στην περίπτωση τοΰ Άποκαύκου, άλλα και 

σε εκείνη, προηγουμένως, τοΰ 'Αλεξίου Ε' Δούκα 6 1 . 

Χρειάζεται να ελεγχθεί ακριβέστερα ή σημασία της 

χρήσης αύτοΰ τοΰ μοτίβου* καταλεγόμενο ανάμεσα 

σε άλλα, διατηρεί άραγε το δυναμικό τοΰ συμβολικοΰ 

του νοήματος; Για κάθε περίπτωση, και τη χρονολογία 

της, επιβάλλεται ξεχωριστή προσέγγιση. Μήπως το 

νόημα έχει αμβλυνθεί, μέ τήν επανάληψη, σβήνοντας 

βαθμιαία σε ένα κοσμητικό αυτοματισμό; Ό χ ι ακρι

βώς, βέβαια* άλλα ή εξακρίβωση τοΰ ζητήματος σέ 

ολη του τήν έκταση δέν είναι τοΰ παρόντος. 

Στή μελέτη μας των παραγόντων πού συνθέτουν τήν 

παράσταση τοΰ φ. 11α στον παρισινό κώδικα (είκ. 4), 

μέσα άπό τή συγχορδία τών νοημάτων αναδεικνύε

ται, ίχνογραφούμενη, ή ιστορία τοΰ βίου/καιροΰ. Το 

εικονιζόμενο νεανικό άτομο δέν αποτελεί παρά έναν 

αθόρυβο, ύποδηλωτικό δείκτη.* 

Maison Suger, 1995/96 

* Τό παραπάνω κείμενο είχε άπό πολλού κατατεθεί προς 

εκτύπωση όταν κυκλοφορήθηκε ό τόμος: Φιλέλλην. 

Studies in Honour of Robert Browning, Βενετία 1996, όπου, σέ 

άρθρο του, ό J. Munitiz εκδίδει τό σύνολο τών ιαμβικών 

στίχων πού περιβάλλουν, στον παρισινό κώδικα (είκ. 3-

4), τις προσωπογραφίες τών φ. ΙΟβ-ΙΙα: «Dedicating a 

Volume: Apokaukos and Hippocrates (Paris, gr. 2144)», σ. 

267-280. Τρεις αιώνες μετά τον Boivin (1702), ό σημερινός 

ερευνητής έχει λοιπόν στή διάθεση του τό προηγουμένως 

δυσπρόσιτο αυτό κείμενο, στο σύνολο του (πρβλ. σημ. 44, 

παραπάνω)* εξακολουθεί πάντως να διαφεύγει τό πρό

σωπο τοΰ συγγραφέα. Έξαλλου, προχωρώντας περαι

τέρω στην κατεύθυνση πού είχε χαράξει ό Belting (σημ. 

23, παραπάνω), ό Munitiz αναγνωρίζει στο νεαρό άτομο 

τοΰ φ. 11α (είκ. 4) έναν τρίτο γιό - τό υποτιθέμενο στερ-

νοπαίδι τοΰ Αλεξίου (στο 'ίδιο, σ. 277-278). Οι δύο προ

σεγγίσεις κινοΰνται σέ διαφορετικές γραμμές και χρησι

μοποιούν διαφορετικά ερείσματα* ό συνδυασμός διευκο

λύνει ωστόσο τήν πληρέστερη και ασφαλέστερη εξέταση 

τοΰ ζητήματος πού θέτει ή μελέτη μας. 

61. Πα τον επονομαζόμενο Μούρτζουφλο αυτοκράτορα (1204), 
πού εικονίζεται να φέρει ένδυμα κοσμούμενο μέ γρύπες, βλ. 

Spatharakis, ο.π. (σημ. 13), σ. 152, 155-158, είκ. 99. Piltz, ο.π. (σημ. 
14), σ. 11, είκ. 9. ΙΕΕ 9, είκ. σ. 40. 
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Elias Antonopoulos 

Λ 

GRYPON GRIPHOI: KAIROS, ART ET VIE DANS LE PORTRAIT 
D'ALEXIOS APOKAUKOS 

{Paris.gr. 2144, f. l l r ) 

«L·^ occasion fait le larron»! {Petit Robert, s.v.). La très fa
milière figure de l'occasion, que l'on saisit «par les cheveux» 
tant qu'il est encore temps, ne cesse d'être evasive malgré la 
précision de l'acte conseillé aux divers «prétendants», à tout 
un chacun qui vise profit et succès dans n'importe quel do
maine de l'expérience: de la saisir par devant, quand elle 
s'approche de vous. Encore plus évasif que cette figure fémi
nine dérivée - dont une version, accompagnée de Metanoea, 
et dépendant théoriquement de la statuaire grecque (attr. à 
Phidias), existe en littérature latine au moins depuis l'épi-
gramme d'Ausone (Bordeaux, IVe s.) In simulacrum Occa
siona et Paenitentiae (33, p. 323-4 Peiper) - est son ancêtre 
grec portant le nom intraduisible de Kairos, dont l'actif est 
enregistré dans des champs divers de la vie ou de la création, 
avec des résultats qui dépassent la matérialité de l'immédiat. 
De ce fabuleux personnage, considéré comme divinité (Ion 
de Chios, mentionné par Pausanias V, 14, 9), c'est le Sicyo-
nien Lysippe (IVe s. av. J.-C.) qui donna l'équivalent pla
stique. Par cette statue disparue, dont des traces littéraires et 
des avatars plastiques nous sont toutefois parvenus, voulut-il 
ériger en bronze son idéal de l'oeuvre d'art? A-t-il donc 
voulu, par cette cristallisation mythographique, suggérer le 
moment de l'achèvement équilibré de l'oeuvre, par le dosage 
adéquat des éléments qui la composent? En tout état de 
cause, s'éloignant de sa formulation initiale, l'image navigue 
pour tracer une longue tradition littéraire et figurative, riche 
en variantes; celles-ci, étant initialement conçues dans un en
vironnement discursif païen, servent plus tard, dans leur 
transformation, à la démonstration chrétienne. Le premier 
témoignage qui en parle, se rapportant directement à 
l'oeuvre de Lysippe (dont il est de quelques décennies 
postérieur), est l'épigramme de Poseidippos de Pella 
{Anthologie Grecque XVI, 275). Kairos y est présenté 
marchant sur les pointes, portant des talonnières à chaque 
pied, volant comme le vent; il tient un rasoir de la main 
droite pour montrer l'acuité de l'instant propice. Il est 
chauve par derrière, pour donner à voir que personne 
n'arrive plus à le saisir quand il s'en éloigne. Or parfois, 
après avoir été intégré dans un héritage omniprésent, Kairos 
ne préserve plus le souvenir de son créateur - en sculpture; 

ainsi en est-il, par exemple, dans un récit qui relate un 
événement de 479, sous le règne de Zenon. Ayant tenté 
d'usurper le pouvoir, Marcien laissa l'occasion s'enfuir. Et 
l'historien Evagre de remarquer: «Elle a vol rapide, en effet, 
l'occasion; quand elle est juste devant vous, elle se laisse 
peut-être prendre, mais, si l'on a manqué la prise, elle file en 
l'air et se rit de ceux qui la poursuivent, ne souffrant plus 
désormais qu'on l'atteigne. De là vient à coup sûr que les 
sculpteurs et les peintres lui font tomber les cheveux en 
avant, tandis que par derrière ils lui rasent la tête jusqu'à la 
peau: par là ils suggèrent bien ingénieusement que, si elle 
marche derrière vous, elle se laisse peut-être prendre par sa 
chevelure qui tombe, mais que, une fois qu'elle a passé 
devant vous, elle échappe totalement, n'offrant au pour
suivant aucune mèche par laquelle on la puisse saisir. C'est 
ce qui arriva aussi dans le cas de Marcien: comme il avait 
perdu l'occasion qui se présentait favorablement à lui, il ne 
put désormais en trouver de pareille». {Histoire ecclésiastique 
III, 26; trad. Festugière: n. 8, supra.) Beaucoup plus tard, 
l'épigramme de Poseidippos est entrée dans la version 
enrichie de l'Anthologie, composée vers la fin du XHIe 
siècle par Maxime Planude. Cependant, Kairos figurait aussi 
dans la littérature médicale antique, et notamment dans le 
premier aphorisme d'Hippocrate: «La vie est brève, l'art est 
long, l'occasion fugitive...». Dans un manuscrit tardif de la 
Bibliothèque nationale, le cod. grec 2144, après des textes 
introductifs et précédant les oeuvres d'Hippocrate, est inséré 
un bifolium de parchemin (f. 10-11), avec, sur ses faces 
intérieures (Fig. 3-4), les portraits de l'auteur (à g.) et du 
grand duc Alexios Apokaukos (à dr.). Ce dernier (fl345) est 
accompagné discrètement d'un jeune personnage anépi-
graphe, considéré tantôt comme figurant un de ses fils, ou un 
serviteur, tantôt comme personnifiant la médecine. Sur les 
pages ouvertes du livre posé sur le pupitre - mis en rapport, 
dans la miniature de droite, avec le figurant (fig. 8) - on lit 
justement le premier aphorisme hippocratique. En nous 
appuyant sur des données littéraires et biographiques, nous 
proposons ici de reconnaître en ce personnage anonyme un 
lointain descendant du Kairos antique, poussant dans un 
contexte apparenté. 
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