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Ε υ τ έ ρ π η Μ α ρ κ ή 

ΠΡΩΤΟΧΡΙΣΤΙΑΝΙΚΕΣ ΠΑΡΑΣΤΑΣΕΙΣ ΚΑΙ ΘΕΜΑΤΑ 
ΠΟΥ ΜΙΜΟΥΝΤΑΙ ΤΗΝ ΚΟΣΜΙΚΗ ΖΩΓΡΑΦΙΚΗ ΣΕ ΤΑΦΙΚΟ 

ΣΥΓΚΡΟΤΗΜΑ ΤΗΣ ΔΥΤΙΚΗΣ ΝΕΚΡΟΠΟΑΗΣ ΤΗΣ ΘΕΣΣΑΛΟΝΙΚΗΣ 

Στή μνήμη της Ιουλίας Βοκοτοπονλον 

2uk οικόπεδο της όδοΰ Δημοσθένους 7 του Δήμου 

'Αμπελοκήπων, πού εντάσσεται στη δυτική νεκρόπολη 

της Θεσσαλονίκης, ανασκάφηκε το 1994 αξιόλογος δί

δυμος καμαρωτός τάφος 1 με δύο θαλάμους, πού ανή

κει προφανώς σε αξιόλογα μέλη της κοινωνίας της 

Θεσσαλονίκης τοΰ 4ου μ.Χ. αι., συνδεδεμένα με στενή 

συγγένεια. Οι τάφοι ανήκουν στον τύπο με τήν οριζόν

τια είσοδο - δίοδο, πού έκλεινε μέ μαρμάρινη πλάκα, έ

χουν προεξέχουσα πέτρα για τήν κάθοδο στον ανατο

λικό και νότιο τοίχο και παρουσιάζουν επίπεδη εξωτε

ρικά διαμόρφωση της καμάρας (ε'ικ. 1-2), δπου διακρί

νεται ή παρουσία κτιστών εδράνων σχήματος πει για 

τα νεκρόδειπνα. Μεγάλο τμήμα τοΰ ανατολικού ά

κρου τής καμάρας, ή άνω επιφάνεια της οποίας καλύ

πτεται μέ υδραυλικό κονίαμα, έχει καταστραφεί. Οι 

τάφοι (ε'ικ. 1, 3) βρέθηκαν μπαζωμένοι και συλημένοι, 

αφού έχουν αφαιρεθεί ακόμη και οι μαρμάρινες πλά

κες τού δαπέδου τους, πού διαμορφώνει προσκέφαλο 

στο δυτικό άκρο. Εσωτερικά ήταν κατάγραφοι μέ τοι

χογραφίες στους τοίχους και τήν καμάρα, ή κατά

σταση διατήρησης τών όποιων είναι αρκετά καλή2. 

Στο Ίδιο επίπεδο μέ το συγκρότημα και σέ απόσταση 7 μ. 

ανατολικά του ανασκάφηκε ορθογώνιο κτίσμα δια

στάσεων 8 Χ 4.40 μ., πού έχει είσοδο στή νότια πλευρά. 

Κατασκευασμένο άπό άργολιθοδομή και άσβεστοκο-

νίαμα, έκτος άπό τα τόξα όπου χρησιμοποιούνται απο

κλειστικά πλίνθοι, διαμορφώνει στον βόρειο τοίχο μι

κρή κόγχη πλαισιωμένη άπό τριπλό πλίνθινο τόξο 

1. Ό καμαρωτός τάφος αποτελεί κατά τους μετά τον Διοκλη-
τιανο χρόνους το πιο χαρακτηριστικό ταφικό μνημείο της 
αστικής τάξης: Ε. Μαρκη, «'Ανίχνευση παλαιότερων επιδράσεων 
στην παλαιοχριστιανική ταφική αρχιτεκτονική και τή νεκρική 
λατρεία», Ή καθημερινή ζωή στο Βυζάντιο, Πρακτικά Α' Διε
θνούς Συμποσίου, Αθήνα 1989, σ. 97. 
2. Οι τοιχογραφίες τοΰ τάφου καθαρίστηκαν μέ 'ιδιαίτερη φρον
τίδα και επιμέλεια άπό τον αρχιτεχνίτη της 'Εφορείας Γ. Κων-
σταντινίδη και το συνεργείο του, τους όποιους ευχαριστώ. Τα 

(ε'ικ. 4) και έχει δάπεδο άπό χώμα συμπιλητό. Το πα

ραπάνω κτήριο καλυπτόταν μέ καμάρα έδραζόμενη 

σέ δύο τόξα πλάτους 0.50 μ. κατά μήκος τών μακριών 

πλευρών και σέ άλλα δύο πλατύτερα κατά μήκος τών 

στενών, πού σχημάτιζαν σφαιρικά τρίγωνα. Ή παρου

σία τού κτίσματος αυτού, πού αποκαλύπτεται για 

πρώτη φορά στή νεκρόπολη τής Θεσσαλονίκης, σέ 

συνδυασμό μέ τήν επίπεδη εξωτερική επιφάνεια τών 

τάφων τού συγκροτήματος, δηλώνει οτι το παραπάνω 

κτήριο πρέπει να κατασκευάσθηκε μετά τους τάφους. 

Προφανώς ή οικογένεια τών νεκρών, εκτιμώντας οτι 

δέν επαρκούσε ή επιφάνεια τών τάφων για τα νεκρό

δειπνα, προχώρησε στην ί'δρυση τοΰ παραπάνω ειδι

κού τελετουργικού κτίσματος για τήν απρόσκοπτη 

τέλεση τής νεκρικής λατρείας. Τήν άποψη αυτή επιβε

βαιώνει ή σχέση τού κτηρίου μας μέ δημοσιευμένα 

ανάλογα παραδείγματα, πού το ερμηνεύουν ως cella3 

και ή παρουσία τής κόγχης, πού πρέπει να έχει θέση 

καθέδρας για τον τιμώμενο νεκρό. 

Ή διακόσμηση τού διαστάσεων 1.80x1.30x1.75 μ. 

βόρειου τάφου (τάφος Ι), απεικονίζει θέματα άπό τήν 

Παλαιά και Καινή Διαθήκη και παρουσιάζει εξαιρετικό 

ενδιαφέρον. 'Οργανώνεται μέσα σέ πλαίσιο άπό ταινία 

κόκκινου χρώματος πλάτους 0.06 μ., πού διαμορφώνει 

τους πίνακες, τέσσερεις στις μακριές πλευρές κι άπό έναν 

στις στενές (είκ. 5), ενώ λεπτή μαύρη γραμμή πλαισιώνει 

άνω και κάτω τους τοίχους. Εσωτερικά τών πινάκων, 

εναλλάσσονται ταινίες4 πράσινου και γαλάζιου χρώμα-

σχέδια τών παραστάσεων έγιναν άπό τον φίλο Γ. Μιλτσακάκη, 
στον όποιο εκφράζω κι άπό τή θέση αυτή τις ευχαριστίες μου. 
3. Ρ. Testini, «Notereile sulla 'Memoria Apostolorum' in cataco-
mbas», RACr 30 (1954), σ. 209-231. F. Fulep, «Scavi archeologici a 
Sopianai», CorsiRav 16 (1969), σ. 151-163. 
4. Ταινίες ανάλογων χρωμάτων πλαισιώνουν πίνακες παραστά
σεων στην κατακόμβη Πέτρου και Μαρκελλίνου, Α. Ferma, «Una 
nova regione in SS Marcellino e Pietro», RACr 46 (1970), πίν. 35, σ. 49. 
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Είκ. 2. "Αποψη τον συγκροτήματος κατά το στάδιο της 
ανασκαφής. 

τος, ίσοπλατεΐς ή λίγο στενότερες με την κόκκινη, πού 

περιορίζονται εσωτερικά άπα μαύρη γραμμή. 

Στο άνω τμήμα τοΰ ανατολικού τοίχου (είκ. 6-7) μέσα 

σε πλαίσιο άπό μαύρη λεπτή γραμμή εικονίζονται 

πράσινοι φυλλοφόροι βλαστοί και κόκκινα άνθη. 

'Αριστερά ένα παγώνι μέ γαλάζια φτερά σκύβει για 

νά τσιμπήσει κάποιο χόρτο και δεξιά μια πάπια μέ 

ανοιχτό ράμφος σέ ανάλογη δραστηριότητα συνθέ

τουν μιαν εικόνα παραδείσιας γαλήνης, πού αποτελεί 

αναφορά στή μακαριότητα τοΰ Παραδείσου5. 

Το κάτω τμήμα τού Ιδιου τοίχου καταλαμβάνει πίνα

κας στον όποιο εικονίζονται οι Πρωτόπλαστοι μέσα σέ 

πλαίσιο άπό πράσινη ταινία. Ή παράσταση όργανώνε-

Ο Δ Ο Σ Δ Η Μ Ο Σ Θ Ε Ν Ο Υ Σ 

Είκ. 1. Οικόπεδο όδοϋ Δημοσθένους 7, κάτοψη της 
ανασκαφής. 

5. F. Bisconti, «Sulla concezione figurativa dell'habitat paradisiaco: A 
proposito di un affresco romano poco noto», RACr 66 (1990), o. 25-80. 
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Εικ. 3. Οικόπεδο όόοϋ Δημοσθένους 7. "Αποψη των τάφων και τον συγκροτήματος (στο βάθος). 

χαι γύρω άπο ένα δένδρο μέ πλούσιο φύλλωμα και 

καφέ δυνατό κορμό, στον όποιο ελίσσεται το φίδι, πού 

καταλαμβάνει το κέντρο της σύνθεσης, ένώ τα άκρα 

πλαισιώνουν λεπτόκορμα δένδρα, πού λυγίζουν ανά

λαφρα στο φύσημα του αέρα. Σποραδικά κόκκινα άνθη 

διανθίζουν τον κάμπο του πίνακα για τον φόβο του 

κενοΰ. 'Αριστερά εικονίζεται ό 'Αδάμ γυμνός και 

αποσβολωμένος κρατώντας μέ τα δύο χέρια το φύλ

λωμα πού καλύπτει τη γύμνια του. Μοιάζει έτοιμος να 

φύγει, συντριμμένος άπο την αίσθηση της αμαρτίας και 

δεν φαίνεται να ανταποκρίνεται στους λόγους της 

συντρόφου του. Αντίθετα ή Εύα εικονίζεται μέ στα

θερά σκέλη, έχοντας γυμνό το άνω τμήμα του σώματος 

και τυλιγμένη κάτω άπο τη μέση σέ ένα πράσινο ιμάτιο, 

πού επιτρέπει ωστόσο τη διαγραφή των μελών της. Το 

στεφανωμένο μέ πλούσια μαλλιά πρόσωπο της, πού 

πέφτουν ελεύθερα στους ώμους της, στρέφεται ανεπαί

σθητα προς τον Αδάμ. Το ένα χέρι της είναι υψωμένο 

σέ χειρονομία λόγου6 και το άλλο συγκρατεί το ιμάτιο. 

Ή παράσταση, πού βρίσκεται κάτω άπο τήν είσοδο του 

τάφου δέν επιλέχθηκε τυχαία, καθώς το προπατορικό 

ζεΰγος συμβολίζει τον πεσόντα και φέροντα τήν αμαρ

τία άνθρωπο. Ό ζωγράφος εικονίζει τή στιγμή μετά τήν 

ανυπακοή και τήν πτώση, όταν οι πρωτόπλαστοι 

«έγνωσαν ότι γυμνοί ήσαν και ερραψαν φύλλα συκής 

και εποίησαν εαυτούς περιζώματα»1 και αποδίδει τήν 

6. Ή Εΰα έχει χειρονομία λόγου σέ παράσταση της κατακόμβης 
της Via Latina: Α. Ferma, La nuova catacomba di Via Latina, 

Roma 1960, πίν. LXVIII. 
7. Γένεσις 3,1, Ή Παλαιά Διαθήκη κατά τους 0\ 'Αθήναι 1981. 
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ψ} w 
' 

Είκ. 4. Το προορισμένο για τή νεκρική λατρεία κτίσμα με το τόξο στη βόρεια πλευρά. 

ψυχογραφία των πρωτοπλάστων τη στιγμή πού τους 

κάλεσε ò κύριος* «και ήκονσαν την φωνήν κυρίου τον 

θεοϋ περιπατοϋντος εν τω παραοείσω το όειλινόν και 

έκρύβησαν δ τε 'Αδάμ και ή γυνή αυτόν από προσώπου 

κυρίου τοϋ Θεοϋ εν μέσω τον ξνλον τον παραόείσον». 

Ή ψυχραιμία της Εύας, πού μοιάζει να επιχειρηματο

λογεί στραμμένη προς τον συντριμμένο 'Αδάμ, σε αντί

θεση με το παραπάνω χωρίο της Παλαιάς Διαθήκης, 

δείχνει πώς στή συνείδηση του ζωγράφου ή Εύα έχει τή 

μεγαλύτερη ευθύνη για τήν παράβαση και οτι δεν έχει 

μετανιώσει για το σφάλμα της. 

Στον δυτικό τοίχο μέσα σε πλαίσιο άπο ταινία γαλά

ζιου χρώματος εικονίζεται στο κέντρο τοϋ πίνακα ό 

Καλός Ποιμήν8 (είκ. 8-9), κρατώντας μέ τα δυό του 

8. Ό Καλός Ποιμήν δεν αποτελεί χριστιανική εικονογραφική 
δημιουργία, βλ. Th. Klauser, «Studien zur Entstehungsgeschichte der 
christlichen Kunst», Jahrbuch für Antike und Christentum I (1958), σ. 
20-51. Ώ ς θέμα προέρχεται άπο τήν ελληνορωμαϊκή φιλανθρωπία 
και τον κριοφόρο Έρμη. Ό χριστιανισμός τον υιοθέτησε για να 
συμβολίσει τή φιλανθρωπία του Χρίστου, βλ. M. L. Thérel, «La 
composition de l'iconographie du mausolée d'Exode à El-Bagawat», 
RACr 45 (1969), σ. 223-270. Κατά τον De Bruyne ό Καλός Ποιμήν 

δέν αποτελεί αναπαράσταση τοϋ Χρίστου, άλλα της σωτηριολο-
γικης του δράσης. 'Αργότερα εκφράζει τή σωτήρια αποστολή 
τοϋ Χρίστου άλλα και τον ϊδιο, ενώ το κοπάδι πού τον συνοδεύει 
συμβολίζει τους πιστούς. Για τήν εικονογράφηση του Καλού 
Ποιμένα: J. Kollwitz, «Das Christusbild des dritten Jahrhunderts», 
Orbis Antiquus 9, Münster Westfalen 1982, και W. N. Schumacher, 
«Hirt und Guter Hirt», RQ Supplement No 34, Rom - Freiburg -
Wien 1977. 
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Είκ. 5. Προοπτικό τον τάφου με τη θέση των παραστάσεων. 
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Είκ. 6. "Αποψη τον εσωτερικού τον τάφον Ι από τα όντικά. 

χέρια9 τα πόδια τοΰ προβάτου πού φέρει στους ώμους 

του. 'Αποδίδεται κατά μέτωπο σε σχήμα ποιμενικόν, 

δηλαδή με τή γνωστή χλαμύδα (alicula)10 των ποιμέ

νων και τις σκουρόχρωμες πλεκτές κάλτσες κάτω άπό 

τα τσαγγία και περιβάλλεται δεξιά και αριστερά άπό 

πρόβατα σε κατά κρόταφον απόδοση, πού στρέφουν 

το βλέμμα προς αυτόν. Τον Καλό Ποιμένα, πού χαρα

κτηρίζεται άπό εσωτερική προσήλωση και αυτοσυγ

κέντρωση, πλαισιώνουν καρποφόρα δένδρα, πιθανό

τατα ελιές. 'Ενδιαφέρον παρουσιάζει άπό εικονογρα

φική άποψη ή μικρογραφική φυσιογνωμία τοΰ Καλού 

Ποιμένα με τα κοντά σγουρά μαλλιά και τα προσηλω

μένα σε έναν εσωτερικό σκοπό μάτια. 

Στο τόξο τού δυτικού τοίχου, μέσα σέ πλαίσιο άπό 

πράσινη ταινία καί σέ φόντο σπαρμένο με άνθη, εικο

νίζεται υδρία γαλάζιου χρώματος1 1 πού περιβάλλεται 

άπό δύο αντικριστά παγώνια, τό ένα άπό τα οποία 

σκύβει για να τσιμπήσει κάποιο χόρτο ενώ τό άλλο 

9. Ό Καλός Ποιμήν κρατεί με τα ουό του χέρια το πρόβατο σέ μια 
ομάδα σαρκοφάγων, όπως στις σαρκοφάγους τοΰ Μ. Naz. Roma
no, Α. Grabar, Christian Iconography. A Study of its Origins, Princeton 
1968, πίν. 89 καί της Via Salaria στο Βατικανό, Testini, Le cata-

10. E. Saglio, Alicula, Dictionnaire des Antiquités Grecques et Romai
nes, Ι, σ. 182. 
11. Υδρία πού πλαισιώνεται άπό παγώνια εικονίζεται στην κα
τακόμβη Cassia των Συρακουσών, S. Agnello, Le pittura paleocri-

combe egli antichi cimiteri cristiani in Roma, Bologna 1966, πίν. 202. stiano della Sicilia, Roma 1952, πίν. 2,3. 
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Είκ. 7. Σχεδιαστική απεικόνιση τον ανατολικού τοίχου τον τάφον. Διακρίνεται άνω ή ζώνη με το πτηνό και την πάπια 
και κάτω ή παράσταση των Πρωτοπλάστων. 
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Εικ. 8. Ό δυτικός τοίχος τον τάφου με τον Καλό Ποιμένα. 

στρέφεται προς την αντίθετη κατεύθυνση: πρόκειται 

για ένα θέμα ιδιαίτερα αγαπητό την εποχή αύτη, μία 

ακόμη εικόνα παραδείσιας ευωχίας και γαλήνης, πού 

έ'χει συμβολικό περιεχόμενο και παραπέμπει στή μα

καριότητα του Παραδείσου. 

Ό πρώτος πίνακας στο ανατολικό άκρο τοΰ νότιου 

τοίχου (ε'ικ. 5) εικονίζει μία σκηνή (είκ. 10, 11) πού 

εκτυλίσσεται σε ένα αστικό τοπίο, όπως δηλώνουν τα 

αρχιτεκτονήματα1 2 στο βάθος τοΰ πίνακα. Τήν παρά-

12. Πρβλ. ανάλογο αψιδωτό κτήριο στό βάθος της παράστασης 
τοΰ πολλαπλασιασμού των πέντε άρτων στην κατακόμβη της Via 
Latina, F. Bisconti, «Le rappresentazioni urbane nella pittura cimite
riale romana: Dalla città reale a quella ideale», ACIAC XI, voi. II, 
1305-1321. Παρόμοιο κτήριο εικονίζεται στην κατακόμβη τοΰ San 
Gennaro, Η. Achelis, Die Katakomben von Neapel, πίν. 40. 
13. 'Ανάλογη κίνηση παρουσιάζει ό άνδρας στό cubiculum των 
mensorum της κατακόμβης της Δομιτίλλας, Ph. Pergola, «Menso-

σταση πλαισιώνει ταινία γαλάζιου χρώματος και μαύ

ρη λεπτή γραμμή. Μπροστά άπό ένα δημόσιο κτήριο, 

τα τόξα και οι κοσμήτες τοΰ οποίου αποδίδονται με 

γαλάζιες γραμμές και στό εσωτερικό ενός άψιδωτοΰ 

χώρου, πού θυμίζει νυμφαίο, εικονίζεται μία όρθια 

ανδρική μορφή, πού ενδεχομένως ταυτίζεται με τον 

Χριστό ή κάποιο βιβλικό πρόσωπο. Φορεί σανδάλια, 

χειριδωτό χιτώνα διακοσμημένο με davi και λευκό 

ιμάτιο πού τυλίγεται στό δεξί, ενώ με τό αριστερό δεί

χνει να προσπαθεί να ανασηκώσει τό μανίκι τοΰ δε-

ξιοΰ του χεριοΰ1 3 σαν να ετοιμάζεται να πλύνει τα χέ

ρια του. Τό πρόσωπο του, πού έχει δυστυχώς άπολεπι-

σθεΐ, αποδίδεται κατά τρία τέταρτα. "Εχει κοντή κόμ

μωση, ήρεμη φυσιογνωμία και οι κινήσεις του μαρ-

τυροΰν μία ιερατική, επίσημη τελετουργία. Στό δεξί 

τμήμα της παράστασης, πού δυστυχώς δεν σώζεται 

καλά, εικονίζονται επάλληλοι βράχοι άπό τους όποι

ους άναβρύζει νερό. Ή θεματογραφία τοΰ πίνακα 

παρουσιάζει μοναδικότητα και πρωτοτυπία και δεν 

είναι εύκολη ή ταύτιση του μέ συγκεκριμένο γεγονός. 

Ενδεχομένως θα μποροΰσε να συσχετισθεί μέ σκηνή 

έξαγνισμοΰ μιας βιβλικής προσωπικότητας, άλλα και 

τοΰ Ιδιου τοΰ Χριστού. 

Ό δεύτερος πίνακας τοΰ νότιου τοίχου (ε'ικ. 12, 13) 

πλαισιώνεται άπό ταινία πράσινου χρώματος και συν

δυάζει δύο θέματα της Παλαιάς Διαθήκης, τή σκηνή 

τοΰ Μωϋσή πού λύνει στον βράχο τό σανδάλι του 

(αριστερά) και τή φλεγόμενη βάτο (δεξιά). Μέσα σε 

λευκό βάθος, πού διακόπτουν στό άνω τμήμα της πα

ράστασης τρεις παράλληλες γαλάζιες ταινίες, οι όποι

ες δηλώνουν προφανώς τό ουράνιο στερέωμα και διά

σπαρτα πράσινα φύλλα και άνθη, εικονίζεται αριστε

ρά ό Μωϋσής τή στιγμή πού σκύβει για να λύσει τό 

σανδάλι τοΰ αριστερού του ποδιοΰ. "Εχει τό δεξί πόδι 

λυγισμένο και τό άλλο σκέλος τοποθετημένο σέ ψηλό 

βράχο 1 4, πού δηλώνεται μέ ορθογώνια κλιμακωτά επί

πεδα. Ή μορφή, τό ένδυμα (χειριδωτός χιτώνας), 

εκτός άπό τα σκουρόχρωμα davi, και τό σώμα τοΰ 

προφήτη αποδίδονται μέ κόκκινο1 5, όπως κόκκινο 

res frumentarii christiani et anone à la fin de l'antiquité» RACr 66 
(1990), πίν. 3,173. 
14. Τήν ϊδια στάση έχει ό Μωϋσης σέ παράσταση της κατακόμ
βης του 'Αγίου Καλλίστου, Ρ. Testini, ο.π. (σημ. 9) εικ. 188. 
15. Μέ κόκκινο αποδίδονται μορφές στην κατακόμβη Πέτρου 
και Μαρκελλίνου, J. Deckers - Η. Seeliger, Die Katakombe Santi 
Marcellino e Pietro Repertorium der Malereien, Pontificio Istituto di 
Archeologia Cristiana 1987. 
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Είκ. 9. Σχεδιαστική απεικόνιση τον όντικοϋ τοίχου τον τάφου. 
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Είκ. 10-11. Νότιος τοίχος. Σκηνή έξαγνισμοϋ μιας βιβλικής μορφής. Φωτογραφική και σχεδιαστική απεικόνιση. 

είναι και το χέρι του Θεοΰ, το όποιο ατενίζει με έκπλη

κτο βλέμμα ό Μωϋσής. Πρόκειται για ένα τεράστιο 

χέρι πού καταλαμβάνει το άνω δεξιό τμήμα τοΰ 

πίνακα, κάτω άπό το όποιο εικονίζεται ή βάτος. Ά π ό 

το φλεγόμενο χέρι, πού κρατεί τις δύο δέλτους μέ τίς 

εντολές, κρέμεται το διακοσμημένο μέ orbiculum θειο 

ιμάτιο. Το πυρακτωμένο χέρι εκπέμπει φωτιά, πού έχει 

μορφή βροχής και χρωματίζει κόκκινα το πρόσωπο 

και τα μέλη τοΰ προφήτη, δίνοντας στην παράσταση 

έξπρεσσιονιστικό χαρακτήρα. Ό ζωγράφος δίνει τήν 

προσωπική του ερμηνεία στο κείμενο της Παλαιάς 

Διαθήκης, το οε ορός Σινά έκαπνίζετο όλον olà το κα-

ταβεβηκέναι èri αντώ τον θεον εν πνρί16 και συνδυά

ζει σέ μια παράσταση δύο σκηνές, τον Μωϋσή πού 

λύνει το σανδάλι του στον βράχο, μέ τήν παράδοση 

16. Ή Παλαιά Διαθήκη, ο.π. "Εξοδος, 18. 

τοΰ νόμου και τή φλεγόμενη βάτο μέ τα λογχοειδή 

φύλλα. Τή σύνδεση των δύο παραστάσεων πετυχαίνει 

μέ τή στροφή τοΰ κεφαλιοΰ τοΰ Μωϋσή προς τα άνω, 

σέ αντίθεση μέ τή συνηθισμένη εικονογραφία τοΰ 

θέματος, κατά τήν οποία ό Μωϋσής όρθιος ανασηκώ

νεται για να παραλάβει άπό τα χέρια τοΰ Θεοΰ τίς 

δέλτους τοΰ νόμου. 

Ό τρίτος πίνακας τοΰ νότιου τοίχου εικονίζει μέσα σέ 

γαλάζιο πλαίσιο, πού περικλείεται εσωτερικά άπό 

μαύρη λεπτή γραμμή, τον Δανιήλ στον λάκκο των 

λεόντων. Ή παράσταση (είκ. 14, 15) οργανώνεται 

μέσα σέ ένα τοπίο πού ορίζεται άπό δύο δένδρα κι ένα 

δημόσιο κτήριο (δεξιά), πού θυμίζει μορφολογικά τή 

Ροτόντα. Ό Δανιήλ αποδίδεται κατά μέτωπο ανάμεσα 

στα δύο δένδρα, μέ ένα σταθερό κι ενα άνετο σκέλος 

κι έχει τα χέρια υψωμένα σέ στάση δέησης. Φορεί 

λευκό κοντό χιτώνα διακοσμημένο μέ davi και orbicoli 

και πράσινο ιμάτιο πού κρέμεται πίσω άπό τους 

ώμους του. Το νεανικό λεπτό πρόσωπο του μέ τα με-
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Είκ. 12-13. Ό Μωϋσής λύνει το σανδάλι τον καί ή φλεγόμενη βάτος. Φωτογραφία και σχέδιο. 

γάλα μάτια πού έχουν δυστυχώς άπολεπισθεΐ και την 
κοντή σγουρή κόμμωση αποτελεί ιδεατή απεικόνιση 
του τύπου τοΰ νεαρού χριστιανοί) ήρωα. Τον Δανιήλ 
πλαισιώνουν εκατέρωθεν δύο λιοντάρια, το ένα άπό 
τα όποια (αριστερά) όρθιο και ήρεμο στρέφει το 
βλέμμα προς αυτόν, ενώ το άλλο αγριεμένο και μέ 
ανασηκωμένη ούρα εικονίζεται σκυμμένο κι έχει το 
στόμα ανοιχτό σαν να βρυχάται. Έ αυτά παραπέμπει 
το κείμενο της Παλαιάς Διαθήκης· Τότε ό Θεός τον 
Δανιήλ πρόνοιαν ποιούμενος αντοϋ απέκλεισε τα στό
ματα των λεόντων και ον παρηνώχλησαν τω Δανιήλ11. 
Ή θαυμάσια απόδοση τών δύο αγριμιών ενισχύεται 
άπό τήν πετυχημένη απεικόνιση τοΰ όγκου και της 
ψυχικής τους κατάστασης, καθώς μοιάζουν απο
ρημένα μέ το συμβάν. 

17. Ή Παλαιά Διαθήκη, ο.π.. Δανιήλ 6. 18-20. 

Ό τελευταίος πίνακας τοΰ νότιου τοίχου (είκ. 16, 17) 
περιβάλλεται άπό πράσινη ταινία και μαύρη γραμμή 
εσωτερικά και εικονίζει ένα νέο άνδρα καθισμένο σέ 
έναν εσωτερικό χώρο. Ό χώρος δηλώνεται μέ αρχιτε
κτονήματα πού έχουν μεγάλα παράθυρα, κοσμήτες, 
παραστάδες, κεκλιμένες στέγες και κόγχες στή σειρά 
καί θα μπορούσε νά συσχετισθεί μέ το εσωτερικό μιας 
βιβλιοθήκης. 
Μέσα στο κτήριο αυτό εικονίζεται νεανική μορφή, 
καθισμένη σέ σκίμποδα. Φορεί λευκό χειριδωτό χιτώ
να και ιμάτιο πού πέφτει στους ώμους, πατεί σέ υπο
πόδιο και κρατεί στα χέρια ειλητάριο. Το άνω τμήμα 
τοΰ σώματος γέρνει ελαφρά προς τα εμπρός όπως καί 
το κεφάλι. Το λεπτό νεανικό πρόσωπο μέ τα ευγενικά 
χαρακτηριστικά δείχνει στοχαστικό, αφοσιωμένο σέ 
εσωτερικές σκέψεις καί στεφανώνεται άπό σγουρά 
κοντά καστανά μαλλιά. Δεξιά του μόλις διακρίνεται 
το άνω τμήμα ερμαρίου για κώδικες καί ειλητάρια, 
πού θυμίζει το έπιπλο στο όποιο φυλάσσονται τα 
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Είκ. 14-15. Ό Δανιήλ στον λάκκο με τα λιοντάρια. Φωτογραφία και σχέδιο. 

Ευαγγέλια1 8. Ή ωραία μορφή με τα ευγενικά χαρακτη

ριστικά παραπέμπει στους φιλοσόφους των σαρκοφά

γων. Έ δ ώ εικονίζεται το ιδεατό πορτρέτο τοΰ νέου 

άνθρωπου πού δημιούργησε ό χριστιανισμός, ό μου

σικός άνήρ 1 9, ό κάτοχος της ελληνικής και χριστιανικής 

παιδείας. Πρόκειται γιά τον εικονογραφικό τύπο τοΰ 

δασκάλου ή τοΰ αναγνώστη, πού συγκεντρώνει στο 

πρόσωπο του τη γνώση τής αληθινής φιλοσοφίας20, τον 

λόγο και τήν πίστη. 'Από τον τύπο αυτόν θα προέλθει 

αργότερα ή εικονογραφία των Ευαγγελιστών και γιά 

τον λόγο αυτό ή παράσταση έχει ιδιαίτερη σημασία. 

Στο ανατολικό άκρο τοΰ βόρειου τοίχου και μέσα σε 

πλαίσιο άπό ταινία γαλάζιου χρώματος και μαύρη 

γραμμή (είκ. 18, 19) εικονίζεται σκηνή ευλογίας. Τό 

βάθος τοΰ πίνακα καλύπτει ένα συμβατικό αρχιτεκτό

νημα, πού αποδίδεται με γραμμές γαλάζιου χρώματος, 

μπροστά άπό τό όποιο εικονίζεται δεξιά ανδρική μορ

φή μέ χιτώνα και ιμάτιο. Μέ τό ένα χέρι συγκρατεί τό 

διακοσμημένο μέ μαΰρες ταινίες ιμάτιο και μέ τό εκτε

ταμένο άλλο ακουμπά τό κεφάλι2 1 μιας μικρόσωμης 

νεανικής μορφής. Ό αγένειος άνδρας έχει μεγάλα ά-

μυγδαλωτά μάτια, κοντά σγουρά μαλλιά καί κανονικά 

18. Πρβλ. αντίστοιχο έπιπλο άπό το μαρτύριο τοΰ 'Αγίου Λαυ
ρεντίου στο μαυσωλείο της Galla Placidia. 

19. Η. Ι. Marrou, ΜΟΥΣΙΚΟΣ ΑΝΗΡ. Études sur les scènes de la vie 
intellectuelle figurant sur les monuments funéraires romains, Gre
noble 1938. 

20. L. De Bruyne, «Les lois de l'art paléochrétien», RACr 39 (1963). 
σ. 14. 
21. L. De Bruyne, «L'imposition des mains dans l'art chrétien 
ancien, Contribution iconologique de l'histoire du geste», RACr 20 
(1943), σ. 121. Για τη θεραπευτική ιδιότητα τοΰ Χρίστου βλ. G. 
Dumeige, «Le Christ médecin dans la littérature chrétienne des pre-
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Είκ. 16-17. Παράσταση νεαρού χριστιανού φιλοσόφου με ειλητάριο. Φωτογραφία και σχέδιο. 

χαρακτηριστικά. Το νεαρό άτομο έχει γυμνά άκρα και 

φορεί δορά ζώου 2 2 που αφήνει ελεύθερο τον ένα ώμο. 

Στρέφει ελαφρά το κεφάλι μέ τα ίσια κοντά μαλλιά 

προς τον εύλογοΰντα, έχει χαλαρά χέρια και άνετα 

σκέλη και ή στάση του μαρτυρεί σεβασμό. Ή παρά

σταση δέν μπορεί να ταυτισθεί μέ συγκεκριμένο γεγο

νός. Ή τοποθέτηση των χεριών2 3 πάνω στο κεφάλι 

δηλώνει στη χριστιανική τέχνη θεραπεία (ίαση) ή ευ

λογία. Στις σαρκοφάγους εικονίζονται πολλές φορές 

ανάλογες σκηνές, όπου ό νεαρός αγένειος Χριστός 

ευλογεί ή θεραπεύει έναν ασθενή. Κατά τό σκεπτικό 

τοΰ De Bruyne24 ή παράσταση θα μπορούσε να εικονί

ζει τό θαύμα της ίασης τού τυφλού ή τού δαιμονιζομέ-

νου, ό όποιος συνήθως φορεί δορά. 

Ό επόμενος πίνακας εικονίζει μέσα σέ πράσινη ταινία 

πλαισιωμένη άπό μαύρη γραμμή έναν ενθρονο άνδρα 

και μία γυναίκα (είκ. 20, 21), πού ακουμπά μέ τό ένα 

χέρι στο έρεισίνωτο τού θρόνου του και απευθύνεται 

προς αυτόν μέ μυστική συνομιλία. Ή παράσταση εκτυ

λίσσεται σέ εξωτερικό χώρο, όπως δηλώνουν τα αρχι

τεκτονήματα τού βάθους μέ τήν άμφικλινή στέγη και 

τήν παραστάδα. Μπροστά στα κτίσματα αυτά πού 

θυμίζουν τάφο εικονίζεται θρόνος μέ υποπόδιο, στον 

όποιο κάθεται ένας γενειοφόρος άνδρας μέ χειριδωτό 

miers siècles», RACr 48 (1972), σ. 115-141. 
22. Δορά φορούν μορφές δούλων σέ παράσταση της Santa Maria 
Maggiore, J. Wilpert, Die Römischen Mosaiken und Malereien der 
kirchlichen Bauten von IV.-XIII. Jahrhundert, VIII, Freiburg im Breis

lau, σ. 13. 
23. L. De Bruyne, ό.π. σημ. 21, σ. 113. 
24. Ό.π., σ. 150-159. 
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χιτώνα, πού αφήνει γυμνό το αριστερό του πόδι εως το 
γόνατο. "Εχει το ένα χέρι χαλαρό στο πλάι και τό δεξί 
λυγισμένο μέ την παλάμη στον θεατή. Τό πρόσωπο και 
ή όλη στάση του δείχνουν φιλόσοφο ή διανοούμενο, 
πού εμπνέει σεβασμό. Ή φυσιογνωμία του σοβαρή και 
συγκεντρωμένη αποδίδεται μέ ελαφρά στροφή προς τα 
δεξιά, πλούσια σγουρά μαλλιά και καστανά μάτια. Τό 
βλέμμα του προσηλωμένο στον εσωτερικό του κόσμο 
δεν κοιτάζει πουθενά, ενώ πίσω του στρώμα ώχρας 
δίνει βάθος στον πίνακα. Προς αυτόν στρέφεται όρθια 
γυναικεία μορφή μέ μαύρα μακριά μαλλιά, λευκό χι
τώνα και σκουρόχρωμο ιμάτιο, πού καταλαμβάνει τό 
δεξί της παράστασης. Τό πρόσωπο της μέ τα μεγάλα 
γαλάζια σχιστά μάτια, τα κόκκινα χείλη και τό λευκό 
δέρμα, άλλα και τό όλο στήσιμο μέ τις ραδινές σωμα
τικές αναλογίες μαρτυρούν γυναίκα εξαιρετικής ομορ
φιάς, τήν ωραιότητα της όποιας επιδιώκει να τονίσει ό 
ζωγράφος. Ή παράσταση εικονίζει πιθανότατα τον νε
κρό 'ιδιοκτήτη τοΰ τάφου και τή σύζυγο του, όπως συ-

; τό μπεραίνεται άπό τό σκεπτικό και μελαγχολικό βλέμμα 

ίεξί της γυναίκας, πού προσβλέπει προς τον άνδρα μέ σε-
καί βασμό, αγάπη και θαυμασμό, εκφράζοντας τή συγκρα-

ίνο, τημένη θλίψη αρχαίας επιτύμβιας στήλης. 'Αντίθετα 

και εκείνος, μέτοχος της αιωνιότητας, δηλώνει μέ τό όλο 
; τα στήσιμο και τήν έκφραση τού προσώπου του αύτάρ-

Τό κεια, πού παραπέμπει στον στίχο τοΰ Appolinaire: «tel 

ιμο qu'en lui même enfin l'éternité le change» ... Ή παράστα-

ρας ση ανήκει στις σημαντικότερες της νεκρικής ζωγρα-
θια φικής της Θεσσαλονίκης, καθώς αποδεικνύει έναν 

χι- καλλιτέχνη πού αφομοίωσε επιτυχώς τήν αρχαία 

- τό ζωγραφική παράδοση. Χάρη στο ταλέντο τού ζωγρά-
χλα φου oi δύο σύζυγοι αποδίδονται σέ μια διαρκή πνευ-

υκό ματική συνομιλία πέρα άπό τον θάνατο, δηλώνοντας 

μα- τό αιώνιο και ακατάλυτο τού ερωτά τους. 
ορ- Ό τρίτος πίνακας τοΰ βόρειου τοίχου περιβάλλεται 

ει ό άπό γαλάζια ταινία και εικονίζει τον Μωύσή πού 

νε- χτυπά μέ τό ραβδί τον βράχο (ε'ικ. 22,23) για να άντλή-

συ- σει νερό. Μέσα σέ ένα χώρο, πού ορίζεται συμβατικά 

Εικ. 18-19. Σκηνή ευλογίας ή θεραπείας. Φωτογραφία και σχέδιο. 
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Είκ. 20-21. Παράσταση τον νεκροϋ και της συζύγου του. Φωτογραφία και σχέδιο. 

στο βάθος τοΰ πίνακα με οριζόντια γραμμή γαλάζιου 

χρώματος, πού δηλώνει ίσως το στερέωμα, παριστάνε

ται ό Μωϋσής μέ χειριδωτό χιτώνα διακοσμημένο με 

davi και ιμάτιο, καθώς χτυπά μέ το ανυψωμένο στο δεξί 

χέρι του ραβδί2 5 τον βράχο, πού καταλαμβάνει το δεξί 

τμήμα τοΰ πίνακα. Ό προφήτης εικονίζεται αγένειος26, 

μέ στρογγυλό πρόσωπο πού αποδίδεται μέ σκούρο 

προπλασμό, κανονικά χαρακτηριστικά και κόμμωση 

πού καλύπτει τα αυτιά. Στρέφει το σώμα κάπως 

περίεργα προς τα δεξιά2 7 και κρατεί στο ανυψωμένο 

δεξί χέρι το ραβδί. Ό βράχος συμβολίζει τον Χριστό, 

πού σύρθηκε στον σταυρό κι έγινε πηγή ύδατος ζωής. 

Ή παράσταση είναι συχνή τόσο στή διακόσμηση τών 

σαρκοφάγων οσο και στους τοίχους τών κατακομβών 

και αποτελεί αλληγορία τοΰ βαπτίσματος, σύμφωνα μέ 

τή ρήση: Έν τω ϋοατι ό Χριστός καί το "Αγιον Πνεϋμα. 

25. Το ραβδί συμβολίζει στους ανατολικούς λαούς τό όργανο 

τοΰ θαύματος, D. Dalla Barba Brusiti, «Proposta per un iconografia 

nell'ipogeo di Via Latina», RACr Al (1971), σ. 96. Ο T. Mathews, 

The Clash of Gods, Α reinterpretation of Early Christian Art, Prince

ton 1993, σ. 57, θεωρεί οτι ή ράβδος είναι το ενδεικτικό γνώρισμα 

τού μάγου. 

26. Ό Μωϋσης εικονίζεται στην παράσταση τού θαύματος της 

πηγής εϊτε γενειοφόρος εϊτε αγένειος, R. Van Moorsel, «Il miraco

lo, della roccia nell'iconografia nelle letteratura e nell'arte paleocri

stiana» RACr 40 (1964), σ. 237. Σε 27 παραδείγματα ό Μωϋσης 

είναι αγένειος καί σέ 11 γενειοφόρος. 

27. R. Van Moorsel, ο.π., σ. 221-251. Ή παράσταση μας σχετίζε

ται ώς προς τή στροφή καί τήν κίνηση μέ τήν παράσταση της 

κατακόμβης Giordani, μέ τήν αντίστοιχη της κρύπτης τών peco

relle της κατακόμβης τού Καλλίστου καί της κατακόμβης Πέ

τρου καί Μαρκελλίνου. 
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Είκ. 22-23. Ό Μωϋσής και το θανμ> 

Ό τελευταίος πίνακας του βόρειου τοίχου εικονίζει 

μέσα σέ πράσινη ταινία - πλαίσιο (είκ. 24,25) τη σκηνή 

της 'Ανάστασης του Λαζάρου 2 8 . 'Αριστερά παριστάνε

ται σέ μορφή οικίσκου μέ άμφικλινή κεραμοσκέπαστη 

στέγη ό τάφος. Διακρίνονται οι στρωτήρες και καλυ-

πτήρες κέραμοι, πού αποδίδονται μέ καστανό και βα

θύ κόκκινο χρώμα και οι δύο τοίχοι του. Στην εϊσοδό 

του μόλις φαίνεται όρθιος ό Λάζαρος, τυλιγμένος μέ 

οθόνες, ένώ δίπλα του εικονίζεται ό Χριστός σέ μεγά

λη κλίμακα, άφοΰ τό μέγεθος του φθάνει τό ϋψος τής 

στέγης τοΰ τάφου. Ό Χριστός φορεί χιτώνα και ιμάτιο 

28. Για την εικονογράφηση της Ανάστασης του Λαζάρου βλ. Ε. 
Mâle, La résurrection de Lazare dans l'art, Paris 1951, J. Partyka, La 
résurrection de Lazare dans les monuments funéraires des catacom
bes de Rome (peintures, mosaïques, inscriptions et décors accom
pagnant les épitaphes). Etude iconographique et iconologique, Cité 
du Vatican 1987. Ή παράσταση μας παρουσιάζει αντιστοιχία μέ 
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και στρέφει τό κεφάλι του μέ τρυφερότητα στον χαμη

λότερα ευρισκόμενο Λάζαρο, τον όποιο αγγίζει μέ τό 

ραβδί του. Τή διακόσμηση τοΰ τάφου συμπληρώνει τό 

ζωγραφικό θέμα τής καμαρωτής οροφής του (είκ. 26, 

27), πού πλαισιώνεται εσωτερικά τής κόκκινης άπό 

ταινία πράσινου χρώματος καί μαύρη λεπτή γραμμή. 

'Εδώ εικονίζονται ανθοφόρες γιρλάνδες πού πλέκον

ται μέ τή βοήθεια ψαθωτών σκοινιών, άπό τα όποια 

καί αναρτώνται στις τέσσερεις γωνίες τής καμάρας. Οι 

γιρλάνδες χωρίζουν τήν καμάρα σέ τέσσερα τρίγω

να 2 9 , δύο στενά, πού αντιστοιχούν στις στενές πλευρές 

ανάλογη παράσταση στην κατακόμβη dei Giordani, G. Bovini, 
Rassegna degli studi sulle catacombe e sui cimiteri 'sub divo', Città 
del Vaticano 1952, είκ. 63, οπού ό Χριστός εικονίζεται ύψηλόκορ-
μος σέ αντίθεση μέ τον μικροσκοπικό Λάζαρο. 
29. 'Αντίστοιχη διακόσμηση όροφης άπαντα στην κατακόμβη 
της Via Latina, Ferma, ο.π. πίν. CX. Ή διακόσμηση αυτή κατάγε-
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Είκ. 24-25. Παράσταση 'Ανάστασης τον Λαζάρου. Φωτογραφία και σχέδιο. 

και δύο πλατύτερα στις μακριές, ενώ στο κέντρο της 

οροφής διαμορφώνουν ανθοφόρο στεφάνι. Στην κο

ρυφή τών στενών τριγώνων και μέσα σέ σπαρμένο με 

κόκκινα άνθη κάμπο, εικονίζεται άπό ένα κόκκινο 

σχηματοποιημένο κλειστό άνθος (μπουμπούκι), πού 

περιβάλλεται άπό πράσινο φυλλοφόρο κάλυκα, ένώ 

τό κέντρο τών κατά μήκος τών μακριών πλευρών τρι

γώνων, στον ανθισμένο κάμπο τών οποίων διακρίνον

ται και ρόδια, καταλαμβάνει άπό ένα παγώνι αντίθε

της κατεύθυνσης3 0 μέ γαλάζιο σώμα, κόκκινα φτερά 

καί γαλάζιες φολίδες. 

Στις παραστάσεις τοΰ τάφου διακρίνονται και οι δύο 

τρόποι έκφρασης τής πρωτοχριστιανικής τέχνης, ή διη-

γηματική πού αρέσκεται στην άνιστόρηση τών διαφό

ρων θεμάτων τής Παλαιάς και Καινής Διαθήκης και ή 

συμβολική, πού παραπέμπει σέ αλληγορικές μορφές 

και τήν ευδαιμονία τοΰ Παραδείσου. Ταυτόχρονα πα

ρατηρείται έντονη σχέση τοΰ ζωγράφου μέ τήν αρχαία 

παράδοση, πού διακρίνεται ιδιαίτερα στην παράστα

ση τοΰ νεκροΰ και τής συζύγου του. 

Ό δεύτερος νότιος τάφος τοΰ συγκροτήματος (τάφος 

II) έχει διαστάσεις 1.75 Χ 1.35 Χ 1.75 μ. και διακοσμεί

ται μέ αφηρημένα θέματα πού μιμούνται τήν κοσμική 

ζωγραφική. Ή ζωγραφική αυτή μιμείται ως έπί τό 

πλείστον τήν τεχνική τής όρθομαρμάρωσης3 1, επιδιώ

κοντας να αποδώσει μέ χρώματα τήν πολυτέλεια τών 

ται άπό τήν πομπηιανή ζωγραφική: F. Wirth, Römische Wand
malerei von Untergang Pompejis bis aus Ende des dritten 
Jahrhunderts, Berlin 1934 2ed. Darmstradt 1968, πίν. 10. 
30. Ferrua, ο.π. LXXX, 2. 

31. Για τή μίμηση όρθομαρμάρωσης στή ζωγραφική βλ. Π. Άση-
μακοπούλου-Άτζακά, Ή τεχνική opus sedile στην έντοίχια δια
κόσμηση, Θεσσαλονίκη 1980, σ. 107-120. 
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δημοσίων κτηρίων, το εσωτερικό των όποιων κάλυ

πταν πλάκες πολύχρωμων μαρμάρων ή ένθετες διακο

σμήσεις. Το είδος της διακόσμησης αυτής κατάγεται 

άπό τον β' πομπηιανό ρυθμό 3 2 και ανήκει στο γνωστό 

incrustation style33 τής ύστερης αρχαιότητας. 

Μαύρη λεπτή γραμμή διατρέχει τή βάση των τοίχων 

τοΰ τάφου και κόκκινη ταινία πού πλαισιώνεται άπό 

μαύρη γραμμή ορίζει τή γένεση τής καμάρας του. Δύο 

πίνακες πού μιμούνται ένθετες διακοσμήσεις καλύ

πτουν τις μακριές πλευρές κι άπό ένας τις στενές. Τους 

πίνακες ορίζει εσωτερικά λευκή ταινία πού διχάζεται 

άπό κόκκινη λεπτή γραμμή, ένώ πλατύτερη ταινία πού 

μιμείται όρθομαρμάρωση μέ πράσινες κυματιστές γραμ

μές σέ δύο αποχρώσεις, περιβάλλει τους πίνακες εξω

τερικά. Τα διακοσμητικά θέματα των πινάκων απο

τελούν ρόμβοι εγγεγραμμένοι σέ ορθογώνια πού εναλ

λάσσονται μέ ορθογώνια εγγεγραμμένα σέ άλλα μεγα

λύτερα (είκ. 28). 

Στο άνω τμήμα τοΰ ανατολικού τοίχου (είκ. 29) ακρι

βώς κάτω άπό τήν είσοδο τού τάφου, μέσα σέ πλαίσιο 

πού ορίζεται άπό κόκκινη ταινία και μαύρη λεπτή 

γραμμή εσωτερικά, εικονίζεται ανθισμένος κάμπος μέ 

άνθη και ρόδα καί γαλάζιο πτηνό μέ ανοιχτά φτερά, 

πού τσιμπά κάποιο χόρτο. Ή παράσταση αποτελεί 

αλληγορία τής παραδείσιας ευδαιμονίας και βρίσκεται 

σέ αντιστοιχία μέ εκείνη τού τόξου τού δυτικού τοί

χου. Κάτω άπό τήν παράσταση αυτή και μέσα σέ κάμ

πο ανοιχτού ρόδινου χρώματος, διακοσμημένο μέ κόκ

κινες ελλειψοειδείς και καμπύλες γραμμές και καφέ 

κηλίδες πού μιμούνται το κόκκινο μάρμαρο, εγγράφε

ται μέ κανόνα ορθογώνιο πλαίσιο πράσινου χρώμα

τος, κατά μήκος τών στενών πλευρών τοΰ όποιου κυ

ματοειδείς μαύρες γραμμές διαμορφώνουν φλογωτές 

απολήξεις3 4. Στο παραπάνω πλαίσιο εγγράφεται άλλο 

ορθογώνιο, πού διαμορφώνει εσωτερικά μέ τή βοή-

32. Η. G. Beyen, Die pompejanische Wanddekoration von zweiten bis 
zum vierten Stil, I. Haag 1938, II, Haag 1960 και A. Barbet, La pein
ture murale romaine, Les styles décoratifs pompéiens, Paris 1985. 
33. S. Pelekanidis, «Die Malerei der konstantinischen Zeit», Akten des 
VII. Internationalen Kongresses für christliche Archäologie, Trier 5-11 
September 1965, σ. 213-214. 
34. 'Ανάλογη διακόσμηση άπαντα σέ τοιχογραφία οικίας τής 
'Εφέσου, Π. Άσημακοπούλου-Άτζακα, ο.π. πίν. 59 καί V. Μ. 
Strocka, Die Wandmalerei der Hanghäuser in Ephesos VIII/1, Verlag 
des österreichischen Akademie der Wissenschaften, Wien 1977. 
35. 'Ορθογώνιο άναλυόμενο σέ δύο τρίγωνα διαφορετικών απο
χρώσεων εικονίζεται στη διακόσμηση οικίας της 'Εφέσου, Π. 
Άτζακά, ο.π. πίν. 59β. 

Είκ. 27. Ή οροφή τον τάφου. 

θεια διαγώνιας μαύρης γραμμής δύο ορθογώνια τρί

γωνα, το ένα σκούρου πράσινου χρώματος καί το άλ

λο ανοιχτότερου3 5. 

Στον βόρειο τοίχο (είκ. 30) καί μέσα σέ κάμπο πού μι

μείται κόκκινο μάρμαρο εγγράφεται ρόμβος3 6 πλαισιω

μένος άπό λευκή ταινία, πού διχάζεται άπό κόκκινη 

36. Το θέμα τοΰ εγγεγραμμένου ρόμβου αποτελεί ένα άπό τα πιο 
αγαπητά διακοσμητικά θέματα της ύστερης αρχαιότητας. 
Άπαντα σέ τοιχογραφίες: της Δούρα Εύρωποΰ, I. Lavin, «The 
ceiling frescoes in Trier and illusionism in Constantinian painting», 
DOP 21 (1967), πίν. 44, στον 'Άγιο Άκυλίνο, Β. Brenk, Spätantike 
und frühes Christentum, Propyläen Kunstgeschichte, Frankfurt am 
Main, Berlin 1980, πίν. 47, στην κατακόμβη της Δομιτίλλας, J. 
Deckers-Η. R. Seeliger-G. Mietke, Die Katakombe Santi Marcellino 
e Pietro, Repertorium der Malereien, Città del Vaticano 1987, σ. 8, είκ. 
2, στην κατακόμβη της Marsala, G. Agnello, ο.π. είκ. 29 καί στην 
Ελλάδα στον νάρθηκα της βασιλικής τοΰ Δίου, S. Pelekanidis, ο.π., 
σ. 219, πίν. 12-17, στη βασιλική της Δαμοκρατίας στη Δημητριά
δα, Π. Άσημακοπούλου-Άτζακα, Ή τεχνική, ο.π. πίν. 64α, στη 
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Είκ. 28. "Αποψη τον εσωτερικού τον τάφον II από τα οντικά. 

λεπτή γραμμή, ό οποίος εξέχει τοΰ πλαισίου37. 'Ακολου

θεί λεπτή ταινία έντονου πράσινου χρώματος και ρόμ

βος σκοτεινού πράσινου, στο κέντρο τοΰ οποίου εγγρά

φεται κύκλος πού αποδίδεται με δύο αποχρώσεις τοΰ 

κόκκινου. Τον κύκλο περιβάλλουν καμπύλες κυματο

ειδείς γραμμές διακοσμητικού χαρακτήρα3 8. 

Στον άλλο πίνακα τοΰ βόρειου τοίχου επαναλαμβάνε

ται το θέμα τοΰ ορθογωνίου, ένώ στον δυτικό τοίχο 

παρατηρείται και πάλι εγγεγραμμένος ρόμβος (είκ. 31, 

32) γαλάζιου χρώματος. Στο τόξο τοΰ ίδιου τοίχου 

εικονίζεται χριστογραμμα^ εγγεγραμμένο σε στεφά

νι40. Στο κέντρο τοΰ τόξου κύκλος περιβάλλει φυλλο-

βασιλική της Βραυρώνος, Ε. Στίκας, «'Ανασκαφή της παλαιοχρι
στιανικής βασιλικής τής Βραυρώνος», ΠΑΕ 1953, σ. 104, πίν. 2, 
στο βαπτιστήριο τής βασιλικής Α τών Φιλίππων, P. Lemerle, 
Philippes et la Macédoine orientale, Paris 1944, πίν. 34. Επίσης σέ 
θωράκια: Δ. Πάλλας, «Παλαιοχριστιανικά θωράκια μετά ρόμ
βου», Συναγωγή μελετών Παλαιοχριστιανικής Αρχαιολογίας, τ. 
Α, Αθήνα 1987-1988, σ. 233-249. 
37. Πρβλ. τή διακόσμηση τής οικίας κάτω από τη βασιλική τών 
Στόβων και τις τοιχογραφίες τής βασιλικής τής Βραυρώνος, Π. 
Άσημακοποΰλου-Άτζακά, ο.π. πίν. 58 και 60. 
38. Πρβλ. ψηφιδωτό δάπεδο όδοϋ Τριπόλεως στη Σπάρτη, Π. Άση-

μακοπούλου-Ατζακά, Σύνταγμα τών παλαιοχριστιανικών ψη
φιδωτών όαπέόων τής Έλλάόος, τ. II, Θεσσαλονίκη 1987, πίν. 
146β, τή βασιλική τής 'Επιδαύρου, ο.π. πίν. 49α, β, άλλα και τήν 
όρθομαρμάρωση τοΰ Αγίου Δημητρίου, Π. Άσημακοποΰλου-
Ατζακά, Ή τεχνική, ο.π. πίν. 39. 
39. Εύσέβιος Καισαρείας, Εις τον βίον Κωνσταντίνου βασιλέως 
Ι, 31. Το σνμβολον, όύο στοιχεία το Χριστού παραδηλούντα 
όνομα, χιαζομένου τού ρώ κατά το μεσαίτατον, α όή κατά τού 
κράνους φέρειν εϊωθεν καν τοις μετά ταύτα χρόνοις ό βασιλεύς. 
Για τό χρίσμα βλ. DACE, τ. 3,1ère partie, 1481. 
40. Χρίσμα εγγεγραμμένο σέ στεφάνι εικονίζεται στον δυτικό 
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Είκ. 29. Τάφος II. Σχεδιαστική απεικόνιση τοϋ ανατολικού τοίχου. 

φόρο στεφάνι πράσινου και γαλάζιου χρώματος μέσα 
στο όποιο εγγράφεται κόκκινο χριστόγραμμα, πού 
πλαισιώνεται άπό δυο αντικριστά περιστέρια με γαλά
ζια και κόκκινα φτερά. 
Στο δυτικό διάχωρο τοΰ νότιου τοίχου επαναλαμβάνε
ται το θέμα τοΰ εγγεγραμμένου ορθογωνίου και στο 
ανατολικό το θέμα τοΰ ρόμβου, ώστε οι πίνακες να πα

ρουσιάζουν αντιστοιχία μέ εκείνους τοΰ βόρειου τοίχου. 
'Ιδιαίτερο ενδιαφέρον παρουσιάζει ή εικονογράφηση 
της οροφής τοΰ τάφου (είκ. 33, 34), πού διαμορφώνει 
μέ τη βοήθεια κόκκινων λεπτών γραμμών οκτάγωνα 
και ρόδακες πού σχηματίζονται από τρίγωνα, στο κέν
τρο τών όποιων υπάρχουν τετράγωνα41. Μέσα στα 
οκτάγωνα εγγράφονται φυλλοφόρα στεφάνια πού 

τοίχο μιας ομάδας τάφων, πού πρέπει να είναι σύγχρονοι. Βλ. L. 
Mircovic, «La nécropole paléochrétienne de Nis», Archaeologia 
Jugoslavica II, 1956, 85-100, πίν. 6, στον αντίστοιχο τοίχο ή στο 
κέντρο της οροφής αρκετών καμαρωτών τάφων της Θεσσαλονί
κης, όπως τοΰ Καλού Ποιμένα, της όδοΰ 'Αμπελώνων, τοϋ Νοσο
κομείου Άγιος Δημήτριος, τοΰ Τελλογλείου και της όδοΰ Δημο
σθένους, της Νίκαιας, Ν. Firatli, ο.π., σ. 919-932, σέ σαρκοφάγους, 
F. Deichmann, Repertorium der christlichen antike Sarkophage, 
Wiesbaden 1967, πίν. 16, 19, 551 και 156. 'Επίσης G. Valenti-
Zucchini e M. Bucci, «I sarcofagi a figure e a caraterò simbolico», 

Corpus della scultura paleocristiana, bizantina ed altomediovale di 
Ravenna, II, Roma 1968,33-35 πίν. 14d και 15b-c, σε επιγραφές, Β. 
Brenk, ο.π. πίν. 39b. 
41."Ομοια διάταξη μέ οκτάγωνα και άνθέμια σχηματιζόμενα άπό 
τρίγωνα παρατηρείται στο ψηφιδωτό δάπεδο τοΰ τάφου ΒΙ της 
νεκρόπολης τοΰ 'Ανεμουρίου, Ε. Alföldi-Rosenbaum, The Necro
polis of Anemurium, Ankara 1971, pi. XLI. 'Ανάλογης αντίληψης 
διακόσμηση όροφης παρατηρείται στη ζώνη τοΰ Νικέρου της 
κατακόμβης Πέτρου και Μαρκελλίνου, De Bruyne, «La peinture 
cemeteriale Constantinienne», ACIAC VII, είκ. 139, A. Grabar, Le 
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Ε'ικ.30. Τάφος II. Πίνακας τον νότιου τοίχου. 

περικλείουν κύκλους κίτρινου χρώματος στην κορυφή 

της καμάρας και πράσινα ημικύκλια στη γένεση της, 

στο εσωτερικό των οποίων εικονίζονται ρόδακες ή 

φρούτα. Εσωτερικά των παραπλεύρως των οκταγώ

νων τριγωνικών σχημάτων, εγγράφονται ταινίες πρά

σινου χρώματος, πού περικλείουν άνθη ή ρόδια. 

Ανάλογης αντίληψης διακόσμηση στους τοίχους και 

την οροφή παρουσιάζει ό μεγάλος παλαιοχριστιανικός 

τάφος της Νίκαιας42, πού εικονίζει τετράγωνα στα ό

ποια εγγράφονται άνθέμια, ενώ στους πίνακες τών μα

κριών πλευρών υπάρχει τό θέμα τού εγγεγραμμένου 

ρόμβου, πού αποδίδεται όμως εντελώς γεωμετρικά σέ 

σύγκριση με τό παράδειγμα της Θεσσαλονίκης πού με

λετούμε. Αντίστοιχη είναι και ή διακόσμηση της οροφής 

τού τάφου τού Δορυστόλου (Silistra)43, ή καμάρα τού 

όποιου διαιρείται με κόκκινες ταινίες σέ οκτάγωνα και 

κύκλους, στο εσωτερικό τών οποίων εγγράφονται αν

θρώπινες μορφές, πτηνά, δένδρα, άνθη, ζώα. Ή γεωμε

τρική διαίρεση της οροφής τών παραπάνω τάφων έχει 

τις καταβολές της σέ αρχαιότερες ανάλογες εικονογρα

φήσεις τάφων της Παλμύρας44, τού Κέρτς45, τής 'Αλεξάν

δρειας46, πού υπήρξαν πρότυπα για τή διακόσμηση 

premier art chrétien, Paris 1966, πίν. 86,251, ο' ένα υπόγειο της Via 
Appia, Α. Ferrua, «Un piccolo ipogeo sull'Appia antica», RACr 39 
(1963), pi. 3. 
42. N. Firatli, «Notes sur quelques monuments paléochrétiens de 
Constantinople», Tortulae Studien zu altchristlichen und byzantinischen 
Monumente, Römische Quartalschrift, Freiburg 1966,919-932. 
43. D. Dimitrof, «Le système décoratif et la date des peintures murales 

du tombeau antique de Silistra», CahArch XII (1962), o. 35-52. J. 
Valeva, «Sur certaines particularités des hypogées paléochrétiens de 
terres thraces et leurs analogues en Asie Mineure», Anatolica VU 
(1979-80), πίν. 13. 
44.1. Lavin, ο.π. πίν. 17-19. 
45. Ό . π . πίν. 41-42. 
46. Ό . π . πίν. 38. 
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Είκ. 31-32. Τάφος II. Ό όντικός τοίχος. Φωτογραφία, σχέδιο. 

πολλών σημαντικών κτηρίων της εποχής του Μ. Κων
σταντίνου, όπως ή κατακόμβη της Via Latina47, ό Άγιος 
Άκυλίνος τοϋ Μιλάνου48, ή Santa Costanza49 κ.ά. 
Μέ δεδομένο ότι το θεματολόγιο τοΰ τάφου II τοϋ 
συγκροτήματος έ'χει κοσμικό χαρακτήρα, προκαλεί ε
ρωτήματα ή παράσταση τοϋ χριστογράμματος στο τό
ξο, που είναι και ή μόνη ενδεικτική της ιδεολογίας τών 
ιδιοκτητών του. 'Αντίστοιχη είναι και ή θεματογραφία 
τοΰ τόξου τοΰ τάφου τοΰ Δορυστόλου (Silistra), οπού 
υπάρχει ή συμβολική παράσταση δύο παγωνιών πού 
πλαισιώνουν κάνθαρο, οσο και τής Νίκαιας, οπού πα

ριστάνεται σκηνή παραδείσιας ευδαιμονίας μέ χριστό-
γραμμα,θεματογραφία πού αποδεικνύει τή χρονική 
αλληλουχία τών παραπάνω μνημείων. 
Το χριστόγραμμα, πού πριν τον θρίαμβο τής Εκκλη
σίας δήλωνε σέ σύντμηση το όνομα τοΰ Χριστού (liga
tura)50, εμφανίζεται για πρώτη φορά στα νομίσματα 
τοΰ Κωνσταντίνου τής περιόδου 320 - 324. Ή απεικό
νιση του θεωρήθηκε αρχικά σύμβολο θριάμβου τοΰ 
Χρίστου άλλα αποτέλεσε μέ τον χρόνο και σύμβολο 
τής αυτοκρατορικής εξουσίας51. Ή άποψη αυτή στη
ρίζεται στή συχνή απεικόνιση τοΰ εγγεγραμμένου σέ 

47. Α. Ferma, La nuova catacomba di Via Latina, Roma 1960, A. 
Grabar, 1968, ο.π. πίν. 250-251. 
48. Π. Ασημακοπούλου-Ατζακά, ο.π. πίν. 54α. 
49. Α. Grabar, ο.π. πίν. 205. 

51. Αυτό προκύπτει άπο νομίσματα τοϋ Κωνσταντίνου της 
περιόδου 325-326, οπού εικονίζεται λάβαρο, στο άνω τμήμα τοΰ 
όποιου υπήρχε χρίσμα και άπο το μετάλλιο τοΰ Όνωρίου, πού 
εικονίζεται κρατώντας λάβαρο μέ το χρίσμα, Κ. Weitzmann, 

50. D. Feissel, «Recueil des inscriptions chrétiennes de Macédoine «Age of Spirituality, Late antique and Early Christian Art, Third to 
du IHème au Vième siècle», BCH1983, Supplement Vili, 113-114. Seventh century», Catalogue of the Exhibition at the Metropolitan 
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Είκ. 33. Άποψη της οροφής τοϋ τάφου II. 

στεφάνι χρίσματος γύρω στα μέσα τοϋ 4ου αι. και 

ιδιαίτερα στην εποχή των διαδόχων τοΰ Κωνσταντί

νου. Οι τελευταίοι φαίνεται οτι θεωρούσαν τήν απει

κόνιση του οχι μόνον ώς δήλωση πίστης προς τον χρι

στιανισμό, άλλα και ώς έκφραση νομιμοφροσύνης 

προς τήν αυτοκρατορική εξουσία και τή δυναστεία 

τοΰ Κωνσταντίνου, θέμα πού όμως χρήζει και πρέπει 

να αποτελέσει αντικείμενο περαιτέρω έρευνας. Περισ

σότερο και από τον Μ. Κωνσταντίνο, το χρίσμα συνδέ

εται μέ τους αυτοκράτορες Κώνσταντα και Κωνστάν

τιο και 'ιδιαίτερα μέ τον τελευταίο διοικητή της 'Ανα

τολής, πού υπήρξε υποστηρικτής τοΰ 'Αρείου και ανα

κήρυξε μάλιστα τον αρειανισμό επίσημο κρατικό δό-

Museum of Art. Nov. 19 1977-Febr. 12, 1978, The Metropolitan 
Museum of Art, New York 44, No 43. 

γμα τό 359. Είναι πιθανόν ό τελευταίος να επέβαλε τήν 

απεικόνιση τοΰ χρίσματος στή διακόσμηση δημοσίων 

κτηρίων, σαρκοφάγων και τάφων τής επικράτειας 

του, θεωρώντας την ώς ένδειξη νομιμοφροσύνης προς 

τό δόγμα πού πρέσβευε ò Ίδιος. 

Ή ζωγραφική διακόσμηση των δύο τάφων τοΰ συγ

κροτήματος, πού κατασκευάσθηκε και διακοσμήθηκε 

για τα μέλη μιας διακεκριμένης οικογένειας τής θεσ

σαλονίκης, τα όποια έκτος άπό οικονομική ευμάρεια 

διέθεταν αναμφισβήτητη πνευματική και καλλιτεχνική 

παιδεία, αποδίδεται σε ένα άπό τα καλύτερα εργαστή

ρια τής Θεσσαλονίκης. Μιλούμε για εργαστήρια γιατί 

στον τάφο Ι υπάρχουν κάποιες παραστάσεις (όπως ό 

Μωϋσής πού χτυπά τον βράχο), πού δέν έχουν τήν 

ίδια ποιότητα μέ τις υπόλοιπες. Ανεξάρτητα όμως άπό 

κάποιες μικρές διαφορές, ή ζωγραφική των τάφων χα

ρακτηρίζεται για τήν εξαιρετική ποιότητα τοΰ σχε

δίου, τήν εκφραστική δύναμη, τήν αφομοίωση των κα-

148 



ΠΡΩΤΟΧΡΙΓΠΑΝΙΚΕΣ ΠΑΡΑΣΤΑΣΕΙΣ ΣΕ ΤΑΦΙΚΟ ΣΥΓΚΡΟΤΗΜΑ ΤΗΣ ΔΥΤΙΚΗΣ ΝΕΚΡΟΠΟΛΗΣ ΤΗΣ 

Είκ. 34. Ή οροφή τοϋ τάφου II. Σχεδιαστική απεικόνιση. 

τακτήσεων της αρχαίας ζωγραφικής παράδοσης, άλλα 
και για την εξαίρετη εκτέλεση της μίμησης όρθομαρ-
μάρωσης. Ή διακόσμηση του τάφου II αποτελεί το 
καλύτερο μέχρι σήμερα παράδειγμα ζωγραφικής με 
μίμηση όρθομαρμάρωσης στή Θεσσαλονίκη και παρα
πέμπει στη μεγάλη κοσμική ζωγραφική του 4ου αι., 
ελάχιστα δείγματα τής οποίας έχουν διασωθεί. 

Ό παραγγελιοδόχος τοϋ τάφου Ι ήταν χωρίς αμφιβο
λία χριστιανός, όπως δείχνει σαφώς ή εικονογράφηση 
τοϋ τάφου. 'Αντίθετα ή διακόσμηση τοϋ τάφου II δέν 
παρουσιάζει χριστιανικά στοιχεία, έκτος άπό τήν πα
ρουσία τοϋ χρίσματος, των συμβολικών θεμάτων στο 
δυτικό τόξο και τή ζώνη τοϋ άνατολικοϋ τοίχου, τα 
όποια δείχνουν καθαρά τις έκλεκτιστικές πεποιθήσεις 
και τάσεις τών ιδιοκτητών του. 
Για τή χρονολόγηση τής ζωγραφικής τοϋ συγκροτήμα
τος στηριζόμαστε έκτος από τα ελάχιστα αρχαιολο
γικά στοιχεία (τυπολογία, τοπογραφία), στην κοινή 
διακοσμητική αντίληψη πού παρουσιάζει ή οροφή τοϋ 
τάφου II με τις αντίστοιχες τών ταφικών μνημείων τής 
Silistra και τής Νίκαιας. Οι ομοιότητες πού παρατη
ρούνται ανάγουν τα τρία αυτά ταφικά μνημεία στην 
ϊδια εποχή. Πρόκειται για έργα μιας περιόδου, κατά 
τήν οποία ή χριστιανική θρησκεία αν και δέν έχει ακό
μη καθιερωθεί ώς επίσημη θρησκεία τοϋ κράτους, έχει 
ωστόσο διαποτίσει και επηρεάσει τα πάντα. Οι παραγ
γελιοδόχοι τους έν μέρει εθνικοί και έν μέρει χριστια-
νίζοντες, ακολουθούν χωρίς αμφιβολία το ρεύμα τής 
εποχής αποδεχόμενοι τον κυρίαρχο ρόλο τοϋ χριστια
νισμού. Ή σχέση τών παραπάνω ταφικών μνημείων μέ 
τον τάφο II τοϋ συγκροτήματος χρονολογεί τήν κα
τασκευή του στο τρίτο τέταρτο τοϋ 4ου αι. και πιο 
συγκεκριμένα στην περίοδο τοϋ ωραίου ρυθμού, πού 
αναπτύχθηκε ανάμεσα στα 340-370, όταν τα εργαστή
ρια κινούνταν μέ σημαντικές ελευθερίες52. Στην εποχή 
αυτή και συγκεκριμένα στή δεκαετία 360-370 μας 
οδηγούν τα αρχιτεκτονήματα53 πού αναπτύσσονται 
στο βάθος τών παραστάσεων, ό εκλεκτικισμός στην ει
κονογραφία και οί κόκκινες, πράσινες και γαλάζιες 
ταινίες πού πλαισιώνουν τις συνθέσεις. 

52. L. De Bruyne, ο.π. σημ. 21, σ. 123. 
53. F. Bisconti, ο.π. 1317-1318. Τα αρχιτεκτονήματα αυτά παρα
πέμπουν στον υπέργειο κόσμο ή τήν domus aeterna και υποδη
λώνουν τήν ουράνια και αιώνια διάσταση τών μορφών πού 
εικονίζονται μπροστά σέ αυτά. Θα λέγαμε πώς εικονίζουν τήν 

ουράνια πόλη και προσδιορίζουν τα εικονιζόμενα πρόσωπα ώς 
βιβλικά. Κτήρια καλύπτουν το βάθος τών παραστάσεων τής 
σαρκοφάγου τοϋ 'Ιουνίου Βάσσου, πού χρονολογείται στα 359. 
Πά τήν εικονογράφηση της βλ. Struthers Malbon, The Iconography 
of the Sarcophagus of Junius Vassus, Princeton New Jersey 1990. 



Efterpi Mai ki 

EARLY CHRISTIAN REPRESENTATIONS AND THEMES 

IMITATING SECULAR PAINTING IN A GRAVE COMPLEX 
IN THE WEST CEMETERY, THESSALONIKI 

At Λ 7 Dimosthenous street in the municipality of Ambe-

lokipi, which is part of the ancient West Cemetery of 

Thessaloniki, a double chamber tomb was found looted 

and filled with rubble. The top had been squared off out

side by covering the vaults with masonry and a coat of hy

draulic plaster to make it waterproof. The tombs have a 

horizontal entrance and a built pillow at the west end of 

their marble floor. 

Tomb / (1.80 χ 1.30 χ 1.75 m) is decorated with scenes 

from the Old and New Testaments. The representations 

are organized in panels, four on the long sides and one on 

the narrow, framed by a red band (w. 6 cm) and filled with 

alternating green and blue bands outlined in black. At the 

top of the east wall is a narrow zone with a peacock and a 

duck, while below is a scene of Adam and Eve. On the 

west wall, against the entrance, is the Good Shepherd, 

while on the arch is a blue hydria flanked by peacocks. In 

the first panel of the south wall is a standing male figure, 

probably Christ, pushing back his right sleeve as if pre

paring to wash his hands. The representation is most un

usual and could be interpreted as a purification scene 

involving Christ or some other biblical person. The se

cond panel depicts Moses removing his sandal (left) and 

the Burning Bush (right). The third shows Daniel in the 

lions' den. Represented in the fourth panel on the south 

wall is a young man seated inside a library and holding a 

scroll in both hands. The scene is associated with the ideal 

portrait of the new man, who combines Greek education 

with the Christian faith. The first panel of the north wall 

features two figures; a beardless man dressed in chiton 

and himation rests his hand on the head of a young man 

clad in a hide. It is a scene of blessing and healing. The 

scene in the second panel, of an enthroned man with a 

woman standing behind him, perhaps represents the 

owner of the tomb and his wife. There follows the scene 

of Moses striking the rock with his staff, in order to draw 

water. Last there is the representation of the Raising of 

Lazarus. The ceiling decoration consists of floral garlands 

dividing the barrel vaults into four triangles. Those cor

responding to the short sides of the tomb enclose a 

flower, while in their counterparts for the long sides are 

peacocks facing opposite directions. 

Tomb II (1.75 χ 1.35 χ 1.75 m) is decorated with abstract 

themes imitating secular painting. Two panels cover the 

long walls and one panel the narrow walls. The panels are 

defined inside by a broad band divided by a fine red line, 

and outside by a broader band of imitation marble re

vetment. 

In the upper part of the east wall is a blue bird with 

spread wings pecking a plant. Below this zone is a green 

rectangle filled with wavy black lines forming flame-tipes 

along the shorter sides. This rectangle encloses another 

rectangle divided by a diagonal black line into two right-

angle triangles, one dark and the other light green. On 

the south wall, on a ground of imitation red marble, is a 

lozenge framed by a white band divided by a fine red line. 

The lozenge projects beyond the frame. Then comes a 

narrow band of bright green followed by a dark green 

lozenge, at the centre of which is a circle in two shades of 

red and surrounded by a decorative wavy line. The rectan

gular motif is repeated in the other panel on the south 

wall, while on the west wall there is a blue-framed 

lozenge. On the west arch is a chi-rho motif flanked by 

two doves. The themes of the panels on the north wall 

correspond to those of the south. The ceiling decoration 

is particularly interesting: narrow red bands describe 

triangles around squares, and are combined into octagons 

and rosettes. The octagons contain wreaths, rosettes or 

fruit. The painting is attributed to one of the city's fore

most workshops and can be dated by comparison with 

analogous examples to the Beau Style, specifically to the 

decade 360-370. 
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